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RESUMO

Inspirada no excerto “desejamos ainda ao falar do que amamos”, da ensaista, dramaturga,
académica brasileira Leda Maria Martins (1995), apresento a pesquisa que visa mostrar a
arte que amo e a forma com a qual, artistas negras e negros tém ocupado os palcos
cariocas, contando histérias, costurando uma estética afro-brasileira do fazer arte negra
nunca antes visto na cidade do Rio de Janeiro. Por meio da fotografia do projeto Preto no
Palco, a ideia é ilustrar e contar a memoaria cénica que vem sendo construida por esses
artistas. Perpassando por estereétipos, silenciamentos, a estética equivocada e, por fim, a
insurgéncia de historias de valorizagéo de artistas, que, por séculos, foram pormenorizados
nas artes cénicas. Esse percurso vai apresentar imagens que possam evidenciar a
diversidade das dramaturgias e as corporeidades negras na cena. Ressaltar a importancia
do registro fotografico como instrumento de manutencdo da MEMORIA do TEATRO
NEGRO.+Metodologia. Resultados.

Palavras-Chave: memodria; fotografia; corporeidade; representacao; preto no palco.
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GLOSSARIO

merda - boa sorte (vocé também pode ouvir “quebre a perna”)

terceiro sinal - sinal de alerta para o inicio do espetaculo

aquecimento - exercicio corporal / pode ser vocal

cena - agao principal realizada no palco

coxia - bastidores (é o lugar situado dentro da caixa teatral, mas fora da cena)

ato - subdivisdo de uma pega (como um capitulo de livro)

boca de cena - ¢ a frente do palco

proscénio - € a parte do palco situada a frente do cenario, junto a ribalta,
avancando desde a boca de cena até a plateia ou até ao fosso da orquestra,
quando houver.

grande ato - é a cena virada de uma pecga (pode ser a grande final)

aculturagao - (ndo é uma linguagem teatral) - processo de modificagao cultural de
individuo, grupo ou povo que se adapta a outra cultura ou dela retira tragos
significativos.

estética popular (ndo é uma linguagem teatral) - referente & algo comum, advindo
do popular

manifestagao popular (ndo é uma linguagem teatral) - agdes realizadas pelo povo
de uma nagao em defesa de uma causa

pano de fundo - o que é exibido atras

refletores - Aparelho que serve para refletir a luz

figurinos - costura, vestuario

cenarios - conjunto de elementos visuais (tais como teldes, moveis, objetos,
aderegcos e efeitos de luz) que compdéem o espago onde se apresenta um
espetaculo teatral, cinematografico, televisivo etc.; cena.

objetos de cena - aqueles objetos necessarios ao uso do atuante (ator, bailarino,
etc.). Por exemplo: Um jornal, uma cadeira, uma mesa.

ficha técnica - onde vai conter os nomes dos protagonistas do espetaculo, do
diretor do espetaculo, do coordenador geral e eventualmente dos técnicos que
estarao no projeto

improviso - tudo aquilo que é feito ou dito sem preparacéo, sem ensaio prévio.
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dramaturgia - Arte de escrever pecas de teatro; técnica de composicdo de pecas

de teatro.
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Sim, merda! N&o aludindo com a merda dos cavalos deixados na entrada das

arenas dos grandes espetaculos, mas sim, como um jargdo que perdurou como
forma de desejar “boa sorte” para artistas que adentram a cena. Entdo, merda! Para
que esse processo de escrita possa trazer a baila a sensagao de uma estréia para
todas as pessoas espectadoras-leitoras desta pesquisa. E desafiador para mim,
enquanto artista-pesquisadora-académica, olhar para a historia do teatro e de
artistas negras e negros numa perspectiva de contar as suas jornadas, que também

sao minhas, no campo imagético, das visibilidades, ou da auséncia delas.

Durante muito tempo, enfrentamos a escassez de referéncias que pudessem
inspirar criangas, jovens e até mesmo adultos a cultivar a autoestima e a apreciar
sua propria beleza. Esta caréncia de modelos representativos € evidente nao
apenas no teatro, mas também na televisdo, que abrange diversas formas de
expressao artistica, como o proéprio teatro, a danca, a musica, o circo e as mais
variadas performances. Essas manifestagdes estéticas, embora ricas em narrativas
que geram inumeras histérias, muitas vezes carecem de representagdes que
permitam a crianga negra encontrar-se e se espelhar. Ao longo de décadas, todo
referencial esteve e ainda esta atrelado a pessoas brancas. Entdo, uma geragéo ou
geragdes inteiras, cresceram sem referéncias de pessoas negras na construgédo da

auto-imagem, na construcio da identidade enquanto pessoa negra.

Dito isto, antes do tocar do terceiro sinal, gostaria que vocés realizassem um
aquecimento, deslocando-se de seus lugares de conforto, e permitindo-se “ser”
dentro dessa proposig¢ao. Imagine uma menina preta (Figura 1), crescida no alto do
Morro do Encontro - que leva esse nome por ter sido ponto de encontro e fuga de
pessoas escravizadas, localizado no alto da Serra Grajau-Jacarepagua, cismar de
ser artista. Da para criar uma imagem? Para quem conseguiu vislumbrar esse feito,
me contem o0 que conseguiram projetar. Ja para os que nao conseguiram, € dificil
mesmo. A pergunta que fica é: como? O exercicio foi rapido para criar esse mal

estar de pensar fora da caixa em outros espacos para os corpos pretos.

Eu aprendi muito cedo que essa titulagdo de “artista” ndo foi pensada para
mim, muito menos para pessoas iguais a mim. Na contrariedade de muitas
estatisticas, tornei-me. Um caminhar tortuoso, como para qualquer pessoa negra

que almeja contrariar o lugar pensado para sua existéncia na sociedade! Mas eu
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poderia ter sido qualquer outra coisa, e ai, as possibilidades de imaginagao passam

a ser mais amplas.

figura 1. espiando a vida. cynthia rachel. album de familia (1986).

Na minha familia de base materna ndo tem histérico de nenhuma/nenhum
artista. Muito pelo contrario, as historias sdo de muita migragao, tristeza, batalha,
fome, precariedade, perdas. Mas, € como o meu irmao mais velho diz “alguém
precisa passar sufoco para outros sorrirem”. A arte me possibilitou sorrir! Me
permitiu criar rotas de fuga. Por isso também, entrelago esse inicio de historia com
um conto meu intitulado “Os filhos de Maria” para descrever o nucleo que ainda nao
fazia parte por ndo ter nascido, mas diz muito sobre os caminhos que me levaram

para as artes. Eu escrevo sobre essa familia, a minha.

“Maria tinha quatro filhos. Crias s6 dela. Mulher preta, desde sempre
entendeu o que era abordo paterno. E nado tinha muito estudo para
chegar a essa conclusdo. Um dia, Maria olhava para os quatro, ela
nao sabia nem o que fazer com aqueles meninos pretos, num suspiro,
Maria deixou sair: “ainda bem que vocés tém a mim”. Os meninos
ficaram ali, num ato de cumplicidade com a mae, mesmo sem saber o

que se passava com ela” (Os filhos de Maria, autoria minha).
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Tenho a total consciéncia de que ndo passei a metade das coisas que meus
irmaos mais velhos passaram. Na infancia deles, a escola era tao punitiva para
alunas e alunos negros - ndo que eu nao tenha experienciado o racismo, mas para
eles tudo estava envolto a esperanga por sobrevivéncia, ndo morrer e ter o que
comer, além claro, de todo esforgo da minha mae para que nenhum deles rumasse

para o caminho do trafico.

“‘Depois, Maria, que nédo tinha ninguém para ajuda-la com as
coisas da casa, foi preparar a janta dos filhos. E os quatro
ficaram sentados no pequeno espago da sala. Enquanto Maria
preparava a comida, ouvia os cochichos dos meninos. "Eu vou

falar tudo pra minha mae”...

A mae entdo, agugou as orelhas para entender que tanto fuxico

era aquele”. (idem)

Foi dificil para minha mae criar quatro filhos. Meninos pretos, numa época tao
dura. Numa casa em que a dindmica girava em torno dos meninos. E, de repente
eu! Uma crianga criativa. Sem muitas aptidées para artes manuais (€ bem verdade),
mas com a mente muito criativa, e boa de ritmos. Foi um pouco demais para
mamae. Ela precisou trabalhar ainda mais para que minhas aptidoes e criatividades
fossem desenvolvidas, e ndo desperdigadas no alto do morro, era o pensamento da

época para as maes negras.

“Maria saia de casa para ndo deixar faltar nada para seus filhos. Pobre,
Maria. Ela ja ndo tinha muito controle de tudo o que se passava na vida
dos moleques. E, ndo era falta de amor, ndo era auséncia da mae...Era

uma molecagem dificil de controlar na idade da curiosidade”. (idem)

Eu n&o conheci nenhuma mae preta que queria, naquela época, que sua
filha/o fosse artista. Primeiro, porque os boatos sobre os bastidores eram sempre os

piores. Ja ouvi da maméae que ser artista ndo era profissao para moga. O bom foi
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que o tempo todo ela esteve ao meu lado, vendo que artistas fazem artes como
profissdo, depois do trabalho, eles fazem o que quiserem. Entdo ela comecou a ver

o0 ambiente artistico com mais respeito.

Assim, estudei em escolas particulares até a antiga quinta série, hoje 6° ano,
onde pude ter, além dos conteudos programaticos, aulas de teatro, balé e outras
dancgas, natacao e tudo que aquele mundo me oferecia. Mas eu era sempre a unica.
O racismo tem dessas coisas, priva o acesso da populagdo majoritaria a vivéncias
que deveriam ser basicas a todas e todes, com isso, tornando a nossa vida ainda

mais complicada por ter que ser a diferenga entre muitos iguais.

Semelhante a minha, muitas geragdes cresceram sem nenhuma referéncia
de atrizes e atores negros, principalmente no que diz respeito ao teatro. Nos poucos
teatros a que tive acesso na infancia, a realidade era a do mundo magico das
princesas da Disney, e das princesas, anjos, paquitas e rainha que o Brasil
ovaciona. O universo apresentado nos espetaculos, era o das princesas, € nao

preciso aqui dizer o quanto demorou para termos uma princesa negra.

Importante ressaltar que esse acesso ao universo cénico eu so tive porque
eu estava inserida numa escola que promovia atividades extracurriculares, caso
contrario, eu s6 poderia ter essas vivéncias se minha familia tivesse proximidade
com as artes, 0 que nao era o caso, uma vez que todo mundo la de casa era bem
televisivo, e achava teatro uma chatice, exceto, meu irmao mais velho, que sempre
teve um gosto refinado, mas também nunca havia levado a maméae ao teatro, por

exemplo. Esse momento ela experienciou comigo.

Lembro-me bem de todos os momentos em que desejei estar na cena.
Muitas delas estavam relacionadas ao oficio da minha mae, que era educadora
popular, e em todas as festas do centro educacional que ela trabalhava, a
organizacao artistica era pensada por ela com maquiagens, perucas, figurinos,
ensaios. Por vezes, eu fiquei envergonhada, ndo era um figurino harménico, era a
juncao de todas as roupas de doagao e outras alegorias, mas eu realmente gostava
de ver a minha mae na condugdo da cena. Ela jamais pensou em ser atriz, ela s6
queria levar para aquele espago um pouco de arte. E, ao escrever esta dissertagao,
me fez pensar que ela pode ter sido a minha primeira referéncia do que é fazer uma

cena, mesmo que fora dos palcos. Obrigada por isso mamae (Figura 2)! Recorro a
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Conceigao Evaristo(2016, p.14) para dizer que “cada pedago que guardo em mim

tem na memoria o anelar de outros pedagos”.

figura 2. Ana Mayara e Cynthia - as filhas de Maria. &lbum de familia
(1990).

Com o passar do tempo, foram muitas transformacées em minha vida, fui me
envolvendo com o teatro em todas as escolas que passei, dos cursos de formagao,
das agéncias, e todo aquele universo era quase que exclusivo de pessoas brancas.
E, quando ainda na escola, era proposto a montagem de um espetaculo de
conclusao para as familias, dentro desse espaco, os lugares atribuidos as pessoas
negras ndao eram diferentes do que a televisao reproduzia, do que o teatro de elite

impunha, que era sempre a pessoa negra no lugar de subserviéncia.

Mas a crianga cresceu, tomou rumos diferentes, a minha arte aproximou a
minha familia do teatro. Pessoas que nunca tinham entrado num teatro antes, e
foram muitos teatros, inclusive o Theatro Municipal do Rio de Janeiro, eu pude viver
isso com a minha familia. Para uma familia negra, acreditar e investir nos sonhos de
suas filhas/os deve ser muito dificil, porque nao é facil, mas as mulheres da minha

familia sempre estiveram comigo.
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Foram muitas pecas, amadoras e profissionais. Eu vi a minha familia se
emocionar com pecas realizadas somente com atores negros em que eu estava no
elenco: “O canto da Sereia” (1998), “Preziganga” (2000), “A roda do mundo” (2001),
e “Candaces - a reconstrugdo do fogo” (2003) - as duas ultimas realizadas com a
Cia dos Comuns. Foram muitas pecas, mas essas, em especial, foram realizadas
por um elenco negro. E preciso destacar que todos os espetaculos foram realizados

em anos distintos, alguns deles sem patrocinio.

Convém dizer que, mesmo nao atuando, continuo a me dedicar ao teatro
negro, escrevo pegas, dirijo, aprendo todos os dias que a dramaturgia negra tem
infinitas possibilidades estéticas e narrativas. Por isso criei o Coletivo Encruzilhada
de Arte Negra (2018), para que eu possa, de alguma forma, contribuir com essa
forma de fazer teatro que acredito. Encruzilhada Feminina (2018), Mulheres,
memorias e afins (2020) e o infantil O menino Omolu (2021) sdo minhas criagdes

cénicas ancoradas nas referéncias negras que aprendi ao longo de minha trajetodria.

Esse é o ato da passagem da minha vida. Mas quando voltamos os olhos
para as artes cénicas, para o teatro, em especial, as vivéncias de artistas estdo
atreladas a invisibilidade. O documentario Companhias do Teatro Brasileiro: Teatro
Brasileiro de Comédia (2023), de Roberto Bonfim, conta a trajetéria do surgimento
do teatro no Brasil, e o como ele sempre se pautou em referéncias européias, a
ponto de ter, em determinado momento, o corpo cénico assimilado, ndo somente

com a cultura do outro, mas o idioma.

Os palcos de Sao Paulo e Rio de Janeiro estavam colonizados. Na fala de
artistas, todos brancos, era um ‘“teatro de alto escaléo”, para poucos ou para quem
queria viver o teatro. Ironicamente, até a metade da década de 1940, quase 1950,
os espetaculos brasileiros eram feitos sem a presenga de pessoas negras. E,
quando o panorama da cena comeg¢a a mudar, nas palavras de Juca de Oliveira no
mesmo documentario, o teatro perde o seu requinte e transforma-se em um teatro

social, onde podemos ver a presenca de artistas negros.

E existe no Brasi muitas artistas negras e negros fazedores de teatro, mas
em razao desse elitismo presente no teatro brasileiro, temos poucas imagens que

possam corroborar na tentativa de contar essas histérias a partir de uma perspectiva
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visual. O que nos obriga a tragar uma narrativa partindo da invisibilidade, da nao

circulagao de imagens de artistas negras e negros das artes cénicas brasileiras.

O que me faz lembrar Muniz Sodré (2005, p. 40) quando esmiugou de forma
brilhante como a constru¢cdo da cultura se deu no Brasil, e principalmente, como as
hierarquias de poder foram, ndo somente, desterritorializando as populagdes
negras, mas soterrando a cultura existente. Com isso, seus artistas. Tornando-a
carente de representacdo. E, ainda dito por ele, “representar significa tornar

presente a auséncia” (p.40).

Esta dissertacdo sobre a memdria da artista preta, do artista preto € de suma
importancia para que possamos, ndo somente mostrar artistas da
contemporaneidade, mas também, trazer para a_boca de cena, as atrizes que foram
apagadas do acervo da cena. E inegavel a lacuna existente na histéria do teatro
negro brasileiro, o que nos impossibilita de projetar imagens sequenciadas das
cenas feitas por artistas pretas e pretos. E visamos trabalhar com imagens a fim de
enaltecer e visibilizar pessoas negras e, em especial, as mulheres negras na cena
brasileira. Porque entendemos também o quanto as mulheres negras foram

sucateadas nesse processo.

Dito isso, no capitulo intitulado CENA [, abordo, de forma breve, para que
possamos compreender a caminhada da existéncia da cena negra com a
contextualizagao partindo do TEN - Teatro Experimental do Negro. Com isso, trago
aqui os caminhos de apagamento que fizeram com que Abdias do Nascimento
criasse o grupo. Abordo também o lugar destinado aos artistas negras e negros
durante um longo periodo e o como a estética da cena foi construida com a
presenca desses corpos, € 0 que mudou da década de 1940 até os dias de hoje.
Destacando, expositivamente, as formas rasteiras do racismo perpetuado na
sociedade brasileira. A ideia é, ainda, salientar como o racismo cria interseccdes

perversas na construcdo das visibilidades negras.

CENA Il é o capitulo em que nos debrugamos sobre o carro chefe da
dissertagdo, o projeto PRETO NO PALCO. Apresenta-lo como um instrumento
cultural e histérico, que registra e fortalece a memoéria do teatro negro
contemporaneo e a INSURGENCIA de novas dramaturgias. Especialmente, neste

capitulo, a fotografia cumprira papel importante no jogo cénico. O Rio de Janeiro
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sera o grande palco das dramaturgias negras. Contudo, o Preto no Palco tem
registros em diferentes estados e cidades do pais. E, ainda neste capitulo,
destacamos os espetaculos encenados por mulheres negras. A escolha partiu da
necessidade de tirar as atrizes negras da sombra das cenas e coloca-las em
destaque no proscénio. A proposta deste capitulo € refletir sobre a importancia da
fotografia como um instrumento de MANUTENCAO da MEMORIA do TEATRO
NEGRO. Por fim, CENA Ill, o grande ato em que trago para a dissertagao trés
mulheres negras, de geragdes distintas, e importantes para o teatro brasileiro, séo

elas:

Léa Lucas Garcia de Aguiar - Léa Garcia, uma das mulheres mais
importantes do teatro mundial, integrou o Teatro Experimental do Negro, e por sua
atuagao, dentro e fora dos palcos, € uma grande referéncia até hoje, no auge dos
seus 90 anos de idade. Atuando em cinema, tv e teatro, mas nao tem a visibilidade
que o seu trabalho poderia lhe proporcionar, diferentemente das atrizes brancas de
sua mesma geragdo, como é o caso de Fernanda Montenegro, Nathalia Timberg e
Laura Cardoso. Léa Garcia € uma atriz icbnica por todos os seus feitos, e ainda

assim, ndo tem a projecgaol/visibilidade que outras atrizes ndo negras tém.

A segunda artista que trago é llea Eulinda Delgado Ferraz - llea Ferraz, atriz
de teatro, que aparece na cena trés décadas depois do surgimento de Léa Garcia. E
que durante a sua formagao cénica teve poucas referéncias de mulheres negras na
cena, mesmo que ja existisse Ruth de Souza, Zezé Motta, Jacira Silva, Chica
Xavier, Jacyra Sampaio e tantas outras atrizes que ndo estavam no teatro e sim na
televisdo, mas sempre em papéis menores. Em suma, a tv, o teatro e o cinema

sempre destinaram as mulheres negras os mesmos lugares, da invisibilidade.

Por fim, para descentralizar o territorio, trago para o desdobramento desta
cena, Valdineia Soriano dos Santos - Valdineia Soriano, atriz baiana do grupo de
teatro negro de maior longevidade no Brasil - o Bando de Teatro Olodum. Coloca-la
no centro do palco, uma década depois, com um cenario diferente, mas ainda na
luta contra o racismo para manter as atrizes negras em foco, nos mostra que as

histérias se entrecruzam quando a pauta é o corpo negro na cena.
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Vocé deve estar se perguntando o porqué deste trabalho vai falar sobre a
importancia da manutengdo da memoaria do TN se o mesmo ja estava sendo feito e
mantido de alguma forma por pessoas negras. A razao disto € porque entendemos
que esses corpos contam, recontam outras estratégias de existéncias e
subjetividades no mundo no que tange a pluralidade das histérias que podem ser
contadas por pessoas negras. E, por muito tempo, essas histérias foram destituidas
de artistas negres. Este escrito ndo desconsiderara a importancia de nenhuma
manifestacao artistica negra para a manutengcao da memdaria, mas o foco € o teatro,
e como a fotografia pode auxiliar para a CONSTRUCAO e MANUTENCAO dessa

memoria apagada.

Entdo, trabalhar na perspectiva de trazer essas memdérias € também reviver,
rememorar, restaurar e ressignificar a imagem da mulher negra, a imagem de
artistas negras e negros da cena passada, presente e que possamos projeta-las
para o futuro. Nesse contexto, vale citar Rosane Borges (2021, p.18) em sua analise
sobre memoaria e silenciamento em que nos diz que ‘urge, assim, transpor o déficit

documental que timbra a historia do negro e das mulheres negras”.

Tenhamos todas e todes um bom espetaculo!



CENAI

“desejamos ainda falar do que amamos”

Ntozake Shange
(dramaturga e poeta)
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abrindo as cortinas

Parto da minha experiéncia e trajetoria no campo das artes na condi¢gao de
pesquisadora, dramaturga e diretora para dar corpo a esta dissertacdo que objetiva
investigar a relagdo entre o teatro, memoria e fotografia a partir da plataforma digital
“Preto no Palco”. Segundo a pensadora bell hooks (2019), em Olhares negros, raga
e representacéo, a(s) politica(s) de imagem € uma relagéo de poder no regime de
visibilidades. Quando compreendo que ser ou estar visivel nos coloca em destaque
nessa relacdo de poder, passo a entender o quio distante mulheres e homens

negros estao nessa disputa de visibilidade entre ser, pertencer e estar.

E, quando nos deparamos com a auséncia de imagens negras, como 0O
nao-lugar de representagcdo, passamos a compreender a lacuna compulséria de
referéncias quando precisamos contar uma histéria cronoldgica visual, imagética, de
maneira a construir uma memoria que foi historicamente apagada. O que a jornalista
Rosane Borges', no prefacio do livro de bell hooks?, vai explicar é que “a veracidade
do olhar racista e sexista é exercida devorando corpos e culturas sem que haja uma
redistribuicdo imaginaria e real dos lugares dos sujeitos que tém o poder” (hooks,
2019, pag.18).

A precariedade dessa memodria visual, por exemplo, ndo corrobora para a
construcédo de narrativas sobre a presenga de mulheres e homens negros nas artes
cénicas brasileiras. E essa auséncia de imagens representativas esta diretamente
atrelada ao racismo impregnado na cultura brasileira. No pensamento em que
Rosane Borges (2021), em Luiza Bairros - pensamentos e compromisso politico,
reitera as palavras de Muniz Sodré (2009), nos ajuda a entender que “a ldgica
racista do apagamento opera circularmente nas seguintes categorias: a negagéo, o
recalcamento, a estigmatizagédo e a indiferenca. [...] no que concerne as mulheres

negras [...] a sua historia € recoberta por oceanos de silencioso esquecimento
(Sodre, 2021, pag.18).

'Rosane Borges ¢ jornalista, professora da USP, pos-doutora em Ciéncia da Comunicagao.

2Grafado em minusculo, bell hooks € o pseudénimo da pensadora e educadora afro-estadunidense
Gloria Jean Watkins em homenagem a sua avo. Como citado inumeras vezes por ela, o seio familiar
foi marcado pelas vozes de mulheres negras, entdo, o pseudénimo em minusculo € uma forma de
trazer essa narrativa para o centro da sua produgéo, e ndo seu préprio nome conforme a projecao
egoica académica.
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Na linguagem cénica, quando pensamos em teatro, dificimente vamos
pensar em referéncias negras, principalmente porque a cultura brasileira é
permeada de referéncias classicas e, com isso, sao seus padroes eurocéntricos que
definem o que pode ou nao ser considerado como “arte”, e quem pode ou nao ser

considerado “artista”.

Em razdo disso, toda criacdo artistica que esteja fora dessa logica
classica-européia € invisibilizada, por consequéncia, suas e seus artistas também. O
que deveria nos causar estranhamento e indignagao, visto que a populagao negra €,
demograficamente, a maior parte da populacao brasileira. Mas, a cultura européia
esta tao introjetada nos pilares do pensamento e nas praticas culturais que apenas
aceitamos e incorporamos esses fazeres e conceitos artisticos como sendo nossos,

e Unico aceitavel.

Por causa dessa “aculturagdo” que nos foi imposta, a arte negra, feita por
pessoas negras, foi sendo apagada, tida como inferior, folclérica - no sentido
pejorativo de ndo merecer a titulacdo de arte. Isso reforga as amarras do racismo na
construcdo de esteredtipos que atribuem superioridade a um grupo e, por

consequéncia, a inferioridade de outro.

Vimos isso acontecer com o rodas de samba, com a capoeira, a
religiosidade, elementos da cultura negra, que por muito tempo foi perseguido, seus
adeptos e adeptas tidos como degenerados, mal vistos, e hoje temos o0 samba como
um dos elementos mais importantes do Brasil, quica do mundo. Mas, para isso,
tivemos que embranquecer os espagos para torna-los legitimos. Estou trazendo isso
porque, inicialmente, artistas negras e negros tiveram que durante muito tempo
fazer aliancas com produtores e diretores brancos para acessar a politica da arte

cénica. Cabe aqui, o dialogo com Muniz Sodré (2021) quando nos diz que:

O esforgo de quem se aventura em trazer a superficie nomes, vozes e
experiéncias do mundo negro é redobrado: sistematizar experiéncias,
por em destaque estilos de vida, exige um duplo movimento que
compreende, antes de tudo, entrar na disputa discursiva para mostrar
que esses nomes merecem lugar especial no pantedo das
personalidades histéricas (SODRE, apud BORGES, Rosane, 2021,

pag 14).



29

E, como ja sabemos, historicamente, a populacado negra foi tida como inferior,
um pensamento que ainda permeia a contemporaneidade. Logo toda a sua criagao
artistica e cultural, por muito tempo, foi representada de forma caricata,
pormenorizada, sem valor e carregada de esteredtipos que sdo codigos marcados
pelo processo de escraviddo, que desumanizou 0s corpos negros. Para a psicologa
e artista interdisciplinar Grada Kilomba (2019), enquanto somos objetivados, “nossa
realidade é definida por outros, nossas identidades sdo criadas por outros, e nossa
histéria designada somente de maneiras que definem (nossa) relagdo com aqueles

que sao sujeitos” (Kilomba, 2019, pag. 28).

Dentro dessa perspecitva trazida por Kilomba, e aplicando a realidade da
cena teatral, os corpos negros foram configurados, personificados e reverberados
em diferentes composi¢des de personagens que caricaturavam a representagcéo do
que era “ser um negro” na visdo do outro. Neste caso, da pessoa branca, deixando
explicito a forma depreciativa que caberia para tais corpos social e culturalmente - o
negro subserviente, de pouco inteligéncia, preguicoso, escravizado, logo,
desumano. Leda Maria Martins (1995), em A cena em sombras, nos projeta a

compreensao:

Tido como inferior, de acordo com as teorias raciais divulgadas na
época, semi-animalesca, e seu estado primitivo. Através do grotesco
e da caricatura, o teatro criva o estatuto social do negro como um
ndo-sujeito, abafando sua singularidade e erigindo-o em signo
provocador de um efeito corrosivo: o riso (MARTINS, 1995, pag.42).

Os resquicios da escravidao foi e ainda € muito perverso com pessoas
negras. A antrop6loga amazénida Zélia Amador de Deus (2020), em seu livro
Caminhos trilhados na luta antirracista, nos explica que a cultura é entendida como
um processo que permite ao ser humano compreender a sua experiéncia no mundo
e conferir sentido a sua existéncia. A pergunta que fica é: como isso pode ser
possivel com a populagdo negra diante de tanta experiéncia de brutalidade? De
quais experiéncias extrair sentido? Como experienciar sentidos no lugar definido

pelo olhar do outro?

Ora, se as expressoes culturais sdo partes da identidade e da existéncia de

um povo, por que a arte negra, mesmo que muito apropriada por terceiros, nao fazia
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parte dessa representacédo? Recorro mais uma vez a Leda Maria Martins (1995),
que nos aponta sobre as fronteiras rigidas do teatro brasileiro, onde personagens,
logo, artistas negras e negros, estariam num limite entre a invisibilidade e a
caracterizagdo dos esteredtipos definidos pelo olhar do outro (MARTINS, 1995,
pag.40). Exemplo disto foi a personagem Tia Anastacia (Figura 3), vivida pela atriz
Jacyra Sampaio, na televisdo e no teatro. Um personagem carregado de

esteredtipos.

-

figura 3. Jacira Sampaio com elenco do programa “Sitio do Pica-pau amarelo” (1977, Wilson
Alves. Agéncia O Globo).

O que vivemos com personagens como o da tia Anastacia, nos dias de hoje,
por exemplo, nao passa despercebido aos olhares de pessoas espectadoras, nao
havera espacgos para reproducdes de caricaturas estereotipadas disfarcadas de
personagens representativos. Durante muito tempo o discurso da “democracia
racial” possibilitou um unico direcionamento em que acreditava-se severamente,
como observa tedrico Antdnio Candido, “de sermos um povo latino, de heranga
cultural européia, mas etnicamente mestico situado no trépico, influenciado por

culturas primitivas, amerindias e africanas” (Candido, 2000, p.110).
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Muito se perdeu ao acreditar nesse discurso de que as culturas amerindias e
africanas eram primitivas. E na perspectiva de construgdo de novos olhares e de
valorizar o movimento feito por artistas negras(os), salvaguardar o teatro negro
brasileiro e as memadrias da cena NEGRA que esta dissertagdo se debruga, mesmo
que timidamente. Entdo, tomando por instrumento base a iniciativa Preto no Palco,
este escrito se estabelece com a ideia de rever os mecanismos que possam criar e
recriar essas MEMORIAS por vezes individuais, mas que sdo também coletivas e
corroboram para a manutencao da histéria de artistas negras e negros (Le Goff
apud Amador de Deus, 2020, pag. 45).

Nesse sentido, trazer as narrativas do passado-presente possibilitam
construir a insurgéncia negra nos palcos contemporaneos. E, principalmente, pensar
em como a auséncia de representacdo desses corpos na cena reverbera no
apagamento social, histérico, cultural dessas mulheres negras e homens negros que

constroem suas cenas, mesmo que as sombras.

Nao permitindo jamais que o Brasil volte a ser “casa grande” prestes a
aprisionar a populagao negra artista na “senzala” do esquecimento. Abrir as cortinas
como um ato de trazer todas as/os artistas relegados/as, injusticados/as na cena,
esquecidos/as, ndo valorizados/as, nao lembrados/as. Quero trazer Jacyra Sampaio
(Figura 4), atriz negra brasileira e tantas outras e outros para ocupar lugares

especiais nessa narrativa, para que geracoes futuras saibam que ela esteve aqui.

Jacira de Almeida Sampaio (Jacyra Sampaio), paulista de
Santa Cruz do Rio Pardo, nascida em 28 de agosto de
1915. Iniciou a carreira com mais de 30 anos de idade.
Atuou na Rede Globo de 1977 - 1985 participando de
telenovelas, programas e séries. Fora da televisdo, atuou
na vida real como professora de teatro. Fez cinema e
teatro, onde participou de dez montagens de 1959 a 1994.
Poucos sabem, mas Jacyra também integrou o TEN

(Teatro Experimental do Negro). Em decorréncia de um
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ataque do coracéo, no dia 29 de setembro, Jacira Sampaio faleceu.

o teatro negro em sombras

Para falar de TEATRO NEGRO preciso antes romper com as fronteiras
académicas e trazer as inquietacbes que durante anos perduraram na minha
existéncia enquanto crianga, adolescente, jovem negra sem referéncias de qualquer
negritude latente dos palcos as telas. A entrada na fase adulta me possibilitou
caminhar por lugares e entender que o teatro negro estava as margens. Ou, as

sombras, como tenho preferido direcionar.

E quando digo as sombras, ndo quero tornar esse teatro apagado ou
inexistente, muito pelo contrario, a ideia é ressaltar que houve e ainda ha, muita
resisténcia no emergir dessas cenas em sombras. Um teatro que sempre se prestou

a ser encenagao artistica, mas também militante, poético e estético.

Mesmo fazendo arte desde muito pequena, um mundo a parte se abriu
quando tive contato com um centro cultural®, localizado na Zona Portuaria do
Centro do Rio de Janeiro, conhecido também como “Pequena Africa”. L4 tinha um
curso de teatro ofertado para jovens negras e negros vindos de diferentes
localidades, contando histérias negras, com dangas negras, foi a personificagédo do
sentido de ser negra. Historias que me eram comuns. Existia uma cadéncia no
bailado dos corpos multiplos, todes jovens negras e negros, impossivel ndo se
impactar. E dali eu ndo sai mais. E pude conviver com Hilton Cobra, Valéria Mon3,
Cridemar Aquino, Silvio Nerak, Vania Massari, Denis Gongalves e Conceicéo
Evaristo que integrava a equipe do educativo na época e muitas outras referéncias
negras que me eram distantes, mas que fui conhecendo naquele lugar. Sorte a

minha encontra-las!

A partir deste momento, as referéncias comegaram a mudar, passei a buscar
pessoas negras nos palcos do Rio de Janeiro. E pensar nas sombras do teatro
negro é uma tentativa de trazer a cena os corpos que foram invisibilizados

historicamente. Nas produgdes cénicas realizadas por pessoas brancas, dificiimente

3 A referéncia se trata do Centro Cultural José Bonifacio, hoje denominado MUHCAB - Museu da
Histdria e da Cultura Afro-Brasileira, localizado na Gamboa.
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se via pessoas negras, quando ocorria, a representacdo se dava com um corpo

negro na cena, 0 corpo unico.

Importante ressaltar que este fendbmeno que vivemos hoje, na
contemporaneidade, com a insurgéncia de artistas negras e negros, € algo que sem
sombra de duvidas ja entra para a histéria, até entdo apagada da arte cénica
brasileira. Os sujeitos sao revelados. Nomeados. Quebrando com isso, a mascara

do silenciamento e, trazendo a provocacao levantada por Grada Kilomba, em que

[...] existe um medo apreensivo de que, se o sujeito colonial
falar, a/o colonizadora/or tera que ouvir. Seria forcada/o a
entrar em uma confrontacdo desconfortavel com as verdades
da/o “Outra/o. Verdades que tém sido negadas, reprimidas,

mantidas e guardadas como segredo (KILOMBA, 2019,
pag.41)

Mas, antes de pensar na contemporaneidade da cena, € preciso portanto
olhar para tras, entender todos os esforcos feitos pelo TEN - Teatro Experimental do
Negro, na tentativa de garantia cidadania e humanidade ao povo negro e suas
respectivas artes, dentre elas, a arte cénica - o teatro. Importante ainda salientar a
insisténcia do TEN de trazer a baila os temas sobre raca e racismo latentes na
sociedade, e criticar a ideologia de brancura, a valorizar a contribuicdo negra a
cultura brasileira (TAVARES, 2011, pag.83).

Entender a urgéncia desses corpos que reivindicam direitos

de construgao a narrativa que estava em voga. Foi na década de 1940,
na Cidade do Rio de Janeiro-RJ, que o jovem Abdias do Nascimento, vindo de
Franca, interior de Sdo Paulo-SP, e outros jovens negras e negros fazedores de
artes, se juntaram e criaram o TEN. Um grupo de teatro “amador”, mas de cunho
artistico-politico, cujo interesse era posicionar os refletores dos teatros para iluminar

artistas, que por séculos estiveram no escuro.
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Abdias Nascimento (2002, citar pagina), define a iniciativa de criagdo como
‘um laboratorio de experimentagdo cultural e artistica, cujo trabalho, acdo e
producao explicita e claramente enfrentam a supremacia cultural elitista-arianizante
das classes dominantes™. A formagao do Teatro Experimental do Negro também
teve o intuito de revelar talentos e projetar a imagem dessas e desses artistas

apagados na sociedade.

Na época em que o TEN surgiu, o Brasil passava por muitas tensdes raciais
e politicas. Recém saido da barbarie que foi a ditadura civil-militar, e ainda
convivendo com o medo da censura que pairava sobre fazedores de artes.
Parafraseando Tom Jobim, o Brasil ndo estava para principiantes. Foram muitas as
implicagbes, uma delas, era o preconceito sofrido pela populagdo negra e os

sub-lugares dedicados a essas pessoas (Figura 5).

figura 5: Ensaio para “O Colar de Coral”, em 12 de setembro de 1958. Dominio publico / Acervo

Arquivo Nacional.

4Citag&o do livro “ QUILOMBISMO “. NASCIMENTO, 2002.Retirado de uma entrevista.
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Entdo, de forma pedagdgica e artistica, Abdias Nascimento criou, junto com o
seu grupo, metodologias para formar, politizar e apresentar a sociedade da época,
ainda fundamentada no sistema eugénico, que artistas negras e negros estavam
prestes a construir caminhos para os direitos, acesso e dignidade humana através
do politica das artes cénicas e outras visibilidades. Acreditou-se que, usando a cena
como um reflexo da sociedade, a mensagem das violagdes sofridas chegaria mais

rapido as discussdes sociais.

O TEN, desde a sua formacao, denominou-se NEGRO. Com isso, subverte o
estigma da conotagdo negativa e 0 que conhecemos como raga passa a ter um
novo significado. Num lugar de beleza, respeito, reivindicacdo, poder, origem,
histérias. Eu ndo estou dizendo com isso que a existéncia do grupo foi facil, muito
pelo contrario, ter uma ficha técnica negra naquela época, era uma afronta a arte
que o Brasil vendia como a imagem européia, muito pautado na ideia de que a

populagao negra em algum momento seria erradicada do pais (Figura 6).

figura 6. Teatro Experimental do Negro. Acervo Ipeafro
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E foi a base de formacado e militdncia do que se queira comunicar que o
teatro feito por artistas negras e negros foi desvelando a face ocultada
historicamente. O Teatro Experimental do Negro (TEN) foi o grande precursor para o
que podemos vislumbrar hoje como teatro negro. O trabalho de politizagdo com
seus integrantes, as escolhas estéticas e dramaturgicas, e quando me refiro a
politizacdo, ndo é o formato vazio da politica partidaria e sim, a forma diferenciada
que Nascimento descobriu para falar sobre os direitos que foram negados a
populagdo negra e que a partir da comunhao deste grupo, a histéria passaria a ser
outra. Uma nova historia de inquietagcdes aqueles que utilizaram o agoite como

forma de poder.

Todavia, o TEN se ancorava nos seguintes objetivos® (Nascimento, 2002,
p.193):

1. Resgatar os valores da cultura africana preconceituosamente
marginalizada a mera condigdo folclorica, pitoresca ou
insignificante;

2. Educar, através de uma pedagogia estruturada no trabalho de
arte e cultura, a classe dominante “branca”, recuperando-a da
perversido etnocentrista de se auto-considerar superior porque
européia, crista, branca, latina e ocidental;

3. Erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado de
preto, norma tradicional quando o personagem negro exigia
qualidade dramatica do intérprete;

4. Tornar impossivel o costume de usar o ator negro em papéis
grotescos ou estereotipados: como moleques levando cascudos
ou carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o
chdo; mulatinhas se requebrando, domesticados Pais Jodo e
lacrimogéneas maes pretas;

5. Desmascarar como inauténticas e absolutamente inuteis a
pseudocientifica literatura que focalizava o negro, salvo
rarissimas excegbes, como um exercicio esteticista ou
diversionista: eram ensaios académicos, puramente descritivos,
tratando de Histdria, Etnografia, Antropologia, Sociologia,
Psiquiatria, etc. cujos interesses estavam muito dindmicos que
emergiam do contexto racista da nossa sociedade.

°Estes itens foram retirados de “O Genocidio do Negro Brasileiro” livro de Abdias do
Nascimento de 1978.
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Abdias Nascimento (1978) primou por reconstituir no Brasil a cultura
negro-africana degradada e renegada pela cultura branco-européia, o que nos da a
dimensao que vai além do fazer teatral, € uma interferéncia do mover de uma
politica nacional. Um projeto de Estado que visa por sua nagao, neste caso, as
pessoas que foram deixadas de lado na (RE)construgéo do pais. O teatro foi um
instrumento, que desde 1944, vem reafirmando as historias negras até os dias de

hoje.

Evani Tavares Lima, em Teatro Negro, existéncia por resisténcia -
problematica do teatro brasileiro (2011), vai nos apontar que a cena negra ja estava
sendo implementada ha muito tempo, bem antes, nas formas Iludicas das
manifestacbes populares, que ganharam as ruas com a sua estética popular e
embasado nas religides de matriz africana, expressdes, canticos e sim, uma

afirmacgao da cultura negra (Tavares, 2011. p.82).

Evani Tavares (2021) quer nos trazer a memoéria o fato de que antes da
existéncia do TEN, um teatro negro ja estava posto por meio de outras formas de
manifestagdo cultural. E, principalmente, uma encenagdo negra, feita e pensada
numa perspectiva afro-brasileira. Com isso, o teatro negro esteve entre o seu
publico para além da quarta e todas as paredes de um teatro. As grandes
encenagdes estavam nas Congadas, Folias e Terno de Reis, Bumba meu Boi sao
algumas das teatralidades feitas por pessoas negras. Para Muniz Sodré (2005,
p.93), “a cultura negro-brasileira emergia tanto de formas originarias quanto dos

vazios suscitados pelos limites da ordem ideoldgica vigente”.

Em sintese, a arte que n&o estava presente nos palcos, para as grandes
plateias, era mantida nos bairros periféricos, nas ruas, nas familias mantenedoras
das tradigdes. Zélia Amador de Deus (2020) vai nos reiterar que um corpo sempre
tera a funcdo de uma tarefa coletiva, que fala por uma raca e pela ancestralidade.

Deste modo, afirma que,

O corpo negro carrega consigo a histéria de muitos povos. No corpo
de cada um de nds, onde quer que estejamos, existem muitas
histérias gravadas, que podem ser tanto de negagédo quanto de luta,
de resisténcia, o que nos incumbe de uma grande responsabilidade,
porque ndo € s6 a nossa historia individual que estamos
construindo”(Amador de Deus, 2020, p.46).
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Um fato importante que merece a todo momento ser citado neste trabalho,
como forma de trazer a memdria informacdes que também sao facilmente
esquecidas, apagadas nesse desenrolar do tempo, por exemplo, € o dado de que o
Brasil tem, de negras e negros e autodeclarades pardxs, a maior porcentagem da
populagao brasileira.

Brasil

IBGE: Populacao autodeclarada preta cresce
32,4% no Brasil, em 10 anos

Numero de pessoas pardas e pretas aumentou acima da taxa de crescimento do total da
populacéo, entre 2012 e 2021, segundo resultado do Pnad Continua; ja propor¢do entre
homens e mulheres ndo mudou

Por Lucas Altino
221072022 13011 - Arualizado hd um ano @ ®

fonte: Jornal O Globo

Mais cor na cara do Brasil

Numero de pessoas pardas e pretas aumentou acima da taxa
de crescimento do total da populagao, entre 2012 e 2021

Percentual
Populagao que se de pessoas Pessoas
declara branca no autodeclaradas autodeclaradas
Brasil (%) pretas (%) pardas (%)
2012 2021 2012 2021 2012 2021

fonte: Jornal O Globo

Essa representacdo estatistica precisa constar em espacos expressivos,
como forma de nao deixar cair no esquecimento que, sendo maior parte da
populacado, é inadmissivel que a corporeidade negra de artistas seja simplesmente

vilipendiada. E foi exatamente no entendimento dessa urgéncia de sair da sombra



39

imposta ao artista negro, que o Teatro Experimental do Negro, o TEN, surge. E,
ainda, nessa perspectiva, que o teatro negro vive a sua insurgéncia na

contemporaneidade.

No livro A Histéria do Negro no Teatro Brasileiro (2014), Joel Rufino dos
Santos (2014, p. 7) fez uma pesquisa memoravel que nos trouxe nao somente a
historia da criagdo do TEN, marcado como um divisor de aguas na estoria do teatro
feito por pessoas negras, mas também tudo o que foi feito antes, durante e depois
por grupos amadores e profissionais, companhias, artistas independentes que
estavam espalhados na diaspora brasileira e constatou que “o negro faz teatro por

todo o pais” (Figura 7).

figura 7. capa do livro “A histéria do Negro no Teatro Brasileiro”, de Joel Rufino dos Santos.

Nessa obra, Joel Rufino dos Santos (2014) destacou a contribuicdo do
Centro de Informacao e Documentacado de Artistas Negros - o CIDAN, que no ano
de 1984 empenhou-se em catalogar artistas negras e negros espalhados pelo
Brasil, numa tentativa de suprir a auséncia da imagem negra na televisao brasileira.
Como podemos perceber, muitos foram os caminhos para reparar o apagao

historico da populagdo negra no segmento das artes, seja no cinema, danga, artes
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plasticas, literatura, musica, circo e no préprio teatro. Mas a herancga escravocrata
adotada e que ainda vigora no Brasil, ndo facilitou esse processo, extinguindo a
participagdo de artistas negras e negros em todas instancias das arte, além de
reservar, preservar a essas pessoas a sombra e o reflexo da falsa democracia racial

que se acredita viver.

E o teatro negro foi se constituindo de forma politica, rasgando espacos, por
vezes, jogando-se na cena sem querer para reafirmar a existéncia dos corpos
negros. Importante dizer também que, mesmo que o foco esteja na cena, nao
podemos deixar de jogar luz na(s) platéia(s) que era(m) massivamente de pessoas
brancas, que curiosamente, frequentavam esses espagos em que 0S cCOrpo negros
comegavam a aparecer. Como ocorreu anos atras com o candomblé, capoeira,

musica preta, la estavam os brancos.

Em outras palavras, artistas negras e negros que conseguem realizar suas
temporadas cénicas, que acessavam e acessam 0s espacos teatrais, mostravam a
sua encenagao para pessoas brancas, que historicamente foram, ndo somente
estimuladas a consumir arte, mas quem tinha o poder aquisitivo para manté-la. Mas,
por outro lado, precisamos entender que quando as pessoas negras passam,
mesmo que em passos curtos, a acessar os equipamentos culturais com
notoriedade de publico, ainda assim, continuam fora do cenario enquanto
consumidoras de arte. E aqui entram todos os atravessamentos de mobilidade e

acessibilidade financeira, que nao seréo destrinchados nessa pesquisa.

Esse fato que nada tem de inusitado, me fez lembrar mais uma vez a teoria
de Muniz Sodré (2005, p. 60) quando cita, ironicamente, todas as camadas de
instrugdes como regras essenciais ditas que uma pessoa deve ou deveria ter para
alcancar a poesia do literato Joao Cabral de Melo Neto. Em outros termos, o
acesso, o entendimento, o letramento artistico-cultural “requer um grau de
refinamento por parte do receptor [...] que ndo se pode exercé-la sem passar pelas
etapas (escolas, oportunidades institucionais etc.) demarcadas pela vida social”. O
que também n&o € nenhum segredo, nem algo que esta sendo desvelado agora, é
que o degrau dessas etapas € tortuoso para a maior parte da populacao que sofre

com a escassez, violéncia e a falta de oportunidades.
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Maria Aparecida Silva Bento, psicologa e ativista, no livro O pacto da
Branquitude (2022), destaca esse fato como sendo heranga da escravidao e seus
impactos negativos para a populagdo negra. Bento (2022) ainda nos provoca a
pensar sobre os aspectos positivos desse processo escravocrata para pessoas
brancas (p.23). Tal provocagdao nos direciona para o fato estruturante de
representacao, invisibilidade, acesso e poder, como ja destacou bell hooks (2019).
Logo, vamos compreender que todo o processo de escravizagao privilegiou pessoas
brancas em detrimento dos n&o-brancos. Partindo, entdo, desta perspectiva,
podemos entender o chamado que bell hooks nos faz para buscar “novas formas de
escrever e falar sobre raga e representagao para transformar a imagem” (p.33), do

contrario, permaneceremos na opacidade.

a estética da cena

Se a histdria nos permitisse acessar os registros das cenas em que muitas e
muitos artistas negras/os estiveram, poderiamos construir cronologicamente e sem
fissuras as transformacoes, e até mesmo a evolugao cénica de corpos pretos. Por

onde passaram de pano _de fundo, quase nunca visibilizados em papéis de

empregadxs, babas, mordomos, bandidos, escravizadas / os, geralmente sem falas
e sem historias dentro da dramaturgia, na grande virada para corpos imponentes

cheios de discursos nas cenas da atualidade.

Pensar a estética da cena com o passar do tempo torna-se importante
porque assim como o advento do registro da mesma, notamos que muitos fatores
cénicos foram submetidos as transformacgdes. Os corpos negros de outrora, na
maior parte das aparigdes, trajavam brancos ou farrapos, os pés quase sempre
descalgos, ndo por um desejo de quem encenava, mas pelo olhar colonizado sobre
o corpo da pessoa negra, as caracteristicas eram sempre as mesmas, cabeca
baixa, pouquissimas falas ou nenhuma e, geralmente, fazendo o translado dos
objetos pesados da cena, essa realidade estava presente da teledramaturgia ao

teatro.
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No que tange a dramaturgia, sdo anos de silenciamento. Nao muito diferente
do que a televisdo brasileira propagava, o teatro também utilizou-se desse
mecanismo e fez questdo de reproduzir os discursos excludentes em seu formato
elitista da manutencdo da arte, mantendo a centralidade da narrativa acerca dos
personagens brancos e, mais uma vez, fazendo com que artistas negras e negros

fossem meramente objetos de cena.

A esse lugar ou n&o-lugar atribuidos aos artistas negras e negros, Leda Maria
Martins (1995) ja nos chamava a atencdo, ndo apenas para a auséncia de

personagem,

mas também pela construcdo dramatica e fixacdo de um retrato
deformado do negro. Os modelos de representa¢do cénica que criam
e veiculam essa imagem apdiam-se numa visdo de mundo
eurocéntrica, em que o outro - no caso o0 negro - sO é reconhecivel
por meio de uma analogia com o branco, este, assim, encenado como
sujeito universal, uno e absoluto. Nesse teatro, o percurso da
personagem negra define sua invisibilidade e indizibilidade. Invisivel,
porque percebido e elaborado pelo olhar do branco, através de uma
série de marcas discursivas estereotipadas, que negam sua
individualidade e diferencga; Indizivel, porque a fala que o constitui
gera-se a sua revelia, reduzindo-o a um corpo € a uma voz
alienantes, convencionalizados pela tradicao teatral brasileira (p. 40).

Dificil ndo atrelar o racismo nessa configuragdo que se deu para as pessoas
negras. Dos palcos as telas, passando pela escrita e definicdes estéticas do corpo
cénico, la estava o racismo atravessando as construgdes. E, como ja destacamos
aqui, o corpo negro torna-se um estigma na cena, sendo avacalhado e
estereotipado em diferentes formas de discursos. Nao houve na histéria da
construcdo cénica brasileira, principalmente até a década de 1970, uma
preocupagao em tirar a imagem da pessoa negra associada a escravidao. Muito
pelo contrario, essa imagem era ressaltada para localizar o lugar destinado aos

negros.

Por essa razéo, la na década de 1940, Abdias do Nascimento criou o TEN
(Figura 8). E, foi ainda nessa estratégia de rasgar essa imagem construida de forma

leviana, que muitos grupos com o passar dos anos, foram se fortalecendo para criar
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imagens que ressaltassem a beleza negra subtraida no pds-colonizacdo. Leda
Maria Martins (1995) nos diz que:

esses modelos de ficcionalizacdo emerge de uma matriz estrutural - o
imaginario do branco - projetada em um discurso cénico-dramatico,
que pulveriza completamente a alteridade do sujeito negro. No jogo
de espelhos da cena teatral, o negro é, assim, uma imagem nao
apenas invertida, mas avessa. A experiéncia da alteridade, sob a
égide do discurso escravocrata, € a prépria experiéncia da negacao
do outro, reduzido e projetado como simulacro ou anténimo de um

ego branco narcisico, que se cré onipotente (Martins, 1995, p. 41).
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figura 8: Mulheres do Teatro Experimental do Negro. Acervo Ipeafro (1946 ).

Foram décadas de uma historia pautada na erradicacdo de pessoas negras
das cenas. Quando se compreendeu que era preciso solidificar histérias outras,
artistas negras e negros foram mantidos no fundo da cena, mas, como foi dito por
Leda Maria Martins (1995), com os corpos e vozes alienantes. Nao contavam
histdrias, reproduziam-se as falacias sobre pessoas negras no Brasil. E com isso, a
estética visual e a narrativa foram construidas. Verdadeiramente, no Brasil, o teatro
negro, pensado e estruturado por pessoas negras da coxia a cena, so foi possivel a

partir da formagao do TEN, isso € inegavel. Anterior a esse feito, o teatro brasileiro,
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com os ditames hierarquicos de brancura, dominavam a narrativa discursiva e visual

do inicio ao fim.

No prélogo da obra teatral Sortilégio Il, Abdias do Nascimento (1979) reitera
sobre o fato de que, o grupo dominante formula seus valores estéticos fortemente
impregnados pelas conotacgdes raciais. Consequentemente, a cultura dominante do
colonizador branco, simplesmente, esmagou a cultura trazida pelos africanos (p.
28).

A tentativa de romper com essas condi¢cdes dominantes impostas s6 ocorre
quando artistas, num ato historico, ocupam teatros renomados, que até entdo nunca
haviam registrado a presenga do negro como protagonista da cena, como foi o caso
do TEN, que realizou o espetaculo O Imperador Jones (1945 - Figura 9), de Eugene
O’Neill, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. E quase cinco décadas depois, a
Cia dos Comuns apresenta Candaces - A reconstrugao do fogo (2003 - Figura 10),
Bakulo - Os bem lembrados (2006 - Figura 11), Traga-me a cabega de Lima Barreto
(2023 - Figura 12). Fazendo um balango desse feito, a Cia dos Comuns foi a Unica
companhia formada por artistas negres a se apresentar no Theatro mais importante
do Rio de Janeiro-RJ.



figura 9: Teatro Experimental do Negro em Imperador Jones. Acervo Ipeafro (1945).
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foto 10: Candaces - A reconstrugao do fogo. Cia dos Comuns. acervo:

leré Ferreira (2003).
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foto 11. Bakulo - Os bem lembrados. Cia dos Comuns. acervo Guga Melgar (2006).

foto 12. Traga-me a cabeca de Lima Barreto. Cia dos Comuns. (2023). acervo Adeloya
Magnoni.
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Em suma, o Teatro Experimental do Negro mostrou para toda classe artistica
negra e nao-negra que era possivel sim contar histoérias, sem o peso do
silenciamento das vozes, principalmente sem reforcar os esteredtipos sobre a
pessoa negra, mantendo a dignidade de seus artistas e dos personagens que

comunicam histérias humanizadas ao publico.

SIM, nés temos teatro negro!

Porém, é preciso elencar dois fatores importantes nessa trajetéria do teatro
negro: a AUSENCIA dos registros de imagens fotograficas que possam, para além
do Preto no Palco, ndo somente nos ajudar a contar essa histéria, mas também ser
fonte de pesquisa para quem recorrer a esse tema; a INVISIBILIDADE de mulheres
negras na construgcdo da cena, seja no palco, na dire¢gao ou na dramaturgia. Um fato
que sabemos, elas sempre estiveram la. No proprio TEN, em que se destacam mais
os homens, elas, as atrizes, foram alicerces. Projetos de formagao para mulheres
foram realizados pelo Teatro Experimental do Negro, mas nao temos a circulagao
publica dessas imagens, e, nem sabemos o paradeiro das artistas que estiveram

nessa construcdo, com excec¢ao de Ruth de Souza e Léa Garcia.
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figura 13: Escola do Teatro Experimental do Negro. Acervo Ipeafro (1948).

O TEN exerceu importante papel no movimento de educagao (Figura 13)
popular no Brasil, contribuindo para a formacado de mulheres e homens negros. Na
figura acima podemos ver um momento de formacéao politica. A proposta do grupo
sempre foi habilitar as/os integrantes a enxergar criticamente os espacgos destinados
aos negros no contexto nacional, alfabetiza-las/los e introduzi-las/los a cultura

geral, além da formagao em teatro e interpretagcéo, debates e exercicios praticos.

E preciso salientar também a contribuicdo fundamental dos movimentos
negro e de mulheres negras para os debates racial e social para o fortalecimento da
sociedade, principalmente, na afirmacdo de pessoas negras, tendo a arte como
aliada, refletindo sobre novas praticas de discursos, poéticas, estéticas. Depois do
Teatro Experimental do Negro, grupos e companhias como a Black&Preto - criada
no final de 1993, no Rio de Janeiro, por jovens atores negros, como lléa Ferraz,
Antonio Pilar, Naira Fernandes, Cida Moreno, Carmem Luz e Zenaide Silva, o

Bando de Teatro Olodum, mais tarde, as Cias Etnica - de Carmem Luz, Rubens



50

Barbot - do bailarino Rubens Barbot, N6s do Morro, Os Crespos, a Cia dos Comuns
fortaleceram o cenario artistico embassado do que foi criado pelo TEN na década
de 40.

A unido desses artistas em diferentes lugares do Brasil, remete ao que
Beatriz do Nascimento, em seu texto intitulado O conceito de quilombo e a
resisténcia cultural negra (2006, p. 124), define como QUILOMBO. Sao corpos
negros em resisténcia na busca constante por uma sociedade melhor. Primando
pela cultura e a valorizagdo da heranga negra, em Aquilombamentos éticos e
estéticos: uma poética-politica no contexto das teatralidades negras (2021, p.39),

Soraya Martins nos auxilia nessa compreensao:

Esses aquilombamentos [...] criam espagos para a experimentagao de
novas éticas em arte, para se produzir conhecimentos sobre teatros,
performances, dramaturgias e subjetividades negras. Sao lugares de
experimentagdes artisticas, de trocas e tensdes, de debates acerca

das questdes estéticas e da multiplicidade do fazer criativo.

improviso

Quilombo: Liberdade; Terra de Mulheres; Terra de Preto; Ancestralidade africana;
Bantu; Fundamentos; Heranca transatlantica; Devir; Fuga; Resisténcia; Folias;
Festa; Conhecimento; Corpo brincante; Corporeidade e corporalidade negra;
Sustentabilidade; Fartura; Oralidade; Corpo-territério; Andancas; Raizes;
Parecencas; Parentela; Luta; Ginga; Revolta; Pertencimento; Espiritualidade

negroindigena; Terra-territorio ; Meméria e Saber-fazer.

Zane do Nascimento. Doutoranda do Museu Nacional. 2023

Interessante pensar que o conceito-ideia de Beatriz Nascimento (2006),
direta ou indiretamente nos possibilita ressignificar o corpo negro para um ato
politico-cultural transformando-se num corpo-quilombo. Ainda na reflexao a partir de
Soraya Martins (2021),

Se os corpos fazem e refazem a si proprios como quilombo,
tornando-se aquilombamentos, eles, os corpos-aquilombamentos,
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encerram, em si mesmos, a acao de ser-quilombo, a manifestagcao de
ser que transborda os vazios, ocupa os espacos fisicos e simbdlicos,
faz-se presente, no presente, e navega em aguas que possibilitam
criar e recriar modos de habitar, ser, estar negras/os no mundo (p.
42-43)

A politica cultural do aquilombamento permitiu que artistas negras e negros
despertassem, projetando-se a cena. Com isso, muitos espetaculos teatrais foram
realizados. A cena ganha outra proporgao, artistas mais atuantes. Num jogo cénico
entre ser ARTISTA e ATIVISTA, o que Jurema Werneck conceituou como
ARTIVISMO. Nessa inundacdo de teatralidade negra, pudemos presenciar,
contemplar encenagbes-gritos acerca do racismo e suas diversas vertentes de
apagamento e silenciamento. As urgéncias das plateias e formacao das mesmas e,
sobretudo, assistir artistas negras e negros (RE)construindo a estética da cena e

suas proprias imagens.

Mas, nem sempre reconstruir essa imagem é um caminho facil. A pesquisa
de imagens para a composi¢cdo deste escrito foi dificil, porque as imagens nas
plataformas virtuais ndo sdo de qualidade. Por outro lado, ha muita repeticao de
imagem, o que me provou a sensagado de que ndao houve um bloqueio na atuacgéo
de personalidades negras, principalmente, daquelas/ daqueles que nao estdo na
midia. Outro exemplo, foi a dificuldade de recorrer a imagens das trés atrizes

retintas que faco reveréncias na CENA Il deste trabalho.

No acender dos refletores a cena se deu. Foi uma insurgéncia de artistas,
figurinos e figurinistas, cenarios e cenodgrafxs, instrumentos e outros objetos de
cenas, maquiagem, cabelo e seus maquiadores e cabeleireirxs, e toda uma ficha
técnica que desde as encenagdes do TEN, ndo se via tdo negra. A religiosidade
estava na cena. O classico como remontagem negra, o contemporaneo, as
narrativas infantis. A brasilidade negra e a africanidade das diasporas, as historias
cotidianas tais como: racismo religioso, ambiental, estrutural, precariedade do
ensino, violéncia policial, politica, amor, ludicidade, tinha tudo para todos os gostos.
Do ano de 2015 até margo de 2019, quando os teatros foram fechados em razao da

pandemia, o Rio de Janeiro, em especial, viveu uma efervescéncia cénica negra.
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Por isso, vale lembrar Anne Bogart, em A preparagdo do diretor (2011),

quando diz que,

teatro € sobre memoria, € um ato de memoria e descrigdo. Existem
pecas, pessoas e momentos da historia a revisar. Nosso tesouro
cultural estd cheio a ponto de explodir e as jornadas nos
transformarao, nos tornardo melhores, maiores e mais conectados.
Possuimos uma historia rica, variada e Unica, e celebra-la é lembrar.
Lembrar é usa-la. Usa-la é ser fiel a quem somos. E preciso muita
energia e imaginagdo. E um interesse em lembrar e descrever de

onde viemos (p. 47).

Portanto, senhoras e senhores, reitero aqui, que essa dissertagado visa
(RE)criar memorias e manté-las a fim de que as historias da cena negra nao caiam
mais uma vez no esquecimento de um teatro vazio e fechado. Desejando ainda, que
0 projeto que me ancora nessa caminhada, o Preto no Palco, possa percorrer o

Brasil para auxiliar na manutengcdo da memoaria do teatro negro.

improviso

vamos ao Teatro

Leci Brandao®
Se a gente ainda tem uma chance

De sair pra passear

Entdo vamos ao teatro
Acho o melhor lugar

Para encontrar, Para abragar
Nossos amigos que ainda
Podem nos representar

Em cada ato uma verdade

8Cantora e Deputada Estadual em S&o Paulo. Compds a musica “vamos ao teatro” em 1977 para o
seu album intitulado “Coisas do meu pessoal’.



Que cada ator nos aponta
A gente encontra realidade
Que aqui fora nem deu conta
E aquele palco tdo estranho
Limitou nosso cantar
N&o por culpa de tamanho
Sim por medo do falar
Mas o elenco sempre atento sobrevive

E ainda pode nos representar
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“A invencéo da fotografia foi aos poucos mudando a relagdo do homem com a
imagem, a medida que o retrato individual, antes privilégio das elites,
democratizou-se representando todos e cada um, de qualquer classe social’.

Milton Guran
(fotégrafo)
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PRETO NO PALCO - FOTOGRAFIA E MEMORIA

A histéria do surgimento do projeto Preto no Palco é um tanto peculiar.
Valmyr Ferreira’ iniciou o seu oficio nas artes cénicas como ator, no periodo entre
1983-1994. Assim como parte da trajetéria de muitos atores e atrizes, Valmyr
Ferreira também foi o Unico negro nas escolas de teatro e produgdes de montagens
teatrais. Relatou em entrevista para a escrita desta dissertagdo que ficou muito
impactado e, ao mesmo temp, maravilhado quando assistiu a montagem, com dois
atores negros, Anténio Pompeu?® (Figura 14) e Pauldo, de “Dois perdidos numa noite
suja”, de Plinio Marcos (1966), no ano de 1988, no antigo Teatro Delfim, localizado

no Humaita, Rio de Janeiro-RJ.

“Acho que foi o unico espetaculo s6 com atores negros que assisti
naqula epéca. Meu contato com a dramaturgia preta sé ocorreu bem
mais tarde, ndo havia facilidade de acesso a conteudo, a imagens de
referéncias negras nas artes cénicas que temos hoje” (FERREIRA,
Valmyr. 2023).

figura 14: Anténio Pompeu. Acervo Portal Uol (ano).

"Ferreira. Valmyr. Entrevista concedida a Cynthia Rachel. Abril, 2023.

8Antdnio Pompéo foi um ator e artista plastico brasileiro. Foi Diretor de Promog&o, Estudos,
Pesquisas e Divulgagdo da Cultura Afro-Brasileira da Fundagao Palmares, ligada ao Ministério da
Cultura do Brasil. Nascido em 1953 e natural de Sao José do Rio Preto, interior de Sdo Paulo,
Pompéo atuou em mais de 30 trabalhos na televisdo, no cinema e no teatro.
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Seria importante aqui mostrar fotos do espetaculo citado por Valmyr Ferreira,
mas nao foi possivel encontrar nenhum registro digitalizado do trabalho. Sigo na
esperanga de conseguir imagens que possam compor esse feito de dois homens
negro em cena, numa época que pouco se via negros, principalmente nos palcos.
Uma observacdo sobre as montagens da peca de Plinio Marcos, € que eu,
enquanto plateia, ja vi muitas remontagens, mas nenhuma com artistas negros. E, ja
houveram muitas e diferentes propostas cénicas. A dramaturgia propde um contexto
estético degradado que gera um estranhamento quando nao feito por corpos que
estdo habituados a ocupar o lugar de precariedade. A seguir, o trecho da

ambientacao do espetaculo:

Um quarto de hospedaria de ultima categoria, onde se véem duas
camas bem velhas, caixotes improvisando cadeiras, roupas
espalhadas etc. Nas paredes estdo colados recortes, fotografias de
time de futebol e de mulheres nuas (MARCOS, Plinio. 1966. p. 2).

Com o passar do tempo, Valmyr Ferreira migrou dos palcos para os
bastidores da cena. Com o iluminador Jorginho de Carvalho, iniciou a sua trajetéria
como iluminador. Assim como a fotografia, a luz, ou o sistema de iluminagdo nao
foram pensados para a pele negra, o que fez com que ele notasse essa diferenca

desde o inicio do seu caminhar enquanto aprendiz de iluminag&o. Destacou que,

Desde o inicio da minha formacgao profissional, eu tive a percepgao de
que alcangamos resultados distintos ao iluminarmos a pele branca e a
pele negra. Do ponto de vista do olhar imediato, dentro da cena, é um
grande desafio ilumina-las com equilibrio, considerando, sobretudo,
as particularidades da pele negra. Nao tive muito impasses, é
verdade, mas sempre estive atento ao fato de que as artes, ao longo
da histéria, em suas diferentes modalidades, promovem um
apagamento subliminar da pele negra, encontrando na arte um
poderoso instrumento para tal (FERREIRA, 2023).

Foi nessa perspectiva subliminar que as visualidades negras foram expostas.
Quem nunca se pegou em questionamento a respeito de uma imagem fotografica

escura ou com pouca visdao dos tragcos de pessoas negras? Foram décadas de
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imagens distorcidas, escuras, a ponto de impossibilitar a visualizagdo com nitidez da
imagem projetada, algumas acinzentadas, o que também corroborou para o borréo

na construgéo da imagem negra.

Numa pesquisa feita pela professora Lorna Roth (2016), da Concordia
University, descobriu-se que os produtos quimicos contidos nos filmes ndo eram
adequados para a captura dos variados tons de pele, o que denominamos hoje de
colorismo. Essa pesquisa foi realizada nos Estados Unidos, nas décadas de
1940-1950, mas existem estudos mais atuais sobre a questdo da pele na fotografia,
contudo, se pegarmos as imagens de pessoas negras na mesma época no Brasil,
vamos identificar o que Roth nos aponta como materiais inadequados. Com isso,

Valmyr Ferreira(2023) vai nos contar que:

Antigamente os equipamentos fotograficos eram calibrados tendo
como referéncia somente a pele branca. Imagem de pessoas negras
ficavam distorcidas e descaracterizadas, hoje em dia ndo é assim, a
tecnologia avangou e os equipamentos hoje s&o capazes de
responder a quase todo tipo de resultados que se quer alcancgar. A
seletividade e a perpetuagao do racismo se da, como sempre, pela
manipulagdo humana dos equipamentos, sejam eles quaisquer que
sejam (idem).

Para que possamos ilustrar essa distorcdo da imagem (Figura 15),
apresentamos aqui uma fotografia-estudo de Lorna Roth, no qual a imagem da
jovem negra fica desproporcional a outra que esta ao seu lado no mesmo momento
da feitura da fotografia. Importante ressaltar que o acesso aos equipamentos
fotograficos era algo que distanciava as pessoas mais pobres, em sua maioria
negras, dessa constru¢do de um imaginario visual. Os equipamentos eram caros, a

revelagao também.
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Figura 15: Questdo de pele. Acervo de Lorna Roth.

Tardiamente, quando a camera fotografica e a possibilidade de obtencao do
registro fotografico comegam a pairar entre a comunidade negra em fungdo dos
fotégrafos amadores e alguns poucos profissionais, que batiam de porta-em-porta
para oferecer os servigcos para as festas de casamentos, aniversarios, batizados e
veldrios. Era muito comum as familias negras buscarem também os lambe-lambes
presentes nas pragas dos bairros. Reitero aqui, mais uma vez, que todos os
recursos acerca da fotografia eram muito custosos. Isso explica, por exemplo, nao
s6 a auséncia de imagens negras, mas também a invisibilidade de fotdgrafas e

fotégrafos negros.

E levando em consideracdo a auséncia histérica de imagens negras que
pudessem contar, ilustrar, perpetuar de forma positiva as vivéncias negras,
principalmente da cena, é que o projeto PRETO NO PALCO se ancora para tragar
um caminho em que corpos negros sejam, de alguma forma, eternizados. Se antes
as fotografias registradas tinham um carater observador pelo olhar do branco,
geralmente, o homem historiador, desbravador. Hoje, essa histéria, esta em

constante transformacao.

No Brasil, por exemplo, temos nomes importantes que contribuiram para a
manutengdo da memoria dos movimentos negros, movimentos de mulheres,
movientos de artes negras e historias de familias negras, sao esses: Lita Cerqueira,
Walney de Almeida (Clube Renascenga), Januario Garcia, Walter Firmo, Dom Filo
(Cultne), leré Ferreira, Valmyr Ferreira, Eustaquio Neves, Walter Firmo, Zumvi

(Coletivo de fotografos Negros - BA).

Diante da necessidade de constru¢ao da memdria, destacar nomes, como o0s
ja citados Januario Garcia que tem um acervo fotografico de corpos negros em
diferentes esferas sociais; Asfiléfio de Oliveira Filho - o Dom Filé, que mantém, ha
mais de 40 anos, o acervo virtual Cultne, que visa a preservagao da cultura negra

em toda a América Latina. E, como ja mencionado, nos anos 1980, a atriz Zezé



59

Motta - na época coordenadora do CIDAN, e o fotégrafo Januario Garcia fizeram um
mapeamento/cadastro (com curriculo e foto) de atrizes e atores em todo o territorio
nacional, uma espécie de documentagao para apresentar para produtores, numa
perspectiva de abrir campo de trabalho para artistas negras e negros em diferentes
lugares do Brasil, e principalmente, sinalizar que no Brasil existem artistas negras e

negros.

Imbuido da necessidade de criar um portfolio de seu trabalho como
iluminador, Valmyr Ferreira precisou reunir fotos, recortes de revistas e jornais,
materiais que comprovasse a sua atuagao enquanto técnico profissional das artes.
Diante da dificuldade de reunir esses materiais, decidiu entdo, aprender a fotografar
para que pudesse ter seus proprios registros como iluminador em espetaculos

teatrais, shows, exposi¢cdes onde atua integrando a ficha técnica.

No ano de 2015, ja experimentando as possibilidades fotograficas, Valmyr
Ferreira € convidado por Hilton Cobra, ator e idealizador da Cia dos Comuns, para
fazer o registro do Festival de Performances Negras - Olonadé. L&, espetaculos
negros de todas as partes do Brasil abriu um campo fértil para os proximos passos
do “jovem” fotografo. Ao entender que a produgao da arte cénica negra cresceu, ou
esta mais visivel aos olhares outros, foi preciso entdo, dimensionar e trazer a
publico essas produgdes. Sobre a utilizagdo da fotografia, o antropdlogo Milton

Guran (2002, p.10) vai nos dizer que,

E importante, ainda, considerar que a linguagem fotografica &
eminentemente sensorial e sensitiva, embora o seu processo de producao
exija uma certa racionalidade para a sua construgdo, leitura e absorgao.
Talvez por isso a fotografia, mais do que o discurso escrito, induz o receptor
a uma imediata associacao de ideias e sentimentos recorrentes a informacao

apresentada.

E, naquele momento, nascia o projeto PRETO no PALCO, que nos ajuda a
contar nao somente a histéria das performatividades negras a partir do ano de 2015,
mas cria possibilidades de que essas imagens registradas n&o caiam no
esquecimento ou até mesmo que aterrem seus artistas. Veremos entdo o que Guran

chama de a interagdo do homem com a fotografia. E o Preto no Palco passa a nos
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projeta de um tunel da década de 1980, onde o CIDAN iniciou a catalogacédo de
artistas negrxs, para a realizagdo de vé-las (los) registrados na cena. O PP visa
através do fotografar da cena, contribuir com a historia cénica dos feitos dessas e

desses artistas existentes no Brasil.

Hoje, o projeto conta com trés plataformas virtuais: Instagram (acervo de
espetaculos fotografados), Facebook (acervo de espetaculos fotografados) e
YouTube (Papo Preto no Palco) um bate-papo com artistas de teatro, sejam estes
da cena ou dos bastidores. Na pagina no Instagram, os dados de alcance apontam
seguidores em muitas regides do pais. O intuito de Ferreira é conseguir fotografar
espetaculos pretos em todo o territério nacional, para que o acervo do PP possa
contemplar produgdes em territorios fora do eixo Sudeste. Até o presente momento,
o projeto possui registros de quase setenta (70) espetaculos, em sua maioria nos
seguintes Estados: Bahia, Minas Gerais, Pernambuco, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

No quadro a seguir podemos ter a nogao dos registros feitos pelo PP.

Quadro 1 - Relacéo de Espetaculos fotografados por Valmyr Ferreira

Espetaculo Dramaturgia Diregao Cidade / Estado | Ano Elenco
Africas Bando de Teatro Chica Carelli Salvador 2006 Misto
Olodum & Chica
Carelli
Cabaré da Bando de Teatro Marcio Meirelles Salvador 1997 Misto
Raaaaaca Olodum & Marcio
Meirelles
DO Bando de Teatro Tadashi Endo Salvador 2012 Misto
Olodum & Tadashi
Endo
En(cruz)ilhada Leno Sacramento Roquildes Junior Salvador Masculino
Eré Daniel Arcades Onisajé & Salvador 2015 Misto
Zebrinha
O pai O Bando de Teatro Marcio Meirelles & | Salvador 1992 Misto
Olodum & Marcio Chica Carelli
Meirelles
Pele Negra Aldri Anunciagao Onisajé Salvador Misto
Mascaras
Brancas
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Espetaculo Dramaturgia Direcéao Cidade / Estado | Ano Elenco
Vovo Rafael Martins Leno Sacramento | Salvador 2022 Misto
Vaga Carne X Grace Passé Minas Gerais X Feminino
Meia Noite X Orun Santana Pernambuco X Masculino
12 anos ou a Maria Shu Tatiana Tiburcio & | Rio de Janeiro 2022 Misto
memoéria da Onisajé
queda
A Cor Purpura X X Rio de Janeiro X Misto
A viagem dos X X Rio de Janeiro X Misto
Eboras
Arlindo Cruz X X Rio de Janeiro X Misto
As horas X X Rio de Janeiro X Misto
seguintes
Boquinha: Assim Lazaro Ramos Suzana Rio de Janeiro X Masculino
surgiu o mundo Nascimento &

Lazaro Ramos
Bordador de X X Rio de Janeiro X Misto
Mundos
Carolina 100 anos | Wilson Rabelo X Rio de Janeiro X Masculino
Carolina Maria Ramon Botelho Ramon Botelho Rio de Janeiro X Feminino
de Jesus - O (adaptagao do
diario de Bitita texto)
Chega de X X Rio de Janeiro X Misto
Saudade
Contos Negreiros X Fernando Philbert | Rio de Janeiro X Misto
do Brasil
Corpo Minado X Wallace Lino Rio de Janeiro X Misto
Dandara e Bizum X André Lemos Rio de Janeiro X Misto
Embarque X X Rio de Janeiro X Misto
Imediato
Encruzilhada Cynthia Rachel Cynthia Rachel Rio de Janeiro 2018 Feminino
Feminina Esperancga Esperanca &

Helyane Silsan
Esperanga na André Lemos André Lemos Rio de Janeiro 2018 Misto
Revolta
Eu Amarelo: Elissandro de Isaac Bernat Rio de Janeiro X Feminino

Carolina Maria
de Jesus

Aquino
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Espetaculo Dramaturgia Direcéao Cidade / Estado | Ano Elenco
Favela X Marcio Vieira Rio de Janeiro X Misto
Filho do Pai Mauricio Witczak Clarissa Kahane Rio de Janeiro X Masculino
icaro and The Pedro Bricio Pedro Bricio Rio de Janeiro X Misto
Black Stars
Ipa Ona X X Rio de Janeiro X Misto
Jodozinho da X Atila Bezerra Rio de Janeiro / X Misto
Goméia: de filho Baixada
do Tempo a Rei Fluminense
do Candomblé
Jodozinho e Laila X X Rio de Janeiro 2022 Misto
- Ratos e Urubus
larguem minha
fantasia
Leci Branddo - Na | Leonardo Bruno | | Luiz Anténio Pilar | Rio de Janeiro 2023 Misto
palma da mao Lorena Lima | Luiz
Antonio Pilar |
Luiza Loroza
Lima entre nés X Marcia do Valle RJ / Baixada X Masculino
Fluminense
Livia Licinio Januario & Drayson Rio de Janeiro 2017 Misto
Sol Menezzes Menezzes &
Orlando Caldeira
Luiz Gama - Uma X Ricardo Torres Rio de Janeiro X Misto
voz pela liberdade
Luiza Mahin...eu X X Rio de Janeiro X Feminino
ainda estou aqui
Mae de Santo Helena Theodoro | | Luiz Anténio Rio de Janeiro X Feminino
Renata Mizrahi Pilar
Mercedes Coletivo Emu Coletivo Emu Rio de Janeiro X Misto
Meus cabelos de | Fernanda Dias & Vilma Mello Rio de Janeiro X Feminino
Baoba Simone Ricco
Musical: Dona Elisio Lopes Elisio Lopes Rio de Janeiro X Misto
Ivone Lara - Um
SOrriso negro
Musical: ELZA X Duda Maia Rio de Janeiro X Feminino
Negras Palavras X X Rio de Janeiro X Masculino
O amor como Henrique Vieira Rodrigo Franga Rio de Janeiro 2019 Misto
revolugao
O Encontro - Jeff Stetson Isaac Bernat Rio de Janeiro X Msculino

Martin Luther Kinh
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Espetaculo Dramaturgia Direcéao Cidade / Estado | Ano Elenco
e Malcolm X (Tradugéo -

Rogério Correa)
O Jornal X Kiko Mascaranhas | Rio de Janeiro 2018 Misto

& Lazaro Ramos

O menino Omolu | Cynthia Rachel lléa Ferraz & Rio de Janeiro 2020 Misto

Esperanga Cynthia Rachel

Esperancga

O pequeno heroéi Rio de Janeiro Masculino
preto
O pequeno Junior Dantas Rodrigo Franga Rio de Janeiro Masculino
principe preto
Oboro - X Rodrigo Franca Rio de Janeiro X Masculino
Masculinidades
Negras
Ombela - A Ondjaki X Rio de Janeiro X Misto
origem das
chuvas
Os desertos de Rona Neves Luiz Monteiro Rio de Janeiro X Feminino
Laide
Outro lado do X X Rio de Janeiro X X
palhago
Parem de falar Elisa Lucinda Geovana Pires Rio de Janeiro X Feminino
mal da rotina
Pele X X Rio de Janeiro X X
Reza X X Rio de Janeiro X X
Signos X X Rio de Janeiro X X
Solano - Vento Solano Trindade | Geovana Pires Rio de Janeiro X Misto
forte africano Elisa Lucinda &

Geovana Pires
Tempestuosa Flavia Souza Tatiana Tiburcio Rio de Janeiro X Feminino
Depressagem
Traga-me a Luiz Marfuz Onisajé Rio de Janeiro X Masculino
cabecga de Lima
Barreto
Valsa n°6 X X Rio de Janeiro X X
Létus Danielle Anatdlio Danielle Anatélio | Rio de Janeiro Feminino
Cartas a Madame X X Séo Paulo X X

Sata ou me
desespero sem
noticias suas
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Espetaculo Dramaturgia Direcéao Cidade / Estado | Ano Elenco
Engravidei, pari X X S3o0 Paulo X X
cavalos e aprendi

a voar sem asas

Gota D’agua preta X X Sao Paulo X Misto
O Topo da X Lazaro Ramos Sao Paulo X Misto
montanha

Vala-Corpos X X Sao Paulo X X
negros e

sobrevidas

Organizado pela autora. Fonte: Valmyr Ferreira (2023)..

Mesmo que n&o seja possivel, neste momento, visualizar todas as imagens
contidas no acervo do PP, podemos ter uma ideia pela relacdo acima destacada do
numero de espetaculos pretos fotografados entre os anos de 2015-2023. Decidi
projetar essa relacdo, ainda em construcao, para visibilizar as produg¢des negras
que estdo sendo realizadas no Brasil. Um feito admiravel, visto a historia de
apagamento de artistas negres nas artes cénicas, na ocupagéo de teatros e em
destaques em montagens de elencos negros. Entendendo que, a imagem tem
importancia imprescindivel no campo das experiéncias, na construgdo de
conhecimento nas sociedades. Toda e qualquer informacdo vem acompanhada de

uma imagem ou a propria imagem € a informagao.

Um fato curioso que ocorreu durante o desenvolvimento da pesquisa que
julgo importante apontar nessa conclusao foi que em dialogo com artistas pretas e
pretos, recebi a provocacao sobre o fato de nem sempre ter espetaculos com atores
negres em cena podemos considerar essa “producgao preta”, um exemplo disto € a
producao dos espetaculos “ELZA” e “A cor purpura” em que somente o corpo cénico

€ negro e toda a producao (ficha técnica), envolve pessoas brancas.

Na entrevista cedida para esta dissertacdo, a atriz e preparadora de elenco
lléa Ferraz diz que ‘teatro negro é aquele que é produzido por negros e tem mais
90% do elenco e equipe formada por profissionais também negros. Com total
liberdade para a escolha do texto e tema”, nesse sentido, podemos ter espetaculos

de Shakespeare feitos por artistas pretas e pretos. Confesso que ainda estou
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maturando essa provocagao e enxergo caminhos para entender mais como discutir

sobre, sem dispersar o que ja tem sido construido até agora.

Christine Douxami (2001, p. 313), em “Teatro Negro: a realidade de um sonho

sem sono”, ja apontava para esse caminho citado por llea Ferraz:

A denominagédo de teatro negro pode tanto ser aplicada a um teatro que
tenha a presenga de atores negros, quanto aquele caracterizado pela
participacdo de um diretor negro, ou, ainda, de uma produgéo negra. Uma
outra definicdo possivel seria a partir do tema tratado nas pecas. Levando
em conta a sobreposicdo dessas varias definicbes €& que iremos
problematizar as visdes que tém como referéncia o que é teatro negro no

Brasil.

Outro fato que esse quadro nos ajuda a visualizar € a quantidade de
espetaculos com mulheres em cena, algo que merece destaque, ja que
historicamente, as mulheres negras foram preteridas. O que também sera
desenvolvido neste capitulo, como forma de projeta-las. Durante o desenvolvimento
da pesquisa, a conversa com artistas negras também propiciou a compreensao do
etarismo seletivo que as mulheres a partir dos 40 anos de idade, estao sofrendo.
Estdo menos contempladas no fazer artistico, de repente comegcam a desaparecer,
instaurando com isso, uma discussao sobre a romantizagdo da juventude em

detrimento da chamada “terceira idade”.

Tina Campt® (2019) professora e pesquisadora das visualidades negras, no
artigo “Black visuality and the practice of refusal’”, nos traz uma saida muito
interessante para pensar o que ela nomeia de “praticar a recusa”, como ferramenta
para “‘repensar o tempo, 0 espago e o vocabulario fundamental do que constitui a
politica, o ativismo e a teoria, bem como o que significa recusar os termos que nos

sdo dados para nomear essas lutas”. Logo, trazer as mulheres negras na cena é

°Tina Marie Campt é professora de Estudos Africanos e Femininos, Género e Sexualidade no
Barnard College-Columbia University. E autora de trés livros: Outros alemaes: alemaes negros e a
politica de raga, género e memoria no Terceiro Reich (2004), Image Matters: Archive, Photography
and the African Diaspora in Europe (2012) e Listening to Images (2017). [tradug&o do texto citado] A
visualidade negra e a pratica da recusa. ver em: Black visuality and the practice of refusal |

Tina Campt — Women & Performance (womenandperformance.org).



https://www.womenandperformance.org/ampersand/29-1/campt
https://www.womenandperformance.org/ampersand/29-1/campt
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também uma forma de recusar a invisibilidade a elas imposta e criar caminhos para

eterniza-las na poética visual negra que a fotografia nos permite.

A INSURGENCIA DO TEATRO NEGRO NO RIO DE JANEIRO -RJ

Historicamente, houve uma disparidade na distribuicao de recursos culturais
no Brasil que jamais foi generoso com a populagdo negra. Os resquicios dos
processos escravocrata e politico em que pudemos presenciar e sentir o braco forte
do Estado, como por exemplo, a ditadura civil-militar, anteriormente citado aqui.
Artistas foram perseguidos, teatros inalcangados e fechados. Agora imagine a cena,
se 0s ndo-negros sofreram com essa barbarie, imagine artistas negras e negros das
artes dénicas que diferentemente de artistas consagrados da musica, tv, cinema, até
mesmo do teatro, ndo tiveram como continuar com sua arte. Recorro, mais uma vez,
a bell hooks (2019, p.216), que diz,

gue todas as tentativas de reprimir 0 nosso direito — das pessoas negras — de
olhar produziram em ndés um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde,
um olhar opositor. Eu quero que meu olhar mude a realidade. Mesmo nas
piores circunstancias de dominagdo, a habilidade de manipular o olhar de
alguém diante das estruturas de poder que o contém abre a possibilidade de

agéncia.

Pensar hoje a insurgéncia, primando aqui pela cena negra, € ndo deixar de
contar passagens no tempo que de nada favoreceu o acesso da populagédo negra.
Os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) mostram que o
Estado do Rio de Janeiro é um dos mais ricos do pais. As grandes capitais
concentram a maior parte da distribuicdo de rendimentos estatais, mas a populagao
negra nao consegue acessar a verba destinada a cultura, na verdade, as politicas
publicas tém falhado na atencdo basica para a maior porcentagem da populagao

brasileira.
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Com a contribuicdo da sociedade civil, principalmente de artistas, foi possivel
descobrir que a maior parte das verbas destinadas a cultura, da rua aos palcos,
passando pela literatura e audiovisual, a maior parte desse recurso estava
concentrada nas empresas culturais e artistas localizados na zona sul da cidade. E,
foi na primeira gestdo do prefeito Eduardo Paes, em 2009, e na governanga de
Sérgio Cabral, que a cidade comegou a repensar essa redistribuicdo entre as
localidades para que a contemplagdo de recursos financeiros culturais chegasse,

por exemplo, a artistas que nunca haviam ganhado um edital.

A cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, juntamente com Sao Paulo, formam os
maiores polos de produgao cultural, mas ainda precisamos questionar para que
maos estdo se direcionando todos os recursos destinados a cultura? Por muitos
anos, um grupo muito pequeno de artistas e empresas culturais acessaram essas
verbas. E preciso reconhecer que o panorama dessa distribuicdo de recursos
mudou, mas ainda é de dificil acesso para muitos artistas. Eu, por exemplo, que
desde muito cedo estou envolvida com a arte cénica, vi grupos, companhias

findarem por falta de recursos que pudessem manter seus artistas no oficio.

Nessa batalha desleal, sé consegui ganhar o meu primeiro edital no ano de
2018, o que me possibilitou a montagem do espetaculo infanto-juvenil “O menino
Omolu”, escrito e idealizado por mim. Mas néo foi facil acessar a verba. O bispo que
cumpria o seu mandato nao facilitou a vida dos artistas. Na verdade, foi uma das
piores fases para se viver de arte no Rio de Janeiro. Mas, nao foi somente isso.
Sofremos racismo da abertura de conta bancaria a prestacédo de contas. Dificilmente

as situagdes sofridas por nés negros, acontecera com pessoas nao-negras.

E, ainda sobre os editais, ndo estdvamos habituados a ganhar nada, e
quando isso passa a acontecer, temos a burocratizacdo de todos os processos que
deveriam ser de acesso a todas e todos os fazedores de arte. A Constituicao

Federal Brasileira de 1988, nos garante isso, o direito ao acesso, diz:

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a

propriedade, nos termos seguintes:
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I — homens e mulheres s&o iguais em direitos e obrigagbes, nos termos

desta Constituicao;

VIl — ninguém sera privado de direitos por motivo de crenca religiosa ou de
convicgao filoséfica ou politica, salvo se as invocar para eximir-se de
obrigacéo legal a todos imposta e recusar-se a cumprir prestacéo alternativa,

fixada em lei;

IX — é livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de

comunicagao, independentemente de censura ou licenga;

[.]

Art. 220. A manifestacdo do pensamento, a criacdo, a expressao e a
informacao, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerao qualquer

restricdo, observado o disposto nesta Constituicao.

Mas sabemos que a pratica e a teoria ndo caminham juntos quando
pensamos em direitos. Artistas negras e negros sabem disso, porque pouco tiveram
acesso a patrocinios, financiamentos, editais e aos equipamentos culturais como
forma de divulgacédo de trabalho. Entendendo isso, mas também querendo romper
com essa ldgica, artistas comegcam a se articular em féruns de discussao, organizar
mostras cénicas, criar didlogos com grupos pretos de outros lugares fora do eixo

Rio-Sao Paulo.

A Cia dos Comuns foi muito importante nesse sentido, afinal, foi ela quem
instaurou na cidade do Rio de Janeiro esse movimento de levante de artistas negras
e negros. O Férum de Performance Negra (2005), iniciado no Rio de Janeiro-RJ,
depois realizado em Salvador-BA, com a colaboragdao do Bando de Teatro Olodum;
Akoben (2009) - para discutir politicas culturais; Olonadé (2015) - criacdo de
intercambio com artistas de diferentes localidades do Brasil. Foi assim, na
articulagdo interna entre grupos pretos, que todos os olhos se voltaram para as

producdes pretas.

Dai comegamos a ver as produgdes pretas do Rio de Janeiro ocupar lugares
nunca antes acessados. O ano de 2015 foi o ponto de partida para a abertura

desses caminhos, e como afirma Soraya Martins (2023, p. 109) “o processo de
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resisténcia e preservacao das teatralidades afro-brasileiras que tiveram que
conviver, ao longo da historia, com as exigéncias de submissédo e obediéncia ao

poder instituido” comecam a tracar uma contranarrativa de existéncia.

A insurgéncia negra na cena gerou um desconforto aos que estavam
habituados a domina-la. Tamanho o descontentamento, que fez com que a atriz Léa
Garcia reproduzisse a fala que concedeu a entrevista para Sandra Almada (1995,
p.113) “O Rio de Janeiro esta cheio de pegas em que s6 atuam brancos e eles nao
tém sentimento de culpa. Entdo, por que, ao montarmos uma peg¢a s6 com negros,

estamos fazendo racismo as avessas?”.

O fato das produgdes negras acessarem os espacos dominados pela
branquitude rendeu muitas discussdes no cenario artistico e na midia. Como
apontou Luiz Felipe Reis, do O Globo Rio (2018), sobre o crescimento da cena
negra:

Entre agdes de combate ao racismo, discussdes sobre colorismo e
clamores por representatividade, visibilidade e participacdo no
mercado, a cena teatral carioca comeg¢a a mudar de cor. No palco e
na plateia. Espetaculos liderados por artistas negros tém tido suas
salas lotadas, muitas vezes com 85% do publico também negro. O
que surgiu nos ultimos anos e agora salta aos olhos € um movimento
de empoderamento cultural comandado por toda uma geracao de
grupos, autores, diretores, produtores, técnicos e empreendedores
culturais negros. [...] O teatro negro do Rio tem longa histéria. E toda
essa nova geragcdo leva a frente o legado de icones como a
Companhia Negra de Revistas, o Teatro Experimental do Negro

(TEN), a Cia. dos Comuns e muitos outros, como Ruth de Souza e
Léa Garcia. (O Globo, 2018).

De 2015 a 2018, antes da pandemia do COVID-19, o teatro negro fez historia
nos palcos do Rio de Janeiro-RJ. E, o projeto Preto no Palco esteve acompanhando
esse progresso cénico. O intuito do PP é restaurar e quem sabe eternizar a
memoria da cena a partir da fotografia. E isso tem sido feito. Uma semidtica do
cuidado com a histéria do teatro. Durante todo o desenvolvimento desta dissertacao,
tive muita dificuldade de encontrar imagens, oras esbarrei com a repeticdo de
imagens, em muitos momentos, essas imagens nao valorizavam a pessoa negra, e
por fim, que considero mais importante, o que torna o Preto no Palco um feito

histérico, sdo poucos os registros de espetaculos feitos por pessoas negras com
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registros publicos. O que vai me obrigar, futuramente, a ampliar a pesquisa e
acessar os arquivos pessoas de artistas negras e negros. E uma forma de manter a

memoria da cena em diferentes periodos.

Dito anteriormente, mesmo que este escrito se debruce em imagens da cena
negra para projeta-las ao futuro, as mulheres negras merecem lugar especial, por
entender que a elas foram reservados os piores papéis da historia de todas as
cenas, ‘“destituida, vivendo o limite do ser-que-ndo-pode-ser, inferiorizada,
apequenada, violentada”, como se observa nas palavras de Jurema Werneck na

introdugao da obra “Olhos D’agua”, de Conceig¢ao Evaristo (2016. p.13).
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ESPETACULO DE MULHERES NEGRAS

Aprendi com Janaina Damaceno que memoria ndo € disputa e, sim, um
exercicio de justica. Entdo, neste exercicio, apresento espetaculos de mulheres
negras capturados pelo fotografo Valmyr Ferreira - Preto no Palco™. A ideia aqui é
tracar narrativas sobre a dramaturgia e as formas de subverter a estética imposta
que cada cena propde. O primeiro espetaculo desta sequéncia é “CAROLINA
MARIA DE JESUS - O DIARIO DE BITITA” (Figura 16), encenada por Andreia
Ribeiro. Vale ressaltar aqui, que em razdo do centenario de Carolina Maria de
Jesus, muitas montagens foram feitas em sua homenagem, aqui, duas montagens

feitas por mulheres negras serdo apresentadas.

Figura 16. Carolina Maria de Jesus - O diario de Bitita. Andreia Ribeiro. Acervo PP.

10 Para ver todos os espetaculos fotografados pelo PI'OJetO Preto no Palco acesse:



https://linktr.ee/pretonopalco?fbclid=PAAaY9si8C7uJYEwciakgw8lqjN86HWHj62Rji_goQfVIp-M8ncbQkpvxxJbM
https://linktr.ee/pretonopalco?fbclid=PAAaY9si8C7uJYEwciakgw8lqjN86HWHj62Rji_goQfVIp-M8ncbQkpvxxJbM
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A encenacao traz a histéria da mulher negra (Figura 17), autora literaria que a
partir das suas indagagdes narrou para o mundo as condi¢des vivenciadas por ela e
muitas negras (os) brasileiras (o0s), partindo de seu lugar, a favela. Para Jesus
(2007, p. 185) “0 mundo é um teatro de agruras”. E foi sobre esse mundo que a
autora construiu a sua literatura pautada no realismo, criou um panorama em que a
leitora e o leitor pudessem sentir, “dor e agonia, evidéncias do desespero”, (Duke,
2016, p.19-20).

A literata fez do seu amor a escrita um instrumento de denuncias, “relatando
a precariedade subumana de viver sempre nas margens”. E suas indagagdes sobre
as desigualdades do mundo ao seu redor possibilitaram que este mesmo mundo
compreendesse a histéria de uma sociedade cheia de injusticas. Nas paginas
escritas por Carolina de Jesus fica evidente a divisdo entre a casa grande e a
senzala, a estética literaria da autora percorreu fielmente por todos os seus livros,

que durante muito tempo, nao foi considerado obra literaria.

Figura 17. Carolina Maria de Jesus - O diario de Bitita. Andreia Ribeiro. Acervo PP
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O espetaculo traz as memorias dessa mulher, que com a sua escrita, revelou
um Brasil de lacunas, miséria, realidade de um povo, pouco retratado na literatura
nacional. Falar de Carolina Maria de Jesus é reconhecer a potencialidade humana,

social, cultural e politica de pessoas em lugares impensados.

Figura 18. Eu Amarelo: Carolina Maria de Jesus. Acervo PP

Na dramaturgia encenada por Cida Moreno (Figura 18), podemos reviver
Carolina em “O quarto de despejo” nomeado em “EU, AMARELO — CAROLINA
MARIA DE JESUS” que trouxe para a populagcdo negra e ndo negra a poesia de
seus versos-relatos amargos e a esperanga de um pais escrito por maos negras, de
uma mulher pouco letrada e com sede de relatar as suas vivéncias — também
coletivas, através das palavras postas num caderno-diario. Trazer Carolina para a
cena na contemporaneidade ¢é problematizar questdes ainda hoje latentes na
sociedade brasileira. (Figura 19) A arte cumpre o seu papel em criar dialogos entre

literatura e o fazer cénico para dar vida as muitas vidas dessa literata negra.



16 de Maio de 1961

Tenho pavor das pessfas que querem teleguiar-me. O meu erro foi ndo ter
casado. Mas, eu ndo encontrei um homem culto que quizesse utilizar a

minha capacidade. Tem homem que pensa que a mulher deve ter um filho

por ano. E ser dona de casa. Esquegendo que se a mulher tiver capacidade

deve utiliza-la. (Carolina Maria de Jesus, Casa de Alvenaria. p. 15-16)
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Figura 19. Eu Amarelo: Carolina Maria de Jesus. Acervo PP

“Percebi que os que sabem ler tém mais possibilidades de compreensao. Se
desajustarem-se na vida poderédo reajustar-se” (2007. p.154). A biografia cénica de
Carolina Maria de Jesus pode, ndao somente popularizar as historias da literata, mas
também tornar as nossas historias essencialmente importantes de ser contadas

para que personalidades negras ndo sejam esquecidas.

Mesmo que a vida de Carolina Maria tenha sido de muitas agruras, como a
mesma sinaliza em suas obras, as atrizes nos mostram muita beleza cénica e uma
impressao diferente da legenda de “miséria” destinada a autora. Os espetaculos
cumprem papel de denuncia social, mas nao desconfigura a humanidade da

personagem.

Stuart Hall (2016, p.13) em Cultura e Representagdo nos ajuda a
compreender o valor atrelado a uma imagem, aqui ndo se trata de monetizagdo mas

no pensar sentido, na disputa de significado. Vale lembrar entdo que,

a representacao surge como “representacédo politica” que, em seu ato de
representar, constitui ndo somente a identidade, mas a prépria qualidade
existencial, ou “realidade’(ontologia), da comunidade politica, sendo
representada em seus valores, interesses, posicionamentos, prioridades,
com seus membros (e ndo membros), suas regras e instituicoes. Nesse
contexto, da “representacdo como politica”, ndo ter voz ou nao se ver

representado pode significar nada menos que opressao existencial” (idem).

Ainda ancorada na representacdo, trago a peca “‘ENCRUZILHADA
FEMININA” (Figura 20), um corpo-ato representando sete mulheres negras e suas
vivéncias na sociedade. O sagrado conduz a narrativa para sinalizar que nas
encruzilhadas da vida ndo se pode caminhar sozinha. O teatro negro consegue
propor a interseccionalidade das pautas que precisam ser discutidades na cena.
Que remete ao universo das mulheres negras que no seu cotidiano precisam lidar
com os entraves machistas, racistas e a intolerancia religiosa que permeiam a

sociedade.
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Logo, para a socidloga e grande pesquisadora em estudos sobre feminismo
negro Patricia Hill Collins (2021. p.17) “a interseccionalidade € uma forma de
entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas, das experiéncias
humanas”, e reitero aqui, que as dramaturgias negras tem dado conta de trabalhar

essas intersecgdes. .

Figura 20. Encruzilhada Feminina. Em cena Rachel Barros. Acervo PP

No Brasil, os indices de violéncia contra a mulher sdo assustadores. A
presenca das mulheres em cargos de chefia sdo muito baixos, além dos indicativos

de equiparacéao salarial onde homens e mulheres desempenham o mesmo trabalho.
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As cobrangas sociais como a maternidade, o casamento, as responsabilidades e

“‘maturidade”, impactam a psique das mulheres de forma devastadora, e mais ainda
das mulheres negras que enfrentam todas essas questdes e as associagdes

racistas desses contextos. O espetaculo traz todas essas camadas.

De acordo com a filésofa Sueli Carneiro (2011, p.129) em Racismo, Sexismo
e Desigualdade no Brasil, as condigdes das mulheres negras “compdem, em grande
parte, o contingente de trabalhadores em postos de trabalho considerados pelos
especialistas os mais vulneraveis do mercado, ou seja, os trabalhadores sem
carteira assinada, os autbnomos, os trabalhadores familiares e os empregados
domésticos”. Encruzilhada Feminina (Figura 21) € um espetaculo do ano de 2018,

entende-se com isso, que as dramaturgias atuais, revelam o tempo agora.
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Figura 21. Encruzilhada Feminina. Em cena Rachel Barros. Acervo PP.

Em todos os espetaculos encenados por mulheres negras, em nenhum deles,
as mulheres foram postas em encenagbes que as colocassem vulneraveis,
situacdes de reproducio de esteredtipos, muito pelo contrario, as escolhas cénicas
colocaram as atrizes num lugar de respeito com seus corpos, com o0s temas
tratados nas encenagdes. As dramaturgias contemporaneas tém tido esse cuidado
de nao reproduzir formas de violéncias de outrora. E, essa consciéncia do que se

quer preservar e projetar de memdria foi uma construgao que se iniciou com o TEN.

Na sequéncia de espetaculos com mulheres em cena, trago “ELZA” (Figura
22), Um espetaculo grandioso que traz em seu corpo cénico muitas Elzas para nos
revelar a nossa Soares. De forma simples, a obra encenada mostra a bravura da

mulher negra que venceu a violéncia que perdurava em seu lar (com o pai e depois

com o marido), os estigmas sociais, a fome, as perdas, para brilhar.




Figura 22. ELZA. Mulheres Negras em cena. Acervo PP

As mulheres que representam a cantora ndo nos fazem perceber que existem
tons, texturas, cabelos e voz diferentes. Sdo todas Elza! Na forga, na coragem, no
talento de representar um icone que pode ver a sua histéria representada ainda em
vida, e que VIDA. (Figura 23) Com a sua voz, Elza cantou-CANTA e encanta o pais.

A sua ginga, a malandragem a fez perceber formas de sobreviver num mundo cheio

de agruras, como Carolina e muitas mulheres negras que se encontram nesse lugar

de dororidade.

Figura 23. ELZA. Larissa Luz em cena. Acervo PP
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A peca, além de contar a estéria de Elza Gomes da Concei¢do, nos faz
refletir sobre as diversas formas de violéncias que ainda hoje, as mulheres sao
submetidas. Com muita beleza e nenhum cliché, a plateia é levada a sentimentos
diversos. As musicas escolhidas compde esse caminhar junto com Elza. Porém,
como dito anteriormente, fui questionada sobre o que € mesmo “teatro negro”, e
quero me posicionar sobre o fato. O espetaculo ELZA, ndo é teatro negro, mas
entendendo que nao posso e nao devo invisibilizar as atrizes negras envolvidas na

produgao, as trago para que suas historias da cena possam ser lembradas.

improviso

A carne mais barata do mercado é a carne negra
(cantado por Elza Soares)

]

Que vai de graga pro presidio
E para debaixo do plastico
Que vai de graga pro subemprego
E pros hospitais psiquiatricos

Que fez e faz histéria
Segurando esse pais no brago, mermao
O cabra aqui néo se sente revoltado
Porque o revolver ja esta engatilhado

E o vingador é lento
Mas muito bem intencionado
E esse pais vai deixando todo mundo preto
E o cabelo esticado
Mas, mesmo assim

Ainda guardo o direito de algum antepassado da cor
Brigar sutilmente por respeito
Brigar bravamente por respeito
Brigar por justica e por respeito (pode acreditar)
De algum antepassado da cor
Brigar, brigar, brigar, brigar, brigar
(Se liga ai!)

No espetaculo “MAHIN...EU AINDA ESTOU AQUI” (Figura 24 e 25), o tema

abordado permeia quase todos os espetaculos registrados pelo projeto Preto no
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Palco, a questdo do exterminio € muito latente na cena porque todos os dias um
jovem negro ainda hoje, é assassinado. Entdo a peca relata esses casos partindo
da busca das maes negras, o que promove o entrelace entre as histérias das maes

periféricas com Luiza Mahin, mae de Luiz Gama que viu o proprio filho ser vendido
pelo pai.

Figura 24. Mahin...Eu ainda estou aqui. Acervo PP

Temos aqui, mais uma vez, o movimento de salvaguardar as historias negras
e a ligacado de passado-presente para contar-narrar que, mesmo com o passar do
tempo, a violéncia imposta ao corpo negro nao cessa. Nesse sentido, Martins (2023,
p.53) vai ainda nos dizer que “as teatralidades, como pensamento, surgem novas
formas de estar negra/o no mundo, de estar e ser negra/o em cena. Assim, muitas
teatralidades contemporaneas se abrem para lugares plurais na organizagéo e
compartilhamento do sensivel, reelaborando o racismo e tudo o que ele engendra

em linguagem inventiva”.
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Figura 25. Luiza Mahin - Eu ainda continuo aqui. Acervo PP

Em “MAE DE SANTO” (Figura 26) o corpo-cena nos conduz a inquietacdes.
Assim como “Encruzilhada Feminina”, € um monologo em que o corpo feminino
ganha diferentes formas de representacdo. Em conversa com Vilma Mello, fui
informada de que o espetaculo estava sob ataque por conta do titulo, de qualquer
forma, a peca nao é religiosa. Ela faz alusao a religiosidade, como a maioria dos
espetaculos que tém sido feitos, € importante salientar isso. O titulo, em meu
entendimento, esta muito atrelado ao corpo-resisténcia de uma mae de santo, que

carrega consigo a polifonia religiosa.

Leda Maria Martins (1995, p.29):
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[...] em suas mais ricas realiza¢bes, [0 teatro negro] corrompe a figuragéo e a
representacado estereotipada, deslocando-se pelo acréscimo de outras
elaboracbes e fabulacdes possiveis. Esse teatro realca, assim, a diferenca
como um trago distintivo que, nos vazios da semelhancga, faz aflorar o eu e o
outro, quebrando ainda, a repeticdo dos papéis e dos discursos que

sombreia a plural magia do palco.

Figura 26. Mée de Santo. Em cena Vilma Mello. Acervo PP

“MEUS CABELOS DE BAOBA"(Figura 27 e 28) é um espetaculo que carrega
em sua dramaturgia raizes ancestrais para alimentar e fortalecer as geragbes de
meninas- mulheres e suas experiéncias num contexto de desconstituicado do ser.

Nos faz mergulhar no universo feminino, das dores, do ludico, da poética das
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palavras e dos sabores que nos levam para o lugar da memoaria. Da infancia
marcada de dor, por vezes de encantamento com o mundo da outra-outro. O que
permite que a plateia se veja em muitas das histérias contadas pela menina-mulher

em seus caminhos cheios de ludicidade, e por vezes turvos.

Figura 27. Meus cabelos de Baobd. Fernanda Dias. Acervo PP

Da infancia marcada de dor, por vezes, de encantamento com o mundo da
outra-outro. O que permite que a plateia se veja em muitas das histérias contadas
pela menina-mulher em seus caminhos cheios de ludicidade, e por vezes turvos. As
dores marcadas e pelo advento do racismo. Pelas marcas que marcam desde a
infancia até a fase adulta. Baoba € uma arvore e assim como a sabedoria da “mais

velha”, fortalece a menina-mulher para a vida, para o trato com o todo, sem que a
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mesma esquecga suas raizes e de sua importancia para sobreviver num mundo que

nao foi pensado para ela(s).

Figura 28. Meus cabelos de Baobd. Fernanda Dias. Acervo PP

Assim, a pegca Meus cabelos de baoba vai contando e recontando historias.
Fazendo chorar, pesar, ter medo da caminhada externa e interna. E implicita ou

explicitamente criando um dialogo com a plateia, no sentido de criar outras
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narrativas possiveis para que meninas-mulheres negras possam ser pensadas
como parte do todo, “a performance, assim, escapa da tirania do real e da lugares

ao imaginario’(Martins, 2023, p. 109).

Por outro lado, ainda sera preciso gritar a respeito da dor, do luto e da luta no
teatro afrobrasiliero. E mais uma vez, as mulheres negras levantam a bandeira do
nao-dito e gritam ainda sobre a barbarie do exterminio dos corpos dos meninos
pretos. As reflexdes sobre a banalidade da violéncia, a naturalizagdo da morte
gratuita, e os impactos devastadores desses contextos com que essas maes
passam a lidar no cotidiano. A peca “DESERTOS DE LAIDE” (Figuras 29 e 30)
mostra a perspectiva dessas mées diante da tragédia. Encenar a dor tornou-se a

forma de rasgar o verbo da violéncia.

(! ) PRETO

A o\

T

Figura 29. Desertos de Laide. Jussara Awo. Acervo PP

improviso
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(trecho da pega - Desertos de Laide)

“laide entra em cena em um surto de furia

eu tranquei todas as portas que haviam em mim e me recolhi num canto dentro de mim
mesma dentro de mim eu despenco todos os dias abismo abaixo / meu nome é laide da
conceigao silva/ quando me chamam eu vou e me apresento como laide / eu perdi trés
filhos homens assassinados / todos sairam daqui (mao no ventre) / daqui de dentro da
minha buceta com fome / e dei a eles daqui (tocando os seios) sustento / e aqui
(embalando) amor / com meus pés calejados dei minha vida como rodovia para que
pudessem ir / e vir / eu quero que vocés me digam como se trata um filho quando ele

trafica, rouba ou mata?

pausa’.

Figura 30. Desertos de Laide. Tatiana Henrique. Acervo PP

‘PAREM DE FALAR MAL DA ROTINA” (Figuras 31 e 32), um espetaculo

sobre vidas. Que faz o espectador se observar em cena, sem juizo de valores, s6
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um observar das miudezas do cotidiano. De forma hilariante as histérias vao sendo
contadas e trazendo a tona conflitos internos e externos, reflexdes, e provocacdes
do viver. Da rotina, que nada tem de rotina. As palavras-poesias que embalam a
plateia num (re) viver, (re) pensar e (re) lembrar das dores e delicias do ser e viver

em sociedade e se reinventar nela.

Figura 31. Parem de falar mal da rotina. Em cena Elisa Lucinda. Acervo PP.

Aproveito a narrativa rotineira para trazer para esse jogo discursivo das
visualidades da cena, para problematizar o assunto que foi recorrente nos meus
didlogos com atrizes negras. Como foi dito no inicio da CENA Il, os temas foram
trazidos para que pudéssemos refletir sobre as novas formas de exclusdo que estao
em voga, principalmente, relacionado a mulher negra. O etarismo foi posto na cena.

Nao existe ainda uma pesquisa que aponte indices do que foi levantado. Mas,
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durante a pesquisa, as proprias atrizes sinalizaram isso como fato recorrente em
seus trabalhos. Elas estdo sendo deixadas de lado pela idade que carregam. E, se
olharmos hoje a televis&do brasileira, veremos que, as pessoas negras em destaques
na cena, sdo todas jovens, e as atrizes mais velhas, fica reservado o lugar da mae,

avo, a mais velha da cena, quando conseguem estar.

E, fica aqui uma pergunta, quantas atrizes negras com mais de cinquenta
anos ainda estao no oficio das artes (do palco as telas)? Preto no Palco - memdérias
da cena ainda tera muitos desdobramentos para que todas as perguntas e
questionamentos que apareceram durante a pesquisa possam, mesmo que de
forma timida, serem respondidas. E como disse Leda Martins (2021, p.28), em
Performances do Tempo Espiralar - poéticas do corpo-tela “as coisas ditas sdo as

que se inserem em suas escrituras”.
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Figura 32. Parem de falar mal da rotina. Em cena Elisa Lucinda. Acervo PP.

Num tempo de dor coletiva e gritos por autocuidado, Flavia Souza (Figuras
33 e 34) faz um relato intimo de sua loucura. Rasga a cena e se expde em primeira
pessoa em “TEMPESTUOSA DEPRESSAGEM”. No relato intimo de nossas dores.
Um projeto cénico que visa explanar as inquietagdes que sufocam. Escrito e dirigido
por mulheres negras ligadas pelo amor e pela dor. O espetaculo nos faz pensar,
para além da estética, sobre o quao dificil tem sido encarar as duras nuances desse
mundo globalizado e ao mesmo tempo histérico. Oras de muitas vozes, oras de

profundo siléncio e uma onda de pessoas desagregadas de si.

Figura 33. Tempestuosa Depressagem. Acervo PP

Tempestuosa cumpre o papel de narrar a dindmica de um tempo outro.
Costurando relatos, passado e presente estruturados no racismo. Racismo que tem

ceifado vidas sas. Este espetaculo composto por mulheres traz a tona relatos
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vividos pelas mesmas numa perspectiva de falar sobre o que o corpo e a mente nao
conseguem mais suportar. Trago para esse jogo cénico a psiquiatra e psicanalista
Neusa Santos Souza (2021. p.25) em sua obra Tornar-se Negro que nos ajuda a

entender as nuances que o racismo provoca nos Corpos negros:

A violéncia parece-nos a pedra de toque, o nucleo central do problema
abordado. Ser negro é ser violentado de forma constante, continua e cruel,
sem pausa ou repouso, por uma dupla injungdo: a de encarnar 0 corpo e 0s

ideais do ego do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a presenga do
COrpo negro.

{g PRETO

Figura 34. Flavia Souza em Tempestuosa Depressagem. Acervo PP.

Logo, TEMPESTUQOSA, é um grito de alerta estético-cultural que faz com que

0 publico possa se reconhecer a partir do sofrimento, e da mesma forma, numa
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catarse coletiva de encenagao, possam externar suas dores e seguir num processo
de cura. A pecga, apesar de desnudar todas as fragilidades da mulher negra, propde

também o autocuidado. Um olhar atento e cuidadoso para a saude mental.

Em “LOTUS” (Figura 35 ), a atriz e dramaturga Danielle Anatdlio se utiliza da
Griotagem e religiosidade para narrar histérias que sdo densas, das formas do amor
romantico que se esvai em dor, ao prazer de simplesmente estar sozinha. Uma agao
que tem tomado as plateias € o artificio utilizado para além da tematica, que cria

uma proximidade entre o corpo-cena e os tantos outros corpos-plateias.

Em sua dissertacao intitulada “Corpo Negro Feminino: Ressignificagdo Em
Performances De Mulheres Negras”, Anatdlio deixou registrado a forma que nasceu
a performance, que mais tarde, viraria o espetaculo de mesmo nome, tendo
montagem no Rio de Janeiro. Durante a sua estadia em Salvador - Bahia, a atriz
passou por muitas situacdes de racismo e machismo, e achando que poderia fazer
uma caminho diferente por estar no berco da negritude, precisou recorrer a arte

para narrar os fatos que Ihe causavam dor. “Eu aprendi que estar sozinha é

liberdade e ndo solidao” (Trecho Dramaturgia Létus)

Figura 35. Danielle Anatélio em Létus. Acervo PP,
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Por fim, desta sequéncia cénica-visual de mulheres negras, “VAGA CARNE”
(Figura 36 e 37) o primeiro solo de Grace Pass6, que apesar de ter sido fotografado
no Olonadé - RJ, ndo é uma montagem carioca, como todas as outras. Apesar de
ser uma atriz da regiao Sudeste, a dramaturgia de Grace traz para além do sotaque,

experiéncias cénicas-femininas de um outro lugar.

Figura 36. Grace Pass6 em Vaga Carne. Acervo PP

A atriz e dramaturga brinca com o movimento e as palavras, criando a
urgéncia do discurso e as resolugdes dos atos que Ihe sdo provocados na cena.
Que dentro da subjetividade negra, encontra-se em intersecgdo com os demais
espetaculos de mulheres negras. Em 2018, os organizadores da Festa Literaria das
Periferias (FLUP), que acontece no Rio de Janeiro, entenderam a poténcia que

estava emergindo das escritas negras e decidiram criar uma obra intitulada
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DRAMATURGIAS NEGRAS, reunindo obras teatrais de mulheres e homem negros.

Passd € uma das dramaturgas que compdem a coletanea.

Companheiros, eu nao sou um bicho. Portanto, ndo posso falar por vocés.
Respeito vossas existéncias, ndo tenho a prepoténcia de entendé-los, caros
coitados que sdo, mas vamos tentar dialogar. Vamos. De diferente para
diferente. Aprendi como os seres humanos falam, como escutam, que é
preciso falar com certeza, assim como estou falando neste momento, para
ser ouvida por vocés. Por aleatoriedade, escolhi falar no feminino, enquanto
vossa espécie ndo define se fala como macho ou como fémea. (Vaga Carne,
2018, p.95-96)

Figura 37. Grace Passé em Vaga Carne. Acervo PP.

A dramaturgia de Grace Pass6 chama a atencdo para a humanidade de
corpos negros em constante batalha com o outro, o ser diferente, que enxerga na
pessoa negra “o diferega”. Os espetaculos encenados por mulheres negras ocupam
hoje o lugar de catarse coletiva. Nao somente nessa incansavel busca pela
humanidade , mas para reafirmar a existéncia do teatro negro., e vimos hoje, como

uma obrigagao, nada de nés sem nos!



CENA I

“E tudo pra ontem...”

Emicida

(Rapper)
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TRES GERACOES EM CENA

CENA QUE ANTECEDE O ATO FINAL

Luz baixa

voz off: “Rachelzinha, eu te espero no langamento do livro.”

grito em cena: Eu vouuuu...Eu vou!

Mudancga de luz. barulho.

E noite de autégrafo. Muita gente. Filas imensas para compra e autégrafo de livro.

ATRIZ: (impaciente) que bom que esta cheio. mas, Deus me livre dessas filas e

desse barulho.

Antes de entrar na fila da compra, caminha até a mesa de autégrafos e fica a
observar a senhorinha mais linda da noite. Empolgada, a homenageada autografa

com alegria cada livro. Entre sorrisos e assinaturas ela fazia uma pausa.

ATRIZ: (pensativa) Como a senhora esta linda. Que legal ter tanta gente para te
prestigiar. Desculpe a minha pouca empatia social. Vou entrar na fila da compra e te

ligar amanha pra dizer que vim aqui. Esse autografo sera exclusivo! (sai animada)

Fila longa. tempo de espera. Apreensiva, observa cada pessoa que chega na

livraria. Enfim, compra o livro, olha para tras e sai. Foi o ultimo contato visual.

voz off: Quisera eu poder parar o tempo e refazer o fim.
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Quga no vento

O solugo do arbusto

E o sopro dos antepassados
Nossos mortos nao partiram
Estdo na densa sombra

Os mortos nao estao sobre a terra
Estéo na arvore que se agita
Na madeira que geme

Estao na agua que flui

Na agua que dorme

Estado na cabana, na multidao
Os mortos ndo morreram
Nossos mortos ndo partiram
Estao no ventre da mulher
No vagido do bebé

E no tronco que queima

Os nossos nao estéo sobre a terra
Estdo no fogo que se apaga
Nas plantas que choram

Na rocha que geme

Estdo na casa

Nossos mortos ndo morreram

Birago Diop — poeta africano

DESCULPE O MEU EGOISMO DE TE QUERER POR PERTO
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Querida Léa, eu sinto muito pelo ocorrido. eu ndo pude te prestar homenagem, mas
eu te senti o tempo todo muito perto. enquanto vocé “voltava pra casa” eu estava
prestes a renascer para o mundo. eu queria que vocé estivesse la. acho até que

vocé esteve! sensacgao dificil de explicar.

Léa, Dona Léa, Leinha, gratiddo por todos os encontros afetuosos. desculpe a
minha impaciéncia de enfrentar a fila enorme no dia do langamento do livro que traz
a sua trajetoria pessoal e artistica, eu jamais imaginaria que esse seria 0 nosso
ultimo encontro. afinal de contas tinhamos uma entrevista pré-marcada para falar do

meu terceiro capitulo da dissertacao.

OBRIGADA por nao desistir da arte, que por muitos anos foi tdo ingrata com os
corpos negros, e a senhora pode ressiginificar tudo. com beleza, com verdade, com
sabedoria e elegancia. foram mais de 70 trabalhos no audiovisual, diversos
espetaculos cénicos, eu que nunca tinha a visto atuar no teatro, tive o prazer de me
emocionar no espetaculo 'A Vida Nao é Justa'. REALMENTE! foi um sonho

realizado te ver em cena, vibrante, fazendo varios personagens. Léa, que prazer ter

podido viver isso!
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mas, eu confesso, que ainda nao caiu a ficha de sua partida, eu até tripudiei o termo
‘voltou para casa”, que achava bonito, com significacbes subjetivas, mas que
confortava de alguma forma, mas como pode voltar pra casa e nao ter a
possibilidade de fazer visitar, sem que esse ato cause tanta dor? eu vou precisar de

tempo para maturar tudo isso, desculpe inquieta-la com isso.

paro por aqui, mas quero reiterar que a sua existéncia foi e ainda é um FENOMENO

na terra. obrigada pelas risadas, ensinamentos, generosidade.

a senhora é BAKULO, e sempre sera bem lembrada.
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VALDINEIA SORIANO
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MISANCENE
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consideragdées em processo



106

FECHANDO AS CORTINAS

BARBOSA, Muryatan S. O TEN e a negritude francéfona no Brasil: recepgao e
inovagoes. Rev. bras. Ci. Soc. [online]. 2013, vol.28, n.81, pp. 171-184.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Bahia, Edufba, 2008.

FREIRE, M. S. KILOMBA, Grada. Memérias da plantagdo: episoddios de racismo
cotidiano. Cadernos de Campo (Sao Paulo 1991), v. 29, n. 1, p. 268-277, 30 jun.
2020.

HALL, S. Da diaspora: Identidades e mediagoes culturais. Org. Liv Sovik. 2a.ed.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p. 372-388.

LIMA, E. T. Teatro negro, existéncia por resisténcia: problematicas de um

teatro brasileiro. Repertério, Salvador, n. 17, p. 82-88, 2011.

MARTINS, Leda Maria. A cena em sombras. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1995.

MARTINS, Suzana. A Dang¢a de Yemanja Ogunté, Sob A Perspectiva Estética do
Corpo. Salvador: EGBA, 2008.

MOORE, C. (org.) Aimé Césaire - discurso sobre a negritude. Belo Horizonte:
Nandyala. 2010.

MOORE, Carlos. Racismo & Sociedade: novas bases epistemologicas para

entender o racismo. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2007.

NASCIMENTO, A. Teatro experimental do negro: trajetéria e reflexées. Estudos
Avancados, Sao Paulo, v.18, n. 50, p.16, jan./abr. 2004.



107

NASCIMENTO, A. O genocidio do negro brasileiro: processo de racismo

mascarado. 3. Ed. S&o Paulo: perspectivas, 2016.

NASCIMENTO, A. Sortilégio Il: Mistério Negro de Zumbi Redivivo. Abdias do

Nascimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.

PAVIS, P. Dicionario de teatro. Traducdo: J. Guirsburg e Maria Lucia Pereira

(direcao). Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

ROUBINE, Jean Jacques. A linguagem da encenagao teatral. Tradugdo de Yan
Michalski. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

SILVA, Luiz (Cuti). Literatura negra e Dramaturgia. In: | Forum Nacional de

Performance Negra (Org. Gustavo Mello e Luiza Bairros). Salvador (Anais), 2005.
pp. 77-88.

site: Black visuality and the practice of refusal | Tina Campt — Women &

Performance (womenandperformance.orq) visualizagao em 13/12/2023



https://www.womenandperformance.org/ampersand/29-1/campt
https://www.womenandperformance.org/ampersand/29-1/campt

