UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE ARTE E COMUNICAGAO SOCIAL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E TERRITORIALIDADES

SANDRO HENRIQUE ROSA

O ESPAGCO CULTURAL VIADUTO DE REALENGO:
REFLEXOES SOBRE FAZER CULTURAL EM TERRITORIOS POPULARES
DO RIO DE JANEIRO.

NITEROI

2021



SANDRO HENRIQUE ROSA

O ESPACO CULTURAL VIADUTO DE REALENGO:
Reflexoes sobre fazer cultural em territérios populares do rio de janeiro.

Dissertagdo apresentada ao Curso de
Mestrado do Programa de Po4s-Graduagao
em Cultura e Territorialidades, da
Universidade Federal Fluminense, como
requisito parcial a obtengdo do grau de
Mestre em Cultura e Territorialidades.

Orientador: Prof2. Dr2. Réssi Alves

NITEROI

2021



Ficha catalografica automatica - SDC/BCG
Gerada com informagdes fornecidas pelo autor

R788e

Rosa, Sandro Henrique

O Espago Cultural Viaduto de Realengo : Reflexdes sobre
fazer cultural em territérios populares do rioc de janeiro., /
Sandro Henrique Rosa ; R&ssi Alves, orientadora. Niterdéi,
2022,

113 £, s 11,

Dissertagdo (mestrado)-Universidade Federal Fluminense,
Niterdi, 2022.

DOI: http://dx.doi.org/10.22409/PPCULT.2022.m.15766801777

1. Arte, 2. Cultura urbana. 3. Politicas culturais. 4.
Territério. 5. Produgdo intelectual. I. Alves, R&ssi,
orientadora. II. Universidade Federal Fluminense. Instituto de
Arte e Comunicac¢do Social. III. Titulo.

Ccbp -

Bibliotecario responsavel: Debora do Nascimento - CRB7/6368




ﬁ UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE ARTEE COMUNICACAO SOCIAL

w T PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA ETERRITORIALIDADES
. -f

Ata de Defesa de Dissertacio de Mestrado

Aos vinte e oito dias do més de janeiro de dois mil e vinte e dois as 10:00, em sessdo remota (on-line).
excepcionalmente, em decorréncia da Portaria n.® 36 de 19 de margo de 2020 da CAPES, reuniu-se a Comissado
Examinadora designada na forma regimental pelo Colegiado do Programa de Pos-Graduagio / Mestrado
Académico em Cultura e Territorialidades, para julgar a dissertacao, orientada pelo(a) professor(a) Rdssi Alves,
apresentada pelo(a) aluno(a): Sandro Henrique Rosa, sob o titulo: “O Espaco Cultural Viaduto de Realengo:
reflexdes sobre fazer cultural em territorios populares do Rio de Janeiro™. Requisito parcial para obtencio
do grau de Mestre em Cultura e Territorialidades, area de concentracdo em Cultura e Territorialidades. Aberta a
sessdo publica, o(a) candidato(a) teve a oportunidade de expor o trabalho. Em seguida, o(a) candidato(a) foi
arguido oralmente pelos membros da Banca, que, apds deliberacdo, decidiu pela:

Xo Aprovagio.
o Aprovagio “com restricdes”; “com exigéncias”; “com sugestdes da banca”;
o Reprovagao.

2. <

condicionada” (vide verso).

Nos termos do Regulamento Geral dos Cursos de P6s-Graduagio desta Universidade, foi lavrada a presente ata,
lida e julgada, conforme vai assinada pelos membros da Banca Examinadora.

Banca Examinadora:

Aear Abres . W

Prof*. Dr*. Rossi Alve¥ - (Orientadora - Presidente da Banca)
N B o)

Prof Dr‘ Mank_lo Nercohm

-
2
“::,‘./,g;,'j/;_-"uv e

Prof. Dr. Jodo Gtemreiro 7
(IFRJ)

Obs.1 : mmmmmmcm&m&mmmm panobteqaodounﬂnde)dmeem&:hnehmmhbdespeh
Universidade Federal Fhuminense, ndo substituindo, como documento oficial, a declaragdo de conciusdo de Mestrado dada pela Secretaria do PPCULT somente apos o
qmpnmgmodelodososdmxsmqmsmsemeg.mm&@ma%&&%mwem-mmmmmmm

Obs. 2: justifica-se a participacao remota de trés membros na banca referente 20 artizo 2.° da Portaria n.* 36 de 10 de margo de 2020 da CAPES: “Art2° Asuspmsaodequem
mmmmnawhm&mmmmw&mad&mn quando admissiveis pelo programa de pos-graduagio stricto sensu,
105 termos da regulamentacio do Ministério da Educagio™.




AGRADECIMENTOS

A minha familia por todo apoio, incentivo e criacdo das condi¢cdes que me
possibilitaram trilhar um caminho de formacéao, onde pude conhecer e investir na
construcao de pesquisa que faz sentido para mim. Uma familia comandada por
mulheres, que sdo a minha mae, avé e tias. Amo vocés. Obrigado por tudo e por

tanto.

Ao Claudio, meu amor, parceiro de vida e grande incentivador. Por todos
0S momentos em que nao me deixou parar, mostrou que acredita em mim e
emprestou sua escuta e atencdo para me impulsionar a conclusdo desse

processo.

Aos professores que cruzei na minha trajetéria em formagao. No momento
em que a educacao é sistematicamente atacada e os professores sao vigiados,
tendo sua atuacdo em risco, € ainda mais importante valorizar as atuacdes

desses profissionais. Sou grato pela contribuicao de todos que encontrei.

Primeiramente, Rdssi Alves, minha orientadora. Desde o primeiro
momento demonstrou ver potencial na minha pesquisa e de cara topou embarcar
nessa comigo, me ajudando a construir essa investigagdo. Com conhecimento e
envolvimento de campo, me indicou caminhos e pontos a explorar. Desenvolver
um projeto de pesquisa durante a pandemia néo foi tarefa facil. Réssi me ajudou
a continuar, retomar a escrita por varias e varias vezes e me reconectar com o

trabalho.

Também é importante destacar um espaco de gratiddo para Pamella
Passos, professora que encontrei ainda na graduacao, periodo em que fui seu
bolsista de iniciacdo cientifica, no IFRJ. Pamella me mostrou que era possivel
fazer pesquisa envolvido com o0 campo, e com comprometimento em retornar a
ele. Muito do desejo por trilhar os caminhos da academia e da minha crenca na

pesquisa sao de seu incentivo.

Com carinho especial, Ana Enne, que conduziu de forma remota a aula

de Teorias da Territorialidade no primeiro semestre em que retomamos as



atividades de aula durante a pandemia. Foi um enorme desafio fazer uma
disciplina de forma online, mas sua dedicagdo, envolvimento com a turma e
disponibilidade para a troca fizeram toda a diferenca. Obrigado pela presenca,
pela criagdo da série “Cozinhando” e pelo seu compromisso em transformar a

educacao.

E Joao Guerreiro, professor da graduacao, que me orientou nos primeiros
passos dessa pesquisa, quando desenvolvi a monografia para conclusao do
curso de Producéo Cultural, no IFRJ. Agora, na conclusao desse processo, Joao
se faz presente com suas contribuicdes na qualificacdo do projeto de pesquisa
e banca de defesa.

Compartilho o agradecimento também aos amigos, colegas de profissao,
atuantes na cultura, que discutem e refletem junto comigo sobre o que é ter na
cultura o seu oficio. A inteligéncia de vocés, disponibilidade para troca e apoio
sao muito importantes na minha trajetéria, Anderson, Bruna, Guilherme, Joseph,

Luciana, Rayane, Sofia, Yuri, Victor, Zelia.

Dedico essa secao também a turma de Cultura e Territorialidades de
2019. Ingressamos nesse mestrado ainda no formato presencial e cruzamos
rumo a conclusdo em meio a pandemia, perda de campos de pesquisa e
adaptagdo ao formato online. Ver o avangco de cada um me deixou feliz e
motivado a continuar. Esse € um grupo de pesquisadores com uma Visao

preciosa para atuar no mundo.

Por fim, agradeco aos interlocutores dessa pesquisa por tamanha
disponibilidade em topar me ajudar a construir essa pesquisa. Muitos dos
caminhos que esse projeto tomou foram apontados por eles, por suas indicagdes
diretas ou reflexdes que provocaram em mim. Nossas conversas, trocas em
campo e entrevistas seguem reverberando em mim. Obrigado por construirem
esse trabalho comigo, Guilherme Kid, Marcele Oliveira, Oberdan Mendonga,
Pedro Paulo e Vandré Nascimento.

De fato, ndo seria possivel trilhar esse caminho sozinho. Cada incentivo

conta.



Sou feliz por poder ter encontrado apoio nos momentos em que olhei para
o lado buscando impulso para seguir fazendo meu trabalho.

Sigo levando todos comigo.



RESUMO

Essa investigagéo tem como foco a cena cultural de periferia do Rio de Janeiro,
mais especificamente na zona oeste da cidade, e seus atravessamentos no
campo do trabalho, politicas culturais e praticas de resisténcia. O
desenvolvimento da pesquisa se da a partir do Espaco Cultural Viaduto de
Realengo (ECVR), uma ocupacéo cultural do espacgo urbano, fundada em 2013,
na zona oeste do Rio de Janeiro, e que se destaca como ponto de referéncia na
cidade por sua atuacdao pelo fomento das producdes culturais e as
transformacdes provocadas no espaco urbano em que esta contextualizado. Ao
aproximar o olhar sobre esse campo de estudo, o objetivo € compreender sobre
as dinamicas de sociabilidade e as experiéncias de territorializacao estimuladas
pelo ECVR, as formas de articulacdo com outras instituicbes e individuos
atuantes no setor cultural e as taticas de luta politica-cultural pelo direito a
cidade. Para entendimento desses processos, sao conceitos caros a pesquisa
“territorio” e “territorialidade”, os quais sado discutidos a partir dos estudos de
Souza (1995), Haesbaert (2007), Santos (1998) e Hutta (2020). E para abordar
o campo das politicas culturais é apresentado um breve panorama das politicas
culturais no Rio de Janeiro, onde destaco os seguintes marcos: o planejamento
de descentralizacao dos recursos de fomento cultural no municipio; as iniciativas
para virada territorial; a descontinuidade de politicas; e, por fim, a situacao de
emergéncia na cultura, provocada pela pandemia de COVID-19 para o setor. Ja
no que diz respeito as problematicas identificadas nas dindmicas do trabalho
cultural, interessa discutir sobre a precariedade do trabalho imaterial e as taticas
de resisténcia empreendidas pelos que fazem cultura na periferia. Do ponto de
vista metodoldgico, a construcdo dessa pesquisa se apoia em revisao
bibliografica sobre a producao de conhecimento acerca dos temas discutidos,
observagao participante em campo, aplicagao de entrevistas semiestruturadas
com trabalhadores da cultura, e o trabalho sobre minhas memdrias e reflexdes
a partir do meu envolvimento com o campo em estudo. Como resultados, a
pesquisa demonstra que ndo € possivel apresentar todas as respostas aos
impasses das politicas publicas de cultura ou a precariedade do trabalho cultural,
entretanto, identifica-se e registra-se experiéncias de resisténcia e indicios de
caminhos possiveis para refletir e indicar melhorias para o campo da cultura.

Palavras-chave: arte; cultura urbana; politicas culturais; territorio;



ABSTRACT

This investigation focuses on the cultural scene on the outskirts of Rio de Janeiro,
more specifically on the west side of the city, and its crossings in the field of work,
cultural policies and practices of resistance. The development of the research
takes place from the Espaco Cultural Viaduto de Realengo (ECVR), a cultural
occupation of the urban space, founded in 2013, in the west of Rio de Janeiro,
and which stands out as a point of reference in the city for its performance. For
the promotion of cultural productions and the transformations provoked in the
urban space in which it is contextualized. By approaching this field of study, the
objective is to understand the dynamics of sociability and the experiences of
territorialization stimulated by ECVR, the forms of articulation with other
institutions and individuals active in the cultural sector and the tactics of political-
cultural struggle for right to the city. To understand these processes, “territory”
and “territoriality” are concepts dear to research, which are discussed based on
studies by Souza (1995), Haesbaert (2007), Santos (1998) and Hutta (2020). And
to address the field of cultural policies, a brief overview of cultural policies in Rio
de Janeiro is presented, where | highlight the following milestones: the planning
of decentralization of cultural promotion resources in the municipality; the
initiatives for territorial turnaround; policy discontinuity; and, finally, the
emergency situation in culture, caused by the COVID-19 pandemic for the sector.
With regard to the problems identified in the dynamics of cultural work, it is
interesting to discuss the precariousness of immaterial work and the tactics of
resistance undertaken by those who make culture in the periphery. From a
methodological point of view, the construction of this research is supported by a
literature review on the production of knowledge about the topics discussed,
participant observation in the field, application of semi-structured interviews with
cultural workers, and the work on my memories and reflections from the my
involvement with the field under study. As a result, the research shows that it is
not possible to present all the answers to the impasses of public cultural policies
or the precariousness of cultural work, however, experiences of resistance and
indications of possible paths to reflect and indicate improvements are identified
and recorded. to the field of culture.

Keywords: art; urban culture; cultural policies; territory;
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INTRODUCAO

Ser um pesquisador da cultura sendo também um jovem negro e vindo da
zona oeste do Rio de Janeiro sao fatos que atravessam as reflexdes que formam
esse trabalho. Desde a minha graduac¢ao em Producao Cultural, cruzar o estado
do Rio e experienciar varios de seus diferentes territérios € uma metodologia
importante para a construcdo da minha atuacdo enquanto pesquisador e
trabalhador da cultura.

Quando ingressei ao ensino superior, em 2012, sendo ainda um dos
primeiros em minha familia a estar na universidade, também estava decidindo
por uma profissdo. No momento da escolha, eu ainda ndo entendia, mas ela
representava o investimento em um sonho para quem, como eu, se viu parte de
uma geragao com possibilidades férteis, resultantes de um conjunto de politicas
publicas federais na primeira década dos anos 2000, com os governos PT.
Negros e pobres adentrando cada vez mais espacos na sociedade, incluindo as
universidades, e acreditando na mudanca em suas trajetérias e no histérico de
suas familias. O campo da cultura estava nesse contexto de pleno crescimento,
sem dar indicios dos processos de desmonte que sofreria dali a uns anos. Com
formulacbes de politicas que reconhecem a pluralidade do pais, buscando
formas de descentralizar as agdes planejadas para o setor cultural e investindo
em dialogo com as pontas, a gestao publica dessa década operava entendendo
0 acesso ao Estado como um direito aos sujeitos, forma de exercer cidadania, e

que este direito passa pela cultura.

Trabalhar com cultura me possibilitou conhecer mais a minha cidade,
assim como o lugar onde nasci e cresci. No primeiro caso, a graduagéao me fez
sair diariamente do meu municipio com destino a outro, da Baixada Fluminense,
Nilopolis, localizagcdo do campus onde me graduei pelo Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro. A partir do meu segundo
semestre, o trem foi o principal meio de transporte da minha rotina para sair de
Nil6polis e chegar aos meus locais de estagios e empregos desenvolvidos ao
longo da formacéo. Os trabalhos me fizeram circular pela zona sul da cidade do
Rio, o movimentado Centro e também a zona oeste, incluindo minha regido de

moradia. Fui percebendo como o termo “territério” se fazia presente em
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discussoes sobre cultura, tanto em eventos académicos como em organizacoes
do terceiro setor e 6rgaos publicos, onde exerci minha profissdo. Juntamente aos
novos olhares que as leituras da graduacdo me provocavam, essas
oportunidades profissionais colocavam mais luz sobre o meu bairro e minhas
percepcoes sobre ele. Por isso, ao tomar Realengo, esse bairro da zona oeste
da cidade, também como personagem nesse trabalho, pretendo abordar seus
aspectos fisicos, mas também privilegiar o olhar sobre as caracteristicas de sua

dimensao simbdlica.

Estar em Realengo ia ganhando novos sentidos ao trabalhar por ali, andar
até minha casa observando manifestacées artisticas, ocupacdes e acodes
culturais, perceber diferencas e desigualdades com outras regides da cidade e
também ao caminhar pelo bairro como pesquisador interessado no Espaco
Cultural Viaduto de Realengo (ECVR). Passei a identificar que estuda-lo era
também uma oportunidade de pensar sobre o lugar a qual pertenco, expandir o
olhar sobre sua cena cultural e registrar sobre a sua trajetéria. Dito isso, cabe
ressaltar que tenho entendido esse trabalho como um registro e reflexdo deste
equipamento cultural que, ao meu ver, tem um potencial muito relevante para a

cultura na zona oeste e na cidade do Rio.
¢ Dialogos propostos ¢

Eu comecei a apresentar esse texto posicionando quem eu sou — ou a
partir de quais experiéncias penso o territério — porque entendo que para pensar
cultura e territério se faz imprescindivel considerar também o corpo. Assumo a
narrativa em primeira pessoa. E com isto, quero dizer que, para esse trabalho, €
importante considerar os sujeitos e suas atuagdes, os individuos, agentes
fundamentais para entender as praticas e sentimentos testemunhados nos

territérios.

Para refletir sobre alguns dos aspectos do cenario da cultura urbana na
zona oeste do Rio de Janeiro, o foco do estudo € o Espago Cultural Viaduto de
Realengo, meu campo de pesquisa. Inaugurado em 2013 como ocupagéo
cultural do espago urbano, sob o viaduto Jornalista Aloysio Fialho Gomes,

desenvolve intervengdes artisticas a partir de uma forte programagéo cultural ao
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longo de sua trajetéria. Com forte trabalho com linguagens da arte urbana, as
acbes do ECVR também contemplam atividades das mais diversas no campo da
arte e cultura, como veremos no decorrer deste texto, o que coloca o ECVR
também como um ponto de referéncia na cidade por sua atuacao pelo fomento
das producdes culturais da zona oeste e as transformacdes provocadas no

espaco.

Ao aproximar o olhar para esse estudo, serao discutidas questdes ligadas
ao conceito de territério, relacionadas ao campo das politicas culturais, arte
urbana e producéao cultural de/na periferia (as producdes culturais de periferia
que sao protagonizadas nas ruas da cidade, ou se desdobram nelas, com foco
principal na zona oeste, mais especificamente no bairro de Realengo e
arredores). O objetivo é compreender sobre as dindmicas de sociabilidade e as
experiéncias de territorialidades estimuladas pelo ECVR, enquanto uma pratica
que surge a partir da ocupacao de um espaco publico. Neste trabalho, articular
as leituras sobre corpo, cultura e territério serd fundamental para discutir a
ocupacao cultural como tatica de luta politica-cultural pela construcao de cidade

gue se quer.

As leituras sobre os conceitos citados fazem parte da metodologia deste
trabalho, como analise bibliografica. O processo ainda conta com a observagao
participante em campo, o que sé foi possivel realizar antes da declaragéo de
pandemia no Brasil (mar¢o/2020) e, com o isolamento social e periodos de
quarentena, deu lugar ao acompanhamento virtual, através de lives transmitidas
na internet, postagens em redes sociais e a¢gdes no ambiente digital (redes
sociais, plataformas de transmissao de video).

Durante o desenvolvimento da pesquisa, foi se tragando como caminho
metodologico o revisitar as minhas memdrias e experiéncias diretamente
relacionadas aos temas que pretendo discutir com a pesquisa. Faz parte do
processo de construcdo da escrita refletir sobre minha experiéncia como
produtor cultural e pesquisador em arte e cultura, isto €, me colocar também
como um trabalhador da cultura ao discutir as questdes que perpassam esse

campo profissional. E, além disso, as minhas memorias e relagdes afetivas com
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Realengo e bairros vizinhos, adquiridas durante minha infancia, adolescéncia e

juventude, fomentam o olhar descritivo que apresentei acerca da regiao.

Também destaco a troca com os interlocutores da pesquisa, profissionais
da cultura da regiao de Realengo, que se deu a partir de conversas informais e
a aplicacao de entrevistas semiestruturadas. O dialogo com os sujeitos desse
cenario € necessario para entender suas performances no territorio, percepgcdes
sobre a cidade, atuagao politico-cultural, e como suas histérias de vida cruzam
com a arte. Também é importante a andlise da producgao cultural enquanto um
campo de exercicio profissional. Suas praticas (a atuacdo em producao e em
gestao cultural, e o fazer artistico), bem como seus agentes (a figura do produtor,
gestor e/ou artista, enfim, trabalhadores da cultura) sendo discutidos a partir de
didlogo com estudos sobre a relacao entre trabalho imaterial e precariedade do
trabalho.

Tais agentes, no caso desse trabalho, sdo os protagonistas de atividades
culturais da rua como batalhas de rimas, grafite, pichacdo, skate e que, por
vezes, estdo em contexto de territérios marginalizados. Embora colocados sob
o fardo da marginalizacdo, esses corpos propdéem o contrario, produzindo
intervencbes estéticas e provocando novos usos dos espacos publicos ao
ocuparem as ruas com seus corpos e artes. Nesse trabalho, o principal
interlocutor dessa pesquisa é um trabalhador cultural autbnomo. Artista, gestor
e produtor cultural. Multiplos corres e pouco recurso financeiro. Quando se fala
de precariedade e arte, essa relagdo adere a outras camadas nas cenas culturais

de periferia?

A discussao sobre o fazer artistico nos espagos publicos urbanos e as
barreiras que enfrentam seus trabalhadores deve ser feita também em um
contexto de politicas culturais. Cabe entender quais as disputas politicas sao
pautadas por essa cena, as agdes de fomentos que sdo programadas pelo
Estado e as estratégias adotadas para garantir a continuidade frente a falta de
recursos financeiros. Em que medida agées como o ECVR séo agdes politicas
de resisténcia cultural frente a precariedade e estratégias de opressao?
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As perguntas que movem esse trabalho partem da minha experiéncia
como trabalhador da cultura e o do envolvimento com o setor profissional e o
campo objeto de investigacdo. Com essa pesquisa, organizo a tentativa de
estruturar minhas memorias e reflexdes elaboradas a partir da minha vivéncia e
alia-las as leituras e discussdes participadas ao longo das disciplinas no
Programa de P6s-Graduacao em Cultura e Territorialidades.

Desenvolver esse trabalho durante o isolamento social provocado pela
pandemia COVID-19 me impés, além das dificuldades de produzir conhecimento
em um contexto desfavoravel, com a desastrosa conducao da crise sanitaria no
Brasil, que provocou milhares de mortes, também o desafio de lidar com os
questionamentos de como seria possivel entender os impactos possiveis na
cultura urbana. Por exemplo, como o publico passa a se relacionar com as
atividades culturais de espacos publicos? Como as producdes serao viaveis
financeiramente no momento pés pandemia? De que forma os produtores e
artistas estdo se organizando nesse momento? As acdes do Estado
programadas como emergenciais para o campo da cultura chegaram de que
forma aos trabalhadores que sdo o foco aqui? Ao fim da pesquisa, nao chego
com respostas a todas essas perguntas. Isso se da devido aos fatos da
pandemia nao ter se encerrado, as politicas aplicadas para auxilio ao setor
cultural serem recentes (ndo coube andlise dos resultados) e os impactos
negativos sobre a geragcédo de receita e continuidade de atividades serem
grandes o suficiente para demandar mais esfor¢cos de recuperacdo. Entretanto,
com as decorréncias da investigacdo e o didlogo estabelecidos com os
interlocutores de pesquisa, foi possivel apontar caminhos para encarar essas
probleméaticas.

¢ Estrutura do trabalho ¢

Considerando essas ideias que orientam a pesquisa, o trabalho esta
dividido em trés partes principais. Na primeira delas, cabe apresentar o Espaco
Cultural Viaduto de Realengo e o bairro no qual ele esta inserido, com o objetivo
de colocar luz sobre a forma como o ECVR se originou e construiu a relagdo com
o territério. Para tal, primeiro, serdo apresentadas caracteristicas de Realengo e

um breve panorama dos equipamentos artisticos e culturais da regiao e, entéo,
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sera abordada a trajetéria do Viaduto e as atividades artisticas que ja passaram
por ali em forma de programagéao cultural. Em seguida, olharei para o ano de
2020, para pensar de que forma se estruturam as a¢des no contexto do primeiro

ano de isolamento social, bem como os desafios enfrentado.

A segunda parte do trabalho busca compreender os impactos politico-
culturais de uma ocupacgao do espaco publico. Sera apresentado um panorama
das politicas publicas que a cena da cultura urbana experimentou durante a
ultima década na cidade do Rio de Janeiro (2010 - 2019), bem como discutidos
0s impasses encontrados por esses artistas e produtores culturais e como esses
sujeitos pautaram agdes junto ao Estado. Também cabera olhar para a Lei Aldir
Blanc (Lei Federal n® 14.017/2020), que dispde sobre acdes emergenciais
destinadas ao setor cultural na pandemia, a sua execug¢ao no Rio de Janeiro e
como o recurso foi pleiteado pelos produtores e artistas que dialogam com essa
pesquisa. Para essa discussdo, serao importantes o0s estudos sobre
precariedade do trabalho imaterial e as taticas de resisténcia empreendidas
pelos que fazem cultura na periferia. Além da organizagao e persisténcia para
continuar produzindo, ha, nos caminhos de quem exerce sua profissao na arte e
cultura, o desafio de ser reconhecido como trabalhador da cultura e conseguir
sobreviver deste oficio.

Por fim, em sua terceira parte, a proposta era refletir sobre o cenario
cultural urbano na zona oeste do Rio de Janeiro e o que ele poderia vir a ser. A
principal ferramenta metodologica aqui sdo as entrevistas com artistas e
produtores culturais e, a partir delas, foi notado que a zona oeste é grande
demais e o tempo e processo para desenvolvimento dessa pesquisa nédo daria
conta de responder sobre o futuro dessa cena cultural. Compreendi, entao, junto
aos interlocutores da pesquisa, suas falas e trajetorias, a oportunidade de refletir
sobre a organizagéo de ativismo cultural que tem se dado na regido de realengo,
seus desdobramentos e demandas pleiteadas. Dessa forma, o campo mais uma
vez estava reforgando esse trabalho em sua dimensao de registro sobre 0 meu
lugar. Ao seguir esse caminho, encontrei com as experiéncias de resisténcia, o
exercicio da esperangca e a poténcia do fazer cultural na transformacédo do

territério.
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Para a realizagdo dessas entrevistas contei com a interlocucdo de
Guilherme Kid (artista visual), Marcele Oliveira (produtora cultural) Oberdan
Ferreira (artista, idealizador e gestor do ECVR), Pedro Paulo (artista e
idealizador ECVR) e Vandré Nascimento (Ponto de cultura Lata Doida). As trocas
de ideias, registros de redes sociais e entrevistas concedidas a pesquisa
contribuem para as reflexdes tecidas nesse trabalho. Embora seja um grande
desafio pensar sobre a cena da cultura urbana na periferia e, por consequéncia,
na cidade, o desejo aqui é ensaiar apenas caminhos possiveis, refletir e indicar

melhorias a partir da experiéncia dos que vivem a cultura na rua.
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1. O Espaco Cultural Viaduto de Realengo

O Espaco Cultural Viaduto de Realengo € uma ocupacéao artistica do
espaco urbano, na zona oeste do Rio de Janeiro. Em atividade desde 2013,
embaixo do viaduto Jornalista Aloysio Fialho Gomes', no bairro que carrega em
seu nome, 0 espaco cultural desenvolveu uma transformacao estética no local,

além de atuar pelo fomento de produgdes culturais da regiao.

A escolha dele como o campo central deste trabalho se deu pela
oportunidade de, a partir dele, falar de Realengo e sua cena artistica, descrever
a trajetéria da atuacdo do ECVR e refletir sobre as questbes culturais
emergentes do tempo presente. Com esse trabalho, a intengao é abordar como
o ECVR contribui para a construgdo de novas experiéncias artisticas na regiao
de Realengo e na cidade, cria novas percepcdoes sobre o territério e se
estabelece como um equipamento cultural a céu aberto.

Escolhi partir debaixo do viaduto, na zona oeste do Rio de Janeiro, para
costurar essa pesquisa que pretende ser registro e reflexdo sobre fazer arte,
interagir com a cidade, disputar o campo das politicas culturais, ser de periferia,
persistir e os demais atravessamentos que surgem ao falar sobre o territério.
Apoiado na ideia do “lugar do troco™?, olho para o ECVR como referéncia para
pensar através de uma 6tica contra hegeménica sobre os processos do territério,
propondo um caminho alternativo de discuss&o sobre a cena artistica do Rio de

Janeiro e a producao cultural de periferia, mantendo o foco em Realengo.

Realengo é um bairro-personagem nesse trabalho, uma vez que sera
observado também a partir de suas subjetividades, as histérias de vida e
memorias de alguns de seus moradores, as afetagbes que ele provoca e as
intervencdes que o afetam. No caso desta pesquisa, abordarei as intervengdes
a partir de manifestacbes artisticas. Proponho, entdo, olhar para Realengo
considerando seus aspectos mais concretos também, mas, principalmente, os

que estdo em suas dimensdes simbdlica e afetiva.

! Aloysio Fialho Gomes foi jornalista, morador do bairro e criador do jornal “A Voz de Realengo”.
2 O termo faz referéncia & musica intitulada “Cidades” (F.U.R.T.O, 2005) e sera retomado mais
a frente, neste capitulo.
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Dependendo do seu ponto de partida, para chegar em Realengo o
caminho sera via trem, énibus, van ou Kombi. O trem, que traca o estado do Rio
de Janeiro, em variadas direcoes, chega em Realengo a partir da linha férrea
que conecta o Centro a Santa Cruz e, nesse caminho, o som das rodas sobre 0s
trilhos se misturam as multiplas vozes de vendedores ambulantes que anunciam
produtos (desde brinquedos infantis, utilidades domésticas, doces e até
alimentos embutidos) disputando a atencdo dos passageiros. Os dnibus que
passam em Realengo também partem de varios bairros da cidade, nas zonas
oeste, norte e centro. Enquanto as vans e Kombi ficam com os bairros mais
proximos, da regido oeste e norte. Entre todas as alternativas de linha de
transportes, boa parte delas passara muito proximo da localizacdo do Espaco
Cultural Viaduto de Realengo.

Antes de seguir apresentando o bairro, € importante destacar que, para
essa discussdao, o territério € um conceito importante. A producado de
conhecimento sobre o tema € vasta, considerando os contextos histéricos e
geograficos que envolvem 0s processos e percepcoes sobre o territério. Para
essa pesquisa, a proposta é olhar para autores que desenvolveram estudos a
partir de uma perspectiva ampla, articulando uma abordagem que dé conta das
variadas dimensdes que podem estar carregadas no termo “territério”. Entao,
considerando que o territorio ndo deve ser entendido como restrito ao recorte de
espaco fisico, ou ainda a comum ideia de territério nacional (Estado-nacéo),
trarei definicbes sobre “territério” e “territorialidade” que se relacionam com a
construgdo do meu trabalho. Ao falar sobre essa tematica, mais importante do
que entender sobre a concretude do territorio, é necessario compreender suas

dindmicas, as intera¢des que o fazem ser um territorio.

Como € apresentado por Marcelo Souza (1995, p. 78), o territério pode
ser visto como “fundamentalmente um espaco definido e delimitado por e a partir
das relagbes de poder” e, nesse sentido, € possivel tomar a ideia de poder como
necessaria para entender o territdrio e os processos de construcédo que ele passa
em determinados ciclos historicos, politicos e sociais. Segundo o autor, uma

forma mais abrangente de abordar o territério € visualiza-lo como:

21



“Um campo de forgas, uma teia ou rede de relagdes sociais que, a par
da sua complexidade interna, define, ao mesmo tempo, um limite, uma
alteridade: a diferenga entre “nés” (o grupo, os membros da
coletividade ou “comunidade”, os insiders) e os “outros” (os de fora, os
estranhos, os outsiders). ” (SOUZA. 1995, p. 86)

Dessa forma, o territério pode ser pensado centrado nas relacdes sociais
e suas configuragcdées experimentadas. Essas configuracbes ndo devem ser
entendidas como rigidas ou imutaveis, pois, uma vez que as relacdes sociais
podem ser diversas e mutuas, um territério pode passar em variados momentos
por processos de construgdo ou reconstrucao, ser rigido ou flexivel, ou mesmo
ter sua existéncia permanente ou periddica, a depender de seu contexto e
formacao. O territorio ndo esta fechado. Os territdrios séo “antes relagbes sociais
projetadas no espago que espacgos concretos” (SOUZA, 1995, p.87). Isso é, a
sua construcao estd em disputa a partir das relacées dadas e sujeitos envolvidos.

Dialogando com as nocdes de territério a partir da constatacdo sobre o
poder, as definicbes de HAESBAERT (2007) indicam que, nessas relacdes, o
poder é percebido em dimensdes diferentes, sendo simultaneamente funcional
e simbdlico.

“Desde a origem, o territério nasce com uma dupla conotagéo, material
e simbdlica, pois etimologicamente aparece tao préximo de terra-
territorium quanto de terreo- territor (terror, aterrorizar), ou seja, tem a
ver com dominagao (juridico-politica) da terra e com a inspiragdo do
terror, do medo [...]. Ao mesmo tempo, por outro lado, podemos dizer
que, para aqueles que tém o privilégio de plenamente usufrui-lo, o
territério pode inspirar a identificagdo (positiva) e a efetiva
"apropriagao".

Territorio, assim, em qualquer acepgao, tem a ver com poder, mas nao
apenas ao tradicional "poder politico". Ele diz respeito tanto ao poder
no sentido mais explicito, de dominagao, quanto ao poder no sentido
mais implicito ou simbdélico, de apropriacdo. ” (HAESBAERT, 2007, p.
20-21)

Considerando os sentidos de dominagdo e apropriagdo, enquanto o
primeiro estd na ordem de posse, propriedade e utilidade/funcionalidade, o
segundo diz respeito ao valor adquirido a partir do ato de se apropriar e vivenciar
o territério. O significado do territério, na perspectiva da apropriagédo, tem as
marcas dos sujeitos que o pratica. Nesse processo de dominagdo e/ou
apropriagcao, as relagées de poder, com isso, quero dizer as relagbes sociais,
determinam a concepcao do territorio e as experiéncias vividas nele. Uma vez
que nesse contexto ha diversos atores e as relagdes ndo se dao sem disputas,

sem tensdo ou resisténcia, pois, como Haesbaert lembra, “poder sem
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resisténcia, por minima que seja, nao existe” (2007, p. 22). As dinamicas de
dominacao e apropriacdo estardao sempre correlacionadas nos processos de

territorializagao.

Esse entendimento de um processo indissociavel, de dinamicas
mescladas, se aproxima da ideia do territério como uma forma hibrida, como dito
por Milton Santos (1998). Para o gedgrafo, o territério ndo seria uma forma pura,
irreparavel, mas estd em constante processo, portanto, o olhar sobre ele
demanda também uma constante atualizacdo. Nao € estatico, justamente, pelas
relacdes experimentadas nele, pelo uso que recebe. E é esse uso que faz dele
objeto de estudo. Em suas palavras, “o territério sdo formas, mas o territério
usado sado objetos e acodes, sinbnimo de espaco humano, espago habitado”
(1998, p. 16). Se um territério & forma (tem materialidade), mas também é
conteudo (0s objetos e acdes produzidas nele), posso, entao, dizer que, ao olhar
para manifestagdes culturais, ao longo deste trabalho, estardo sob andlise
processos de territorializacdo, ou seja, exemplos de uso do espaco habitado. E
isso, principalmente, ao tratar de uma apropriagéo do espaco publico urbano.

Nessa discussao, a ideia de “territorialidade” também se faz bastante
presente e acompanha o termo “teritério”. A definicdo de Souza aponta para a
territorialidade como a caracteristica que faz um territério ser, de fato, territorio,
entdo, essa caracteristica seriam as ‘“relagbes de poder espacialmente
delimitadas e operando sobre um substrato referencial”. (1995, p. 99) Ele indica
também o termo “territorialidades”, no plural, para se referir aos tipos de
classificacdo que um territério pode receber a partir de suas dinamicas e

processos.

Ja Haesbaert (2007) propde um olhar atento para o vinculo e as possiveis
distingdes entre os dois conceitos e, a partir das teorias produzidas no campo de
estudo sobre o territério, apresenta um esquema para tratar da territorialidade.
Desde uma concepgao mais ampla, enxergando a territorialidade como condi¢ao
para existéncia de um territorio, ou, entdo, como seu sinbnimo, até as
compreensdes de territorialidade como a dimenséo simbdlica pertencente a um
territério. O que mais interessa para esse trabalho é o conceito de territorialidade

estabelecido de maneira mais ampla. A territorialidade sendo “tanto como uma
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propriedade de territérios efetivamente construidos quanto como "condigao"
(tedrica) para a sua existéncia” (HAESBAERT, 2007, p. 26), associando os
aspectos materiais e simbdlicos. E, por conta disso, considero que perceber
essas caracteristicas correlacionadas € importante para um olhar investigativo
sobre o territério, auxiliando o entendimento sobre as experiéncias
protagonizadas nele, os sentimentos que envolvem sujeito e territério, as
intervencdes e as relacdes de poder experimentadas. Relagdes essas que sao
sociais e devem ser entendidas em sua complexidade, “do poder mais material
das relacbes econdmico-politicas ao poder mais simbdlico das relacdes de
ordem mais estritamente cultural”. (HAESBAERT apud HAESBAERT, 2007, p.
27)

Embora, esses conceitos se fagam presentes ao longo deste texto, cabe
sinalizar brevemente, aqui, na primeira se¢ao, quais os principais didlogos que
eu fago, antes de seguir falando sobre o objeto da pesquisa. Vale dizer também
que as definigcdes tedricas muitas vezes estao representadas nos proprios casos
de acgdes culturais registradas aqui e também nas falas dos interlocutores da
pesquisa. Refletir a partir dessas perspectivas apoia a discussdo sobre os
processos de territorializagdo do Viaduto de Realengo, sendo esse um espacgo
cultural resultado de uma ocupacao e que produz novos sentidos para o territorio,
gerando identificagdo, pertencimento e afeto.

Dito isso, quero tracar algumas consideragdes sobre o territorio Realengo,
minha interagdo com essa regido da cidade do Rio de Janeiro e alguns aspectos
de seu cendrio cultural. E, em seguida, descrever sobre o Espago Cultural
Viaduto de Realengo, sua trajetéria e as atividades artisticas que formam a

programagao.
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1.1 Sobre como eu falo de Realengo
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Figura 1 Mapa de Realengo e limites geograficos. Fonte: Data.Rio. Legenda e grifos: pesquisa.

Séo dez fronteiras que se encontram com Realengo, formando seus
limites geograficos: Bangu, Padre Miguel, Senador Camard, Jacarepagua,
Taquara, Magalhdes Bastos, Vila Militar, Jardim Sulacap, Ricardo de
Albuquerque e Parque Anchieta, além do municipio Nildpolis, na baixada
fluminense do estado. Embora as delimitagées estejam postas, vez ou outra os
limites de um bairro podem ser confundidos. Ou, ao menos, as trocas entre 0s
bairros sao tantas e intensas que fica mais dificil saber onde termina um para

que o outro comece.

Recorro, entdo, as minhas memdrias para seguir esse texto na tentativa

de fazer uma melhor apresentagao do bairro.

Eu passei a morar em Realengo aos dezessete anos de idade. Até entéo,
eu era morador de Padre Miguel, o bairro vizinho. Apesar disso, desde a infancia
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estive entre os dois bairros, para ida a casa de amigos, familiares, frequentar
igreja, comércio, pracas para lazer, e também percebia que esse fluxo era
comum a muitos outros moradores. Da mesma forma, Bangu, também um bairro
vizinho, se faz presente na vida de muitos por seu polo comercial do classico
calcadao e o Shopping Bangu, inaugurado em 2007, e também por ocupar o
imaginario afetivo como o local com espacos para shows e eventos, passando
desde o tradicional Cassino Bangu, a lona cultural®, até a Piscina do Bangu
Atlético Clube, que ja lotou a casa com shows de pagode e funk.

A ligagao entre esses trés bairros € vista também como um bloco, como
se um fosse extensdao do outro e provocasse interfluxos, como descreveu
Raphael Silva.

O bairro de Padre Miguel, assim como Bangu, acabam configurando
ao lado de Realengo um bloco sé quando se trata de interlocucdo. A
forca cultural e histérica das duas escolas de samba sediadas no bairro
(Mocidade Independente de Padre Miguel e Unidos de Padre Miguel),
fornecem ao bairro um caréater festivo e cultural, onde os moradores se
reunem para festas de ruas no Carnaval e no periodo de festas de Sao
Jodo, além de fins de semanas comuns, em que o comércio do sub-
bairro Ponto Chic se movimenta, com feirinhas e eventos diversos. Os
restaurantes e bares que estdo por toda a extensdo desse espacgo
pertencente a Padre Miguel, acabam funcionando simbolicamente
como um reduto da festa e da sociabilidade, com uma forte presenca

do samba, e de certa maneira, numa espécie de extensdo de
Realengo. (SILVA, 2017, p.20).

Pensando ainda nessa proximidade, cabe destacar a Vila Militar, bairro
planejado que abriga campos do Exército Militar e instalagbes da Escola Militar.
Minha primeira relagdo com ele foi a escola em que estudei por trés anos durante
o Ensino Fundamental, localizada bem na avenida principal da Vila. A regido
marcada pelas edificagdes militares também tem muito verde pelas ruas
arborizadas, campos e pragas. Essa caracteristica, junto ao fato de ter pistas
blogueadas para atividades fisicas, atrai moradores do bairro e dos arredores
para a realizagcéo de esportes. Anos depois da escola, a Vila Militar ocupou parte
das minhas experiéncias na regido como esse espaco gratuito e ao ar livre para

exercicios.

3 Desde 2016, a Lona Cultural Municipal Hermeto Pascoal, a lona cultural de Bangu, passou a
se chamar Areninha Carioca Hermeto Pascoal, ap6s reforma promovida pela Secretaria
Municipal de Cultura do Rio de Janeiro. No texto fiz referéncia a denominagéo antiga, de lona
cultural, justamente por ser esse 0 nome que segue mais presente no imaginario afetivo.
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A Prefeitura do Rio de Janeiro adota para coordenagcédo do municipio duas
divisdes setoriais, as Regides Administrativas (RA) e as Areas de Planejamento
(AP). Séo trinta e trés RAs na cidade, sendo a 332 a regido denominada a
Realengo, incluindo bairros como Magalhaes Bastos e Vila Militar. E bairros
como Bangu e Padre Miguel, por definicdo, estdo na 172 RA. E por areas de
Planejamento sdo consideradas cinco, que delimitam as zonas centro, norte, sul
e oeste* da cidade. De acordo com esse planejamento, Realengo se enquadra
na AP5, concentrando as regides administrativas de Realengo, Bangu, Campo

Grande, Guaratiba e Santa Cruz.

Figura 2 Descricao e Mapa da AP 5 Fonte: Prefeitura do Rio de Janeiro.
Feitas essas consideracdes, vale pontuar que quando eu recorro ao termo
‘regiao de Realengo”, nesse texto, estou me relacionando mais com as minhas

memorias e as conexodes afetivas entre o bairro e seus arredores, € menos com

* A zona oeste, por sua grande extensdo, esta dividida nas APs 4 e 5.
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as determinacdes oficiais do Estado, pois, os bairros que mencionei como
conectados, sob perspectiva oficial da Prefeitura, ndo compde o0 mesmo setor de
coordenacao urbanistica. Entdo, quando eu mencionar “regiao de Realengo”,
estarei me guiando pelo mapa da minha memdéria afetiva, considerando a

extensdo entre os bairros, que € provocada pela conexdao (de afetos)

desenvolvida entre quem os vive.

A dimensado do afeto conectada ao estudo sobre os processos de
territorializacao pode trazer um indicador importante para pensar o territério. Jan
Hutta (2020) aponta para a caracteristica relacional do territério e diz que as
dinamicas dos afetos estdo sempre presentes. Isso quer dizer que, quando 0s
sujeitos habitam o territério, trazem novos usos e contribuem com significados,
carregam também interacdes afetivas no e com o territério. Junto as dimensodes
material e simbdlica, h4, segundo o autor, a dimensao afetiva. Qual o papel da
afetividade nessa discusséo, entao?

O afeto, ndo em seu sentido estritamente positivo, relacionado ao amor,
mas em compreensdo mais ampla, deve ser entendido como inerente as
relacdes sociais e aos processos do territério e carrega uma multiplicidade de
qualidades, a exemplo medo, vergonha e orgulho. Portanto, sdo diversas as
camadas de afetos possiveis na experiéncia do e no territério. Considerar essa
complexidade é importante para o caso desse trabalho, que se propde a olhar
para manifestagdes culturais aliadas ao entendimento dos processos no territorio

e, consequentemente, aos afetos motivadores.

Voltando a atenc&o ao olhar para o fluxo entre os bairros motivado pela
movimentacdo da cena cultural, ressalto as ruas e também o0s espacgos
residenciais ou comerciais como os que acolhem as programagdes artisticas.
Um estudo empreendido pelo Observatério de Favelas, em 2014, elaborou um

inventario® de instituicdes e espacos culturais na regido do oeste carioca®, onde

> O Observatorio de Favelas construiu o inventario a partir de mapeamento entre as instituicdes
que se reconhecem nas praticas de cultura e arte. Isto &, os resultados apresentados consideram
para entrevistas as organizacoes indicadas por seus pares de atuagao no campo da cultura.

® O termo “oeste carioca” ndo € sinénimo de zona oeste conforme compreendida formalmente
pelo Estado e, sim, faz referéncia aos bairros pertencentes a zona oeste e vizinhos, como
Anchieta, localizado na zona norte. A partir desse recorte, 0 Observatério de Favelas identificou
265 acdes de cultura nos bairros Anchieta, Bangu, Barra de Guaratiba, Camorim, Campo
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nota-se que a maior parte das instituicdes organizadoras de atividades culturais

n&o séo iniciativas do poder publico.

Tabela 1

Perfil %

NA (n&o se aplica) 27,55
Instituicao publica 20,38
Empresa 15,09
ONG 13,21
N&o respondeu 9,81
Organizacao informal da sociedade civil 11,7
Cooperativa 1,51
OSCIP 0,38
EIRELI/Microempreendedor Individual 0,38

TOTAL 100

Fonte: Projeto Oeste Carioca, Observatorio de Favelas/Secretaria Municipal de
Cultura do Rio de Janeiro, 2014.

A partir do quadro nota-se que a soma de ONGs, OSCIP e organizacao
informal (ambas iniciativas resultantes da sociedade civil) totalizam 26,8% entre
as instituicbes mapeadas. Um dado expressivo frente ao perfil de instituicdes
publicas (sendo equipamentos como lonas culturais, teatros, museus e

patriménio ecoldgico presentes na zona oeste sob gestdo do Estado), que

Grande, Cosmos, Grumari, Guaratiba, Ilha de Guaratiba, Inhoaiba, Magalhdes Bastos,
Paciéncia, Padre Miguel, Parque Anchieta, Pedra de Guaratiba, Pontal, Realengo, Recreio,
Ricardo de Albuquerque, Santa Cruz, Santissimo, Senador Camard, Sepetiba, Vargem Grande
e Vargem Pequena.
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representam 20,38% dos mapeados, conforme destacam os organizadores do

estudo.
Entre as organizagfes inventariadas é importante destacar a situagéo
de nao formalizados ou n&o institucionalizados (11,7 %). E, caso
considerassemos estas nao institucionalizadas juntamente com as
OSCIPs, ONGs e Cooperativas, alcancariamos um percentual elevado
de participacdo da sociedade civil na producéo e promog¢ao da cultura,
da arte e do patriménio no recorte regional estudado (em torno de

32%), superando inclusive a participacdo das instituicbes publicas.
(BARBOSA e JESUS, 2014, p.17)

Além da maior expressividade de iniciativas da sociedade civil, se
comparado as das instituicbes publicas, um outro dado que o estudo do
Observatério de Favelas destaca é sobre os perfis que ndo se enquadram em
nenhuma das alternativas disponiveis no mapeamento, classificado no quadro
como NA - 27,55%. Séao iniciativas desenvolvidas em outros formatos e a partir
de metodologias inventadas com os recursos disponiveis, demonstrando, dessa
forma, “a pluralidade de formas associativas de produgao da cultura e da arte
criadas pela sociedade que nao se enquadram nas classificacbes até entao
oficialmente estabelecidas” (BARBOSA e JESUS, 2014, p.18). Sobre essas
acOes em que as categorias pré-definidas nao se aplicam, vale chamar a atencao
para dois pontos: é necessario compreender as dindmicas da cena cultural, que
se movimenta produzindo suas inovagoes e proprios métodos; e, ainda, discutir
se as formulacgdes de agdes e politicas publicas para a cultura compreendem e
buscam atender a essas produg¢des sem classificagdes oficiais.

A partir da observacao dos autores sobre a presencga da iniciativa publica
sendo superada pela soma das iniciativas resultantes da sociedade civil, vale
organizar aqui quais sdo as instituicdes culturais da zona oeste’ pertencentes as
estruturas de organizacado da gestao publica. Para essa relacdo, considerei as
que constam oficialmente vinculadas a Secretaria Municipal de Cultura do Rio
de Janeiro (SMC-RJ) e a Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa
do Rio de Janeiro (SECEC-RJ), de acordo com a relagdo abaixo.

Tabela 2

7 Diferentemente de Barbosa e Jesus (2014), para organizar esse levantamento de instituicdes
culturais utilizei como recorte estritamente a zona oeste.
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Equipamento Modalidade | Vinculo | Localizacéao
Pedra de
Arena Carioca Abelardo Barbosa - Chacrinha |Arena Carioca SMC-RJ |Guaratiba
Areninha Carioca Gilberto Gil Lona Cultural SMC-RJ |Realengo
Areninha Carioca Hermeto Pascoal Lona Cultural SMC-RJ (Bangu
Biblioteca Cecilia Meirele Biblioteca SMC-RJ [Jacarepagua
Biblioteca Manuel Ignéacio da Silva Alvarenga |Biblioteca SMC-RJ |[Campo Grande

Centro Cultural Municipal Professora Dyla

Sylvia de Sa Centro Cultural | SMC-RJ |[Jacarepagua
Cidade das Artes Centro Cultural | SMC-RJ |Barra da Tijuca
Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Museu de
Matadouro de Santa Cruz Territorio SMC-RJ |[Santa Cruz
Lona Cultural Municipal Elza Osborne Lona Cultural SMC-RJ [Campo Grande
Lona Cultural Municipal Jacob do Bandolim Lona Cultural SMC-RJ [Jacarepagua
Lona Cultural Municipal Sandra de Sa Lona Cultural SMC-RJ [Santa Cruz
Planetéario de Santa Cruz Planetério SMC-RJ ([Santa Cruz
Teatro Arthur Azevedo Teatro SECEC-RJ|Campo Grande
Bangu - Vila
Teatro Mario Lago Teatro SECEC-RJ |Kennedy

Fonte: organiza¢do da pesquisa. 2021.

Dentre os 53 equipamentos culturais sob gestdo da SMC-RJ e de mais 22
vinculados a SECEC-RJ localizados no municipio do Rio de Janeiro, 0 quadro
acima reune 14 deles, que estdo localizados em bairros da zona oeste. A
quantidade corresponde ao total de 18% dos equipamentos culturais. Sendo
essa regido também de maior extensdo e que concentra grande populacao da
cidade, é incompativel ter um baixo indice de equipamentos culturais publicos.

Em Realengo, € possivel identificar dois equipamentos culturais
desenvolvidos a partir de investimentos do Estado. Apesar do quadro
apresentado acima sé apresentar um, falarei sobre os dois a seguir e justificarei
o motivo do segundo sé aparecer agora. O primeiro foi inaugurado em 1998, com

o nome de Lona Cultural Capelinha que, posteriormente, ganhou o0 nome do
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cantor Gilberto Gil. Em 2016, acompanhando um processo de reforma e
manutengéo de equipamentos da SMC-RJ, foi reformada e ganhou a estrutura
de “Areninha Carioca”, espac¢o atualizado e com nova infraestrutura. Antes
mesmo da reforma, quando o espaco ainda tinha o formato de lona cultural, na
cor verde e branca, foi la onde assisti aos meus primeiros shows na
adolescéncia, com amigos do colégio, a precos acessiveis e proximo de casa. A
Areninha, ou lona cultural, ocupa esse importante lugar na experiéncia cultural

de muitos moradores da regiao.

O segundo equipamento é o Espaco Cultural Arlindo Cruz, inaugurado
pela Prefeitura do Rio, em 2014, em parceria com a ONG Suburbio Carioca.
Diferente da Areninha Carioca Gilberto Gil, esse ndo é um equipamento que
integra a gestao da Secretaria Municipal de Cultura. O espagco foi inaugurado em
substituicdo ao Espacgo Cultural Jorge Benjor, que ja existia desde 2007, e é
resultado da mobilizagdo da ONG junto a moradores da regido engajados com
as pautas culturais, e da parceria com a empresa Supervia, que opera 0 Servigo
de transporte ferroviario no estado. Em 2011, a antiga estrutura do Espaco
Cultural Jorge Bem Jor foi demolida para a construcao do novo viaduto no bairro.
E, para devolver um equipamento cultural a localidade, a Prefeitura do Rio
propbs 0 novo espago, onde investiu cerca de um milh&o de reais e realizou as

obras por meio da RioUrbe.

Se por um lado, a lista se encerra com dois exemplos, por outro, sao
varias as atividades artisticas e espagos culturais levantados a partir das
iniciativas da sociedade civil, como ONGs, OSCIP, coletivos, grupos e bondes.
A efervescente cena cultural de Realengo reune rodas de samba, escolas de
dangca e musica, projetos sociais que desenvolvem o ensino de variadas
linguagens artisticas, bailes funk, casas de festas e shows, festas religiosas,
blocos de carnaval, a ocupacédo de pragas publicas com rodas de capoeira,
feiras, encontros de skatistas, batalhas de rima, saraus, entre outros.

Nem todos esses espagos funcionam ou sdo percebidos como
equipamentos culturais em tempo integral, mas, sim, se tornam a partir de
horarios e dias em que as programacoes artisticas acontecem e o publico se faz

presente. Pode-se entender esse como um bairro com intensa vivéncia cultural,
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com vocacgao para a invencao de equipamentos culturais e onde a criatividade

faz pulsar manifestagdes artisticas diversas.

1.2 O lugar do troco

A criagdo do Espaco Cultural Viaduto de Realengo iniciou com uma
proposta de ocupacao cultural que foi articulada pelo coletivo Original Black
Sound System (OBSS), fundado em 2009 e integrado por jovens artistas da
regiao inseridos na arte preta, com forte ligacao a cultura hip-hop e reggae. Antes
da ocupacao do viaduto Jornalista Aloysio Fialho Gomes, o coletivo atuava nas
ruas e pracas da regiao e em parceria com outros espacos cedidos ou alugados
para realizacao dos eventos, como é o caso do Espaco La Rose.

Em 2011, os eventos eram realizados no Espago La Rose, no bairro de

Padre Miguel. O local era a casa da Dona Rose, moradora que alugou seu

espaco para realizagao dos bailes de musica preta organizados pelo coletivo. O

formato dos eventos era bem-sucedido, a programacao contava com sets de

DJs, vertentes do reggae e do hip-hop, apresentacbes de artistas locais e

espacos para grafitagem. Ao longo das edicdes, o publico crescia e, recebendo

cada vez mais gente, a casa da Dona Rose n&o podia mais comportar os bailes.

Sem espago para realizacdo, as atividades do OBSS foram interrompidas

temporariamente em 2012, o mesmo ano em que foi construido um novo viaduto
em Realengo.

Em 2012, também, esse viaduto foi construido. Aqui, antigamente, era

uma passagem do exército. Assim que ele ficou pronto, quando eu tive

a primeira oportunidade de passar por aqui, um espirito me informou

que seria aqui o local para trazer o que acontecia 14, na casa dela.
(FERREIRA, 2017) 8

Oberdan Mendonga Ferreira, grafiteiro, MC, DJ, produtor e um dos
idealizadores do ECV, € também importante interlocutor desta pesquisa. Quando
ele narra acima que foi informado por um espirito que deveria ocupar o viaduto,
relaciono esse chamado a uma convocacao feita pelas ruas da cidade, a partir

das experiéncias que ele vivenciava como quem circula a cidade e protagoniza

8 Entrevista realizada em 09 de novembro de 2017.
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sua cultura. Dessa missdo atendida, um equipamento cultural nasce sob o

viaduto.

Pedro Paulo Marques, produtor cultural, DJ, pesquisador musical, que
também atuou na construcdo do ECVR conta que um dos primeiros eventos que
promoveram no espaco foi uma festa, organizada junto a Oberdan, sem ponto
de luz e ainda sem autorizagao dos 6rgaos de seguranca, intitulada “No Crime”.

Um lugar que nao tinha nada, que era obsoleto, que néo tinha policia.
A policia ndo ia la para saber o que a gente estava fazendo, ta ligado?
Tinha um paredao enorme pra gente grafitar, pra gente pixar, ta ligado?
Pra gente pintar. A gente fazia o evento “No crime”, chamava o
grafiteiro, chamava alguns MC'’s, algum DJ. O “No crime”, eu botei “No

crime”, porque nao tinha nada. A gente chegava 14, botava o som e é
isso mesmo, filho. (MARQUES, 2021)

“‘No Crime”, na luta e na coragem, a festa nascia da vontade de produzir
arte, independente de autorizagéo, de estrutura, apostando na disponibilidade
daquele espaco para ocupar € criar. A base da festa era o som do reggae, mas
a OBSS também tocava musicas de outros géneros, como o rap, indo de acordo
com as pesquisas musicais dos artistas. Mensalmente, o0s eventos
movimentavam um expressivo publico sobre o viaduto, a maioria do proprio
bairro, além de trazer frequentadores de bairros préximos, como Bangu, ou
mesmo de outras regides como Madureira e Centro. A cara do viaduto também
ia mudando. O paredao, citado por Pedro Paulo, ia se transformando a cada

intervencgéao de grafite e pixos, sendo até hoje um mural artistico vivo.

Com a forte ligac&o a cultura negra, as primeiras ocupagdes do viaduto
foram com o reggae e o rap. Em 2013, a OBSS convidou a Roda Cultural de
Realengo, sediada na Praga da Piraquara, e outros coletivos culturais para
ocupar e conhecer o espaco do viaduto, na tentativa de alcangar um formato
continuo. Puxando um ponto de luz para ligar o som, testaram as primeiras
atividades por cerca de trés meses, até o ponto de energia elétrica ser cortado.
Passado o tempo, ja se aproximando do fim daquele ano, Oberdan e Pedro
Paulo, integrantes da OBSS, voltaram ao Viaduto e, dessa vez, para estabelecer
uma ocupacdo do espaco. Foi preciso escalar as edificagdes do viaduto para
encontrar um novo ponto que fornecesse energia para a realizacdo das

producgdes seguintes. Além de identificar o ponto para puxar a energia elétrica,
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outro recurso usado foi marcar esteticamente a ocupacado que estava sendo

proposta ali, grafitando as estruturas do viaduto e paredes ao redor.

Porque eu ja tinha entendido que era bem grande, nao daria para um
coletivo segurar a onda sozinho, até porque os colegas também tém
seus afazeres. Nao teria como sobrecarregar eles. No momento,
também, eu estava desempregado, e eu me empenhei em fazer. Falei:
“é necessario ter um nome de identidade do local”. Nao podia botar
Original Black. Era a vontade que eu tinha, na época. Eu falei: “n&do
convém, até porque é uma outra histéria, pode incluir, mas é
necessario dar uma identidade, porque vai ser construida uma historia
de verdade”. A gente ja tem uma equipe de som, que é a Original Black,
mas ela é a fundadora do espaco. Nisso de identidade para identificar
mais o local, foi pensado no Espago Cultural Viaduto de Realengo. [...]
Entéo, esse nome foi criado na necessidade de ampliar as atividades,
os encontros. Ter a sua identidade, poder fazer o que vocé esta
pensando ali, incluindo a galera, foi um ponto muito importante para a
gente. Esse nome comegou a correr pelo municipio, pela cidade, pela
metrépole, e, de fato, foi construida uma identidade. Hoje, a gente tem
um nome. Nao somos nada, estamos aqui como o tempo, mas é bem
importante, porque, apods essa construgao do Espacgo Cultural Viaduto
de Realengo, trouxe uma referéncia para a regiao, para o bairro, em si.
Nos ressignificamos esse local. (FERREIRA, 2017)°

A necessidade por identificar o espago, conforme Oberdan fala, parte do
desejo e entendimento do potencial para “construir uma historia” a partir dali.
Pode ser também entendido como um rito para delimitar o espag¢o do qual se
apropriaram e defini-lo como palco para acOes artisticas promovidas.
Comecando pelos eventos de rap, a programacao logo incorporou outras
vertentes artisticas, tornando- se mais continua e plural, para criagdo da relagao

com o territério e maior movimentagcao do cenario cultural local.

Do espaco cultural irradia cultura hip-hop, a¢gées de incentivo a leitura,
incentivo ao esporte com implementagéo de cesta de basquete e estrutura para
pratica de skate, sessbes de cinema, rodas samba, eventos musicais de jazz,
reggae e rock, barbearia, oficinas de instrumentos musicais, horta comunitéria,
oficinas arte-educativas, além dos citados bailes black dedicados ao reggae,
charme ou dancehall.

A masica € uma vertente de forte atuagcdo do ECVR. Ao mesmo tempo
em que oferece programacdo para o grande publico, também pode ser palco
para experimentagdes artisticas. Eventos como o Realengo off Jazz, bailes de
dancehall e batalhas de rap sdo oportunidades para artistas apresentarem a

% Entrevista realizada em 09 de novembro de 2017.
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plateia o que tem de mais inovador, seja com a habilidade singular das rimas do
MC que disputa a batalha (nas batalhas do ECVR passaram nomes de
relevancia na cena, como MC Estudante e Major RD), ou no set do DJ que busca
tocar as musicas menos ébvias, as que nao tocam em outras festas de dancehall
da cidade, apenas no Viaduto. No caso do Realengo off Jazz, € um projeto
voltado para celebracdo do género musical instrumental, idealizado pelo artista
multi-instrumentista Fernando Grilo e realizado junto ao ECVR. O projeto foi uma
das iniciativas de Grilo com o objetivo de disseminar a musica instrumental e
valorizar essa producao oriunda da zona oeste da cidade, com eventos em
formato de apresentacdes de bandas brasileiras e palco aberto, onde musicos
tocavam de improviso, aproveitando o microfone aberto, no estilo free jazz.
Essas iniciativas demonstram como o ECVR se coloca a disposicao para criar
espacos de incentivo criativo, onde artistas da regiao possam experimentar suas
criacdes e mostrarem os resultados de suas pesquisas artisticas.

Foi 2013 0 ano em que eu comecei a ouvir falar sobre a movimentacao
que o ECVR estimulava. Na verdade, eu estava vendo a repercussao pelas
redes sociais. Alguns amigos e colegas comecaram a frequentar os eventos e
compartilhar informagdes sobre a programacao cultural do espacgo. Cartazes
digitais divulgando os eventos, principalmente, as batalhas de rima, fotos de
publico sob o viaduto, e cada vez mais grafites tomando o espacgo. Logo eu
comecei a seguir a pagina oficial do Viaduto e acompanhar a divulgacao dos

eventos para, entdo, finalmente, ir a uma das atividades.

O primeiro evento que presenciei foi a noite de batalha de MCs do Viaduto,
a intitulada “Sagrada terga-feira rap”, que pode ser destacada como o carro chefe
da programacéo e atividade mais continua do ECVR. A dindmica de batalha se
concentra em sessdes de duelo para chegar ao vencedor da competicao na
noite, além das apresentac¢des de MCs convidados em momentos como intervalo
e fechamento da noite. As tercas-feiras garantem um bom publico, que, ao redor
da batalha, acompanha o concurso entre MCs e, a cada duelo, vota, ou melhor,
faz barulho para escolher o artista que se destaca como o melhor rimador da
disputa. Esse também é um espaco para que MCs se conectem com o publico.
Vence quem desenvolver a melhor performance e engajar a plateia em sua
torcida ao longo dos duelos.
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Figura 3 Registro do evento “sagrada terga-feira rap". 2019. Fonte: Acervo pessoal.

Naquele primeiro dia, eu nem planejava comegar a minha pesquisa
académica. Com isso, quero dizer que fui ao viaduto sem caderno de campo e
intencao de registrar a atividade para estudo. Mas, talvez sem saber, ja naquele
momento, 0 que estava acontecendo estimulava em mim um olhar mais atento
sobre o meu territorio. Estimulava os novos sentidos que viver em Realengo
estava ganhando em mim. Estava frente a um movimento que, pela arte, coloca

o territério em disputa para produzir novos usos, significados e afetos.
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No sentido dos afetos, voltando a forma ampliada que Jan Hutta os
apresenta, o medo e pertencimento podem ser tomados para exemplificar as
transformagdes provocadas pelo ECVR. O medo estaria como uma altera¢do na
experiéncia do corpo sobre o0 espaco, uma ruptura, em situacbes como em que
uma rua escura deve ser caminhada apressadamente, servindo de passagem
rapida, mas n&o vista como possibilidade de permanéncia, gerando “o efeito de
limitar as capacidades afetivas de habitar os espagos” (HUTTA, 2020, p. 77). Por
outro lado, ao promover novos processos de uso do espaco debaixo do viaduto,
opera-se também a possibilidade de germinar novos afetos, passando pela ideia
de pertencimento e estabelecendo a possibilidade de imaginar e identificar o
espaco como propicio para sua experiéncia de habitagdo. E certo que aqui ndo
se trata de um antes e depois, onde um afeto é erradicado dando lugar a outro,
e, sim, um indicador de que as dindmicas de afetos na constituicao do territério
sao continuas e podem se sobrepor.

O Espaco Cultural fica ao lado de um campo do Exército Militar, uma
estrutura bem imponente e marcante na histéria do bairro. E, por ser também um
dos principais acessos a estacao de trem do bairro, o ECVR é um lugar de
intensa circulagdo de pessoas, que chegam e saem desse que é um dos
principais transportes publicos do Rio de Janeiro. Ou ainda, de pessoas que
simplesmente atravessam a pé, de um lado para o outro do bairro, utilizando o
viaduto. Justamente esse aspecto de lugar de passagem chamou a atengéo de
Oberdan e foi modificado conforme a ocupagéao do espaco.

A gente esta nesse espacgo aqui por ele ser passagem. Por ser uma

fronteira, passam diversos habitos, personalidades, e a gente procura
abordar toda essa diversidade. (FERREIRA, 2017) 1°

E interessante observar como os termos “passagem” e “fronteira” n&o
foram colocados por Oberdan como ideia de restricdo do espaco. A caracteristica
de experiéncia passageira é trabalhada para se tornar atrativa para publicos
diversos, a partir da programacao artistica que tenta abranger essa pluralidade

de pessoas. Da mesma forma, a fronteira aqui ndo é uma divisao limitadora, que

10 Entrevista realizada em 09 de novembro de 2017.
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visa separar 0s corpos, mas, sim, é vista como espaco de convivéncia da

diferenca, como um convite para a diversidade.

/. R Bernardorde

Vasconcelos @ Exercito Militar Brasileiro

@ Estacao Realengo
« g Viaduto Jornalista R/ Supervia
S\ Aloysio Fialhe,Gomes

N
Supermercado
Atcadao Realengo

Figura 4 Vista do ECVR. Fonte: GoogleMaps. 2019. Legenda: Pesquisa.

S&o duas ruas que permitem acesso ao ECVR, como visto na imagem
acima: a Rua Bernardo de Vasconcelos, via movimentada, importante para
chegar ao bairro e utilizada no itinerario de grande parte dos énibus coletivos
que circulam a regido; e 0 segundo acesso é a rua paralela a linha ferroviaria e
que ainda nao foi nomeada. Desde 2018, ha um projeto de lei para da-la o nome
de Walter Fraga''. Esse projeto de lei é resultado da articulacdo de pessoas da
regido engajadas com a cena cultural, visando que, a partir do reconhecimento
e nomeacao da rua, outros recursos possam ser pleiteados junto a esfera publica
para garantir maior estrutura ao espago.

Ao fim da rua ainda inominada, ha um trecho circular, conforme o

destaque abaixo.

1 Walter Fraga foi um luthier, violonista e morador de Realengo.
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Figura 5 Vista do ECVR. Fonte: GoogleMaps. 2019. Legenda: Pesquisa.

Em entrevista a pesquisa, Oberdan relatou que, dialogando com as
caracteristicas do espago, foi possivel “construir um palco na rua, diversos
palcos. Um centro cultural. Um anfiteatro”, fala em referéncia ao circulo na rua,
“isso aqui € uma sala de cinema, ali”, aponta para o contéiner pertencente a
estrutura do espacgo cultural (FERREIRA, 2017). Essa possibilidade de
estabelecer novas configuragdes traz, a cada momento, novas interagdes
colocadas no espaco. Sao novos usos e sentidos imaginados. Um novo grafite,
uma velha geladeira estilizada como estante para doagéo de livros, ou o0 canteiro
sendo transformado em horta comunitaria. Como um ambiente multiplataforma,
além das artes expostas nos muros, a disposicao do espaco cultural também é
reinventada. O contéiner, por exemplo, que Oberdan sinalizou como sala de
cinema, também ja foi saldo de barbearia, além de palco para shows e batalhas

de rimas, em um dos eventos que eu assisti.
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Figura 6 Registro do evento “sagrada terca-feira rap". 2017. Fonte: Acervo pessoal.

E interessante pensar nessas intervencdes a partir das relagbes dadas no
espaco, nos sentidos das relagbes sociais urbanas e das afinidades
experimentadas entre o corpo (sujeito) e a cidade. Fontes (2011) elaborou o
conceito “amabilidade urbana” ao estudar as intervengdes temporarias no
espago urbano, para entender suas interferéncias sociais. Considerando a
condicao do efémero na contemporaneidade, provocada pelas transformacdes
do capitalismo que marcam a vida em sociedade, a autora destaca uma
superficialidade nas interacGes entre os individuos e certo encurtamento do
tempo. Essas caracteristicas deixam a vida mais corrida e os espagos mais
hostis para a sociabilidade. Focada nesse aspecto “temporario”, ela investiga o
que ha de positivo e potente nele, o vislumbrando como possibilidade de
liberdade e reinvencao do espago urbano.

A amabilidade é uma qualidade aderida ao espaco, capaz de estimular os
afetos positivos, a troca, a proximidade entre os sujeitos, indo em oposicao a

rapidez das relagdes e ao esvaziamento das ruas, pragas e espagos publicos da
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cidade, marcas do capitalismo contemporaneo, e, conforme defendido por
Fontes, as intervencdes urbanas temporarias podem provocar essa qualidade
amavel. Embora, ao tratar do ECVR, eu nao esteja falando de intervencdes
temporarias, eu encontro semelhancas por ser uma ocupacgao cultural (ja de
longa duracéo) que deu ao local debaixo do viaduto os mesmos atributos de
espaco amavel através das atividades artisticas promovidas e das intervengdes
estéticas, principalmente, os grafites, artes que alteram colunas e muros,

originalmente cinzas, com novas cores e mensagens.

Entre as acbes de cultura na rua € comum o objetivo de, ao ocupar o
espaco publico, recupera-lo como espaco de sociabilidade, revitalizar, dar novos
significados. Essa € uma forma de disputar a cidade e protagoniza-la, resistindo
aos processos que sao excludentes a periferia e pessoas pobres. O direito a
cultura é uma forma de exercer cidadania e, apesar desse acesso ser desigual
para as pessoas das bordas da cidade, minorias e periferias, as iniciativas
coletivas, de sociedade civil, se engajam para criar alternativas e construir outras
possibilidades de vida, também reivindicando as politicas publicas que ainda ndo

as alcangam.

Foi a interacdo com o urbano, o uso do territério, que possibilitou atribuir

novo sentido ao que era lugar de passagem, como classificou Oberdan. A

ocupagao cultural estabelece um didlogo com o local, seus moradores,

reconhece a histéria, entende suas caracteristicas e identifica potenciais. Por

exemplo, o aspecto de rua deserta ou com alta sensagdo de inseguranca é

modificado durante as atividades e o0 espago pode ser entendido como local

propicio para convivéncia e permanéncia, inibindo a¢des de violéncia, embora
essa também nao deva ser responsabilidade de um espaco cultural.

Essa negatividade € muito grande, acontece em varios pontos da

cidade, ainda mais debaixo de um viaduto, que tem um conceito de

“debaixo da ponte”. Entdo, a gente conseguiu mudar isso um pouco,

trazer uma cultura para debaixo da ponte, que é um espaco cultural.
(FERREIRA, 2017)

No imaginario coletivo, a partir da experiéncia do ECVR, o “debaixo da
ponte” pode ser concebido como espaco de arte e um cenario referencial para a
producdo cultural urbana da regido. Para Marcele Oliveira, produtora e ativista

cultural e cria de Realengo, “o viaduto € muito simbolo do que toda praga deveria
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ser”2. Esse reconhecimento do potencial que tem as pragas, os viadutos, enfim,
0S espacos publicos e coletivos, a partir de ocupacdes culturais, € uma visao
também sobre a garantia do direito a usufruir da cidade. As intervengdes
estéticas, mobilizacbes coletivas, programacdes culturais feitas pelos individuos,
devem ser entendidas como formas de pautar as proprias narrativas sobre si,
impulsionar afetos, propor novos cenarios ao urbano e reivindicar alternativas a

politica dominante.

BSSEE-O: ' |
LUGAR . |
: RO

Figura 7 Intervencao do coletivo Realidade Poética no ECVR. 2016. Fonte: Acervo pessoal.

Entre as varias intervengdes e cores que o Viaduto ja ganhou, em um dos
momentos, um dos muros foi pintado predominantemente de vermelho e, entre
outros grafites, dois cartazes me chamavam a ateng¢do ao estampar uma musica
da banda F.U.R.T.O, com a frase “se todo homem tem um prego, esse € o lugar
do troco™3. Os cartazes eram uma acdo do Realidade Poética e foram
produzidos em colaboracdo com o artista Marcelo Yuka. O Realidade Poética foi
uma iniciativa de intervencao artistica em espacgos publicos ou coletivos de
periferias, originado em Realengo pelo artista visual Alé Dub Souto.

A musica intitulada “Cidades” conta com os versos “Se todo homem tem
um preco / Esse é o lugar do troco / Eu 16 1& na esquina esperando seu rosto

12 Entrevista realizada em 25 de setembro de 2020.
13 Musica: Cidades - F.U.R.T.O (2005)
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passar / Sé os encontros vao salvar” (F.U.R.T.O, 2005). Ao afirmar a existéncia
do “lugar do troco”, entendo que a letra pode evocar a ideia de um lugar que
apresenta alternativas. Seria, entdo, esse lugar uma oposi¢ao aos outros, onde
sao verificados precos dos sujeitos, suas condicdes frente a sociedade. Seria um
espaco amavel, em contraposi¢ao ao hostil. Aqui, ilustra-se um lugar onde outras
possibilidades podem ser construidas e isso se dara a partir dos encontros.
Estampar essas frases no Viaduto, a meu ver, carrega um simbolismo atrelado
ao préprio papel desse espaco no bairro, sua atuacao para a cena cultural, a
formulacdo de narrativas sobre o territério e novas experiéncias que ele

possibilita.

Sob uma leitura afetiva do territorio, a frase “sé os encontros vao salvar”
pode ser compreendida relacionada a ideia que Jan Hutta traz sobre o encontro
dos corpos, considerando essa interagdo como geradora de outros afetos no
territorio.

“‘Pode-se pensar o mundo como composto de encontros, trocas e
composicbes  afetivas  entre  corpos  heterogéneos, que
persistentemente modificam as capacidades de agir um do outro. Os
sujeitos humanos e outros corpos estdo implicados nesse dinamismo
afetivo, ndo apenas através de suas percepgdes ou experiéncias

subjetivas, mas através da intensificagdo ou diminuigéo continua das
relagdes corporeas. ” (HUTTA, 2020, p. 71-72)

Na perspectiva do autor, o encontro pode motivar mudancgas efetivas na
capacidade de agir dos sujeitos. Isso é, a relagdo entre corpo e espaco €
moldada a partir dos registros, experiéncias e combinagdes que séo feitas no
territorio. O “debaixo da ponte”, ao ser adotado por parte dos sujeitos como lugar
de encontros, de festas, de arte, dentre outras possibilidades, pode, entao, ser

visto de formas diferentes por mais grupos.

A apropriagao sobre a ideia “debaixo da ponte” é recorrente nos discursos
do Espaco Cultural Viaduto de Realengo, seja a partir da fala de Oberdan ou dos
canais oficiais do equipamento. Além do trabalho para disputar outro valor para
a expressao, fazendo da ponte o lugar que acolheu a ocupacéo, o sentido da
ponte também € visto como ligacdo. Em postagens nas redes sociais, as frases

“‘uma ponte em movimento”, “uma ponte cultural” ou “vista essa ponte” aparecem

como uma marca na comunicagao do Viaduto. A edificagdo empreendida pelo
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poder publico e que, inicialmente, seria ponte para facilitar o transito no bairro,
foi transformada em ponte para conectar artistas e produtores da regiao.

O uso poético atribuido a palavra “ponte” nessas situagcdes, me remete
também a poesia “Ndis é” do poeta Marco Pez&do', a qual destaco os trechos

abaixo:

“Néis é Ponte e atravessa qualquer rio
Nois é Ponte e atravessa qualquer rio
Nois é Ponte e atravessa qualquer rio...
Conjugue esse verbo

Errada consonancia

Na maneira de dizer...

Nois é Ponte e atravessa qualquer rio...
O nois pra n6s

E singular

O ndis pra nés

O plural é pessoal

Nois é Ponte e atravessa qualquer rio...
Felicidade

Individuo

Coletividade

Nao acredite

Que a esperanga

Apareca sem cultivar

Nao odeie

Ame sua prépria idade...

Nois é Ponte e atravessa qualquer rio...

[.]

14 Marco Pezao foi poeta e co-fundador do Sarau Cooperifa, importante movimento cultural de
Sao Paulo.
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Como diz Oberdan (2017), “ia ser uma ponte s6 para a gente passar aqui,
s6 que através da cultura houve todo esse desdobramento, essa visibilidade e
toda essa troca que passa na metrépole.”'> A ponte serviu para conectar pessoas
e atravessar o Rio, refletindo na cidade como uma referéncia para a cena
artistica urbana. Essa percepcao revela sobre o entendimento da ponte como
fluxo para trocas culturais, experimentacdes artisticas e conexao entre as
pessoas e a cidade. Ponte que se faz juntos, num coletivo em que o plural é de
cada um e colabora para a felicidade, esperanca e persisténcia no fazer cultural.

Em uma abordagem sobre a experiéncia urbana e os sujeitos envolvidos,

a ideia de corpografia urbana, apresentada por Paola Jacques, aborda a relacéao

entre sujeito e o espago urbano para compreender alguns caminhos da

historiografia das cidades, analisando as “experiéncias corporais da cidade” e as

“‘memorias urbanas inscritas no corpo” para observar o ato do individuo poder
afetar e também ser afetado pela cidade.

“Os espacos vividos da cidade, as memoarias urbanas, resistem, assim,

nesses corpos moldados pela sua experiéncia, ou seja, resistem nas

corpografias resultantes de sua experimentacdo” (JACQUES, 2009,
p.136).

A corpografia, entdo, é o resultado de diversas experiéncias urbanas de
determinado sujeito. Um corpo pode reunir camadas dessas memodrias,
experimentacgdes, encontros, e olha-las € uma forma de compreender o espaco
urbano. A autora chama atencéo para o fato de que o exercicio de viver a cidade
€ 0 que atualiza os espacgos. Caso o planejamento urbanistico tenha determinado
uma ordem, ou mesmo nao tenha definido funcao especifica, € a pratica dos
sujeitos sobre os espagos urbanos que validara - ou néo - o que foi projetado,
podendo atribuir novos usos, sentidos e reinventar os espagos no cotidiano.

A corpografia urbana abordada por Paola Jacques decorre da percepgao
da espetacularizacdo dos espacgos urbanos na contemporaneidade. O Rio de
Janeiro passou por esse processo no momento em que se preparou para receber
0s grandes eventos esportivos, a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de
2016. O periodo de estruturagdo para esses eventos foi marcado por grandes

15 Entrevista realizada em 09 de novembro de 2017.
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obras e gastos exorbitantes do Estado, em contraste aos casos de remocodes de
populacbées pobres da cidade, além de manifestacbes populares tomarem as
ruas em oposicao a esse cenario. Pelo estudo de Jacques, podemos perceber a
espetacularizacao das cidades numa légica de consumo cultural.
Na logica contemporanea de consumo cultural, a cultura passou a ser
concebida como uma simples imagem de marca ou grife de entretenimento,
a ser consumida rapidamente. Com relacdo as cidades, o que ocorre é
semelhante: a competi¢cdo, principalmente por turistas e investimentos
estrangeiros, € acirrada e os politicos se empenham para melhor construir e

vender a imagem de marca, ou logotipo, de sua cidade, o que podemos
chamar de cenografias urbanas. (JACQUES, 2007, p.94)

Essas cenografias urbanas sao projetadas para definir os usos das
cidades, mas sao, de fato, as apropriagcdes de quem vive a cidade que formulam
novos usos e significados. Nesse sentido, o conceito de corpografia urbana se
debruca sobre o estudo das experiéncias do corpo na cidade e as memdrias
urbanas que podem ser inscritas neste corpo. Como um processo de cartografia
desenvolvido a partir do corpo, considera que “a experiéncia urbana fica inscrita,
em diversas escalas de temporalidade, no préprio corpo daquele que a
experimenta, e dessa forma também o define, mesmo que involuntariamente”
(JACQUES, 2009, p.130). Considerar a temporalidade e a experiéncia do corpo
na cidade é compreender que esses dois personagens se alimentam
continuamente, se modificando a partir dos processos de memarias € vivéncias
que tracam as cartografias da cidade.

Os processos de espetacularizagdo do espago urbano intervém, entdo, na
experiéncia corporal na cidade. Entretanto, se, por um lado, cenografias urbanas
sdo implementadas nas cidades de maneira vertical e sem participagdo da
sociedade, ha outros atores na cidade que, em resisténcia a espetacularizagao
do mercado, projetam outros cenarios em espagos que vivem, ocupam com
novos usos, provocando a cidade que deseja reivindicar.

A forma como Oberdan faz a gestdo do ECVR se relaciona com a ideia
de projetar novos espacgos na cidade, na medida em que manter o Viaduto em
atividade é, em suas palavras, “o trabalho de construir um cenario”'® para a
regido. A estética do grafite, as performances das batalhas de rima, a musica

preta, os frequentadores que encontram na rua uma nova plataforma de fruicao

16 Fala de Oberdan em live transmitida em rede social em 16 de abril de 2020.
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artistica, tudo faz parte dos processos das corpografias urbanas, produzindo a
cidade cenograficamente a partir de simbolos e sentidos que fagcam sentido para
quem a vivencia.

O ECVR contribui para o fomento de producao artistica na regiao de
Realengo e na cidade, se estabelece como um equipamento cultural a céu aberto
e incentiva a producao cultural de periferia ao ser palco para a recepcao de
artistas em suas programacdes, ja demonstradas aqui como bastante diversas.
A promocao de todas essas atividades tem custos e o orcamento do ECVR nao
conta com patrocinios do poder publico ou de empresa mantenedora e nem
parcerias fixas. A principal fonte de receita do Viaduto foi, durante a realizagcao
de atividades presenciais, o bar, com venda de bebidas durante os eventos. A
receita gerada, quando dava, custeava cachés de artistas, passagens, materiais
de consumo e logistica.

O engajamento do Viaduto para garantir todas essas realizacdes e se
tornar um cenario de referéncia para a cultura urbana carioca é acompanhado
de marcos que dao visibilidade ao equipamento cultural. Na linha do tempo
apresentada no site do ECVR'” constam matérias em jornais e revistas, pauta
em programa de televisdo, pesquisas académicas, além de reconhecimento
publico por meio de: Chancela de Agao Local (2014), pela Secretaria Municipal
de Cultura do Rio de Janeiro; Moc¢ao de Louvor e Reconhecimento pela atuagao
em prol do movimento hip hop e cenario cultural carioca (2015), concedido pela
Cémara Municipal do Rio de Janeiro; Prémio Influenciadores Sociais Contra o
Racismo (2018), pela Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos
Humanos; Certificado Rodas de Samba (2020) da Prefeitura do Rio de Janeiro,
integrando o ECVR ao calendério de Rodas de Samba Cariocas; e Ordem do
Mérito Cultural Carioca (2020) também pela SMC RJ.

Diante de toda a trajetéria, a interrupcao de atividades presenciais em
2020, trouxe para o Viaduto, além de todos as dificuldades e perdas provocadas
pela pandemia de COVID-19, a missdo de alcangar novas formas de elaborar

receita e continuar construindo caminhos para o reconhecimento de sua acao

17 Site oficial do Espago Cultural Viaduto de Realengo disponivel no enderego:
www.viadutoderealengo.com

48


https://www.viadutoderealengo.com/

relevante. E é importante olhar quais foram as praticas adotadas e decisdes

tomadas para atravessar esse momento.

1.3 Persisténcia cultural

O ano de 2020 foi marcado pelo isolamento social provocado pela
pandemia de coronavirus, a COVID-19, declarada em marco de 2021 no Brasil.
Milhares de mortes tém sido provocadas pela doenca, além da crise econémica
que dificulta a subsisténcia de familias, a diminuicao de postos de empregos e 0
consequente aprofundamento da desigualdade no pais. No campo da cultura, a
situagdo resultou na suspensdo de trabalhos e interrupcdo de atividades
presenciais, para evitar aglomeracdes de pessoas em eventos. Foi muito falado
que os trabalhadores da cultura, além de primeiros atingidos com a interrupcao
de suas atividades por conta da COVID-19, certamente, seriam os ultimos a
retomarem. O que se concretizou e trouxe impactos negativos para o setor.

Os dados da “Pesquisa de percepcao dos impactos da COVID-19 nos
setores cultural e criativo do Brasil” (AMARAL, FRANCO e LIRA, 2020), langada
pela UNESCO, foram coletados entre junho e agosto de 2020 e respondidos por
2.667 representantes do setor cultural no Brasil, entre individuos, coletivos e
instituicdes juridicas, e apontam para um impacto redutor na receita dos
profissionais desse campo. Nos primeiros meses da pandemia, margo e abril, 0
indice dos que perderam totalmente a sua receita era de 41,06%, conforme
resumo abaixo. Nos meses seguintes, de maio a julho, o indice cresceu
chegando a 48,88%. Os desdobramentos da queda de receita também sdo
percebidos na execucao de atividades terceiras que envolvem a producdo
cultural e deixaram de ser contratadas.
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IMPACTO DA COVID-19 SOBRE A RECEITA

Desempenho obtido
48,858%

A41,065% - Reducio de 1009%
B Reducio de mais de 509
B Reducio de menos de 50%
B semalieracio
Aumento de menos de 50%
Aumento de mais de 50%
Y Aumento de 100%

23,77%

17B3%
Exdie 16.49%
1015%
1.26% 24%
043% 042% g D54% 021%
margo —abril 2020 maio - julho 2020

Figura 8 Grafico Impacto da COVID-19 sobre a receita. Fonte: Pesquisa de percepgdo dos
impactos da COVID-19 nos setores cultural e criativo do Brasil. Unesco. 2020, p.10.

Outra pesquisa realizada para investigar o contexto da crise sanitaria para
o setor foi a “Impactos da COVID-19 na Economia Criativa” (CANEDO e NETO,
2020), desenvolvida pelo o Observatorio da Economia Criativa da Bahia (OBEC-
BA) e que contou com questionarios aplicados entre marco e julho de 2020,
tendo 1.910 respondentes de todas as regides do pais. O relatério final publicado
pela organizacao da pesquisa também destaca o efeito redutor na receita dos
profissionais de cultura, nos primeiros meses de pandemia, além de acentuar as
incertezas para planejamento de atividades considerando cancelamentos

previstos até o ano de 2021.
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Tabela 2 - Percentual de atividades adiadas, canceladas ou com
cancelamento previsto

Percentual de
atividades Tipo de Margo Abril Malo Junho 22Sem. 2021
adiadasou Respondente H % % FA % %
canceladas
Individuo 14,9 50 38 28 33 2.3
Ate 25%
Organizacao 123 4,7 3.8 4,7 4,7 4,1
Individuo 14,7 1.8 6.9 T8 B.4 3.2
26% ab0%
Organizacdo 182 8.7 6.7 B3 1.0 2.8
Individua 14,1 94 0.3 10,0 8.7 25
1% aTh%
Organizacao 16,4 123 10,6 10,8 9.4 29
Individuo 44,8 67.8 66,5 54,8 21,6 3.3
T6% a 100%
Organizacao 42,8 68,6 68.3 601 258 B.4
Individuo 19 1.7 2.1 3.5 4,7 8.0
Mao se aplica
Organizacao 1.2 1.2 1.5 1.2 2.6 2.8
N&o tenho como ndividuo 35 5,2 8.8 17,6 507 693
estimar Organizacio 2.0 35 6,2 13.8 43 65,7
Individua 6.3 28 2.5 4.0 4.6 .3
Menhuma
Organizacao 70 29 2.9 4.1 73 15,0

Figura 9 Tabela Percentual de atividades. Fonte: Impactos da COVID-19 na Economia Criativa.
OBEC-BA

A pesquisa foi estruturada com dois perfis de respondentes, para melhor
compreensao das respostas analisadas: individuos (profissionais dos setores
culturais e criativos) e organizagdes (instituicbes publicas ou privadas, com e
sem fins lucrativos). A figura acima revela que o maior percentual de atividades
suspensas € de marco a junho de 2020, quando os individuos e organiza¢des
tiveram mais de 75% de suas atividades adiadas ou canceladas, a partir da
declaracao do estado de calamidade devido ao estado de saude publica. Junto
a isso, pode-se perceber que o indice dos respondentes que nao tinham como
estimar a realizagdo de suas atividades é crescente a partir do segundo semestre
de 2020 e ainda maior sobre 0 ano de 2021, o que demonstra a dificuldade do

planejamento de atividades em um momento de tamanha instabilidade no setor.

A dificuldade de planejamento também esta relacionada a outro indicador
da pesquisa que diz respeito as receitas dos profissionais do campo cultural,
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uma vez que 71,1% dos individuos e 67,8% das organizacdes sé tinham receita
garantida para viver por no maximo trés meses (CANEDO e NETO, 2020, p. 31).
Sem uma reserva econémica que garanta maior durabilidade da sobrevivéncia
desses trabalhadores e a falta de vislumbrar a retomada de atividades

presenciais, a realidade do setor criativo foi tristemente afetada.

Se ainterrupcao de acdes presenciais € uma realidade dificultadora, outra
que aprofunda ainda mais a situacao de suspensao é o descontrole da pandemia
no pais. No momento de coleta de dados das pesquisas citadas acima, o nimero
de Obitos por COVID-19 ja passava de cem mil e, atualmente, enquanto eu
desenvolvo esse trabalho, ja sdo mais de seiscentas mil vidas perdidas para a
doenca. Quais sdo os meios de sobrevivéncia? Onde se localizam os suportes
que os profissionais da cultura podem se apoiar para esse momento? Quais
alternativas para se manter em atividade?

Uma tendéncia muito observada desde entéo foi a realizagdo de eventos
no formato online, transmitindo os produtos culturais pela internet. Como medida
para nao parar totalmente as atividades e manter viva a relagdo com seus
publicos, diversos artistas e organizacbes culturais se empenharam na
transmissao ao vivo de shows, contacao de histérias, apresentacdes teatrais,
batalhas de rima, rodas de conversa, entre outras experiéncias no ambiente
digital. Entretanto, trabalhar para oferecer a programagéo cultural de forma
digital ainda n&o seria suficiente para mitigar os efeitos da pandemia. A pesquisa
da UNESCO apresenta as seguintes percepgoes sobre a disponibilidade e custo

da internet no Brasil:
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Individue: o servico/produto cultural Qual a disponibilidade de servicos de internet
pode ser oferecido por meio digital? e a qualidade do acesso na sud regido?

B2%

QB

06

oA

o2 B2 6%

00

Pode, Pode, Mao pode
parcialmente totalmenta

Como classificaria o custo dos servicos Hidinfesta derexvios contixpmabiece

de acesso d internet em sua reg,‘ao? ﬁ Ha oferta de servigo, mas sem qualidade

3% @ M&0 ha ofena de senigos (@oesso
irreqular ou disponivel, apenas, em locais
o dreas especificas do municpio)

Coletivo: o servico/produto cuftural
pode ser oferecido por meio digitai?

[ F-]

(L]

Mo - 05 custos 530 muito elevados e
COMPIOMEtE O A0Ess0 A0S Servigos disponivais
0.2
. Meédio ou justo — o5 cusios 530 acessivess B &
possivel custed-los o

Pode, Pode, Nao pode
parclalmenta totalments

@ Baixo - & possival contratar os servigns
olereddos sem prRoCURECEe COM o5 CUstos

Figura 10 Graficos. Fonte: Pesquisa de percepcado dos impactos da COVID-19 nos setores
cultural e criativo do Brasil. AMARAL, FRANCO e LIRA, 2020, p.13.

Embora 85,62% dos individuos e 84,94% dos coletivos (instituicdes
juridicas ou representantes de coletivos) entenderem que podem oferecer suas
atividades no meio digital, total ou parcialmente, o custo dos servigos de acesso
a internet se apresenta como dificultador. Sao 49,4% dos respondentes que
entendem como um custo alto dentro de suas realidades orcamentarias. Além
disso, se for somado o indice dos que consideram o servigco oferecido como de
baixa qualidade e os que nem mesmo tem a oferta do servico em sua regiao,
chega-se ao total de 37,4% dos que, mesmo tendo a flexibilidade de adaptar sua
arte para o ambiente digital, ndo encontram meio técnico de fazé-lo. E, ao cruzar
esses indices com os apontados por Canedo e Neto (2020, p. 40), na pesquisa
do Observatério da Economia Criativa da Bahia, 55% dos entrevistados indicam
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que sua principal necessidade no momento de crise seria 0 desenvolvimento da
habilidade de migrar suas atividades para o ambiente digital de forma
estratégica, ampliando o relacionamento com publico, garantindo servigcos e
podendo vender seus produtos. Isto €, para continuar com atividades nos
formatos on-line é importante monetizar seu trabalho, ou ndo ha como garantir a
subsisténcia. O online ndo esta ao facil acesso de todos. Além da distribuicao
dos produtos via internet, é sabido que ha também as etapas de producao
envolvendo pessoas e servicos, necessidade de equipamentos, suporte
tecnoldgico, enfim, mobilizacbes com custos.
“A necessidade, no entanto, impulsionou também a adogdo de
inovagbes nas estratégias de sustentabilidade de parte dos
respondentes. Um pouco mais de 12% dos individuos e 18,1% das
organizagbes investiram na criagdo de fontes de receita até entéo
nunca adotadas por eles, a exemplo de campanhas de doagéo e/ou

financiamento coletivo e da antecipagdo de venda de ingressos. ”
(CANEDO e NETO, 2020, p. 39)

No caso do ECVR, com os encontros fisicos pausados, percebi sua
presenca digital sendo ampliada ao longo do ano. O Viaduto ndo parou, mesmo
em uma crise inédita para essa geracao. E, nessa movimentacdo, Oberdan
participou de lives como convidado para representar o ECVR e compartilhar sua
trajetéria. Em suas falas, alguns pontos chamaram atencao para a reflexao
desenvolvida durante este trabalho. Como, por exemplo, a fungédo que o grafite
tem no espaco cultural, uma vez que, mesmo sem atividades presenciais, as
artes seguem marcando presenga e configurando o territério como espago de
arte.

O grafite tem uma importancia tremenda porque ele € o nosso
sentinela, ele que consiste ali a nossa presenca. Independente se a
gente ta ali fazendo uma atividade ou n&o. Aquele cenario do local, o

grafite, tudo ali, representa todo esse trabalho que a gente vem
fazendo'®. (FERREIRA, 2020)

18 Fala de Oberdan em live transmitida em rede social em 16 de abril de 2020.
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Figura 11 Foto postada em rede social oficial do ECVR. 2020 Fonte: Facebook

Considero que, em alguma medida, houve um processo hibrido nesse
momento: a presenca do ECVR no espago fisico, embora sem eventos
presenciais, mas marcada pela sua estrutura de centro cultural a céu aberto, e,
ao mesmo tempo, o crescimento da atuacao digital. Dentre as agdes do Viaduto
que destaco como as que adquiriram forca no ambiente digital estdo: a
campanha de postagens com conteudos relacionados a memoéria do ECVR,
resgatando atividades que marcam a trajetéria do viaduto, como shows,
primeiras ocupagdes e eventos especiais, se utilizando da hashtag
#museuvirtualviadutoderealengo (Museu Virtual Viaduto de Realengo); a criagéao
de web-série e podcasts com convidados relacionados a histéria do espago
cultural; e inauguracéo da loja e-commerce com produtos personalizados, como
camisetas, bonés, chaveiros e adesivos. Essa ultima j& se configura como um

caminho encontrado pela gestdo do Espacgo Cultural para a necessidade de
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monetizar seus produtos. Em agosto de 2020, ao completar cinco meses sem
evento presenciais, com a receita da loja online, foi possivel investir na compra

de um novo equipamento de som para o Viaduto.

) viadutoderealengoofici * Seguindo

viadutoderealengooficial Salve
simpatia!!!

Através da
#lojaoficialviadutoderealengo e de
todos os nossos clientes, amigos e
parceiros, conseguimes comprar uma
nova caixa de som, gue ird nos ajudar
muito em nossas atividades.

Muito obrigado a todos que vem nos
ajudando neste momento critico.

@] 4

(@viadutoderealengooficial

Figura 12 Postagem na rede social oficial do ECVR. 2020. Fonte: Instagram.

Ja os produtos web-série Viaduto TV e o Podcast Vozes de Realengo,
além de novo site, sdo agbes lancadas através da Lei Aldir Blanc'® que
contemplou o projeto Viaduto de Realengo nos editais de Inciso Ill — Prémio
Fomento a Todas as Artes e Prémio A¢des Locais, via Secretaria Municipal de
Cultura Rio. Os editais da Lei Aldir Blanc promovidos pelas Secretarias do
Estado e do Municipio foram importantes para finalidades como investimento em
novas producdes culturais, pagamento de profissionais do setor e sustento
proprio dos trabalhadores de cultura.

19 A Lei Aldir Blanc, conhecida também como Lei de Emergéncia Cultural, é referente a Lei N2 14.017, de
29 de junho de 2020, que dispde sobre agdes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas
durante o estado de calamidade publica, provocado pela pandemia de COVID-19. No préximo capitulo,
também serd abordada em maior detalhe.
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Cabe destacar também a acao de solidariedade realizada em maio de
2020 e encabecada pela parceria do Viaduto de Realengo, Ponto de Cultura Lata
Doida e a organizagao coletiva Casa Fluminense, que mobilizaram doacdes e
organizaram a distribuicdo de cestas basicas para moradores da regidao, no
momento de crise provocada pela pandemia.

No segundo semestre de 2020, ja era possivel notar alguns espacos
culturais retomando suas atividades presenciais e se adaptando as normas
determinadas pelo poder publico, que regulamentam as medidas sanitarias
necessarias para a prevencao de contagio e contencdo de propagacao do
coronavirus, nos ambitos estaduais e municipais. A suspensao de programacgdes
fisicas aconteceu por meio de decretos do Governo do Estado?® e da Prefeitura
do Rio de Janeiro?!, que vedava a realizagdo de eventos do tipo shows, feiras,
cinema, teatro e museu. Inicialmente prevendo suspensdes temporarias de
quinze dias, conforme o agravamento da pandemia, os prazos foram

prorrogados até que se entendeu que esse seria um estado duradouro.

Em junho do mesmo ano, a Prefeitura do Rio, sob gestdo do prefeito
Marcelo Crivella, instituiu o “Comité Estratégico para desenvolvimento,
aprimoramento e acompanhamento de Plano de Retomada do Municipio”, que
elaborou uma previsdo de retorno as atividades presenciais de diversas areas
da economia em esquema faseado de acordo com o cendrio da pandemia na
cidade. As fases criadas foram numeradas de um a seis, considerando a
capacidade de resposta do sistema de saude (taxa de ocupacéo de leitos UTI) e
nivel de transmissao do virus (indices de dbitos e novos casos da doenca), onde
a primeira fase representa o estado de saude publica mais grave e o sexto €
caracterizado pelo nivel de transmissdo mais baixo. Nesse esquema, as
atividades do grupo cultural estariam restritas ao formato Drive-in??, até a

chegada da Fase 3B, em 10 de julho, que permitiu a realizagédo de feiras abertas

20 Decreto N2 46970 de 13 de margo de 2020: Dispde sobre medidas temporarias de prevengao
ao contagio e de enfrentamento da propagacao decorrente do novo coronavirus (COVID-19), do
regime de trabalho de servidor publico e contratado, e da outras providéncias.

21 Decreto Rio N2 47282 de 21 de margo de 2020: Determina a adog¢éo de medidas adicionais,
pelo Municipio, para enfrentamento da pandemia do novo Coronavirus - COVID - 19, e d& outras
providéncias.

22 Formato onde o publico acessa a atividade cultural de carro e permanece dentro do veiculo
para assistir toda a programacao.
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de artesanato. Somente em 14 de setembro de 2020, com a implementacao da
Fase 6 foi permitido a reabertura de museus, cinemas e teatros com capacidade

reduzida de publico e eventos em espacos abertos, também com controle de

acesso.

ABERTO COM RESTRICOES ERTO COM RESTRICOES

[Venda de ingressos somente onkine ou caixas de auto Venda de mgressos somente online ou caixas de auto stendimento.
Endimento. Drive i com restiigdo. velculos ocupados por 2 pessoas ou com

Drive in com restniglo: veleulos ocupados por 2 pessons ou com  focupacdo mixima apenas o caso de membros da mesma familia

locupacdo maxima apenss ne ¢aso de membros da mesma familin. [Museus, galerias de exposicio, bibliotecas, Jones, arenas, ereos ¢ feiras

Muscus, galerias de exposicio ¢ bibliotecas abertos, sem is permitados, sem uitrapassar @ regra de 4w’ por pesson.
ukrapassar # regra de dn¥ por pessoa qumdcdms&vcmsmkmpamﬂosmm&
Parques de diversio ¢ centros calturais permitidos com 0% da | sem ultrapussar 8 regra de i’ por pesson

idade, sem ultrapasser @ régra de dne por pessoa. nemas, teatros & anfiteatros permindos com 50% da capaciade ¢
(Contmuam vedadas as outras atividades culterais, tais com, assento namerado.
crreos, Jonas, arcmas, feiras cukurais ¢ cventos em ¢specos Eventos culturiis em espagos abertos permutidos. Delumtar drea para o

Iabcnos 0 com 5% de lotagio. Fazer comtroke de aoesso, com  reserva de
Femrtes ¢ Rins de artesanato permitidas, somente produtos de  [ugar numerado. Respertando a taxa de ocupagio de 4 mypessoa,
artesanato, vedada & comercalizacio de almentos ¢ bebidas Feraries e fewas de artesanato permitidas. Permitido a comercalizacio
Barracas aliernadas alimentos ¢ bebidas industrializadas em embalagem onigmal. Vedado
de alimentos ¢ bebidas.

Em vigor a partiv de 14 de setembro de 2020;

Cinemmas, ieatros ¢ anfiteatros permitidos com 50% da capacidade
comassento numerado, Vedada a comerciahizacdo ¢ o consumo
alementos ¢ bebidas.

Figura 13 Quadro de detalhamento das restricoes para atividades culturais no Rio de Janeiro
durante a Fase 6. Fonte: Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro. 2020.

Porém, essa nao foi uma realidade compartilhada por todos. Sao varios
0s impasses, entre eles a falta de infraestrutura para adotar os chamados
protocolos de seguranga, a confianga do publico em retornar aos espacos
culturais, a falta de trabalho para os profissionais da cultura se manterem e a
escassez de recursos financeiros para realizagdo dos eventos. Um contexto
desfavoravel. No caso das agdes em espagos publicos, um decreto da Prefeitura
em margo de 2021, sob gestédo do prefeito Eduardo Paes, amplia as medidas de
contencao ao contagio do coronavirus e declara, entre outras previsbes, vedado
o funcionamento de “eventos, festas e atividades transitérias em areas publicas
e particulares, incluindo-se as rodas de samba”?® (RIO DE JANEIRO, 2021). Um

23 Decreto Rio N2 48573 DE 3 de Margo de 2021: Amplia as Medidas de Protegédo & Vida relativas
a Covid-19 em face ao cenario nacional.
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ano apos o inicio da pandemia, a crise de saude publica permanecia, e fazer
planejamento de atividades ou prever retomada do presencial poderia ser ainda
mais dificil para o contexto de quem faz arte nos espacos publicos e da producao
cultural da periferia.

Se anteriormente ao contexto da pandemia, os profissionais da cultura na
periferia jA encontravam impasses diversos, como é possivel pensar e discutir
quais as principais dificuldades enfrentadas para a saida da atual crise. Quais
as informacgdes precisam ser adquiridas para a retomada das atividades? Quais
os tipos de redes de apoio e realizacao colaborativas tém se formado para
fortalecimento da cena cultural urbana? Sera possivel olhar para um
equipamento cultural a céu aberto, entender os impactos sofridos e captar as
iniciativas que o fazem persistir fazendo cultura na cidade.

Do mesmo modo que é importante registrar os duros impactos sofridos
pelo setor cultural, especificamente nos contextos mais préoximos do caso
estudado por essa pesquisa, & também fundamental olhar para a persisténcia
que se revela dos trabalhadores da cultura que ndo pararam, continuaram a
buscar meios de investir em suas criagdes, desenvolver novos produtos e pautar

meios de sobrevivéncia e de incentivo dos érgaos publicos de cultura.

No proximo capitulo, pretendo colocar o olhar sobre as politicas publicas
que a cena da cultura urbana experimentou no Rio de Janeiro, nesta ultima
década. Além do fomento que incentiva a continuidade de atividades e permite
melhor estruturacdo para os coletivos realizadores, o reconhecimento por parte
do Poder Publico também se mostra importante para as taticas de resisténcia e
como ferramenta para reivindicar pautas urgentes. Outro ponto de interesse para
analise é a ocupacao no setor cultural, experimentada por artistas, produtores,
gestores, que se desdobram para a realiza¢ao de seus trabalhos. A persisténcia
no fazer cultural € notéria e ao atentar-se para as trajetorias de quem a faz é

possivel conhecer seus métodos e percursos.
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2. Produzir cultura: entre sonho e sagacidade

Neste capitulo busco apresentar um panorama das politicas publicas que
a cena da cultura urbana experimentou durante a ultima década na cidade do
Rio de Janeiro (2010 - 2019), bem como discutir os impasses encontrados por
esses artistas e produtores culturais e como esses sujeitos pautaram acdes junto
ao Estado. Também cabera olhar para a Lei Aldir Blanc (Lei Federal n°®
14.017/2020), que dispde sobre acdes emergenciais destinadas ao setor cultural
na pandemia, a sua execuc¢ao no Rio de Janeiro e como o recurso foi pleiteado
pelos produtores e artistas que dialogam com essa pesquisa. Para essa
discussao, serao importantes os estudos sobre precariedade do trabalho
imaterial e as taticas de resisténcia empreendidas pelos que fazem cultura na
periferia. Além da organizacao e persisténcia para continuar produzindo, ha, nos
caminhos de quem exerce seu oficio na arte e cultura, o desafio de ser
reconhecido como trabalhador da cultura e conseguir sobreviver desta profisséo.

As politicas de cultura brasileiras sdo marcadas fortemente pelos editais
de fomento. Embora bastante expressiva, ha indicadores de que a maior parte
dos trabalhadores da cultura ndo recorrem a fomentos publicos para suas
realizacdes. Ao revelar os contextos dessa cena, surgem experiéncias de quem
faz cultura driblando percalgos e fazendo acontecer “no amor” ou “na raga’.
Considero como chave importante entender como as politicas publicas de cultura
S80 ou nao pensadas para os artistas e produtores culturais centrais dessa
pesquisa e, entdo, em seguida, olhar para como eles refletem sobre seu trabalho
com arte. Para tal, recorrerei as entrevistas realizadas durante a pesquisa para
a construgao desse capitulo.

2.1 Alguns marcos nas politicas publicas para a cultura de periferia

Nessa secdo cabe apresentar um panorama diante de um breve recorte
sobre o cenario de politicas publicas de cultura desenvolvidas na ultima década
no Rio de Janeiro. Esse periodo compreende os mandatos de dois prefeitos na
cidade, Eduardo Paes (2009-2016) e Marcelo Crivella (2017-2020), e de dois
governadores do estado, Sérgio Cabral Filho (2007 - 2014) e Luiz Fernando
Pezdo (2014 - 2019). Para a construgdo do panorama, a proposta € apresentar

momentos que considero como marcos na linha temporal das politicas culturais
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no Rio: o planejamento de descentralizacao dos recursos de fomento cultural no
municipio; as iniciativas para virada territorial; a descontinuidade de politicas; e,
por fim, a situagdo de emergéncia na cultura, provocada pelo esvaziamento de
acoes nos anos anteriores e os efeitos adversos da pandemia de COVID-19 para
o setor.

O objetivo é destacar parte das iniciativas estruturadas pelas esferas
municipais e estaduais no que diz respeito as politicas culturais, trazendo seus
principais marcos para que, em seguida, essa contextualizagdo ajude na
compreensao sobre as formas como os trabalhadores da cultura dialogam com
o Estado, protagonizam disputas nesse campo e acessam recursos de fomento
a projetos culturais. Esse olhar estd, principalmente, sobre os artistas e
produtores culturais da periferia inseridos no contexto dessa pesquisa.

No inicio da década de 2010, as politicas publicas de cultura no municipio
do Rio de Janeiro estavam contextualizadas sob o comec¢o do primeiro mandato
do prefeito Eduardo Paes (2009-2012). Assumindo a necessidade de
reestruturacdo organizacional e de contemplar mais diversidade de
manifestagdes culturais cariocas, a Secretaria Municipal de Cultura do Rio de
Janeiro tem esses primeiros anos marcados pelo: investimento no projeto de
construcdo das Arenas Cariocas?*, iniciado pela Arena da Pavuna e seguida
pelas de Madureira, Penha e Guaratiba; criagdo de uma Subsecretaria de
Cultura e de Coordenacbes e Geréncias divididas por areas de atuagao sob o
ponto de vista de linguagens artisticas, a partir de 2011, sendo elas: teatro,
danca, artes visuais, musica, atividades de rua e museus; planejamento de
novos equipamentos para regiao do porto, com o Museu de Arte do Rio (MAR)
e Museu do Amanha; e a promulgacédo da nova Lei Municipal de Incentivo a
Cultura, de n? 5.553, publicada em 14 de janeiro de 2013, em substituicao a lei
que vigorava desde 1992. A lei regulamenta o “Fomento Indireto”, pratica de
patrocinio para projetos culturais via incentivo fiscal para empresas contribuintes

do Imposto sobre Servigos (ISS) do Municipio.

24 A primeira Arena Carioca construida foi a localizada na Pavuna, sob o nome de Arena
Carioca Jovelina Pérola Negra e inaugurada em 2010.
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Esses primeiros anos da década também foram marcados pela
estruturacdo de projetos de fomento as atividades culturais em territérios de
atuacao das Unidades de Policia Pacificadora (UPP), programa de seguranca
publica empreendido pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro, empreendido
para ocupacao militar de favelas no estado a partir de 2008. Em 2011, a SMC
RJ desenvolveu os projetos: Domingo no Parque nas UPPs, que tinha como
proposta oficial a “criacdo de um dia de domingo diferente para comunidade,
ofertando-se um pouco de tudo o que é realizado em toda a cidade: musica,
teatro, circo, danga, etc.” (RIO DE JANEIRO, 2011); Musica nas UPPs, que
reunia em uma programagao musicos expoentes da musica brasileira a jovens
musicos da favela onde o evento era realizado; e o edital para Microprojetos
Culturais nos Territorios de Paz, que premiou 322 propostas para a realizacao
de atividades artisticas em diversas linguagens, visando contribuir “para a

prevencao da violéncia e promogéo da cultura de paz” (RIO DE JANEIRO, 2011).

Na gestdo do governo do estado, a Secretaria de Estado de Cultura e
Economia Criativa (SECEC RJ), através da Coordenadoria de Cultura,
Cidadania e Juventude, também tem em seu histérico um programa voltado para
a producéo artistica de favela, o Favela Criativa. O programa foi uma parceria da
gestéo publica com a empresa privada Light, realizado entre os anos de 2013 e
2016, focado em oferecer formagéo artistica, apoio no desenvolvimento de
empreendimentos na industria criativa, fomento a projetos culturais e
contribuicdo no desenvolvimento social de favelas ocupadas pela politica das
UPPs. Na péagina referente ao programa em rede social, os eixos de atuagéo
estdo descritos da seguinte forma:

Economia Criativa: Oferece cursos de formagao em gestao cultural e
empreendedorismo, consultorias e servigos de acompanhamento a
projetos e feiras de negocios.

Formacao  Artistica:  Proporciona  oportunidades para o
aperfeicoamento artistico, em linguagens diversas, como musica,
teatro, audiovisual, danga, editoracdo e narrativas digitais. Cria um
circuito cultural, que dara visibilidade e estimulo a produgéo cultural
das favelas.

Fomento: Disponibiliza recursos através de editais publicos para
manifestagdes culturais como o Funk, o Hip Hop e a Cultura Digital.

Os editais publicos objetivavam contemplar propostas culturais voltadas

para a populagdo jovem, eventos, desenvolvimento de tecnologias,
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empreendedorismo no setor criativo e projetos de criacao artistica em variadas
linguagens, como teatro, danca, musica, audiovisual e literatura. Uma das
vertentes artisticas alvo do programa foi o movimento funk, que teve duas
chamadas publicas, uma em 2011, a Selec¢do Publica de Projetos de Criacao
Artistica no Funk, e outra, em 2013, intitulada Edital para Baile e Criacao Artistica
no Funk. Em artigo publicado sobre esse edital, fagco apontamentos sobre as
formas como as logicas da politica de seguranca se sobrepbe também nesse
contexto. Desde o processo seletivos de projetos culturais no funk, onde havia a
presengca de policial militar na comissdo de avaliacdo, até as condigbes
colocadas para a realizacao dos bailes funks contemplados, como a limitacao de
horario e proibicdo de funks conhecidos como “proibiddo”, o cerceamento
aparece apoiado ao discurso de prezar pela seguranga do evento. (PASSOS e
ROSA, 2016)

Em ambos os casos, nota-se uma aproximacado do 6rgao publico de
cultura com o produtor cultural de periferia aliada a uma 6tica de criminalizacao
sobreposta a politica de seguranca, visando, a partir das programagdes
artisticas, tratar questdes da violéncia na cidade. Como se incentivos culturais
devessem ser direcionados as pautas de segurancga publica. E, ainda pior, nos
casos de locais ocupados militarmente, como se ali j@ ndo houvesse
manifestagdes artisticas para serem desenvolvidas, sendo responsabilidade do
Estado “ofertar” atividades culturais de fora para dentro da comunidade ou,

entdo, modelar e cercear o que € préprio do territério.

Os editais de fomento cultural historicamente ndo contemplavam os
produtores de favelas e periferias do Rio e, quando iniciativas eram direcionadas
a esse publico, ndo consideravam a sua diversidade de expressdes e criacdes
artisticas, e nem mesmo a produgdo cultural de periferia como atividade
econbmica que deve receber incentivo e reconhecimento do Estado, deixando
s6 o status de projetos que previnam a marginalidade e promovam um dia
“diferente” para a comunidade, com atragdes artisticas. A demanda era antiga e
a organizacgao de artistas e produtores desses territorios lutavam cada vez mais
por escuta e politicas que, de fato, dialogassem com a producédo cultural da

cidade, ndo apenas nos eixos centro - zona sul, mas, nas periferias.
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Para a cidade do Rio, dentre as dificuldades para formulacao e execugao
de politicas culturais, pode- se considerar, segundo o autor Carlos Alberto
Messeder (2016), a poténcia da industria cultural presente na cidade. Para ele,
o proprio histérico de capital nacional e a visibilidade que tem como cidade-
referéncia cultural tornou o Rio de Janeiro mais distante dos passos que outras
regides do pais davam para ajustar suas politicas ao desenvolvimento politico
proposto pelo governo federal. O alinhamento viria acontecer de forma mais
expressiva nos anos 2013 e 2014, com a aproximacao das politicas praticadas
pelo Governo Federal.

Para definicdo dos objetivos da Prefeitura da cidade para os anos de 2013
a 2016, foi feito um diagndstico visando levantar os desafios a serem enfrentados
pela gestdo. Na area da SMC RJ, foram identificados como problema a desigual
distribuicdo de ofertas e aparelhos culturais na cidade, atrativos culturais
inexplorados em bairros da cidade, além da preocupacdo em aumentar
investimento e atuacdo nas AP3 e APS5, regides das zonas norte e oeste do Rio

de Janeiro, que, apesar de mais populosas, tém menos investimento.

No ano de 2013, uma das metas da SMC-RJ foi a implantacdo do
Programa Cultura Viva, em parceria com o Ministério da Cultura do Governo
Federal, para o fomento de Pontos e Pontdes de Cultura da cidade. O estado do
Rio j& havia recebido o primeiro edital para selecao de Pontos de Cultura, em
2009, pela SECEC-RJ, e no momento de estruturagdo do edital municipal foram
importantes os encontros com o Férum de Pontos de Cultura do Estado do Rio
de Janeiro e a realizagdo da Il Conferéncia Municipal de Cultura. Gestores,
artistas, produtores culturais e militantes da cultura pautavam cidadania cultural,
direito as ruas, territorializacdo do fomento cultural, visando equalizar a
distribuicdo de recursos entre todas as areas da cidade.

Dessa forma, para o edital da Rede Carioca de Pontos de Cultura (2013),
a SMC RJ usou pela primeira vez o recurso de cota territorial. Foi definido no
regulamento que, dos 50 Pontos de Cultura que seriam selecionados para
receber o aporte financeiro, 30 deveriam ser nas zonas norte e oeste. Lia Baron,
a época subsecretaria de cidadania e diversidade cultural na SMC RJ, analisa

que a partir do edital de pontos de cultura “a I6gica da priorizagcédo de territérios
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periféricos passaria a conduzir uma série de outras agdes da gestao”. (BARON,
2016, p.2)

Seguindo esse caminho, em 2014 foi lancado o Edital Prémio de Acbes
Locais. Foram entendidas como acgao local as praticas culturais de relevante
impacto local nos territérios onde séo realizadas. O edital se tornou referéncia
para produtores culturais da cidade devido as diretrizes adotadas para a
formulacao da politica : a proponéncia de projetos foi abrangente, podendo ser
pessoas fisicas a partir de 15 anos de idade e Microempreendedores Individuais
(MEI); as propostas poderiam ser representadas por coletivos e grupos culturais,
ONGs, associacoes, entre outros; desburocratizagdo do processo de inscricao
de edital, no sentido de democratizar o acesso a essa politica publica; prioridade
por investimento em territérios antes sem reconhecimento e pouco - se nao,
nenhum - dialogo com o 6rgao publico de cultura, isto é, fora do eixo centro -
zona sul da cidade. Foi, entdo, definida uma cota territorial, onde, dos 85 projetos
que seriam contemplados com o prémio de R$40.000,00, no minimo 50 deles
deveriam ser realizados nas APs 3, 4 e 5 da cidade.

Eu trabalhei no Prémio de Acdes Locais 2014, como parte da equipe de
articuladores locais. Esse foi um grupo formado pela entdo Coordenadoria de
Cidadania e Diversidade Cultural, da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de
Janeiro, composto por quinze profissionais atuantes e com conhecimento sobre
a cena cultural da cidade. Dentre os quinze, os perfis diversificaram entre
produtor cultural, ator, gestor, ativista, jornalista, e foram divididos em trios pelas
cinco areas de planejamento da Prefeitura, onde deveriam focar sua atuagéo de
articulagao local.

Na maior parte do tempo, o trabalho do articulador local se dava no
“corpo a corpo” com os realizadores publicos-alvo do edital. Foram
pensadas acoes estratégicas para a divulgacdo da Chamada Publica,
algumas sugeridas pelo corpo profissional da SMC, outras surgiram no
dia-a-dia das experiéncias dos articuladores in loco. A principal tatica
adotada foi a dos mutirdes de inscri¢des. Encontros promovidos em
associagdes de moradores, espagos publicos ou instituicbes para

reunir um grande grupo de agentes culturais e promover o edital.
(ROSA, 2018, p. 32)

O trabalho se concentrava em divulgar o periodo de chamada aberta do

edital para proposigéo de projetos e auxiliar os interessados na inscrigdo. Nesse
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processo, se destaca também um mapeamento da cena cultural da cidade do
Rio de Janeiro, que se formava conforme os realizadores de acdes locais eram
identificados e inscritos no edital. Cena cultural essa que, embora bastante
expressiva e existente ha muito, a gestdo publica nao tinha uma proximidade,
pela auséncia de politicas culturais que a contemplasse. Dessa forma, uma acao
importante da equipe de articuladores locais era encontrar realizadores de agdes
locais nos mais diversos territérios da cidade e apresentar o edital como

possibilidade de reconhecimento e fomento cultural para o seu trabalho.
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Figura 14 Registro de tela da pagina oficial da Rede Carioca de Pontos de Cultura, que
realizava a divulgagéo do Edital de Prémio para A¢ées Locais 2014 nas redes sociais. Fonte:
Facebook.

Com o desejo de alcangar o maior publico possivel, a equipe de
articuladores locais realizou uma longa sequéncia de encontros para divulgagcao
e inscricdo de propostas no edital. Como a minha area de atuagéo foi a AP 5, os
mutirbes e atendimentos que fiz em equipe foram dedicados a bairros como o
meu, Realengo, e Padre Miguel, Bangu, Guaratiba, Santa Cruz, Vila Militar,
Campo Grande, Cosmos, entre outros, a partir de uma agenda intensa de
trabalho. Estar em contato com artistas, produtores e gestores culturais com
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trabalho cultural de impacto territorial, configurando como uma acgao local, me
possibilitou conhecer mais de perto segmentos da cena artistica carioca e seus

trabalhadores envolvidos.

Ha nesse momento da politica cultural carioca uma afirmagao de escuta
e comprometimento da gestdao municipal sobre a demanda territorial, visando
alcancar atores do campo cultural que a SMC RJ pouco dialogava. O modelo do
Prémio alcancou desdobramentos, tendo ocorrido a sua segunda edicdo em
2015 e o lancamento do edital Territérios de Cultura, formato que espelhava o
Acdes Locais, porém, focado em territérios especificos. Poderiam concorrer a
selecdo publica, pessoas que trabalham com cultura e tinham praticas de
impacto em seus territorios, nas regides da cidade Maré, Complexos do Alemao
e Penha e Senador Camara e Vila Kennedy, areas especificas localizadas nas
AP 3 e AP 5.

O formato de um edital em prémio que buscou desburocratizar o processo
de fomento cultural, além de priorizar areas periféricas especificas da cidade,
pode ser notado como importante pelo compromisso assumido em se aproximar
dos individuos interessados nessa politica. A pesquisa do OBEC - BA, “Impactos
da COVID-19 na Economia Criativa”, observa a relagédo do setor cultural com as
modalidades de fomento mais praticadas no pais e revela que ha um
distanciamento do pleito de recursos publicos que incentivam a cultura.

Primeiro, entre as trés modalidades de fomento, o apoio direto é mais
utilizado que o incentivo fiscal e ambos mais utilizados que crédito. O
segundo destaque é que, apesar da maioria dos respondentes
declararem ao menos uma experiéncia com apoio direto, hd um
percentual significativo de agentes que realiza suas atividades culturais
sem qualquer subsidio de mecanismos de financiamento.

Entre as organizagdes, 18,1% nao solicitaram apoio direto em qualquer
um dos entes ou internacionalmente nos ultimos cinco anos. Este
percentual se eleva consideravelmente nos demais mecanismos, ja
que 42,5% nao pleitearam incentivo fiscal para financiamento de suas
atividades culturais e 73,5% nao tentaram empréstimos nos ultimos
cinco anos. Entre os individuos, 27,5% nao apresentaram propostas
para apoio direto, 58,2% nao solicitaram apoio a mecanismos de
incentivo fiscal e 77,8% nao procuraram por linhas de crédito. A
familiaridade limitada com o fomento publico requer a simplificacdo dos
procedimentos e a capacitagdo continuada dos agentes culturais.
(CANEDO e NETO, 2020, p. 47)

A pesquisa aponta que o afastamento de produtores culturais aos
dispositivos de fomento incentivado pode ser explicado pela dificuldade dos
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procedimentos para solicitacdo de acesso as politicas e a falta de capacitacao
dos agentes envolvidos para a concorréncia desses processos seletivos. Em
uma das entrevistas que realizei esse ponto também apareceu. A produtora
Marcele Oliveira (2020) chamou atengao que “falta capacitagéo dos profissionais
de cultura da ap5" para que possam pleitear editais publicos de incentivo
cultural. Nesse sentido, ela destaca que, além das burocracias que 0s processos
para contemplacdo de fomento exigem, também € importante que essa cena
artistica se organize para registrar as realizacées e o potencial que tem a ser
alcangado com seus trabalhos. Marcele tem trabalhado com o ECVR e, ao
inscrever o espaco cultural em um edital, foi necessario criar um portfélio, pois,
mesmo com sete anos de existéncia, na época, ndo havia um documento
reunindo todos os destaques da trajetéria do Viaduto. Registrar o que se faz é
um aprendizado que ficou nessa situagdo. A partir do registro se consegue
divulgar o trabalho, alcancar reconhecimento, pleitear editais e ganhar novos

recursos.

Ao retratar um cenario em que trabalhadores da cultura pouco acessam
as modalidades de fomento, nota-se que as formas de realizar as iniciativas
estdo se dando por outros meios. Enquanto a capacitacao dos agentes culturais
e simplificacdo dos processos de selegdo ndo sdo ampliados, novas alternativas
e formas de producao sao criadas. O distanciamento das politicas de fomento
cultural é uma defasagem que as instituicdes que promovem fomento cultural
ainda precisam continuamente buscar solugdes, uma vez que acessar editais é
uma forma de manter atividades acontecendo, garantir remuneragdo aos
envolvidos e impulsionar a estrutura dos projetos para maior desenvolvimento e

sustentabilidade financeira.

No caso do ECVR, o Prémio de A¢bes Locais foi o primeiro edital em que
Oberdan foi alcangado e contemplado com o valor do prémio. Esse recurso foi
direcionado para a infraestrutura do espaco cultural, além da cobertura de
logistica e cachés artisticos pelas participacdes em eventos durante o ano.
Caixas de som, o ja citado contéiner e projetor sdo algumas das principais

aquisicoes. Na época, o investimento em equipamentos e estrutura garantiu

25 Entrevista realizada em 25 de setembro de 2020.
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maior independéncia para a realizagdo de atividades. Dispensando, por
exemplo, a necessidade de a gestdo do espaco correr atras de empréstimo ou
aluguel de equipamentos. O orcamento do prémio também viabilizou a maior
frequéncia de atividades culturais na programacao, ja que 0s meses seguintes
formaram o periodo de agenda mais intensa do Viaduto.

Entretanto, essas iniciativas que fizeram maior aceno aos produtores
culturais da periferia ndo tiveram vida longa. Com os anos seguintes vivenciando
o crescimento da crise econbmica no pais e o forte desmonte de politicas
culturais, as agbes de fomento foram diminuidas. No histérico da gestédo
municipal, a partir de 2017-2018, nota-se 0 esvaziamento de editais e interrupgao
de iniciativas que marcaram a gestao anterior. O que aos poucos resulta na
diminuicdo da realizagao de atividades culturais. A descontinuidade, pratica de,
a cada mudanca de governo, desconsiderar as agdes planejadas pela gestao
anterior, € uma caracteristica da politica publica de cultura no Brasil, impactando
negativamente o aprofundamento e diagnéstico de politicas publicas para o

campo, bem como o desenvolvimento das iniciativas e seus trabalhadores.

Com incentivos escassos, dificuldade de realizar eventos em espacos
publicos, as atividades artisticas foram diminuindo e a cena se fragilizando.
Quando a pandemia de COVID-19 foi decretada, em 2020, trazendo a
necessidade do isolamento social e interrupcao das atividades econ6micas, o
setor cultural, que ja estava abatido, foi fortemente impactado. Em meio as
tentativas de reagir aos duros impactos sofridos pelo campo, artistas e
produtores culturais demandaram pela aprovagdo e operacionalizacao da Lei
Aldir Blanc, como ficou nomeada a Lei Federal n® 14.017/2020, que trata das
medidas emergenciais adotadas para o setor cultural durante 0 momento de
calamidade publica.

A lei destinou o valor de R$ 3.000.000.000,00 (trés bilhdes de reais) para
que estados, municipios e o Distrito Federal desenvolvessem ag¢des de apoio ao
campo da cultura através de: auxilio financeiro emergencial mensal aos
trabalhadores do setor, que tiveram suas fontes de renda impactadas; recursos
para a manutengao de empresas e espagos culturais; e editais para transferéncia
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de recursos a atividades artisticas, equipamentos culturais e manutencédo de

artistas, técnicos, gestores e produtores culturais.

No Rio de Janeiro, a partir dos recursos da lei federal, a SECEC RJ
realizou, em 2020, seis chamadas publicas: Formacdo de plateia em
equipamentos culturais do estado; Premiacdo de Técnicos da Cultura e
Economia Criativa; Apoio a Festivais Regionais; Premiacédo a Pontos ou Pontdes
de Cultura ja certificados e sediados no estado do Rio de Janeiro; Premiacao
para Circos de Lona ltinerantes; Premiacdo de Producdo Cultural, visando
contemplar iniciativas existentes em diversos segmentos artisticos. Sob gestao
da SMC RJ, os editais publicados foram: Prémio Memoria Técnica; Fomento a
todas as artes; Prémio Arte Escola; e Prémio Acbes Locais; esse ultimo
recuperando o formato de prémio experimentado em 2014 e 2015.

O cumprimento da destinacdo de recursos para o setor cultural foi
importante sobretudo para a sobrevivéncia dos profissionais da area e resultou
na retomada de atividades artisticas, mesmo que em um cenario de recursos
limitados, e na exploragcdo do formato digital. Em um contexto de tamanha
instabilidade como o mercado da cultura e esvaziamento das oportunidades de
trabalho trazido pela pandemia, a fala abaixo, que foi coletada em uma das
minhas entrevistas, reverberava entre todos os agentes de cultura tamanha a
preocupagao.

Agora, a Unica coisa que eu tenho, na pandemia, € o meu trabalho.
Mas eu ndo posso dizer que eu vivo, eu vou estar mentindo. Eu
sobrevivo. Eu td6 conseguindo tirar um dinheiro ou outro. Agora, sobre
a pandemia, brother, o comeco foi dificil pra caraca, porque o setor
cultural estava totalmente parado, né, enfim, a crise toda, a crise
financeira, aquele lance todo. Foi dificil pra caramba, né, cara, porque
a gente ficou parado, sem dinheiro, com a preocupagao de, sei la, meio

que desaparecer sem evento, sem exposicao, a gente falou: “Mano, e
agora? O que eu fago?” (KID, 2020)

O dinheiro em falta e a preocupagdo dominando o setor. Se a cultura foi
uma das primeiras areas a paralisar e também ultima a ensaiar seu retorno, os
impactos da pandemia ainda demandam muito esforgo para tratamento. Desde
antes da situacdo de calamidade publica pela COVID-19, sabe-se que as
condicoes para fazer cultura sdo precarias. Os que seguem em trabalho,

precisam continuar a encontrar formas de se realizar em um cenario
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desfavoravel. E sobre essas formas que pretendo olhar a partir daqui, para
encontrar os dribles, taticas e motivagdes de quem segue na atividade.

2.2 Trabalho-sonho

O que é necessario para chegar a uma performance ou obra artistica?
Quais dindmicas definem o trabalho criativo das pessoas envolvidas em um
processo artistico? Considerando as condicdes colocadas para produzir cultura,
€ possivel sugerir algumas formas de analisar esse contexto de arte - trabalho -
profissao e suas tensdes, tomando como apoio tedrico as discussdes acerca do

trabalho imaterial e trabalho artistico e sua relagdo com a precariedade.

Antes, vale apontar brevemente o entendimento adotado sobre o que é
trabalho imaterial. H4 um vasto campo de estudos sobre o tema e sua
complexidade, porém, cabe destacar aqui apenas algumas definicbes das quais
me aproximo. E, nesse sentido, o didlogo é posto com as definicdes
apresentadas por Henrique Amorim (2011; 2017) que questiona a dicotomia
entre o trabalho material e imaterial. O primeiro seria, de acordo com leituras
mais classicas, o trabalho de producao mais concreto e com matérias-primas
fisicas como ferramentas e maquinarios. Ja o imaterial € apontado como um
trabalho predominantemente intelectual, gerencial ou com base no
conhecimento, uma produgéo intangivel ou do que néo é fisico e teria se tornado
a principal forca produtiva do sistema capitalista contemporaneo, a partir da
automacao da producéo.

A problematica nessa separacéo entre os modelos de producao estd em
considerar os conteudos (tangiveis ou ndo) como definidores, sem considerar o
quadro em que “o objetivo e a organizacdo social e tecnoldgica que
fundamentam a producédo imaterial sejam exatamente os mesmos daqueles da
produgao material” (AMORIM, 2017, p. 4). Além disso, o autor defende o olhar
sobre as duas categorias de trabalho de modo relacional, pois, entende que nao
hd uma forma de trabalho que seja totalmente fisica ou intelectual e, sim,
medidas em que os processos de trabalho acionam qualidades materiais e
imateriais do trabalhador para ampliar a produtividade. O que resulta em um
contexto onde a producdo dita intangivel € sobreposta sobre as mesmas

dindmicas das “industrias tradicionais”, assimilando seus processos com
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terceirizacdo e flexibilizacdo de contratos, “pejotizagdo” para a prestacédo de
servicos e falta autonomia do trabalhador.

Considerando que as produc¢des imateriais tém acdes predominantes do
campo do conhecimento, informagcdo e criatividade, € possivel classificar o
trabalho artistico como um trabalho imaterial? E, uma vez que a producao
capitalista expande as l6gicas de controle e exploracdo para o trabalho dito
imaterial, qual seria o lugar do trabalhador da cultura nesse contexto? Em “A
producgao capitalista do espago” (2005), David Harvey defende que a cultura é
um género de mercadoria, mesmo havendo um status de elevacao e criatividade
atribuido aos produtos culturais (artes visuais, cénicas, musicas, literatura),
tornando-os especiais e apartados dos demais géneros mercadoldgicos. Porém,
o autor chama a atencéo ao fato de que, embora carreguem a aura de especiais,
"o requisito relativo a negociabilidade significa que item algum pode ser tao Unico
ou tao especial, que ndo possa ser calculado monetariamente”. (HARVEY, 2005,
p. 223)

Sob o modelo capitalista, qualquer item pode ser comercializado e os
produtos culturais e significados podem ser apropriados para o mercado. Essa é
uma caracteristica do nosso tempo e, portanto, o trabalho artistico ndo esta
isento. Por isso, faz-se necessario olhar para essa atividade como o exercicio de
uma profissdo e para o artista, produtor, técnico ou gestor, entdo, como
trabalhadores. Trabalhadores estes que, por muitas vezes, estdo colocados em
um cenario de informalidade e precariedade, com diminuicdo da oferta de
empregos e atuando como MEI - Microempreendedor individual, sem vinculos
empregaticios referentes a CLT - Consolidagédo das Leis do Trabalho, conforme

a “pejotizacado” mencionada por Henrique Amorim.

Essa realidade é vista também na categoria de atividade profissional por
“conta prépria”, que determina a principal forma de ocupacgao dos trabalhadores
do setor cultural brasileiro, segundo o IBGE levantou na Pnad Continua, sendo
o total de 41,6% o indicador dos trabalhadores culturais que atuam por conta
propria. A mesma pesquisa aponta que em meio a esse cenario critico a taxa de

quem trabalha por informalidade atingiu o indice de 41,2%.
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Embora a dindmica capitalista coopte todos os campos de producéo,
pode-se pensar que o trabalho com arte, quando visto em territérios periféricos,
carrega ainda outras camadas de precarizacdo? Quando o local da producao
artistica € a rua, as condicoes precéarias se acumulam? Ao olhar para o ECVR,
os interlocutores dessa pesquisa e também minha vivéncia como produtor
cultural, penso que é possivel organizar algumas reflexdes em sentido a essas

perguntas.

Eu, no lugar de trabalhador da cultura, quando escolhi o trabalho que
desejava realizar e ingressei no ensino superior para me qualificar
profissionalmente, também estava elegendo um sonho. Eu, inserido no contexto
de uma geracdo que podia vislumbrar mais possibilidades, fruto das
reivindicacbes de movimentos sociais e do conjunto de politicas publicas
investidas pelos governos do PT, na primeira década dos anos 2000, para as
populacdes pobres do pais, estava escolhendo um trabalho-sonho. Isto é, uma
atividade profissional que também me mobiliza afetivamente. Trabalhar com o
que se gosta, e nao sé com o que se tem diante da necessidade que se impde.
Como trabalhador da cultura, penso que minha atuagcao envolvendo pesquisa,
arte, desenvolvimento de politicas, producao de espacos culturais, € um trabalho

com sentido, para a minha forma de atuar em sociedade.

Adriana Facina aponta arte e cultura como “um trabalho com sentido, que
se conecta a desejos, realizagdes, projetos esperangosos de futuro” (2019, p.
104). Refletindo sobre os impactos sofridos pelos trabalhadores da cultura com
o desmonte de politicas culturais apés o impeachment da presidente Dilma
Rousseff, em 2016, e a eleicao de Jair Bolsonaro, em 2018, com agenda de
extrema-direita e ataques ao setor cultural, Facina olha para o retrocesso
carregado nesse momento do Brasil, que afeta os sonhos daqueles que querem
viver trabalhando com arte. Um depoimento que se destaca € o de Fernando
Espanhol ao compartilhar como € dificil seguir seu trabalho em um cenario de
desmontes. Espanhol é artista, um agente cultural, cria da favela do Fumacé, em
Realengo, e realizou projetos culturais, principalmente em seu territorio, a partir

do acesso de recursos viabilizados por editais de fomento publico.

73



O retrocesso é um fato, ndo tem como a gente negar mais isso. A gente
ta passando por esse momento. Em 2016, que eu acredito que foi o
meu melhor momento enquanto agente cultural da cidade do Rio de
Janeiro, eu unicamente produzia cultura. Era s6 o que eu fazia. E
conhego muitos outros amigos que também s6 faziam isso. Em dias de
hoje, 2018, eu t6 trabalhando em coisa que ndo é a minha area, assinei
carteira, trabalho num shopping vendendo roupa. Porque antes eu
conseguia viver fazendo cultura. Agora eu preciso ter um outro trabalho
pra conseguir sobreviver fazendo cultura. Antes eu tinha um orgamento
pra fazer as coisas em que eu acreditava e consegui que o impacto
fosse grande dentro da minha realizacao. Hoje eu tenho que fazer com
um orgamento mais reduzido, mas o trabalho é o mesmo, ele tem o
mesmo impacto, o0 mesmo tempo. Muitas vezes eu tenho que pegar o
meu dinheiro, do meu trabalho de carteira assinada pra botar na frente
também se eu quiser que aquilo acontega. A gente precisou de certa
forma se reinventar pra que a gente ndo desapareca. Porque isso
aconteceu. Muita gente desapareceu. Conhego muito produtor cultural
muito bom que ndo ta fazendo mais. Nao da mais pra fazer. [...]
(Fernando Espanhol apud FACINA, 2020, p. 103-104)

A precariedade rima também com a ideia de fragilidade. Na luta por nao
desaparecer, ndo foram todas as atividades que conseguiram se manter na
cena. Entre desincentivo, dificuldade de obter liberacao oficial para a realizagao
dos eventos e a falta de recursos, entre os anos de 2018 e 2019, os eventos que,
antes, ocupavam as ruas foram diminuindo. Pedro Paulo, em entrevista,
compartilhou sua visdo sobre como a cena de arte da rua foi sofrendo
modificagdes nos ultimos anos, exemplificando o sumico dos eventos.

A minha base é cultura de rua, sound system, né. Ainda mais falando
de movimentos pras pessoas que nao querem gastar. Sei 13, o evento
€ vinte reais, trinta reais, pra vocé ficar ali, sabe, numa festa, que vocé
nem sabe se vai gostar ou ndo, muitas pessoas preferem ir pra rua.
Antigamente, cara, tinha muita festa de rua. Acho que isso movimentou
muito a cena cultural da zona oeste. Da zona oeste e do Rio de Janeiro,
porque tinha muito evento. Antigamente, todo bairro tinha roda de rima,

cara. O cara cria a roda de rima aqui, passou um ano, nao existe
mais.?® (MARQUES, 2021)

Em contexto precario, a ideia de seguir o trabalho-sonho pode ruir, torna-
se insustentavel, devido as descontinuidades de politicas publicas, em um
verdadeiro desmonte do setor cultural. Para quem tem na arte e cultura o seu
oficio, ha um desafio posto: ser reconhecido como trabalhador da cultura e
conseguir viver dessa profissdo, sem se desdobrar em jornadas de trabalho de
outros segmentos. E notério que a relagdo com os editais de fomento se da a
partir de um lugar em que, sem eles, a pratica cultural é quase inviabilizada ou,

no minimo, muito dificultada. Em conversa com profissionais atuantes no campo

26 Entrevista realizada em 14 de setembro de 2021.
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da cultura para esse trabalho, eu também encontrei depoimentos que falam
sobre esses obstaculos para fazer cultura em contextos de producédo na rua,
independente, periférica ou, para sintetizar, feita por atores e em territérios que
ndo tém histérico de contemplagdo pelos editais de cultura. E necesséaria

insisténcia.

Durante a pesquisa conversei com Vandré Nascimento, artista, produtor
cultural, coordenador do Ponto de Cultura Lata Doida, militante pela cultura e
também professor da rede publica. O Lata Doida esta em atividade desde 2008
através da realizacao de oficinas, eventos, debates, producdo musical, nos
campos artistico, social e ambiental em Realengo. Em seu trabalho, Vandré
identifica os editais de cultura como possibilidade para acessar recursos publicos
e ja foi contemplado como ponto de cultura vinculado a SMC RJ em 2013.
Durante nossa conversa, ao ser perguntado sobre como pensa que deveria ser
a atuacao do poder publico para dialogar com os artistas e produtores culturais
no contexto dessa pesquisa, ele aponta que é dificil estabelecer um referencial
ideal frente a um cenario de escassez, mas destaca a importancia de politicas
que deem conta de atender as demandas do setor.

E muito dificil se partir de um ideal para falar sobre isso, né. Eu criticava
muito a politica publica voltada Unica e exclusivamente para editais e
editais ndo serem acessiveis. E a gente esta vivendo um momento que
até os editais, né, ficaram mais escassos. A gente conseguiu ter um
retrocesso em nivel de Brasil, que é dificil vocé conseguir falar em
nome do que vocé considera ideal, né. Ainda mais depois de ser
contemplado como ponto de cultura, numa gestao, né, que nao era
ideal. Entao, inclusive, criticava muito em nivel federal e ndo entendia
que aquilo ali era 0 maximo que a gente tinha conseguido chegar em
termos de dialogo, né, com o poder publico, de uma politica publica
mais pautada nos artistas, na cultura popular, na galera que, de fato,
ta ai na rua, fazendo, né. Foi e ta sendo dificil pra mim concluir que, de
fato, ndo existe nenhuma politica publica que garanta, nem para longo
prazo, uma seguranga minima, né, pros fazedores de cultura, pros
artistas, em nivel de Brasil e, talvez, de grande parte do mundo. Essa
l6gica neoliberal aplicada a cultura é muito perversa, né, porque a
gente fica no campo daquilo que é indtil, daquilo que nao é conveniente
[...] Eu vivo pessoalmente da minha renda enquanto professor, que eu
considero minima, eu considero insuficiente, mas ainda é maior do que
a minha renda enquanto artista e preciso de conciliar para sobreviver
e, de vez em quando, a gente entra num edital e da uma respirada,
investe numa infraestrutura, alguma coisa. Mas a galera que ta no corre
da cultura, assim, o edital ndo é e ndo vai ser suficiente. A galera
precisa, assim.... E um trabalho de sacrificio, né, mas eu espero que
os editais se ampliem. Mas a gente precisa de uma politica publica pra
cultura em nivel nacional, que, de fato, garanta esse setor, permita uma
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dignidade pro fazer artistico, pra producao do artista, pro fazedor de
cultura, pros mestres, pra todo mundo. (NASCIMENTO, 2020)%”

Embora considere a politica de editais importantes, ha o apontamento de
que apenas essas agdes de aportes financeiros pontuais ndo sao suficientes
para o fortalecimento da economia da cultura, uma vez que 0s recursos de
editais ndo sdo capazes de garantir vida a longo prazo para as praticas culturais.
Como dito acima, esse dinheiro é destinado a investimento em infraestrutura ou
realizacdo de atividades especificas propostas a chamada publica em questao.
Como é possivel, entdo, que um empreendimento, instituicdo ou o trabalhador

cultural se mantenha em atividade continua quando nao é selecionado em

editais?

Como trabalhador, Vandré relata em sua fala uma jornada dupla, ou
entao, tripla: a de professor e de artista-gestor. Visto que para se sustentar e ter
sua renda garantida ele também atua como professor da rede publica. Na nossa
conversa, ele falou sobre como o desejo de ser artista também esbarra em
questdes técnicas ou burocraticas, que sdo necessarias para pleitear e prestar
contas de editais, e que se sobrepdem ao fazer criativo. E certo que funcdes
administrativas e financeiras sao parte do fazer cultural, mas séo feitas por
profissionais das respectivas areas, quando é possivel. Isso quer dizer que uma
atividade cultural terd um gestor financeiro, quando tiver orcamento paratal. Tera
um contador ou advogado também quando houver dinheiro para contratar esses
servigos. Sem verba para contar com esses profissionais da administragao
financeira, o que acontece € uma outra pessoa, que nao é especialista da area,
assumindo essa funcao (junto a outras atividades) para que o trabalho néo seja
interrompido.

Ai a gente quer ser artista. Ao mesmo tempo, se a gente ndo faz a
parte técnica e nao produz os eventos, nao realiza. Ao mesmo tempo
que a gente tem que dar conta de escrever o0s editais, de prestar conta,
de gastar, de gerir e, no final das contas, a gente, por um lado € menos
artista e, por outro lado, tem uma especificidade, tem uma
caracteristica mais peculiar nessa arte, assim. Tenho tentado ver
dessa forma para também aliviar as crises que eu tenho. Tipo, “ah eu

queria ta tocando violdo agora” e t6 aqui, sei la, entendendo como é
que eu resolvo uma certidao porque eu ndo tenho dinheiro para pagar

27 Entrevista realizada em 15 de dezembro de 2020.
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o contador e eu tenho que aprender sobre isso agora, sendo nao vai
valer a pena todo esse esforgco. (NASCIMENTO, 2020)%®

Ha nesse desdobramento de funcbes e nos orcamentos limitados
caracteristicas de um trabalho em constante didlogo com a precariedade. A face
do precario aqui pode ser vista no pouco dinheiro, na falta de incentivo do poder
publico para continuidade e desenvolvimento de praticas culturais em recorte
periférico. O autor Gerard Vilar descreve que a precariedade acompanha a
histéria da arte ndo € de hoje, porém, tem ganhado novos contornos e maior
acentuacdo na contemporaneidade. Segundo o autor, a relagdo com a
precariedade esta estabelecida nas formas de expressao de arte, bem como nas
reflexdes e discursos produzidos por artistas.

“Precariedade ndo é necessariamente uma desordem no sentido de
um padecimento. E uma desordem que cria uma nova ordem de

trabalhos artisticos e praticas estéticas para os publicos, as audiéncias,
para o juizo estético e para a critica de arte”. (VILAR, 2017, p. 140)

Uma vez que a precariedade, como observada, € uma caracteristica
resultante do capitalismo em nosso tempo, ela sera discutida e representada em
trabalhos de arte contemporanea. Novas linguagens, estéticas e formas podem
ser desenvolvidas criticamente a partir do cenario de limitacdes em que o artista
esta inserido. Além de tematica em obras de arte, a precarizacdo afeta a
producdo, trabalho e economia da arte. A maioria dos que trabalham com arte e
cultura, nota-se, s&o pobres, sem acessar o0 circuito de investidores e
patrocinadores privados, fomento publico, mercado de venda de artes, ou o
minimo de sustentabilidade financeira apenas com seu trabalho artistico.

“A precarizagdo consiste em converter em instavel aquilo que era
relativamente seguro e confiavel, do trabalho até a arte, desde as
tecnologias até os significados, dos valores até as verdades. Marx ja

apontou anteriormente que, sob o capitalismo, “tudo que é solido se
desmancha no ar”. (VILAR, 2017, p. 143-144)

Entretanto, o que eu desejo destacar aqui é que tal precariedade néo é
igual para todos. Se por um lado ha processos artisticos com discussdes
centradas nas questdes do precario em nossa sociedade, por outro, ha grupos
que vivenciam esse contexto carregados ainda de outros atravessamentos.

Como um exercicio, proponho pensar como a precarizagdo é sentida por

28 Entrevista realizada em 15 de dezembro de 2020.
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produtores e artistas das favelas cariocas. Ou, ainda, por pessoas pretas de
favelas e periferias. Por quem faz cultura na rua sem incentivo publico. E se
acrescentar aqui o fato de serem mulheres? Ou LGBTQIA+? A cada
configuracao, as experiéncias e 0os acessos dentro dos contextos da arte e

cultura sao modificados.

Ao pensar nos atravessamentos, entendo que eles também estardo
refletidos na forma de producgado artistica, qualificando as metodologias de
producao e criacao e as tematicas pautadas nas obras de arte. Como exempilo,
recorro a dois depoimentos coletados em entrevistas realizadas durante essa
pesquisa que considero ilustrar bem essas caracteristicas: a produtora cultural

Marcele Oliveira e o artista urbano Guilherme Kid.

Quando eu perguntei a Marcele Oliveira se o fato de ser mulher, do
suburbio, de realengo, preta, atravessava a atuacao profissional dela enquanto
produtora cultural, ela respondeu que néo saberia dizer sobre cada recorte, pois
“todos eles atravessam juntos”. Ao citar a frase de Carolina de Jesus, ao dizer
que o pais precisa ter um presidente que conheca a fome, para que possa
governar para os que tém fome, Marcele questionou como pode ser um produtor
cultural que nunca pegou 6nibus, por exemplo. “Para quem ele esta produzindo
cultura??® Esse pensamento € interessante por demonstrar, além do
conhecimento técnico e académico sobre o campo da producédo cultural, um
conhecimento territorial, uma especialidade por produzir em espagos com tais
atravessamentos. A essa especialidade pode ser atribuida a qualidade de

sagacidade.

A exemplo, a forma como Marcele pensa o carnaval no suburbio difere da
forma de realizar blocos e cortejos carnavalescos em regides centrais da cidade.
Uma das agbes que a produtora realizou junto ao ECVR, foi o Cortejo Mistico
Charanga Talisma em Realengo e, por ser do suburbio e reconhecer suas
caracteristicas, ela pode planejar a atividade, considerando aspectos préprios da
dindmica daquele territério, dos moradores, além dos potenciais que a atividade

artistica poderia provocar ali, como o sentimento de orgulho em quem faz e

2 Entrevista realizada em 25 de setembro de 2020.
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participa dela. O festejo carnavalesco, cruzou as ruas de Realengo, com
musicos, performers e um publico apaixonado por viver o carnaval de rua na
cidade. Enquanto a banda Charanga Talisma tocava e o bonde avancgava nas
ruas, moradores e transeuntes também podiam interagir com o desfile ou se
integrarem ao corpo mistico, que cruzou o bairro ligando os pontos do ECVR a
Praca da Capelinha, onde esta localizada a Areninha Carioca Gilberto Gil (antiga

lona cultural).
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Figura 15 Cortejo Mistico Charanga Talisma em Realengo . Fonte: Facebook

Em sentido similar, Guilherme Kid diz ndo ser apenas artista, mas “artista
da zona oeste do Rio de Janeiro ou, entdo, um artista periférico”® Ele é, um
artista urbano, e desenvolve seu trabalho com artes plasticas e grafite. Nascido
e criado em Realengo, os atravessamentos que compdem a formacao artistica
de Guilherme, bem como sua trajetéria, estdo bem contornados pela
desigualdade urbana.

O meu trabalho retrata a periferia, a minha realidade, a realidade que
eu estou inserido. Eu falo sobre meu vizinho, falo sobre o pessoal que
corre para conseguir 0 seu pao no dia a dia, que € o cameld, o

vendedor de acai, a galera do moto-taxi. Eu falo da criangada saindo
da escola, né, os colégios municipais aqui do suburbio. Eu falo sobre a

30 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
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garotada jogando bola, soltando pipa. Eu falo de todo esse cenério que
eu vivi, que eu vivo, sabe? Que as pessoas de onde eu moro, que é
Realengo, vivem, né. Mas ndo sé de Realengo, eu tento falar com a
periferia no geral.

A minha rua é entrada para COHAB de Realengo. E, cara, eu desde
crianga, ndo s6 eu, como meus irmaos, a gente cresceu brincando na
rua, sabe? Nosso contato, meu e do meu irmao, entdo, mais ainda,
esse contato de rua, de brincar na rua e de ser solto, € uma crianca do
suburbio, né, periferia. Entdo, desde pequeno, tenho esse contato com
a rua. Com a rua que o suburbio proporciona. Vocé vai pra zona sul,

nao tem isso.’!

Partindo do seu territério para dialogar com os demais da cidade, o artista
enxerga que o que o atravessa “sdo varias estagdes de trem para cruzar a zona
norte, sair de Realengo, passar por Deodoro, para chegar no Centro. E agora s6
com o parador’®, diz em referéncia ao formato de mobilidade ferroviaria
fornecida pela empresa Supervia, que opera a modalidade de transporte no
estado do Rio de Janeiro e, em 2020, suspendeu o servi¢o de trens que ligavam
a zona oeste a estagao Central do Brasil no modo “expresso”, isto €, com menor
tempo de viagem. Em comparacao da regiao da zona oeste com o centro e a
zona sul da capital, o artista continua:

Tem poucos aparelhos culturais na zona oeste, né. Por exemplo, vocé
vai na zona sul, por exemplo, em botafogo, vocé tem oitenta salas de
cinema, se eu ndo me engano. Coisa para caramba. E em Santa Cruz
eu acho que ndo tem nenhuma. Entdo, o sucateamento aqui em
relagdo a aparelhos culturais € imenso. Muitas coisas nao chegam
aqui. E a mesma dificuldade da gente fazer nosso trabalho, saindo da
zona oeste, ja comega por ai. Entdo, eu moro longe da regido central.
Para eu ir para la é sempre um trajeto. Sempre quem mora I, ou na
regido da zona sul, esta tendo acesso a toda essa efervescéncia, a
todos esses aparelhos que estdo disponiveis por la. Entdo ja saio
nessa desvantagem. E sempre dez passos atras que a gente comega.
E a mesma coisa com outros amigos que sao artistas visuais aqui, da
zona oeste, que sdo artistas urbanos, artistas plasticos, a gente
convive nessa mesma sintonia, nessas mesmas intempéries. Entao, é
isso que tem no caminho. Existe uma zona norte. Existe uma linha de
trem extensa.[....] E muita coisa que tem na nossa frente, sabe? Entao,
¢é questao de ocupar espago.

Em seu trabalho, Guilherme Kid aborda as questées presentes em seu
convivio, criando a partir da arte possibilidades estéticas de reflexdo e
interpretagéo sobre o seu tempo. O fato de ter crescido em Realengo, ser um

artista da zona oeste, se deve ao fato dele estar “vivendo mesmo cenario,

31 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
32 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
33 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
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sempre respirando toda essa atmosfera”®*, conforme o proéprio diz. A imagem
abaixo, por exemplo, apresenta quadro de Guilherme Kid, onde um personagem

esta na estagao de trem de Realengo sob titulo de “artista pobre”.

Figura 16 Obra “Artista Pobre”. Autor: Guilherme Kid.

Nas duas pontas exemplificadas agora, a de produgédo e a de criagao
artistica, nota-se a precariedade pautada na pratica (obra artistica e atuacao de
produtora cultural referenciadas na vivéncia periférica urbana) e nos discursos,
uma vez que Guilherme e Marcele reconhecem como importantes em suas
histérias o territério em que foram forjados e viveram experiéncias capazes de
reverberar até hoje em suas agbdes. Marcele € a produtora que € por ser de
Realengo, assim como Kid é o artista que € por ser da zona oeste. Politicamente,
eu considero que pratica e discurso se fortalecem nesse caso, evidenciando um
olhar em que esses individuos revisam suas trajetérias, conhecimentos
adquiridos, mas também dificuldades e desigualdade sofrida por estarem fora do
eixo privilegiado da cidade.

34 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020
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Além disso, também denota o que ha de forte na forma de reafirmar seu
lugar e construir novas referéncias e possibilidades para seu territério a partir do
trabalho com arte. Apesar da precariedade, desafios sdo desenrolados, barreiras
sao saltadas. Sem nenhuma tentativa de romantismo sobre a situacao, sabe-se
que as condicdes ndo sao as mais favoraveis, mas esse fazer artistico segue

firme e com muito a ensinar para os olhares atentos.

2.3 Fazer cultural territorializado

A decisao de exercitar um trabalho-sonho, de ser um trabalhador da
cultura, € movida por sentido e afeto. Sao necessarios encontrar os meios de
fazer a atividade continuar existindo na rua e de se manter financeiramente.
Mesmo com as situacdes de precariedade no fazer cultural, o que a pesquisa
me mostra é que as pessoas seguem fazendo. E, conforme os exemplos vistos
aqui, os realizadores persistem de varias formas, desenvolvendo diversos
métodos e linguagens.

Em trabalho anterior (ROSA, 2018), eu ja havia tratado a ideia de como o
ECVR, enquanto é percebido como referéncia cultural para a zona oeste na
cidade, também vive as dificuldades de fazer cultura na rua e com poucos
recursos. Nas palavras de Oberdan, o Viaduto “s6 nédo tem dinheiro, mas esta
maneirdo, esta rolando”. E, assim, a gestdo do espago segue em frente. Em
uma das passagens contadas, o espago cultural foi tomado por uma enchente
resultante de forte chuva, em 2016. A agua inundou a rua abaixo do viaduto, em
um dia de evento, atingindo equipamentos de som e container. A lama deixada
pela enxurrada inviabilizou a continuidade de atividades por um periodo. Na
tentativa de resolver, Oberdan buscou acionar aos 6érgaos da Prefeitura e
COMLURSB para limpeza, que exigia maquinario especifico. Mas, para conseguir
esse servico, foi preciso insisténcia com os érgaos publicos e demorou meses

até que as atividades pudessem ser retomadas de fato.

Apesar do reconhecimento que o ECVR tem do poder publico por meio de
premiacdes e chancelas de editais culturais, ao buscar o atendimento de outras
pastas como Subprefeituras, Secretaria de Conservacao e Servigcos Publicos, foi
necessario se apresentar de novo, justificar sua acao certificada pela SMC e

enfrentar os entraves para acessar um servico publico. Vejo que, em um cenario
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de pouco dinheiro, onde nao seria possivel contratar um servico privado para
limpeza do local, a articulagdo com o poder publico foi uma tatica decisiva para
garantir a volta das atividades no viaduto. Eu mencionei no capitulo anterior que
o ECVR reune em sua trajetéria certificados, mocoes e premiacdes de
reconhecimento concedidos por instituicdes publicas. Aqui vale o destaque para
o método de construir sua relevancia duplamente: por um caminho - o primeiro -
existe a construcdo de uma identidade local, em dialogo com a comunidade,
trabalhando no territério novas formas de Vvisibilidade, cidadania e
experimentacdes culturais, se estabelecendo como um ponto de referéncia e
envolvendo o entorno em suas programacdes; o segundo caminho é o
reconhecimento da gestao publica por meio de certificacdes oficiais. J& em sua
primeira contemplacdo em edital, Oberdan comentava ter iniciado um novo
didlogo e recebido outro olhar:

Ja é um olhar do Municipio, € o Municipio que esta vendo a gente, ja

nao é mais a comunidade, o local. A partir dai a gente viu que o

Municipio tem conhecimento do que acontece, entdo alguma coisa que

possa acontecer aqui de extremo, a gente ja tem onde recorrer, 0
Municipio sabe.®

A ideia de tatica que estou trazendo é relacionada a conceituacao de
Michel Certeau (1998). Ao apresentar uma distincao tedrica entre as praticas de
“‘estratégia” e “tatica”, o autor define a acéo de tracar estratégias dentro de uma
relacdo de querer e poder. Isto é, quando um sujeito estda em uma posi¢ao em
que pode estabelecer e realizar o seu querer, bem como delimitar o seu lugar de
poder, a ele cabe a estratégia, porque detém um proprio e pode se planejar para
prever e controlar os fatores de seu exterior. Do contrario, aquele que néao é
proprietario e precisa agir dentro do lugar que € controlado pelo outro (o que
detém poder) ndo consegue se antecipar e planejar estrategicamente. A esse
cabe o0 que o autor chama de tatica, a acao de calcular a partir das brechas, da
posicao de ndo possuir propriedade, e ter como recurso a astucia para jogar e
disputar com o que se tem disponivel.

Porém, ao olhar as trajetérias narradas e situagbes exemplificadas aqui,
nessa pesquisa, faz-se necessario aliar uma outra categoria a esse

entendimento. A meu ver, trata-se de sagacidade. Se Certeau define a tatica

35 Entrevista realizada em 09 de novembro de 2017.
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como a arte dos fracos (0s que menos possuem poder), a arte da sagacidade

estaria vinculada a qual sujeito?

No dicionério, define-se sagacidade por:

“1. Facilidade para entender ou para aprender alguma coisa;
agudeza de espirito; perspicacia, argucia, astlcia: sagacidade politica.
2. Qualidade de sagaz, capacidade de entender ou de aprender
alguma coisa através de direcionamentos simples. ” (SAGACIDADE,
2021)

A pratica de driblar as adversidades e criar a partir - e apesar - delas é
muito perceptivel no campo da cultura urbana em questdo e nos seus atores
envolvidos, os artistas, produtores, gestores, que, em sua maioria, S&0 pessoas
pretas e de regides periféricas da cidade. Diante da dificuldade e pouco recurso,
mas com muita vontade de fazer, a sagacidade vem para que um artista consiga,
além de sua criacao, buscar entendimento sobre como concorrer a um edital de
fomento cultural. Ou, ainda, vejo sagacidade quando h& organizacdo para
articular com pastas da administragao publica visando autorizacdes e servigcos
que tém caminhos bastante burocraticos para serem acessados. O sagaz
também esta atuando na construcdo de redes de apoio, amizades e parcerias
que vao ajuda-lo no desenvolvimento do seu trabalho, pensando solugdes
conjuntas, somando com seu conhecimento e habilidade, ou mesmo marcando
presenca em suas atividades. Nota-se que sédo variadas as formas de ser

parceiro e fortalecer a iniciativa de quem esta colocando a sua arte na rua.

Produzir uma agdo cultural com pouco dinheiro e, ainda assim, garantir
que tudo fique “maneirao”, revela que ha muitos meios a serem explorados para
realizagdo dessa funcao que € ser um trabalhador da cultura no contexto aqui

estudado.
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Figura 17 O mapa da cultura carioca feita ‘na raca’: Mariana Filgueira para jornal O Globo.

Uma reportagem do jornal O Globo® apresentou um mapa com o
resultado do Prémio de Agdes Locais, destacando a diversidade de perfis entre
os projetos chancelados como uma acao local reconhecida pela Prefeitura do
Rio de Janeiro e chamando a atencédo sobre como eram feitos “na raca’, isto &,
sendo “praticamente invisiveis, sem CNPJ ou qualquer apoio financeiro”
(FILGUEIRAS, 2015). Sem incentivo, publico ou privado, todas as agdes eram
mantidas pelo engajamento de sua comunidade e a for¢a dos que acreditavam
na importancia do trabalho. E interessante quando se racializa a expresséo do
fazer “na raga” delegada aos que trabalham com dificuldade e sem
reconhecimento, localizados em territérios de favelas e suburbios da cidade.
Para realizar, s6 mesmo com muita bravura. Diante uma configuracdo social
racista no Brasil, um trabalhador da cultura preto enfrenta qudao mais
dificuldades? Deve se esfor¢ar quanto?

Em contrapartida, Réssi Alves analisa a forma de fazer arte “no amor”:

Uma arte que existe baseada nas trocas de gentilezas, na “correria”,
no esforgco de articulagbes com comércio local, 6rgdos de ordenacao
publica e moradores, em financiamento coletivos, no pedido de ajuda

1111

36 “0O mapa da cultura carioca feita ‘na raga”, de Mariana Filgueira, para o jornal O Globo, em
30/05/2015. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/o-mapa-da-cultura-carioca-feita-
na-raca-16305108> Acesso em: 27/12/2021
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aos amigos do mundo da arte. Isso é: na vontade de fazer arte, apesar
de ou por causa de todo revés. (ALVES, 2020, p. 80)

Essa definicdo revela uma metodologia de colaboragéo, sobrevivéncia e
taticas de resisténcia, que estao baseadas no amor, esse afeto que costura a
relacdo dos sujeitos com o seu territério e a arte. A autora traz o amor como a
forca possivel para se manter em atividade nesse cenério, além de uma
ferramenta politica para disputar o campo da producéo artistica, lutar por direitos
na cidade e reformular politicas culturais. E, sem romantizar a condi¢ao precaria,
0 que se pode perceber ao adotar a perspectiva do amor apresentada por Rossi
€ o desenvolvimento de acdes que fortalecem a cena artistica urbana,
impulsionam suas atividades e criam condicbes para que as praticas sejam

continuas.

Ha ainda uma correlacao estabelecida entre trabalho cultural e territério,
que resulta na poténcia desses fazeres, atribuindo as praticas culturais
dimensodes territorializadas, de uma forma em que o vinculo entre sujeito e
territério motive sua producdo e fortaleca a obstinacdo em continuar o
desenvolvimento do trabalho. Uma das obras de Guilherme Kid faz referéncia a
musica “Espelho” (1977), composicao de Jodao Nogueira e Paulo César Pinheiro.
A letra, que se inicia com a frase “nascido no suburbio nos melhores dias”, narra
a historia de uma vida que aconteceu no suburbio, de uma saudade sobre a
infancia forjada nesse espaco da cidade, como quem se cria na rua e aprende
com as esquinas. A historia de “Espelho” fala de trabalho, das necessidades que
se impde na vida com o amadurecimento, e também do encontro com a poesia,
com a arte. Nas falas de Kid, é possivel encontrar a reafirmagdo sobre a forca
desse trabalho cultural territorializado.

Ser artista periférico, né, eu nem digo s6 da zona oeste, € ser um
guerrilheiro, né, cara. E ser um guerrilheiro. E saber que, sei |4, vai ter
muita gente privilegiada que vai conseguir paradas e vocé néo. E saber
que tem acordar mais cedo pra t4 num lugar. E nao é facil. Nao é nada
facil. Entao, eu venho aqui falar sobre a luta do artista periférico, que é
uma coisa bem importante de ser ouvida, sabe? Porque a nossa

vivéncia, sei |4, quem nao vive isso, ndo tem. Entdo o que a gente tem
para mostrar € Gnico. (KID, 2020)%

37 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
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Figura 18 Obra "Nascido no subdrbio nos melhores dias". Autor: Guilherme Kid.

A fala do artista recupera a ideia de realizar “apesar de ou por causa de
todo o revés” (ALVES, 2020, p. 80). Todo o esforgo necessario € multiplicado
para quem € de favela, de um bairro pobre, é preto ou preta, mulher, LGBTQIA+,
enfim, ndo acessa privilégios e nem esta gozando dos espacos de poder. Porém,
na falta da possibilidade de realizar estratégias (dialogando com a ideia de
Certeau), abre-se espaco para a sagacidade, amorosidade e persisténcia
cultural. Insistir ndo é facil. Porém, sdo variadas as formas encontradas para dar
vazao ao potencial existente no fazer cultural territorializado e dar visibilidade ao

que se tem de unico. A cena cultural da zona oeste carioca pulsa forte, devido
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as tantas investidas de seus realizadores que, juntos, refletem, inventam e
produzem arte para contar a prépria histéria do seu territorio e fabricar melhorias.
Carregado de muita luta, mas também criatividade, o fazer cultural territorializado
entrega as pistas para os olhares interessados em entender mais sobre a

poténcia dessa regido da cidade.
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3. Pensar sobreacenadaZ.0

Como ter esperanca num cenario de instabilidades, opressao, violacao de
direitos humanos, ataques a cultura? Pode ser que o olhar sobre o fazer cultural
territorializado sugira caminhos para a resposta desse questionamento. A
ligacdo entre sujeito e territério € capaz de se desdobrar em acgdes de
transformacéao social, de produgcao de novos significados para a experiéncia no

local, e de visibilidade sobre as préprias histérias.

Chego neste momento da pesquisa, me perguntando quais sao 0s
caminhos possiveis para a cena artistica da zona oeste? Do que vi e ouvi até
aqui, como posso atentar para as transformacgdes provocadas pelo ECVR, para
as estéticas criadas pelos artistas da regiao, e as mobilizagdes importantes para
pautar questoes sociais prioritarias para o bairro? Sao iniciativas que desenham
o trajeto da luta para a construcdo de uma cidade mais democratica e menos
perversa para quem esta na periferia.

A experiéncia de quem sobrevive as situagdes precarias € sobre construir
formas de resisténcia, inventar expertises e saberes sobre se manter de pé. A
cultura da sobrevivéncia (Facina, 2014; 2020) esta relacionada com o exercicio
da esperancga, da ideologia que inspira a transformagéo social como demonstra
Comte-Sponville (2001). E a pratica de manter aceso o desejo pelo préximo
passo, pela conquista do que ainda nédo se tem, mas se quer. Ha no ato de
esperancar também os verbos lutar e agir. E, ao olhar para essas experiéncias,
h& a revelacao sobre a poténcia do fazer.

3.1 Ativismo cultural

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, percebi uma rede de atores
locais (artistas, ativistas culturais, produtores, gestores, curadores, realizadores
multiplos) atuando em parceria. A conexao entre esses personagens esteva
presente nas suas falas, onde um mencionava o trabalho do outro, ou nas
entrevistas, quando me indicavam para conversar com uma pessoa responsavel
pela realizagdo de determinada atividade cultural, por exemplo. Ao identificar
essa rede, foi preciso dedicar mais atencédo para entender sua composicao e
dindmicas. Foi necessario um processo de escuta e olhar atentos para perceber
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Se a conexao entre esses atores pertencia a um status discursivo, 0 que pode
ser importante como tatica de organizacao e construgao de visibilidade, ou se,
além desse aspecto, a conexdao ganhava dimensdes mais praticas, tornando
uma mobilizacdo mais concreta, de acgbes realizadas em colaboracdo. A
resposta veio do préprio campo, a cada passo dado no sentido de entender mais
sobre a cena artistica da regidao de Realengo, eu também me aprofundava sobre
as acles feitas em conjunto e com um objetivo em comum: fortalecer a cena

artistica e o ativismo sociocultural de Realengo.

E perceptivel uma movimentagdo para a criagdo de uma rede ativista, a
partir da cultura, onde se somam forcas pelo desejo de cidade mais integrada,
construida a partir de uma otica igualitaria, com investimentos publicos em
saude, cultura e meio ambiente. Que entenda a zona oeste como parte
fundamental da cidade do Rio de Janeiro e a valorize também - ndo apenas a
zona sul. Essa soma, por exemplo, estda no Espaco Cultural Viaduto de Realengo
e o Lata Doida, instituicoes referéncias na regido. Esta na distribuicao de cestas
basicas que a Casa Fluminense promoveu junto a essas mesmas duas
instituicoes®®. Esta no encontro de Marcele Oliveira e Oberdan, que trabalham
juntos para manter o Viaduto em atividade e desenvolveram os projetos digitais
contemplados na Lei Aldir Blanc. A soma é evidenciada nos coletivos de cultura
de rua e ocupagao do espaco publico, que colaboram uns com os outros. Na
ligacdo de poetas para a realizagdo de saraus, de musicos para criagdo de
festivais, de rappers e MCs para a reativagao das rodas de rima. A organizacao
se da em diversos meios, por afinidade de trabalho, e também se aglomeram
pela afinidade territorial.

Cabe destacar dois exemplos de mobilizagdo coletiva na regido de
Realengo, para abordar essa estruturacdo de rede ativista, que provoca o
encontro e a colaboracdo de realizadores e instituicdes de diversos nichos: o
Movimento Parque Realengo Verde e a ocupagao Parquinho Verde; e 0 12 Curso
de Politicas Publicas em Realengo.

% Conforme mencionado no capitulo 1.3.
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O Movimento Parque Realengo Verde milita pela implementacdo de um
parque ambiental no terreno da antiga Fabrica de Cartuchos de Realengo, na
rua Professor Carlos Wenceslau. O desejo pela area verde no bairro € antigo,
considerando sua localizagcao na zona oeste, uma das regides mais impactadas
pelo calor da cidade, além da densa populagdo. Em 2017, um projeto de lei,
proposto pelo entdo prefeito Marcelo Crivella, pretendia liberar a area verde para
uma construcao imobilidria. O Movimento pelo Parque conseguiu levantar sete
mil assinaturas de moradores em um abaixo assinado que barrou o andamento
do projeto, fazendo com que o mesmo fosse arquivado na Camara Municipal. No
ano seguinte, o vereador Reimont, em articulacdo com o Movimento, criou o
projeto de lei que declara como Area de Relevante Interesse Ecoldgico - ARIE a
antiga fabrica de cartuchos, visando o Parque Realengo Verde. Apesar de
aprovado na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, o projeto foi
vetado pelo Governador do Estado, Claudio Castro. Foi em 2020 que uma agao
impactou bastante o territério, mobilizando o trabalho de diversos coletivos,
instituicoes e realizadores para a campanha de financiamento coletivo “Festival

Avante Parquinho Verde!”.

Ao lado da antiga fabrica, esta a ocupagao de um espaco publico que foi
intitulado de Ocupacao Parquinho Verde, por ser uma acao de mobilizagéao
artistica e ambiental de apoio a luta do Movimento Parque Realengo Verde. A
campanha de financiamento coletivo tinha como objetivos a continuidade da
ocupacgao e a realizagdo do festival de arte e ativismo em Realengo, para
conscientizagdo da luta pela area verde. Estiveram envolvidos coletivos e
instituicées como Casa Fluminense, Espacgo Cultural Viaduto de Realengo, Lata
Doida, Sarau do Calango, Zona Oeste Ativa, Circo Voador, Festival de Musica e
Cultura de Rua de Bangu, Zona de Cinema, dentre outros. Ao fim do periodo de
campanha, foram arrecadados R $25.130,00, com a colaboragdo de 257
doadores, 0 que resultou na melhoria do espag¢o ocupado e edicdo online do
festival.

O Festival Avante Parquinho Verde aconteceu em 21 de margo de 2021,
transmitido via internet e tendo alcangcado mais de 4500 visualizagdes, contando
com uma programacao de artistas da zona oeste e o trabalho de doze coletivos
parceiros locais. Além das atracdes, foi realizada uma série de oficinas online
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dentro das tematicas de comunicacao, arte e ativismo focadas na realidade da
periferia carioca. Além do festival online, a ocupagdo segue em movimentagao

promovendo mais atividades artisticas e formativas no espaco e colaborando

com outras iniciativas da regiao.

Figura 19 Primeiro encontro do Curso de Politicas Publicas na ocupagao Parquinho Verde.
Fonte: Facebook.

Em 2021, foi iniciado o 12 Curso de Politicas Publicas em Realengo,
oferecido pela organizagdo da Agenda Realengo 2030, com apoio de instituicées
como Casa Fluminense, Instituto Clima e Sociedade, Lata Doida e Instituto
Federal do Rio de Janeiro, e com aulas realizadas na ocupacao Parquinho
Verde. A Agenda Realengo 2030 é uma iniciativa inspirada a partir da
metodologia de Agendas Locais, da Casa Fluminense, criada para apoiar as
periferias das metropoles a planejarem objetivos e pautas de luta dessa década,
de acordo com a agenda internacional de Objetivos para Desenvolvimento
Sustentavel. O propdsito do curso € formar trinta liderancas locais, entre
dezembro de 2020 e abril de 2021, com conteudos historicos e sociais sobre o
campo das politicas publicas, visando instrumentalizar demandas e lutas do
bairro.
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O langamento do curso foi no evento Kilombo Verde, no dia 20 de
novembro de 2021, dia da consciéncia negra e aniversario de Realengo. Com
apresentacao de shows, debates, exposicao artistica, sarau, discotecagem e
grafitagem, a programagéao foi realizada a muitas maos. Trabalhos como da
banda Lata Doida, grafitagem promovida pelo ECVR, discotecagem da OBSS,
exposicdo de Guilherme Kid, aparecem juntos novamente, evidenciando a

colaboracéo constante para a realizacao de atividades em prol da regiao.

Em entrevista para essa pesquisa, Marcele Oliveira trouxe a ideia de que,
durante a pandemia, frente as dificuldades e necessidade de repensar como
seguir em frente, olhar para si mesmo foi um exercicio importante e, segundo
ela, “olhar pra si mesmo é olhar pra onde vocé veio™®. Eu considero que essa
visdo é fundamental para pensar uma retomada da cultura em alianga com uma
recuperacao do territério como local de identidade e palco para experimentacoes
culturais. Para trilhar um percurso desejado, para projetar o futuro, o ponto de

partida é olhar para o que se tem e desenvolver suas potencialidades.

Na websérie “Uma Ponte Cultural”, Vania Maria Nascimento, uma das
fundadoras do Lata Doida, prestou um depoimento sobre a cena cultural de
Realengo a partir de sua visdo, como quem integra o movimento de ativismo
cultural e constroi novas agdes para a regidao. Para ela, ha muito a ser explorado
em Realengo e, apesar de todos impasses, a persisténcia faz com que o territério

seja reinventado.

Realengo € a minha casa, né. Eu acho que € mais do que o meu pais.
Porque a minha casa, a minha casinha 14, na Rua Helena, ela é meu
porto seguro. E Realengo é aquela minha casa maior, onde tem esses
outros familiares que ndo sdo aqueles que estdo dentro da minha
casinha. Entdo, nesse lugar, da mesma forma que eu luto pela minha
casa, para conservar a minha casa, da mesma forma que eu boto uma
tinta nova na minha casa, uma laje nova, eu também quero fazer isso
por Realengo, né. Esse Realengo € o lugar que me abragou, onde
meus filhos cresceram, né. Meus filhos adoram o bairro de Realengo.

As dificuldades na zona oeste, de forma geral, sdo muitas. Mas, como
vocé mesmo disse, a potencialidade de cada um, né.... Eu tenho falado
muito que a gente é muito resiliente. A gente aguenta enchente, a
gente aguenta calor, a gente aguenta o descaso do poder publico, a
falta de transporte. E a gente ta transformando isso em arte,

39 Entrevista realizada em 25 de setembro de 2020.
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transformando isso em cultura, em esporte. (Vania Nascimento,
2021)40

Apesar da falta de investimentos nas acdes culturais ja existentes, dos
poucos equipamentos de cultura formal, dos processos de marginalizacao sobre
as expressoes artisticas de rua e periferia, da auséncia do Poder Publico para
desenvolvimento local. Embora tudo o que se tenha para aguentar, a
transformacao social acontece, e com muita resisténcia. A fala de Vania se
aproxima da de Adriana Facina, no texto “Sobreviver e sonhar: reflexdes sobre
cultura e ‘pacificacdo’ no Complexo do Alemao”.

Em permanente ameagca e frequentemente destruidas, as
manifestacdes culturais divergentes, resistentes, contra-hegeménicas
sdo obrigadas a inventar as formas de sua permanéncia. Como um rio
que muda, mas permanece o mesmo em seu fluxo constante, a cultura
de sobrevivéncia que caracteriza as favelas depende de criatividade e

persisténcia, de uma continuidade resistente. (FACINA, 2014, p. 15-
16)

Persisténcia, resiliéncia, continuidade, sdo palavras que traduzem o fazer
dos contextos de periferia. Adriana Facina aborda em seu trabalho os efeitos do
processo de ocupacdo do territério promovido pelos 6rgaos de seguranca
publica, a partir da politica das Unidades de Policia Pacificadora. O modelo de
ocupacao das UPPs provocou uma série de violagdo de direitos humanos,
violéncias cometidas contra moradores, além de casos de censura e

cerceamento de praticas sociais e artisticas.

Historicamente as favelas sofrem constantes intervengdes, tendo que lidar
com o Estado armado, as ameacas da vida militarizada e a falta de garantia
sobre a seguranga de suas vidas. Em meio a isso, h as formas de resistir para
nao sucumbir. Cultura de sobrevivéncia é como a autora apresenta a elaboragao
do MC Raphael Calazans sobre a vida em favela. Desde as taticas para garantir
acesso aos direitos basicos no territorio, até as formas solidarias de fazer circular
comunicagdo e servicos (a exemplo os jornais comunitarios e as sedes de
associacdes que recebem entrega dos Correios, que seriam destinadas as casas
localizadas em trechos das favelas, onde os entregadores ndo vao), a producao
artistica também faz parte desses processos. A musica de raizes pretas, as artes

40 Web-serie Uma Ponte Cultural - Episodio #01. Disponivel em <
www.youtube.com/watch?v=5sX_iqdDUQ4t>. Acesso em: 28/12/2021
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de resisténcia e ativismo, as estéticas inspiradas nas realidades duras, de
gambiarras e inventividades e a ocupacao dos espacos publicos (antes ociosos
e com maior indice de inseguranca), a ressignificacdo do urbanismo, o
protagonismo na pauta sobre as proprias historias e questdes importantes para
sua comunidade, todas essas praticas estdo vinculadas as formas de

experimentar (sobre)viver nos contextos de periferia.

A cada geracdo que luta e resiste contra as opressdes das forcas
hegemobnicas, sao testemunhados avangos e retrocessos. Conquistas sao
estabelecidas, ao mesmo tempo que outros setores de luta ndo prosperam. O
que fica é o passo dado, o lugar ocupado com muita resisténcia e que nao tem
volta. Fica o legado. E, ao aproximar o olhar sobre a rede de ativismo cultural
que se mantém hoje na cena de Realengo, observa-se o desejo de focar nas
brechas onde ha potenciais para serem trabalhados. No Podcast Vozes de
Realengo, o economista Vitor Mihessen aborda a histéria do bairro e a
importancia de recuperar a memoria sobre suas trajetorias e conquistas.

E um bairro com muitas autoridades e muitas instituigbes. Mas acho
que o barato é fazer com que a gente vire autoridade também e no
melhor dos sentidos. Nao necessariamente ocupando cargos publicos
e se tornando vereadores e vereadoras, também isso, para ampliar a
representatividade dessa populagcéo tdo grande, né. Mas que também
a gente seja protagonista ali, das nossas historias, a partir dos nossos
movimentos. Seja em organizagées da sociedade civil, seja em
coletivos, em ONGs, em grupos teatrais, enfim, a gente pode exercer
mesmo essa liberdade, que a gente falou bastante aqui, para fazer

escolhas e pensar que essa liberdade é também produzir o
desenvolvimento desse local. (Vitor Mihessen, 2021)*!

O legado deixado pelas geragdes que lutaram anteriormente inspira a
atual para projetar os avancgos pretendidos no presente. Ocupar para fazer.
Inventar os proprios meios de produzir e criar de forma relevante para as suas
realidades. Dar sentido ao seu territorio. Ir para a rua, intervir e ser afetado por
ela, para se manter em atividade. Para fabricar novas experiéncias sobre ser da
zona oeste, é preciso estar atento a correria. E, na visdo de Guilherme Kid, a luta
politica faz parte desse corre.

E questdo de luta, cara. Incentivo fiscal, ndo sucateamento dos
aparelhos culturais, brother. Questao de luta, brother. A zona oeste é

“ Podcast Vozes de Realengo #03 com Vitor Mihessen. Disponivel em
<www.youtube.com/watch?v=JI5xXE6f8pY>. Acesso em: 28/12/2021
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um lugar que tem menos incentivo que a regido central e todo esse
sucatamento, todo esse pouco investimento que a gente tem aqui nao
€ a toa. Nao é algo que vai ser mudado com a boa vontade da velha
politica, a gente ta careca de saber isso. E, cara, acho que tudo € uma
questao de luta. E uma questao de uma frente progressista para tentar
melhorar esses acessos, sabe? Entao, brother, o que eu vejo é isso. O
que eu vejo é isso. Em relacédo ao Poder Publico, né. Entre a gente e o
Poder Publico, eu vejo s6 dessa forma mesmo.*? (KID, 2020)

s

E a organizacado de atores e coletivos que compartilham de uma pauta
progressista, em prol de realengo e da zona oeste, trabalhando pela construgcéo
mais justa da cidade, que esta levantando essa luta. Assim como a mobilizacao
social foi capaz de influenciar projetos de lei pela implementacdo do Parque
Realengo Verde, e a demanda de artistas e produtores organizados resultou nas
politicas publicas de cultura com territorializagdo do fomento, a continuidade dos
que estao envolvidos hoje provocara novas mudancas no caminho do que a cena
cultural da zona oeste pode vir a ser.

Teve um “bum” estimulado pela gestdo Paes/Dilma, e até um pouco
antes disso, mas, principalmente ai, que é quando comega a ser
implantada essa politica do Cultura Viva, que vem Agdes Locais, essa
coisa toda, um “bum” de ag¢des dentro desse nicho, no fortalecimento
de uma rede, que gerou uma série de encontros, e essa rede se
mantém de alguma forma, apds isso. Mas eu acho que dé& para dizer
que a cena desaqueceu um pouco, ou desagueceu consideravelmente.

Mas permanece ativa por conta do perfil dessas pessoas, que tem uma
relagéo visceral com isso.* (NASCIMENTO, 2020)

A relacao visceral apontada por Vandré, capaz de sobreviver ao desmonte
sofrido nas politicas publicas, € a que contorna os caminhos de uma retomada
do setor que vem sendo tentada. Nas experiéncias da cultura de sobrevivéncia,
apesar do desmonte de politicas publicas culturais e do desaquecimento e
desarticulagéo da cena artistica, ainda € possivel ver muitas iniciativas dos que
estao buscando reconstruir um campo cultural forte.

3.2 Esperancar a partir da arte

Em 04 de dezembro de 2021, o Espaco Cultural Viaduto de Realengo
recebeu o llumina Zona Oeste, uma programacéao cultural que visa ocupar de
forma intensa diversos locais nessa regiao da cidade, conectando iniciativas

potentes desse cenario. Realizado pelo Instituto Rio e Instituto Phi, a edicdo em

42 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
43 Entrevista realizada em 15 de dezembro de 2020.
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parceria com o ECVR, marca um tempo de retomada dos espacos publicos com
atividades culturais, mediante o avanc¢o da vacinagcao da populagao carioca,
vislumbrando também a possibilidade de novas programagcdes no espaco

cultural.

A programacdo do llumina Zona Oeste contou com apresentagbes
musicais de artistas locais, espetaculos cénicos de teatro, danga e circo,
exposicao de grafiteiros, além da intervencéao para a criacado de um novo mural
no viaduto com um novo grafite, representando o evento de ocupacéao. E, poucos
dias depois, no dia 08 de dezembro, o ECVR registrou mais um evento. Dessa
vez, em parceria com o Festival Cine Educacao, sediou a abertura da 2° Mostra
Cine Educacao Direitos Humanos, com a tematica “Direitos humanos e espacos

urbanos”.

A sensacao despertada ao ver a articulacao de diversos atores da cena
cultural da regiao de Realengo e as atividades presenciais ocupando o Viaduto
me remete as respostas ouvidas quando se pergunta o que esperar do futuro da
regiao de realengo e do Espaco Cultural Viaduto de Realengo. Embora a
pergunta ndo tenha uma Unica resposta correta, nem mesmo seja facil de
responder, € comum entre os desejos expressados ver esse espaco cultural em
exercicio continuo, com relevancia ainda maior na cidade, e reconhecimento do
Poder Publico. Ha o desejo por um ECVR reverberando o potencial criativo da
zona oeste, integrando artistas e sendo referencial da interagao de individuos e
0 espaco publico. A pandemia ndo acabou e, por isso, ainda permanece a
expectativa para que o “debaixo da ponte” volte a ser local de muitos encontros
artisticos, frequentes e intensos. Porém, enquanto a retomada das ruas é
sinalizada pouco a pouco, quem faz cultura nesse contexto ainda tera de lidar
com os impactos negativos sofridos pelo setor cultural durante a crise.

Em um momento de instabilidades e angustias, entendo que a esperanca
pode ser vista como uma importante ferramenta de sobrevivéncia, o motor
responsavel por gerar a forga necessaria para continuar na luta. Recorro a ideia
da vida com esperanca para olhar as praticas culturais estudadas nesta
pesquisa. Praticas que refletem um desejo por outra experiéncia de vida, mas

que também agem de encontro a concretizacao desse desejo.
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Comte-Sponville em sua conferéncia “A felicidade, desesperadamente”
(2001), trata 0 termo esperanca. Sua abordagem se da um pouco diferente da
forma como trabalharei aqui (eu explico mais a frente), porém, dialogar com ela
€ importante para construgcdo do pensamento que eu proponho. O autor
relaciona esperanca ao ato de “esperar”. Esperar pela justica, esperar pelo
acesso ao dinheiro, esperar pela distribuicAo de poder, esperar pelo amor,
esperar pela felicidade. A espera pelo que nao se tem. A esperanca é vista,
entao, como um desejo pelo que esta em falta, impedindo alcancar o estado de
felicidade. Dessa forma, a esperanca (essa que é o ato de esperar) também é
colocada como impasse para ser feliz, uma vez que, quanto mais se espera o

que nao se tem, menos feliz se pode ser.

SO esperamos 0 que somos incapazes de fazer, 0 que nao
depende de nés. Quando podemos fazer, ndo cabe mais
esperar, trata-se de querer. E a terceira caracteristica: a
esperanga é um desejo cuja satisfagcdo ndo depende de nés. Eu
dizia: esperar é desejar sem gozar; esperar € desejar sem saber.
Posso acrescentar: esperar é desejar sem poder. (Comte-
Sponville, 2001, p. 57)

Ao revelar a auséncia de poder no ato de esperar, 0 autor provoca olhar
para a outro aspecto no desejo pela felicidade. Uma vez que a espera € por algo
que nao se tem dominio e nem esta ao alcance, Comte-Sponville propde olhar
para a felicidade de forma desesperada. A categoria desesperada é usada, nas
palavras dele, “para designar o grau zero da esperanga, a pura e simples
auséncia de esperancga”. (2001, p. 66) Des-esperar. Interromper a espera para
agir. O desejo pode ser uma poténcia mobilizadora quando partido do que se
tem, do que se pode alcancar. Em contraponto da auséncia de poder, ha a
vontade de fazer o que € possivel e depende de sua agéo.

Essa ideia dialoga com a ideia da cultura de sobrevivéncia, a experiéncia
de quem inventa novas formas de resistir e permanecer, apesar de contextos
ameacadores. Apesar de poucos recursos e perigo a vida, se cria a partir do que
h& disponivel, construindo outras vivéncias e organizando a luta politica pela
conquista de direitos. Tal perspectiva demonstra, entdo, que “o contrario de

esperar nao € temer, mas saber, poder e regozijar-se. Numa palavra, ou antes
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em trés, o contrario de esperar é conhecer, agir e amar. E a Unica felicidade que

nao nos escapa. ” (Comte-Sponville, 2001, p. 85-86)

Neste trabalho, a minha proposta ndo é olhar para esperanca
condicionada a espera. A esperanga aqui €, como o proprio Comte-Sponville nos
da pista, o exercicio pela ideologia que inspira a transformacao social. As
praticas observadas nessa pesquisa sao carregadas do sentimento de
esperanca, porém, sao o oposto da inatividade. Sao, sim, acdes esperangosas,
mas acompanhadas de iniciativas e que mobilizam a luta. O que pretendo
recuperar com o termo “esperanca’ nessa pesquisa € o que esta contido na

mensagem final da conferéncia de Comte-Sponville.

N&o se trata de se impedir de esperar, nem de esperar o desespero.
Trata-se, na ordem tedrica, de crer um pouco menos e de conhecer um
pouco mais; na ordem pratica, politica ou ética, trata-se de esperar um
pouco menos e de agir um pouco mais; enfim, na ordem afetiva ou
espiritual, trata-se de esperar um pouco menos e amar um pouco mais.
(Comte-Sponville, 2001, p. 89)

As mobilizacdes pela ocupacao de espacos publicos e transformacao dos
mesmos em novos espacos de sociabilidade e experiéncias artisticas, a
atribuicdo de novos afetos ao local a partir da intervengéo urbana, a criacao de
novas narrativas sobre o territorio, a luta pela implantagdo de um parque
ecoldgico no centro de um bairro periférico, o fortalecimento das vozes de novos
artistas e liderangas pleiteando demandas da regido, a arte antirracista como
estratégia de luta, todos os exemplos que cruzam essa pesquisa desenham o
que € o ato de esperangar. Esperancar compartiihando mais saber, se
organizando para agir e provocando mais amor. Desde a criagdo do curso para
fomentar conhecimento sobre politicas culturais e formar liderancas, até o
desenvolvimento de linguagens artisticas territorializadas, sdo revelagdes de

amor ao territério, acdo e luta para transforma-lo.

Considero que a regido de Realengo vivencia neste momento o encontro
de geracdes de liderangas que estado se fortalecendo. Se valendo do uso dos
recursos digitais e a comunicacdo nas redes sociais para protagonizarem as

narrativas sobre si, formando redes de mobilizagdo para influenciar politicas
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publicas e criando metodologias e formas de expressao proprias para seguir
resistindo.

Durante o aprofundamento da crise, trabalhadores da cultura percebem o
momento de suspensdo, de grande indefinicdo, e a necessidade de resistir.
Resistir € uma acao que parece impositiva desde 0 momento que se decide ter
a cultura como oficio, em um pais onde o setor ndo € devidamente incentivado
e o plano politico em curso opera um desmonte do campo. Embora as condicoes
desfavoraveis, sdo encontrados os meios de permanecer em atividade e resistir,
esperancando por proximos dias, onde haja a reducao de desigualdades, o
acesso as politicas publicas, reconhecimento e garantia do direito para a criacao
e fruicdo da arte, o direito a viver e construir a cidade que se quer, de forma
coletiva. Os casos e sujeitos que compdem esse trabalho demonstram que, sim,
as movimentagdes e luta para essas mudangas estdo em curso.
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4. Consideracoes finais

A partir das nocbes acerca do termo territério que privilegiam as
dinamicas, afetos e relacbes sociais ocorridas nele, esse trabalho é construido
baseando-se nas discussdes sobre as praticas culturais da regidao de Realengo,
que vem, a partir de producao artistica inovadora e significativa organizacao
politica, provocando diversas transformagbes no territério. Ao tecer as
consideracoes de conclusdo desse processo de pesquisa, é importante dar
destaque aos impactos identificados, além das dindmicas e impasses
observados. Nao apenas no campo de investigacdo, mas na minha formacao

enquanto um pesquisador de cultura.

Dentre os constantes processos de territorializacao vivenciados por um
espaco urbano, foi possivel atentar para as intervengdes artisticas, que ocupam
viadutos, pracas e ruas, inserem novas paisagens no cotidiano dos que vivem
naquele territério, erguem centros culturais e mobilizam a comunidade para
pleito de pautas necesséarias para o desenvolvimento local. Tantas agbes
revelam uma forga, que garante a manutengao de tais atividades na zona oeste
do Rio de Janeiro, apesar de muitos impasses. Apesar do pouco histérico de
investimentos publicos na criacdo artistica e manutencao de atividades e
instituicdes culturais, do baixo numero de equipamentos culturais formais, da
precaria estrutura de transportes publicos e da falta de politicas publicas que

identifiquem e atendam de forma eficiente as demandas da regido.

O Espaco Cultural Viaduto de Realengo foi tomado como estudo de caso
devido ao seu destaque no cenario artistico da regiao e relevante persisténcia
para seguir em atividade. Com atuacdo continua desde 2013, e com forte
trabalho pelo fomento da cultura negra e popular, busquei elencar as diversas
atividades artisticas que a instituicao incentiva, apoiando o surgimento de a¢des
(eventos, festivais, empreendimentos criativos, cursos) e artistas da regido. Sao
sete anos com reconhecimento alcancado pelos atores do setor cultural, a

comunidade local e o Estado, através de chancelas, mogdes e certificados.

Cabe ressaltar o impactado na cena cultural local notado a partir da
ampliacao dos publicos que o ECVR trabalha em articulagcéo, assumindo o papel

de incentivar e acolher a diversidade, como um centro cultural deve fazer.
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Valendo-se de sua localizagdo como um equipamento cultural a céu aberto, em
meio a um trecho de alta circulacao de passantes, fomenta uma programacao
atrativa para abranger a pluralidade de pessoas da comunidade. O Viaduto
estabelece um didlogo com o entorno, reconhece a histéria da regido e se propoe
a escrever a propria histéria de Realengo junto a comunidade. Ressignifica
muros poeticamente, ao mesmo tempo em que agrega maior percepcao de
seguranga durante a realizagdo de atividades. A ideia “debaixo da ponte”, de

fato, passou a ser vista como possibilidade para vivenciar um espaco cultural.

Nos ultimos anos, o Rio de Janeiro se viu esvaziando das praticas
culturais de rua, seja pela descontinuidade de politicas publicas de cultura, que
inviabilizaram a manutencgao das atividades, ou pela repressao policial de rodas
culturais, festas e ocupacoes de espacos publicos, por exemplo. Muitas acoes
de arte desapareceram. Antes da crise provocada pela COVID-19, a atmosfera
do desmonte e de dias dificeis para quem trabalha com cultura ja pairava na
cidade. Em 2020, com a chegada da pandemia e o mundo sofrendo os impactos
desastrosos da doenca, o setor cultural teve de lidar com a paralisacao de suas
atividades, visando o isolamento social, a reducdo na renda financeira dos
trabalhadores da cultura e a dificuldade de planejar solu¢des alternativas, dada
tamanha instabilidade provocada pela crise sanitaria. Como um dos caminhos
explorados fortemente foi o da internet, através adaptacdo de atividades
artisticas para exibicao online, parte dos profissionais puderam dar continuidade
aos seus trabalhos. Entretanto, a desigualdade é visivel quando, a partir dos
estudos apresentados*, estima-se que a maior parte dos individuos do setor
considerou os servicos de internet oferecidos a alto custo e ndo soube como
monetizar seus produtos no digital.

Bateu uma neurose, porque eu sou de Realengo. “Tudo que eu plantei
esses anos, principalmente ano passado, eu ndo vou conseguir colher
esse ano e o pessoal vai me esquecer. Eu moro longe, ndo sou

privilegiado, ferrou. Vou sumir.”*® KID

4 “pesquisa de percepcéo dos impactos da COVID-19 nos setores cultural e criativo do Brasil”,

langada pela UNESCO em 2020.
4 Entrevista realizada em 25 de novembro de 2020.
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Na fala de Guilherme Kid sobre a preocupacao que sentiu no inicio da
pandemia, o receio é justificavel. Batalhar pelo reconhecimento do seu trabalho
€ mais dificil para quem vive tendo de reagir as tentativas de ser cada vez mais
jogado nas bordas da cidade pela l6gica de producado capitalista. Para quem
trabalha com cultura, as camadas de precariedade se multiplicam se vocé é
preto, de periferia, mulher, LGBTQIA+, uma minoria sob o ponto de vista de um
sistema opressor. A precariedade no trabalho é uma caracteristica do
capitalismo contemporéaneo e o oficio cultural ndo escapa dessa logica. Portanto,
fica o constante desafio de pensar sobre as formas de producdo menos
desiguais, de forma que os trabalhadores da cultura de periferia ndo sejam

fixados ao lugar de invisibilidade e escassez.

E preciso reduzir a distancia entre produtores/artistas/gestores e as agdes
de fomento publico de cultura. Isso se faz a partir da democratizacao de acesso
dessas politicas. E de parte de responsabilidade do Estado garantir a producéo
artistica, seu desenvolvimento e a fruicao dos publicos. Portanto, as formulacdes
de politicas publicas de cultura devem seguir pelo caminho da escuta das
demandas colocadas pelos atores do campo cultural, ampliando os processos
de descentralizacdo dos recursos financeiros, buscando equiparar a diversidade
de producdo artistica e a distribuicdo de investimentos nos territérios das

cidades.

N&o cabe mais aos 6rgaos publicos de cultura repetir as intervencdes de
apoio as artes aliadas a politica de seguranca publica, como visto nas ultimas
décadas. As expressbes culturais ndo devem estar subjugadas as pautas
militarizadas, bem como o “Estado” ndo tem a missao de “levar cultura” aos
territérios de periferia, ou mesmo estabelecer um modelo correto sob 6ética
higienista. E urgente reconhecer o que ja esta sendo feito pelos trabalhadores
da cultura de cada regido e oferecer politicas para financiamento, capacitacéo,

desenvolvimento e sustentabilidade dessas praticas.

Em um contexto tdo diverso como o do Rio de Janeiro, cada cena cultural
tem sua dinamica e € necessario atentar a essas propriedades para responder
ao setor cultural com politicas eficientes, que sejam inclusivas e que
desburocratizem o acesso ao recurso. A periferia é inventiva, inquieta, cria
métodos proprios para seguir em atividade e impactando suas realidades. Por
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isso é importante buscar entender essas producdes para, entdo, formular as

intervencodes e politicas publicas.

Embora ainda seja cedo para analisar os resultados, nos ultimos meses
de 2021, a SECEC-RJ e a SMC-RJ anunciaram editais de fomento cultural. No
ambito estadual, o Pacto Cultural RJ propde um pacote de cinco editais de
fomento para as diversas linguagens artisticas, visando a retomada da cultura
apos a paralisacao de 2020-2021, buscando também a descentralizacao dos
recursos por todos os municipios fluminenses. J4 a Secretaria Municipal de
Cultural, reformulou o Programa de Fomento a Cultura Carioca - FOCA,
ampliando as categorias de proposicdo de projetos em mais diversidade (a
exemplo o eixo arte antirracista) e trabalhando com critério territorial,
estabelecendo minimo de selecado nas zonas norte e oeste (APs 3, 4 e 5), para
a contemplacgéo de projetos. Nao coube ao andamento da pesquisa acompanhar
a finalizacao de todos esses editais e a execucao de projetos que receberam o
fomento, porém, sdo acenos de politicas importantes, que nao devem ser
esquecidas pelas gestdes publicas apés um ano eleitoral, nem descontinuadas
quando assumidas por outros governos. O que o setor precisa é que as politicas

ganhem mais capilaridade, sigam sendo aplicadas para seu fortalecimento.

O campo da cultura é historicamente fragilizado e, apds sofrer todo o
impacto da pandemia de COVID-19, precisa ainda mais do incentivo do Estado.
Embora essa necessidade seja um fato, as iniciativas e contribuigcdes
organizadas sociedade civil também s&o forgcas notorias. Importantes pela
criacdo de uma rede de colaboracdo local, mobilizagdo politica e ativismo
cultural, sdo essas organizagdes que criam formas de producao independente,
na base do amor e com muita sagacidade. Ao meu ver, o fazer cultural
territorializado se revela como uma imensa poténcia da arte em prol da discussao
politica, criagcdo de novas narrativas, desenvolvimento do setor cultural e
também fruicdo artistica democratica. Fica fortemente evidenciado como a
esperanca costura todas as praticas narradas aqui. Seja a partir da importancia
da luta, levantada por Guilherme Kid, da resiliéncia de Vania Maria Nascimento,
ou da relagéo visceral que Vandré Nascimento aponta existir entre o trabalhador
da cultura e seu oficio-ativismo. O envolvimento com o territdério motiva as

praticas empreendidas para transforma-lo.
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Foi dito neste trabalho que a necessidade de resistir se impde
continuamente frente a quem trabalha com cultura. E essa resisténcia é
encarada por quem prossegue fazendo arte nas ruas, ocupando espagos
publicos, produzindo cultura na periferia. Porém, resistir também é cansativo,
exige um esforgo além, dificulta demais o trabalho de realizadores que poderiam
impactar ainda mais seus territérios e comunidades em condi¢des de trabalho

sem precariedade.

Eu acredito que me deparar com toda essa movimentagcao de resisténcia
foi o que também me motivou na construcdo dessa pesquisa. Ainda sem
entender o que era, mas instigado para descobrir que transformacao era essa
germinando da minha prépria regido, me debrucei sobre as praticas culturais de
Realengo. O olhar investigativo me presenteou com novos sentidos ao vivenciar
minha regido, suas manifestacdes artisticas, ocupacdes e agdes culturais. Ao
mesmo tempo, perceber diferengas e desigualdades com outras ldgicas de
producao cultural da cidade alimentou as criticas e problemas levantados que
busquei refletir nesse trabalho. Partir do Espaco Cultural Viaduto de Realengo
para elaborar essa pesquisa registro-reflexao foi a oportunidade de aprofundar
minha formagao como trabalhador da cultura, vindo da zona oeste da cidade. No
meu esperangar, ao abordar as praticas sagazes, que estdo construindo uma
nova cidade, o desejo € por contribuir com discussao e formulagbes de agdes
que ajam pela redugédo de desigualdades, aplicagédo de politicas publicas de
cultura e o reconhecimento a cultura como direito de cidadania garantido.

Como canta Gilberto Gil (1982), “vamos seguir / reinventar o espago /
juntos manter o paco / ndo ter cansaco / ndo ter mais fim”".#6 Essa é uma
composicdo de amor, porém, considero que faz muito sentido aqui, no
fechamento deste trabalho. E importante que a gente se organize, todos juntos,

para a reinvencao do espaco, da forma como se acredita, justa e democratica.
Vamos conseguir.

Fé na gente.

46 Gilberto Gil — Deixar vocé. (1982)
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Apéndice A - Roteiro de entrevistas semiestruturadas

Interlocutor da pesquisa

Roteiro

Oberdan Mendonca Ferreira

Apresentacao

Como surgiu o Espaco Cultural Viaduto
de Realengo?

O que mudou nesse espago, com a
ocupacgao de vocés?

Como foi participar do edital Prémio de
Acoes Locais?

Como organizam a programagao do
Espacgo Cultural? Como é o dia a dia de
producao?

Como é a relacdo para conseguir
liberacao para realizar os eventos aqui?
Apdés o edital, como o Espago é
financiado?

Como foi 0 uso da Chancela de A¢des
Locais para vocé?

Marcele Oliveira

Apresentacao

Como aconteceu a sua histéria com a
cultura? Qual o lugar de Realengo nessa
histéria?

Qual é a sua percepcao sobre a cena
cultural na zona oeste?

Como é a sua relagao com o ECVR?
Para vocé, como ¢é trabalhar com
cultura? Mulher, produtora, da zona
oeste, de suburbio, preta. Como essas
coisas te atravessam?

Os editais para cultura foram uma
possibilidade na sua atuacéo?

Guilherme Kid

Apresentacao.

Como aconteceu a sua histéria com a
cultura? Qual o lugar de Realengo nessa
histéria?

Qual é a sua relagdo com o ECVR?
Sendo grafiteiro, artista visual, da zona
oeste, como vocé enxerga esse campo
profissional? Como é viver de arte? O
que mudou na quarentena?

Nos espagos que vocé ocupa, como €
ser da zona oeste? E algo que te
atravessa?
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Qual é a sua percepcao sobre a cena
cultural na zona oeste? E como ela
poderia ser?

Vandré Nascimento

Apresentacao

Como aconteceu a sua histéria com a
cultura? Qual o lugar de Realengo nessa
historia?

Como o Ponto de Cultura Lata Doida
atua na formacgao cultural de Realengo?
Qual é a sua relacao com o ECVR?
Vocés estdo  desenvolvendo a
campanha pelo parquinho verde
realengo. Como estd sendo essa
mobilizacao?

Como vocé enxerga atuar
profissionalmente a partir da cultura?
Como é viver de cultura?

Os editais para cultura foram uma
possibilidade na sua atuagao?

Qual é a sua percepcao sobre a cena
cultural na zona oeste? E como ela
poderia ser?

Pedro Paulo Marques

Apresentacao

Como aconteceu a sua histéria com a
cultura? Qual o lugar de Realengo nessa
histéria?

E como surgiu a OBSS? Quais foram as
acoes de vocés? Qual a importancia da
cultura preta para as agdes da OBSS?
E o primeiro evento no viaduto? Vocé
lembra como foi montar esse evento e
como foi o publico?

Como vocé enxerga o Viaduto hoje e sua
importancia no cenario cultural?

Como vocé enxerga atuar
profissionalmente a partir da arte? Como
sd0 os seus trabalhos com cultura? Da
para viver sendo artista?

Os editais para cultura foram uma
possibilidade para sua atuagéo?

E o trabalho durante a pandemia
continuou sendo como artista?

Qual é a sua percepcao sobre a cena
cultural na zona oeste? E como ela
poderia ser?
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