UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE ARTE E COMUNICACAO SOCIAL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E TERRITORIALIDADES

Ana Clara Vega Martinez Veras Ferreira

“A CIDADE NAO PARA, A CIDADE SO CRESCE”: ARTICULACOES ENTRE
CIDADE, GENERO, TRABALHO E FESTA POR TRABALHADORAS DO
CARNAVAL DE RUA CARIOCA CONTEMPORANEO

Niteroi

2023




ANA CLARA VEGA MARTINEZ VERAS FERREIRA

“A CIDADE NAO PARA, A CIDADE SO CRESCE”: ARTICULACOES ENTRE
CIDADE, GENERO, TRABALHO E FESTA POR TRABALHADORAS DO
CARNAVAL DE RUA CARIOCA CONTEMPORANEO

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado do
Programa de Pds-Graduagdo em  Cultura e
Territorialidades, da Universidade Federal Fluminense,
como requisito parcial a obtencdo do grau de Mestre em

Cultura e Territorialidades.

Orientadora: Prof.? Dr.* Marina Bay Frydberg

Niteroi

2023



Ficha catalografica automatica - SDC/BCG
Gerada com informagoées fornecidas pelo autor

F383"

Ferreira, Ana Clara Vega Martinez Veras

"A CIDADE NAO PARA, A CIDADE SO CRESCE": ARTICULAQ@ES ENTRE
CIDADE, GENERO, TRABALHO E FESTA POR TRABALHADORAS DO CARNAVAL
DE RUA CARIOCA CONTEMPORANEO / Ana Clara Vega Martinez Veras
Ferreira. - 2023.

149 p.: il.

Orientador: Marina Bay Frydberg.
Dissertagdo (mestrado)-Universidade Federal Fluminense,
Instituto de Arte e Comunicagdo Social, Niterdi, 2023.

1. Carnaval. 2. Género. 3. Cidade. 4. Trabalho. 5.
Producdo intelectual. I. Frydberg, Marina Bay, orientadora.
II. Universidade Federal Fluminense. Instituto de Arte e
Comunicagdo Social. III. Titulo.

CDD - XXX

Bibliotecario responsavel: Debora do Nascimento - CRB7/6368




'\,m UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE ARTE E COMUNICACAO SOCIAL

W .T PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E TERRITORIALIDADIES
- '.

Ata de Defesa de Dissertacao de Mestrado

Aos trinta dias do més de maio de dois mil ¢ vinte ¢ trés as 14:30, na rua Prof. Marcos Waldemar de Freitas
Reis. no Campus do Gragoatd — Sdo Domingos. reuniu-se a Comissio Examinadora designada na forma
regimental pelo Colegiado do Programa de Pos-Graduagdo / Mestrado Académico em Cultura ¢
Territorialidades. para julgar a dissertagdo. orientada pela professora Marina Bay Frydberg, dprw.nlad.l
pelo(a) dlunu(a) Ana Clara Vega Martinez Veras Ferreira. sob o titulo: A CIDADE N: {0 PARA, A
CIDADE SO CRESCE": ARTICULACOES ENTRE CIDADE, GENERO, TRABALHO E FESTA POR
TRABALHADORAS DO CARNAVAL DE RUA CARIOCA CONTEMPORANEQ™. Requisito parcial para
obtengio do grau de Mestre em Cultura ¢ Territorialidades, area de concentragio em Cultura ¢
Territorialidades. Aberta a sessdo publica. o(a) candidato(a) teve a oportunidade de expor o trabalho. Em
seguida, o(a) candidato(a) foi arguido oralmente pelos membros da Banca, que. apos deliberagdo. decidiu
pela:

)( Aprovagio.

(&) Aprovagio “com restrigdes™: “com exigéneias™: “com sugestdes da banca™: “condicionada™ (vide
VErso).
8] Reprovagio.

Nos termos do Regulamento Geral dos Cursos de Pos-Graduagio desta Universidade, foi lavrada a presente
ata, lida ¢ julgada, conforme vai assinada pelos membros da Banca Examinadora.

Banca Examinadora:

ectbauffylb 43—

Prof*. D', Marina Bay Fr\ dberg - (()ru.ntador.n - Presidente da Banca)

(UFF)

Prof*. D, Luciana Pires de Sa Requido
(UFF)

ADrake di o' Gor s

Prof®. D'. Renata de Sa Gongalves
(UIF)

e '
Prof*. w%a_s Almeida Monticelli

(UFRJ)




AGRADECIMENTOS

Gostaria de aproveitar para agradecer as instituicdes de ensino pelas quais tive a
oportunidade de passar ao longo da minha vida. Desde os 5 anos de idade estudei em
institui¢des publicas que, mesmo com as dificuldades de financiamento e incentivo, oferecem
muita qualidade, contribuindo de maneira significativa para o desenvolvimento pessoal e
profissional de tantas pessoas nesse pais. Agradeco a CAPES pela concessdo da bolsa que
viabilizou a realizacdo desta dissertac@o e da conclusdo do mestrado.

Agradeco muitissimo a minha orientadora, Marina Frydberg, cuja amizade, carinho e
orientagdo foram essenciais para a construcdo deste trabalho. Agradeco também ao meu
professor e coordenador do PPCULT/UFF, Jodao Domingues, pelos conselhos e apoio. Gostaria
de estender meus agradecimentos a todas as professoras e a todos os professores que
contribuiram para a escrita deste trabalho e no meu desenvolvimento académico. Dedico um
agradecimento especial as professoras Renata S4 e Luciana Requido, que participaram da banca
da minha qualificacdo, tendo me ajudado significativamente a pensar muitas questoes
importantes desta pesquisa, € que agora compode minha banca de defesa, junto com a professora
Thays Monticelli, a quem também agradeco profundamente.

Agradeco especialmente as entrevistadas, Aline Araudjo, Bianca Toledo, Isabela
Ciavatta, Maria dos Camelds, Marina Chuva e Marcele Oliveira, que generosamente
compartilharam suas reflexdes e experiéncias comigo. A participacio de voc€s nesta pesquisa
foi fundamental.

N3ao posso deixar de expressar minha profunda gratiddo a minha mae, Isabel, € a0 meu
pai, Mauro, por todo o apoio, encorajamento e amor. Amo vocés a beca! Agradeco a Madalena,
minha companheira de todas as horas, e a minha familia estendida.

Gostaria de agradecer as minhas amigas e aos meus amigos, especialmente aos meus
chats GPT da vidareal, Clara Leitao, Carol Carvalho e Matheus Chatack; ao meu amigao, Pedro
Amorim; e as minhas dentistas favoritas, Barbara Boscher e Isabella Cavalcante. Também
gostaria de agradecer as companheiras de grupo de estudo, em especial Reila Taline Saraiva,
Sabrina Veloso e Ohana Boy. Vocés tornam essa jornada muito mais divertida e amorosa.

Por fim, “Gracias a la vida que me ha dado tanto / Me ha dado la risa y me ha dado el
llanto / Asi yo distingo dicha de quebranto / Los dos materiales que forman mi canto /'Y el
canto de ustedes que es mi mismo canto /'Y el canto de todos que es mi proprio canto / Gracias

a la vida que me ha dado tanto”.



“O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas

Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

Nao importa se sdo ruins, nem importa se sao boas
E a cidade se apresenta centro das ambigoes

Para mendigos ou ricos e outras armagoes
Coletivos, automoveis, motos e metros
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Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares

No meio da esperteza internacional

A cidade até que ndo estd tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos

Sempre uns com mais e outros com menos

A cidade ndo pdra, a cidade so cresce

O de cima sobe e o de baixo desce

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu

Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu (...)"

A Cidade
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RESUMO

Esta dissertacdo busca articular as complexas relagdes contemporaneas que se estabelecem
entre o uso da cidade, o trabalho e a festa carnavalesca de rua, a partir das praticas sociopoliticas
de maestrinas, produtoras e vendedoras ambulantes que atuam no carnaval de rua carioca.
Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com seis trabalhadoras da festa, articuladas as
teorias de género, raca e classe; aos estudos sobre o espago urbano, principalmente as discussoes
em torno do conceito de direito a cidade; aos estudos sobre carnaval, classicos e
contemporaneos; € a sociologia do trabalho, em especial sobre informalidade e trabalho
cultural. Discute-se sobre as barreiras e dificuldades enfrentadas pelas trabalhadoras do
carnaval de rua devido a opressao de gé€nero e a luta por reconhecimento, melhores condicdes
de trabalho e a livre ocupagio dos espagos publicos. E destacada também a invisibiliza¢do do
trabalho cultural, especialmente no contexto do carnaval de rua, frequentemente mascarado pela
atmosfera festiva. Ao explorar essas questdes, a pesquisa busca contribuir com uma
complexificacdo das articulagOes entre género, trabalho e festa, no contexto do carnaval de rua
da cidade do Rio de Janeiro na contemporaneidade.

Palavras-chave: Cidade; Género; Trabalho; Carnaval; Blocos de rua; Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This dissertation seeks to articulate the complex contemporary relationships that are established
between the use of the city, the work, and street carnival festivities, based on the sociopolitical
practices of female conductors, producers, and street vendors who participate in Rio de Janeiro's
street carnival. Semi-structured interviews were conducted with six carnival workers,
articulated with theories of gender, race, and class; studies on urban space, particularly the
discussions around the concept of the right to the city; studies on carnival, both classical and
contemporary; and the sociology of work, specifically addressing informality and cultural labor.
The dissertation discusses the barriers and difficulties faced by female street carnival workers
due to gender oppression and their struggle for recognition, improved working conditions, and
the free occupation of public spaces. It also highlights the invisibility of cultural labor,
particularly within the context of street carnival, often masked by the festive atmosphere. By
exploring these issues, the research aims to contribute to a complex understanding of the
intersections between gender, work, and festivity within the context of Rio de Janeiro's street
carnival in contemporary times.

Keywords: City; Gender; Work; Carnival; Blocos de Rua; Rio de Janeiro.
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Introducao

Esta dissertacdo € fruto de um trabalho de pesquisa que vem sendo desenvolvido desde
2018, quando, ainda na graduacdo em Producao Cultural (UFF/Niter6i), fiz parte do projeto de
iniciacdo cientifica “Eu quero ¢ botar meu bloco na rua: cultura e economia no carnaval dos
blocos de rua no Rio de Janeiro”!. Tratava-se de uma pesquisa que analisava as relacdes
socioecondmicas, culturais e politicas do carnaval dos blocos de rua da cidade do Rio de
Janeiro. Ao longo dos anos, a pesquisa investigou a festa carnavalesca carioca contemporinea
a partir de diferentes perspectivas, como a economia da cultura presente no carnaval e as
reivindicagdes politicas feitas na festa. J4 na monografia, intitulada “Carnaval, mulheres e
producado cultural: papéis sociais de género nos blocos de rua da cidade do Rio de Janeiro”, me
dediquei a estudar e refletir mais especificamente sobre os papéis sociais de género no carnaval
de rua carioca (FERREIRA, 2021). Partindo do contexto de mulheres presidentes/diretoras de
ligas carnavalescas e produtoras culturais de blocos de rua cariocas na contemporaneidade,
busquei observar o atravessamento do sexismo e das expectativas sobre os papéis de género
dentro desse escopo. Este escrito buscou complexificar e refletir sobre as relacdes simbolicas e
materiais que cercam as fungdes entendidas como “masculinas” e “femininas” na festa de rua
carioca.

Com o acimulo da pesquisa realizada na iniciacdo cientifica e na monografia, articulado
com minhas experiéncias como folid e batuqueira® de bloco de rua, fui percebendo que a festa
carnavalesca, ao contrdrio do que o senso comum sempre me levou a acreditar, ndo era de fato
uma inversao, um tempo e espago totalmente outro. Cheguei a esta dissertacdo de mestrado
pretendendo investigar as relacdes e articulagdes entre a ocupagdo e o uso da cidade, a gestdo
do carnaval carioca e da cidade pelo poder publico municipal e os atravessamentos
sociopoliticos nas préticas de trabalhadoras do carnaval dos blocos de rua, mais especificamente
de maestrinas, produtoras e vendedoras ambulantes, na festa contemporanea. Esta pesquisa
também surge pensando em como o trabalho cultural, e mais especificamente aqui, o trabalho
da festa carnavalesca de rua, tem um forte caréter de invisibiliza¢ao, sendo mascarado pela folia
e pela ideia disseminada de que trabalhar com cultura e festas ¢ uma “escolha por amor”. Ora,

se 0 que se recebe em troca do trabalho € algo tdo sublime como o amor, reivindicar melhores

! Esse projeto de pesquisa é coordenado desde 2015 até hoje pela Prof* Dr* Marina Bay Frydberg, também
orientadora desta dissertacao.

2 Geralmente, alunos e alunas de oficinas de percussio de blocos de rua carioca sdo chamados de batuqueiros e
batuqueiras. Desde o carnaval de 2014 até 2019, fiz parte da bateria do Sargento Pimenta.
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condig¢des de trabalho e direitos é quase uma mesquinhez. A questdo, porém, € que esse tipo de
ideologia s6 beneficia quem lucra com a exploracdo da forca de trabalho e exatamente por isso
dissimula a precariedade das condi¢des laborais. Além disso, o “amor” também ¢ muito
utilizado para justificar a desvalorizacdo e a falta de reconhecimento do trabalho realizado por
mulheres.

Quebrando as lentes consideravelmente idealistas e romanticas a partir das quais eu
observava a festa, fui caminhando para perceber que ao invés de um espelho que inverte a
realidade, o carnaval era potencialmente um dos martelos que poderiam forjar novas realidade
a partir das contradi¢des sociais que esta festa popular escancara. Na contemporaneidade,
cresceu a reivindicacdo do direito a cidade feito por coletivos culturais e blocos de rua. Este
conceito vem sendo utilizado como uma ferramenta politica dentro das dinAmicas do carnaval
de rua. Ademais, logo apds a discussdo sobre o direito a cidade, também emergiram as
reivindicagdes relativas as questdes de género na festa, a partir de 2015, com uma reorganizagao
geral dos feminismos no pais e a inser¢do dessas pautas nas praticas e discursos dos blocos.
Cada vez mais, o carnaval se apresenta como uma chave analitica, isto €, uma ferramenta de
andlise e reflexdo nao s6 sobre a festa em si, mas entendendo que as dinamicas carnavalescas
sdo, na realidade, as dindmicas das sociedades carioca e brasileira. Assim, o carnaval ndo € um
momento outro: ele ¢ um momento préprio das relagcdes sociais da cidade e do pais, colocado
em um contexto festivo e carnavalesco. Isto ¢, “a ordem carnavalesca, no Brasil, ndo contraria
a ordem habitual da sociedade existente” (QUEIROZ, 1994, p. 43).

Dessa forma, fui buscando complexificar minha visdo a partir de andlises mais criticas
e materialistas sobre o carnaval. Nesse processo, ao analisar especificamente os casos de quem
trabalha na festa - e mais importante ainda, de quem trabalha nas condi¢des mais precarizadas
do carnaval de rua -, notei que o carnaval carioca ndo € essa festa onde se pode tudo, em que
todo mundo brinca, em que a alegria € geral e restrita. A esmagadora maioria dos trabalhadores
e das trabalhadoras do carnaval de rua carioca ndo tem vinculo empregaticio, estabilidade e
boas condi¢des de trabalho em geral. Frequentemente, sdo trabalhadores e trabalhadoras
informais, e, no caso das mulheres, além de ser precarizado a partir da informalidade, se somam
as questdes de gé€nero. Ainda mais, a festa toma lugar em uma cidade gerida a partir dos
interesses econdmicos de uma classe especifica, a burguesia nacional, representada pelas
grandes empresas e corporagdes que gerenciam o municipio e também a festa carnavalesca, em
parceria com mandatos de prefeitos que coadunam com seus principios neoliberais.

Essa forma de gestdo atual da cidade e da festa, relacionada ao histérico de formacdo da

sociedade brasileira, a partir da qual foi sendo estruturado e construido o carnaval, gera uma
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grande dificuldade no uso da cidade pela populacdo. O Brasil nao foi criado para ser uma nagdo
soberana, mas sim uma col6nia primdrio exportadora, cuja sociedade atualmente se estrutura a
partir de um sistema capitalista dependente, ainda com essas caracteristicas de exportagao de
materiais primdrios (BAMBIRRA, 2019). Nosso passado colonial também fez com que as
formas de organizacdo politicas, sociais e culturais absorvessem o racismo e o sexismo na
estruturacdo capitalista do Brasil (SAFFIOTI, 1987). Desde entdo o sistema vem sendo
atualizado e adaptado, tendo em vista que o capitalismo possui essa capacidade de se modificar,
mas sem alterar sua estrutura fundamental. Apesar das grandes conquistas de direitos garantidas
pela organizacdo politica de setores da classe trabalhadora ao longo do tempo, vivemos em uma
sociedade na qual os interesses de uma pequena classe - que detém os meios de producdo e a
midia - se sobrepde aos da maioria.

Os impactos da constru¢do dessa forma de sociedade atravessam todos os setores
sociais, inclusive as manifestacdes culturais, que ndo sao alheias as condi¢des estruturais do
pais. Portanto, faz-se necessario observar o carnaval carioca como um fato social complexo,
dialético e em constante disputa por seus sentidos. A festa carnavalesca precisa ser analisada
para além de uma visdo bindria, que cria dois polos que a entendem ou como um ato
“revolucionario por si s6” ou como “uma total alienacao”, opinides que circulam bastante em
torno da significacdo da festa. De fato, o carnaval ndo € esse espaco totalmente democrético, da
fraternidade ampla e da alegria desenfreada. Contudo, também é evidente que a festa
carnavalesca pode ser espaco da alegria, pode ter caracteristicas fraternas, pode promover
encontros € comunhdo entre pessoas. S3do perceptiveis as muitas caracteristicas de
escamoteamento dos problemas sociais pelo carnaval, mas também ¢é notdvel a funcdo da festa
como momento de valvula de escape, que encarna o mito carnavalesco da sociedade idealizada,
de utopia e fantasia, que alienam no sentido de afastar o povo mesmo que momentaneamente
das condicdes de exploragdo e opressao cotidianas. Esse processo de liberacdo de frustracdes e
de experimentar a alegria é vital para uma populacdo cotidianamente massacrada pelas
extenuantes jornadas de trabalho e condicdes de vida cada vez mais precdrias.

E a partir da observacio das contradicdes da festa carnavalesca, com suas priticas e
potencialidades, que se manifesta a materialidade do carnaval carioca contemporineo. E
preciso, portanto, atentar para as formas como esses dois sentidos que de fato sdo percebidas
da dindmica da festa se relacionam - tanto o que cré romantica e idealmente no carnaval como
momento de democracia total e libertacdo das barreiras sociais, como o que v€ a festa

unicamente como “pao e circo”, parte de um processo ideoldgico que escamoteia as questdes

sociais. Ademais, entre e a partir dessas duas formas de significar o carnaval, existe uma gama
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de outros sentidos e fatores concretos que também se conjugam e vao construindo a festa,
objetiva e subjetivamente. Hoje, a populacdo carioca enfrenta uma série de problemas, como
um sistema de transporte publico ineficiente e insatisfatério, altos indices de violéncia urbana,
uma enorme desigualdade social, opressdes contra grupos sociais especificos (como mulheres,
pessoas LGBTI+ e pessoas negras), além dos avancos exponenciais da precariza¢do do trabalho
e da vida dentro da atual fase de avanco do neoliberalismo. Todos esses fatores podem ser
observados durante a festa carnavalesca, como o impacto da formacao de cidades fragmentadas
e de hierarquias sociais que ndo desaparecem na festa. Desse modo, partir de uma anélise que
conjuga classe, raca, género e cidade no carnaval dos blocos de rua é também uma forma de
complexificar as relacdes sociais do Rio de Janeiro contemporaneo.

Atualmente, o carnaval de rua do Rio de Janeiro ocupa todas as regides da cidade, com
diferencas significativas em relagdo a sua distribuicdo. De acordo com o relatério Carnaval de
Dados de 2022, produzido por instituicdes do poder publico municipal, a distribui¢do
geogrifica dos blocos de rua cadastrados pela prefeitura ocorreu seguindo as subprefeituras?,
da seguinte forma: 25,4% na Zona Sul; 23,9% no Centro; 8,3% na regido da Grande Tijuca;
7,7% nas Ilhas; 14,3% na Zona Norte; 5,8% em Jacarepagud; 4,8% na Barra da Tijuca; e 9,8%
no restante da Zona Oeste (figura 1). H4, portanto, 49,3% de blocos cadastrados e autorizados
pela prefeitura concentrados no centro e na zona sul, ou seja, quase metade do carnaval “oficial”
de rua se aglutina nessas regides. O circuito “ndo oficial”, quase que em totalidade desfila no

centro, também desfilando no inicio da zona sul, como na Gléria ou no aterro do Flamengo.

Figura 1 — Distribui¢ao geografica dos desfiles de blocos por subprefeituras
Ilthas

Zona Sul

Fonte: Relatério Carnaval de Dados (p. 23, 2022).

3 Apesar da Ilha do Governador e dos bairros da Grande Tijuca fazerem parte da zona norte da cidade, a forma de
organizacdo em subprefeituras separa esses bairros dos demais. Isto também acontece com Jacarepagud e Barra da
Tijuca, ambos pertencentes a zona oeste, mas considerados separadamente.
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O centro e a zona sul do Rio sdo dreas que possuem mais op¢des de transporte publico,
com duas linhas de VLT, 19 estacdes de metrd, a estacdo central de trens e uma grande
variedade de linhas de Onibus. Sdo regides que acumulam a maior oferta de equipamentos
culturais da cidade e possuem um histérico de bailes e desfiles dos blocos mais antigos do
carnaval de rua. Além disso, e de forma bastante significativa, é nessas regides onde se
concentram os maiores atrativos turisticos e a partir das quais se constréi a simbologia do que
¢ a cidade do Rio de Janeiro. O carnaval, fator importante na criacdo da identidade nacional
brasileira que teve o Rio de Janeiro como modelo, €, portanto, um produto do turismo da cidade.
Mais do que a expressdo cultural de um povo, a festa carnavalesca aqui mobiliza interesses
econOmicos e turisticos, que interferem no cotidiano de quem brinca e de quem trabalha no
carnaval. Essa forma de gestdo do carnaval se inicia primordialmente com as escolas de samba,
chegando ao carnaval de rua a partir de 2009, com as gestdes municipais de Eduardo Paes.

Desde entdo, a cidade e o carnaval comecaram a passar por grandes mudancgas e por um
enorme esforco de ordenamento urbano e social. Um dos maiores impactos desse processo
foram os casos de gentrificagdo no centro da cidade, especialmente na zona portudria, no centro
da cidade. Essa regido passou por grandes obras de reestruturacdo urbana, o que aumentou
significativamente o custo de vida de moradores territorializados ali ha muitos anos. Assim,
impossibilitados de continuar a viver ali, sairam de seus bairros e foram morar nos subtrbios.
A gentrificacdo da cidade, ou seja, a expulsao de grupos antigos de um lugar, acompanha a festa
de rua. Com a retirada do elevado da perimetral e reformulacido da Praga Maud, foram criados
novos espacos no centro da cidade para os blocos desfilarem. Além disso, o ordenamento do
carnaval por meio das regulamentacdes de Paes, fez com que blocos antigos ndao consigam
suprir financeira e estruturalmente as demandas impostas pela prefeitura no processo de
mercantilizacdo da cidade e da festa. No lugar dessas agremiacOes antigas, desfilam novos
blocos, criados majoritariamente por homens jovens brancos de classe média.

Assim, com a criacdo de uma demanda por uma festa-produto cada vez maior, o
carnaval carioca tomou uma propor¢do gigantesca nos ultimos anos. Ao mesmo tempo que
aumenta o nimero de blocos, aumenta a quantidade de turistas frequentando a cidade, o que
gera um enorme potencial econdmico, que retorna aos cofres publicos muito mais dinheiro do
que ele investe. Além disso, grandes corpora¢des comecam a explorar essa manifestacio
popular. Dessa forma, ha um significativo processo de profissionaliza¢do do carnaval de rua,
que faz com que haja também a criacdo de uma demanda por trabalhadores e trabalhadoras,

cada vez mais profissionalizados e, a0 mesmo tempo, mais precarizados.
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H4 uma enorme quantidade de trabalho invisibilizado para a construcdo do carnaval.
Para que alguns grupos possam chegar em um bloco com tranquilidade e agilidade para
desfrutar de uma festa que ja vai estar pronta, com a banda posicionada e a cerveja gelada, é
necessdrio que outros grupos de pessoas estejam fazendo o carnaval acontecer. E necessario
haver, espalhados por toda a cidade, vendedores ambulantes, comercializando cerveja, dgua,
refrigerantes, caipirinhas e demais drinks, espetinhos, pipoca, churros e demais comidas;
produtores e produtoras de blocos; produtores e produtoras de corda; segurangas; técnicos e
técnicas de som; montadores de palcos; motoristas de trios elétricos; roadies; musicistas
profissionais, batuqueiros e batuqueiras de oficinas; dancarinos, dancarinas, pernaltas e
performers; entre outros. Isto €, a cadeia de trabalho do carnaval € grande e diversificada.

Além da invisibilidade, existe uma grande informalidade nesse circuito e a sazonalidade
comum a festa carnavalesca. Para as mulheres, sdo acrescidos os impactos do sexismo, com
ainda mais desvalorizacdo do trabalho, reforco de papéis sociais e violéncias sexuais, além de
também haver o atravessamento do racismo no caso das mulheres negras. As trabalhadoras do
carnaval, portanto, sio mulheres brancas e negras, pertencentes a classe trabalhadora, de regime
autdonomo e informal, majoritariamente sem contrato de trabalho ou direitos trabalhistas, que
variam entre as classes baixas e médias. Seguindo o padrio racista e elitista da sociedade
brasileira, geralmente ha mais mulheres pobres e negras nas categorias de trabalho mais
precarizadas, como ambulantes, enquanto existe uma maioria de mulheres brancas e de classe
média e média alta nas fun¢des menos precarizadas, como produtoras e musicistas.

Com o intuito de conseguir um maior entendimento sobre as relacOes entre cidade,
trabalho, género e carnaval, foram realizadas entrevistas com trabalhadores da festa. Foram
selecionadas trés categorias de trabalho: vendedoras ambulantes, musicistas e produtoras
culturais. Tais categorias foram escolhidas tendo em vista que estao mais diretamente ligadas a
realizacio dos desfiles do carnaval dos blocos de rua em si. E evidente, contudo, que hd uma
outra rede de mulheres que estdo envolvidas na cadeia de producdo do carnaval de rua, como
costureiras, aderecistas, mas nao necessariamente elas sdo associadas direta e especificamente
ao carnaval dos blocos de rua, prestando servicos de forma terceirizada, fazendo parte de um
outro segmento da cadeia produtiva do carnaval®. As trabalhadoras entrevistadas foram
selecionadas por serem mulheres de diferentes geragdes, classes e ragas, que atuam em posi¢oes

de destaque dentro das dindmicas do carnaval de rua contemporaneo, sendo referéncias nesse

4 Além disso, também é importante ressaltar que para além dos desfiles dos blocos e dos ambulantes, é necessdrio
que servidores publicos sejam direcionados para a festa, como agentes da COMLURB, garantindo a limpeza
urbana, e da CET-Rio, promovendo a liberagdo das vias e o desvio do trinsito.
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espaco. Além disso, a maioria delas sdao mulheres que tem uma atuagdo politica importante,
sendo lideres nos blocos de rua, no movimento dos camelds e, de forma geral, referéncias no
carnaval de rua carioca da atualidade, o que também contou na sele¢@o para as entrevistas. Além
de fazerem articulacdes sociais e politicas dentro da festa, também estdo envolvidas em
movimentos sociais, em lugares de militancia/ativismo. Foram entrevistadas duas trabalhadoras
de cada categoria, totalizando seis entrevistas, realizadas antes do carnaval deste ano, 2023.
Entre as camelds, foram ouvidas Maria dos Camelos e Aline Aradjo. Elas foram
entrevistadas conjuntamente, no Centro de Referéncia do MUCA (Movimento Unidos dos
Camelds), de forma presencial, em fevereiro. Maria de Lourdes do Carmo, conhecida como
Maria dos Camelds, tem 48 anos, € uma mulher preta, casada, mae de quatro filhos, com
escolaridade de nivel médio, que trabalha na rua ha 28 anos e mora na Grande Tijuca. Ela dirige
o MUCA, criado em 2003, e coordena o movimento dos Trabalhadores Sem Direitos, formado
no ano passado, a fim de organizar trabalhadores informais, como camelds, manicures,
trabalhadores de aplicativos, domésticas, entre outros. Maria ja saiu como candidata a vereadora
da cidade do Rio de Janeiro, pelo PSOL, em 2020. Como tantos e tantas camel6s, Maria trabalha
na rua ao longo de todo o ano e também durante o carnaval. Nas palavras dela, “quem trabalha
na rua nao tem férias, ndo tem descanso, ndo tem nada. A gente trabalha o tempo inteiro.”
(CARMO, 2023). Maria conta que vende roupas até a sexta de carnaval e depois sobe para
Santa Teresa, para vender caipirinhas junto com sua filha mais velha, para ajuda-la e por medo
da Guarda Municipal “pegar ela”.
Aline Aratjo também € cameld, mulher preta de 36 anos, moradora da zona norte do
Rio de Janeiro, com formagao completa de nivel médio. Ela tem um companheiro e dois filhos,
uma menina de 8§ e um menino de 16. Aline € uma das coordenadoras do MUCA, além de
também trabalhar como ambulante desde 2005. Ela comecou a trabalhar como cameld quando
seu ex-companheiro, também cameld, foi preso, apds um flagrante forjado pela Guarda
Municipal, na gestdo César Maia. Aline diz que nessa época a repressdo aos ambulantes era
muito grande e que o ex-companheiro foi acusado de estar com um explosivo, tendo ficado
preso por 11 meses. Ela conta que comecar a trabalhar como cameld nio foi uma escolha, mas
uma necessidade apds esse caso de violéncia com seu parceiro da época:
(...) eu ndo trabalhava, s6 ele, ai eu tive que vir trabalhar porque era o nosso tnico
meio de sustento. Ele que sustentava a casa. Na ausé€ncia dele, eu tive que vir aprender
a trabalhar aqui na rua. E eu tinha que visita-lo, levar as coisas para ele. A gente passou
por um sistema assim que a gente nunca pensou viver na vida. Como trabalhador,

passar pela cadeia pelo sistema penitencidrio? Nunca passou na cabeca isso. Foi
horrivel. Foi uma tortura que eu ndo desejo para ninguém. (ARAUJO, 2023)
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A repressdo aos trabalhadores informais, portanto, ndo é uma questdo do momento atual,
ja existindo contra camelds hd muitos anos. Além disso, para muitos e muitas camelos, €
possivel perceber que o trabalho nas ruas ndo é uma escolha, mas uma necessidade, assim como
foi para Aline. As trabalhadoras ambulantes, ainda, atuam nessa profissao o ano todo e também
no carnaval, um momento especifico de maiores oportunidades de trabalho pela grande
quantidade de pessoas e de blocos nas ruas. Hd também camelds que ndo sdo do ramo de bebidas
e comidas, que no carnaval investem nesse tipo de mercadoria, como a prépria Maria dos
Camelds. E comum, inclusive, que outras pessoas que trabalham de modo informal, ndo s6
ambulantes, aproveitem a festa para fazer um dinheiro extra.

As musicistas selecionadas foram Marina Chuva e Isabela Ciavatta. Marina Chuva,
conhecida como N4 Chuva ou apenas como Chuva, € uma mulher branca de 30 anos, sem filhos,
separada, moradora da Grande Tijuca. Marina toca desde muito nova, tendo sido aluna do curso
basico da Escola de Misica Villa-Lobos, além de fazer aulas particulares de diferentes
instrumentos. Na escola em que estudou, Marina aprendeu o método de musicalizagcdo d’O
Passo, o qual considera sua maior formacao. Além disso, ela também € formada em musica pela
Unirio e atua como professora particular de diversos instrumentos de percussdo, além de
também ser professora e musicista de blocos e grupos musicais. Chuva atua como coordenadora
da oficina do bloco Sargento Pimenta, onde toca desde 2011, também exercendo as mesmas
funcdes no bloco Pipoca e Guarana’, e tendo sido coordenadora da oficina e regente do bloco
Mulheres Rodadas em 2019 e 2020.

Isabela Ciavatta é uma mulher parda, de 26 anos, solteira, sem filhos, moradora da
regido do centro da cidade, com ensino superior incompleto em miusica. Assim como Chuva,
Isabela fez aulas particulares de instrumentos e tem formag¢ao musical n’O Passo, criado por
seu pai, Lucas Ciavatta, além de contar que toca instrumentos desde os 3 anos de idade. Além
da formagdo musical, Isabela também é formada pela Escola Livre de Danca da Maré.
Atualmente trabalha como professora de percussao, ritmo e percep¢ao musical, € compositora
e cantora, tendo um trabalho autoral sob o nome artistico Bela Ciavatta, também fazendo parte
de um grupo de forr6 chamado Tocaia. Ela também atua como percussionista, regente e
produtora na Charanga Talismd, além de tocar caixa na bateria da Estacdo Primeira de
Mangueira e nos blocos Amigos da Onga, Cordao do Boitatd, Virtual e Trombloco. Isabela
também ja deu aula e tocou em outros blocos, como Estratégia e Bloco d’O Passo na Rua. Em

2017, a musicista deu inicio a um projeto de oficina de percussdo voltada para mulheres, que

5 O bloco Pipoca e Guarand anunciou seu fim apés seu desfile neste carnaval, em 2023.
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acontecia na Praca Paris até a pandemia, quando comecgou a ser online. Essa iniciativa surgiu
apo6s reflexdes de Isabela sobre o feminismo, a menor quantidade de mulheres tocando no
carnaval e apds um caso de sexismo, em que um homem se negava repetidamente a seguir suas

instrugdes como regente, o que fez com ela parasse de reger, entregando seu apito a ele:

Na Mangueira, eu sou do naipe de caixa, né? S3o 80 caixas e s6 tem eu e mais uma
caixeira. S6 duas em 80. Entdo, assim, na maioria dos espagos que eu td tocando, eu
sou a Unica mulher. E isso comecou a, tipo, ndo tem muito como eu nao levantar essa
bandeira. Vou falar o que? E 6bvio que ndo td tudo bem. E 6bvio que precisa mudar,
né? E ai eu comecei a também receber muito, mas, muito, das mulheres do carnaval,
assim, gestos de admiracdo, né, de apoio. Entdo, até naquela situacdo que eu falei que
eu dei o apito, foi muito engragado porque eu olhava em volta, das pessoas, as
mulheres viram. Como eu disse, a gente é mais atenta. Como ja t6 em destaque ali,
entdo mais atentas ainda, assim. E af eu olhava em volta, tinha mulheres falando, tipo:
“Vocé ndo sei o que”, tipo, vindo depois de me dar abrago, falando: “Eu vi o que
aconteceu, vocé ¢ incrivel”. Eu comecei a receber muito esse apoio e também, tipo,
mulheres falando: “Nossa, vocé é muito foda, uma mulher tocando assim”. Eu falei:
“Gente, pois €, tipo, muito incrivel, mas assim, vamos embora? Vamos nés? Vamos
todas? Vamos juntas?”. E ai em 2017, que eu tava com 20 anos, eu criei uma oficina
pra mulheres. Que era na Praga Paris. (...) Eu sou formada nesse método que meu pai
criou ha 26 anos atrds, no ano que eu nasci. Que fala que os dois pilares do método,
assim, no estatuto e tudo mais, é autonomia e inclusdo. E eu acho que isso tem
absolutamente tudo a ver com feminismo. Com milhdes de causas, né? (...) eu ndo
quero mulheres que saibam tocar sé esse ritmo, sé nesse espago, s6 quando eu td
regendo. Eu quero mulheres que entendam estrutura, falando mais musicalmente, né?
Entendam estruturas musicais suficientes, pra elas poderem chegar e se relacionar
com autonomia nos espagos musicais. (...) E af nessa oficina foi muito maneiro, assim,
porque ai o nosso grupo do WhatsApp tinha quase 200 mulheres. (CIAVATTA, 2023)

No caso das produtoras entrevistadas, temos Bianca Toledo e Marcele Oliveira. Bianca
Toledo é uma mulher branca, de 36 anos, sem filhos, solteira, moradora da zona sul carioca,
com graduagdo e mestrado em direito, atualmente fazendo um segundo mestrado no
PPCULT/UFF, pesquisando politicas culturais. Iniciou sua atuacdo no carnaval com o bloco
VamoET!, que fundou junto com amigos musicos em 2010, e onde atuava como produtora.
Bianca comecou a atuar em producao junto a outros blocos a partir de 2016, quando também
passou a integrar o coletivo politico Ocupa Carnaval, na funcdo de producio do coletivo. Bianca
ja produziu desfiles do Desce Mas Nao Sobe e o primeiro cortejo do bloco Charanga Talisma.
Recentemente, dois blocos® — um majoritariamente masculino e um totalmente feminino —
convidaram Bianca para trabalhar como produtora, tendo em vista seus crescimentos e a
demanda por uma producdo mais estruturada. E ela também comecou a produzir o Sargento
Pimenta. Anteriormente aos blocos, Bianca trabalhou como advogada em escritérios, atuando
com direitos humanos a partir das manifestacdes de 2013. Ela também trabalhou junto com os

mandatos do entdo vereador Tarcisio Motta (PSOL), tendo feito parte da Comissao Especial do

6 Foi solicitado pela entrevistada que os nomes dos blocos ndo fossem divulgados.
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Carnaval da Camara Municipal. Atualmente, ela ndo advoga mais, trabalhando como produtora,
assessora da vereadora Monica Benicio (PSOL) e prestando consultoria ao mandato de

deputado federal de Tarcisio Motta.

7

Marcele Oliveira’ é uma mulher negra, de 24 anos, solteira, sem filhos, cursando o

bacharelado em Produ¢do Cultural na UFF - Niterdi, nascida e criada em Realengo, morando
atualmente na Grande Tijuca. Atualmente Marcele trabalha como Mestre de Cerimonias no
Circo Voador, coordena o movimento da Agenda Realengo 2030 e também trabalha como
freelancer de produg@o em vdérios blocos de carnaval, como Agytoé€, Amigos da Onga, Amores
Liquidos, Bloconcé, Rio Maracatu e Tecnobloco. Marcele também ja foi produtora executiva
da Charanga Talisma, entre 2018 e 2020. Ela afirma ter saido da producdo do bloco apés um
momento de grande exaustdo e soliddo, que a levaram a refletir sobre o lugar de destaque que

ocupa como produtora no carnaval:

ndo importa o lugar que vocé ocupe, (...) vocé vai ser atravessado por coisas que estao
muito intrinsecas na nossa sociedade. Essas coisas sdo o machismo, o racismo,
preconceito (...). Eu nunca imaginei que eu fosse estar no lugar que eu cheguei no
carnaval e eu digo isso num tom zero de prepoténcia. E num lugar de: “Caraca, eu
nunca imaginei isso mesmo”. Tipo, ndo era isso que tava na minha conta. Mas o
processo pra chegar até 14 foi zero simples e o processo pra permanecer 14 foi tdo
dificil, que eu ndo abdiquei, eu ndo abdiquei, eu acho que isso é importante, eu ndo
pulei fora, “ndo vou voltar nunca mais”. Eu estou buscando formas de fortalecer pra
voltar ainda mais forte. E pra voltar ainda com mais gente. Porque eu acho que vai se
tornando um processo muito solitdrio. Eu comecei a me sentir muito solitdria na
Charanga Talisma, muito solitdria, assim, pra tratar essas pautas com a seriedade que
demanda. Porque € isso, eu ndo sou a preta tnica e perfeita, td ligado? E era muito
dificil tanta gente falando que a Charanga Talisma era um bloco de playboy, e eu
sendo produtora do bloco e querendo dizer que néo é bloco de playboy e ter que ouvir:
“Mas s6 tem voc€, né, Marcele?”, sabe? (...) Foi e ¢ uma das partes mais tensas pra
mim, saber que chegar sozinha em um lugar nio adianta, ndo funciona. Vocé chega,
vocé vai continuar tendo todos os problemas que vocé ja tinha, e quem te vé€ 14 ndo
necessariamente se sente representado por vocé. Nao tem a menor obrigacdo de se
sentir, ta ligado? (OLIVEIRA, 2021)

Essa fala de Marcele € bastante importante por diferentes aspectos. Primeiro, denota a
armadilha presente na ideia de uma representatividade que parte de uma nog¢ao individualista,
desconectada de acdes coletivas e politicas. Nao basta pensar que é importante haver mulheres
ocupando todos os espagos, mas também refletir sobre as condicdes desses espacos, quais e
quantas sdo essas mulheres e ainda mais importante, qual o projeto politico por trds dessa
mobilizacdo. Caso contrdrio, sem essa reflexdo, as mulheres continuardo atravessadas pelas
estruturas que sempre estiveram presentes em prol de reforcar uma ideia de “solugao” as

opressdes que na realidade € bastante individual, ndo sistémica. Outro ponto importante é que

7 A entrevista com Marcele Oliveira foi realizada anteriormente a esta dissertagdo, em 2021, para a pesquisa que
resultou na minha monografia.
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apesar do circuito de blocos de rua com mais discussdes politicas ser bastante restrito a grupos
sociais especificos - tanto que diversos blocos se repetem dentro das histdrias das entrevistadas
-, as diferentes origens de classe e raca geram também diferentes experiéncias urbanas e de
trabalho. H4 uma maior homogeneidade nas experiéncias de musicistas e produtoras, com maior
afastamento em relac@o aos vendedores ambulantes, por conta da classe. Mesmo assim, dentro
das dindmicas de produgio e musica, as questdes relativas a raca também produzem diferentes
praticas e relacoes.

Uma perspectiva que deixa essas diferentes experi€ncias na festa carnavalesca carioca
pelas trabalhadoras ainda mais evidentes ¢ a pergunta: “quem trabalha na festa também
brinca?”. Todas as trabalhadoras responderam prontamente que nao. Contudo, musicistas e
produtoras relataram conseguir se divertir apds o término dos desfiles dos blocos em que atuam,
indo a outros cortejos ou confraternizando com integrantes do bloco no qual participaram. As
ambulantes emendam um bloco no outro sem conseguir parar, sem tempo sequer para conseguir
ir ao banheiro ou se alimentar propriamente, no méximo indo aos depdsitos para comprar mais
mercadorias, a fim de aproveitar a0 mdximo as oportunidades de cortejos de blocos. As camelds
entrevistadas relatam que o carnaval ndo € uma festa na qual elas conseguem se divertir devido
ao cansago dos dias trabalhando direto no carnaval de rua. A exaustdo € tanta, que elas ndo
conseguem acompanhar nem os desfiles das escolas de samba exibidos pela TV, ja que, segundo
Aline Aratijo (2023): “Quero ficar em casa. E isso que eu ia falar, j t6 cansada. A gente em
casa, a escola me assiste, né? A TV me assiste, eu nao assisto ela.”.

Parte da experiéncia urbana proporcionada pelo carnaval, portanto, € restrita a uma
fracdo da classe trabalhadora muito especifica, pertencente as classes média e média alta,
majoritariamente brancas e moradoras de regides centrais. As diferentes perspectivas
apresentadas pelas trabalhadoras do carnaval de rua entrevistadas ajudam a delinear as
experiéncias de género, raca e classe, que articulada e indissociavelmente atravessam suas
condic¢des de trabalho e suas formas de uso e ocupacdo do espaco publico das cidades. A fim
de realizar propriamente essa andlise, a metodologia deste trabalho teve duas frentes: o método
qualitativo e a revisdo bibliogrifica. A revisdo da literatura parte de teorias de género
(principalmente a teoria da reprodugdo social, os feminismos marxista e interseccional),
articuladas a raga e classe; estudos sobre o espaco urbano, em especial pensando o direito a
cidade e sua virada feminista; os estudos sobre carnaval, tanto o cldssico quanto o
contemporaneo; € a sociologia do trabalho, com enfoque nas discussdes sobre informalidade,

trabalho cultural e precarizagdo. Articulada a literatura, foi realizada andlise do discurso de
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entrevistas semiestruturadas com as seis trabalhadoras do carnaval de rua carioca, duas de cada
uma das seguintes categorias: vendedoras ambulantes, produtoras e musicistas.

As entrevistas com as trabalhadoras buscaram coletar informacgdes sobre suas areas de
atuacdo (em quais blocos atuam; quais bairros; qual costuma ser o publico desses blocos; etc)
e suas condi¢des de vida (classe, raca, género e sexualidade; onde moram; se tem filhos(as) e
companheiros(as); trajetdrias pessoais e profissionais; inicio do trabalho na festa; quantidade
de carnavais como trabalhadoras; etc.). Além disso, também houve o intuito de identificar como
essas trabalhadoras estdo pensando, de forma geral: 1) a ocupacdo das ruas pelo carnaval; 2) as
condic¢des de trabalho durante a festa; 3) as relacdes de uso e ocupacdo da cidade; 4) o atual
modo de gestdo da festa e os impactos disso em seus trabalhos; 5) as reivindicag¢des do direito
a cidade que sio feitas no carnaval; e 6) as pautas feministas na festa.

A partir disso, o trabalho, dividido em trés capitulos, foi construido visando analisar e
complexificar as relacdes entre ocupagdo do espago publico, carnaval carioca e trabalhadoras
do carnaval dos blocos de rua, atualmente. Todos os capitulos e seus respectivos itens
apresentam trechos de musicas populares brasileiras, que versam sobre género, cidade, trabalho
e carnaval, demonstrando a forte relagdo entre a cultura popular e as reflexdes sociopoliticas.
O primeiro capitulo, intitulado “‘O rei mandou cair dentro da folia’: a construgdo dos
significados do carnaval e o uso do espaco publico na festa carnavalesca de rua carioca”, se
dedica a discutir a articulacdo entre a construcao simbdlica e material do carnaval e da cidade
do Rio de Janeiro com as questdes de género. No item 1.1 s3o apresentadas reflexdes sobre as
ambivaléncias, mitos e utopias presentes na festa carnavalesca carioca, por meio das teorias
sobre o carnaval e as festas populares. J4 no item 1.2, hda uma apresentacdo histérica do
desenvolvimento do carnaval carioca, sua relacdo com a cidade do Rio de Janeiro, desde o
inicio de seu desenvolvimento até o boom do carnaval hoje, evidenciando como cada momento
e alteracdo tanto na cidade quanto na festa se ramifica e se retroalimenta, dialeticamente. No
item 1.3, correlaciona-se a articulagdo carnaval-cidade as relacdes de gé€nero, entendendo a
atuacdo das mulheres na festa como uma forma de entrelacamento desses trés fatores.

No segundo capitulo, “‘Sera que eu serei o dono dessa festa?’: as gestdes municipais
das ruas e da festa na contemporaneidade”, sdo discutidas as formas de gestdo do carnaval
carioca e da cidade do Rio de Janeiro a partir da mudanga na forma de organizagdo da festa a
partir de 2009. No item 2.1, “‘Lucro, maquina de louco’: as duas primeiras gestdes de Eduardo
Paes (2009-2012; 2013-2016) e a transformacao da festa de rua contemporanea em produto”,
sdo apresentadas as mudangas realizadas inicialmente tanto no que diz respeito a

regulamentacdo da festa carnavalesca quanto as relacdes com a cidade, as empresas que entram
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na gestdo e os impactos nas condi¢des de trabalho das entrevistadas e demais trabalhadores e
trabalhadoras. O item 2.2, “‘Quem nao gosta de samba, bom sujeito ndo ¢’: a relagdo turbulenta
entre Marcelo Crivella (2017-2020) e o carnaval carioca”, ha uma reflexdo sobre o periodo em
que o financiamento publico ao festejo carnavalesco carioca foi posto em xeque por uma gestao
fundamentalista crista, neoliberal e conservadora. O ultimo item, 2.3, ““Meu amigo, se ajeite
comigo e dé gragas a Deus’: o retorno de Eduardo Paes a prefeitura carioca (2021-2024)”,
discorre sobre o retorno de Eduardo Paes a prefeitura, os impactos da pandemia de COVID-19
- sanitdrios e sociais -, € 0S avangos mais privatizantes sobre o carnaval dos blocos de rua.

No ultimo capitulo, ““Se a chama se organiza, o que é que ocorre?’: (re)viver o espago
publico com o direito a cidade, ao trabalho e os feminismos” se dedica a refletir sobre o uso do
direito a cidade como chave analitica e politica nos blocos de rua, as questdes mais atravessadas
pelas questdes de género enfrentadas pelas trabalhadoras e as condi¢des de trabalho no carnaval,
cultural e informal. O item 3.1 “*“Chamar o povo e tomar a cidade’: o direito a cidade e as
mulheres no contexto do carnaval dos blocos de rua cariocas”, discute o direito a cidade a partir
de Henri Lefebvre (2001) e a transformacao desse conceito em um guarda-chuva, que abarca
diferentes reivindicag¢des. No item 3.2, intitulado “‘Ja sei pra onde vou, eu vou sentir o calor da
rua’: a organizagdo feminista no carnaval carioca hoje e as violéncias contra as trabalhadoras
do carnaval de rua”, hd uma discussdo sobre a formagdo de um campo feminista de a¢do na
festa carnavalesca a partir de 2015, as formas de associagdo das trabalhadoras e as questdes que
surgem por serem mulheres nesse espago de trabalho. O item final ¢ o 3.3, “‘De tudo que eu
fago, ndo me sobra pedago e ainda sigo no compasso’: as condi¢des de trabalho das mulheres
na festa carnavalesca contemporanea”, que reflete sobre as condi¢des especificas do trabalho
com o carnaval de rua, conjugando a invisibilidade e a desvalorizacdo dos trabalhos que
articulam informalidade, carnaval, cultura e mulheres.

Esse trabalho, portanto, parte do entendimento do carnaval de rua carioca como uma
manifestacdo cultural repleta de contradi¢des e poténcias, importante ferramenta de anélise das
questdes sociais presentes nao so na festa, mas também em toda a sociedade carioca e brasileira.
Como aponta a produtora Bianca Toledo (2023), o carnaval funciona como “uma ferramenta
para a disputa da sociedade e da cidade, ndo tem como eu ndo ver o carnaval como um
instrumento politico”, mas que “tem como ser muito mais politizado, ele ndo necessariamente
¢ politizado”. Atravessando as contradicoes que a festa carnavalesca carioca da
contemporaneidade escancara, esta dissertacdo busca trazer o mito carnavalesco para sua

materialidade, a fim de discutir as formas de trabalho e usos da cidade das mulheres que fazem
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a festa acontecer, mostrando também possiveis caminhos para a melhoria das condi¢des de vida,
trabalho e folia.

1. “O REI MANDOU CAIR DENTRO DA FOLIA”: A CONSTRUCAO DOS
SIGNIFICADOS DO CARNAVAL E O USO DO ESPACO PUBLICO NA FESTA
CARNAVALESCA DE RUA CARIOCA

A histoéria das cidades estd inscrita nas ruas, vielas e grandes avenidas; na divisdo entre
os bairros suburbanos/periféricos e centrais; no asfalto e nas favelas; nas pracas e nos calcaddes;
nas praias, lagoas e reservas ambientais. As cidades estdo em disputa, ameacadas pelo avanco
da especulacdo imobilidria e financeira. Cada aspecto da cidade, por mais simples que pareca,
pode ser uma ferramenta para analisarmos a complexidade das nossas relagdes sociais, politicas
e econdmicas. Isso € possivel uma vez que “a cidade ¢ a expressao das relagdes sociais de
producdo capitalista, sua materializacdo politica e espacial que estd na base da producdo e
reproducao do capital” (IASI, 2013). O processo de urbanizacao ¢ fruto do excedente de capital
produzido que necessita de escoamento, sendo a formagado das cidades um fendmeno de classe,
“uma vez que os excedentes sdo extraidos de algum lugar ou de alguém, enquanto o controle
sobre o uso desse lucro acumulado costuma permanecer nas maos de poucos” (HARVEY, 2014,
p. 30).

Assim, as cidades ndo sdo resultados de processos que ocorrem ao acaso,
aleatoriamente. A forma como as sociedades se posicionam - material e simbolicamente - nos
territérios € fruto de construcdes sociais e historicas, guiadas por ldgicas do capitalismo -
sistema politico, social, econdomico e cultural. Como aponta Souza (1995), os territérios sio
projecdes das relagdes sociais no espago, sendo “fundamentalmente um espago definido e
delimitado por e a partir de relacdes de poder” (p. 78). Todo territdrio, dessa forma, articula
objetividades e subjetividades de forma dindmica e mutdvel, tensionando a suposta fixidez
geralmente associada aos espagos concretos. Quando compreendido como processo histdrico
que abarca diferentes perspectivas, hd um movimento de desnaturalizacdo que torna possivel
observar as diversas territorialidades e disputas presentes nos espacos. Ainda segunda Souza

(1995),

Aqui, o territdrio serd um campo de forcas, uma teia ou rede de relacdes sociais que,
a par de sua complexidade interna define, a0 mesmo tempo, um limite, uma alteridade:
a diferenca entre nos (o grupo, os membros da coletividade ou “comunidade”, os
insiders) e os “outros” (os de fora, os estranhos, os outsiders) (ibidem, p. 86)

8 Trecho do samba enredo “Festa Profana”, do G.R.E.S Unido da Ilha, de 1989.
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Assim, 0 uso e a apropriacdo do espaco publico vao estar entremeados por essas disputas
e relacdes de poder, principalmente em um pais como o Brasil, estruturalmente desigual e
profundamente fragmentado por questdes de classe, raca e género. Na cidade do Rio de Janeiro,
uma das maiores metrépoles do pais, as tensdes envolvendo o territério podem ser vistas de
forma bastante evidente ao observarmos o carnaval de rua carioca. Entre a cidade do Rio de
Janeiro e seu carnaval existe uma conexao muito forte, quase impossivel de ser desassociada.
As perspectivas politicas implicadas na gestdo da festa e de seus significados, por exemplo,
impactam diretamente as formas, praticas e sentidos tanto do carnaval quanto da cidade.

As alegrias e tensdes do carnaval tem seu dpice nas ruas, e as disputas pela cidade
também tem palco na festa. Ao longo do tempo, as mudangas no espaco publico carioca foram
transformando os festejos carnavalescos, assim como também aconteceram vdrias
transformagdes na cidade por conta da festa. O carnaval possibilita, inclusive, que as pessoas
vivenciem a cidade de formas diferentes. Esse “outro” Rio de Janeiro que se apresenta nos dias
de carnaval, contudo, ndo atinge todas as pessoas da mesma forma. Os grupos sociais oprimidos
e explorados seguem, em maioria, lidando com as problemdticas sociais, que, como discutido
na introducdo, nao cessam com a festa - muitas vezes apenas se modificam ou até se agudizam.

Dessa forma, discutir a relacdo do carnaval carioca com a cidade do Rio de Janeiro se
torna importante a partir de uma perspectiva dialética, que se faz presente nas formas de
gerenciamento da festa e da cidade. E importante, portanto, dedicar um olhar histérico e politico
sobre o desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro a partir do carnaval e vice-versa. Ao fazé-
lo, se torna possivel observar as atravessadas e indissocidveis relacdes de classe, raca e género
que constituem a sociedade brasileira e carioca, e suas repercussdes na festa carnavalesca de
rua. Ademais, a criacdo do Brasil como o pais do carnaval, tendo o Rio de Janeiro como a
cidade modelo dessa identidade nacional, potencializa e alimenta o mito carnavalesco na
sociedade carioca, com suas contradicdes e ambivaléncias. Também serdo discutidas as
maneiras com as quais cidade e carnaval seguiram o padrdo dos papéis sociais de género,

destinando as mulheres lugares entendidos como “feminino” na divisdo do trabalho na festa.

1.1 “O peito inflama, a lagrima derrama, ti come¢ando mais um carnaval”’: os sentidos
da festa carnavalesca carioca

O carnaval carioca € uma manifestagdo popular multipla: ndo € uma festa homogénea,

de uma unica raiz e um unico sentido. A festa carnavalesca na cidade do Rio de Janeiro, desde

9 Trecho da cangdo “O carnaval quem é que faz?”, do grupo Baiana System.
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os seus primérdios, € espaco de diferentes préticas e manifestacdes culturais, que se encontram
pela cidade. Dessa forma, é uma manifestacdo sociocultural que expde as pessoas umas as
outras, e, portanto, evidencia as complexidades, singularidades e contradi¢des umas das outras.
E, quando tantas particularidades se encontram, é dificil que nao existam choques e colisoes.

Como afirma a produtora cultural Marcele Oliveira:

O carnaval acaba sendo um momento do conflito. O momento de vocé olhar pro
diferente. (...) ¢ o momento de voc€ encontrar varias pessoas que nem voce€, mas vocé
encontra vdrias pessoas diferentes. Vocé encontra outras possibilidades. Os héterozio,
os heterotop, vio encontrar com as poc'® tudo no bloco da Ludmilla. Vai encontrar
com as poc 14 dancando até o chdo e vocé que lute, sacou? (...) Cara, pode ser um
bolsominion, o outro ndo, morar aqui, o outro ndo, mas eles estdo ali pra assistir aquele
bagulho. Alguma coisa eles t€m em comum. E eu acho que o desafio ¢ esse, de achar
o comum. O desafio de achar ou de ver que ndo tem nada em comum, mas que vocé
pode conviver, vocé pode estar. (OLIVEIRA, 2021)

A festa de Momo, portanto, permite esses encontros de diferentes grupos sociais, ndo
s6 por ser uma efeméride, mas também por ser uma manifesta¢io que movimenta multiddes. E
uma festa que pode nas ruas da cidade pessoas das mais diversas origens de classe, raca,
identidade de género, sexualidade, territorios, religides, ideologias politicas e outros tantos
aspectos. Os festejos carnavalescos, além de despertarem o lidico, o artistico e o romantico nos
folides, também agem como um momento privilegiado para observacdo de dindmicas sociais
cariocas e brasileiras. Portanto, o carnaval funciona como uma valiosa chave analitica das
complexas relacdes politicas, culturais e socioecondmicas cariocas, partindo da compreensao
da festa como uma manifestacdo dialética, ndo bindria, complexa, contraditéria, ambivalente e
em disputa.

E importante ressaltar a ideia presente no senso comum de que o carnaval funcionaria
como um momento de esperanga, de comunhdo, de renovacdo e da possibilidade de
formularmos conjuntamente outra sociedade. Essa ideia ndo estd presente somente no
imagindrio social e no inconsciente coletivo, mas também em textos histéricos, socioldgicos e
antropoldgicos sobre a festa brasileira. Essas duas formas de producdes - tanto as académicas
quanto as populares - transmitem ideias e concepgdes sobre a festa carnavalesca que sdo
apreendidas pelas pessoas como algo ja cristalizado, e, por isso, cotidiano, dado. Ou seja, ndo
hd somente uma naturalizacdo do carnaval como uma qualidade inata que faz parte da
identidade do Brasil como nag¢do, e dos brasileiros e brasileiras como individuos. Ha também
um processo que naturaliza as caracteristicas, significados e sentimentos que atravessam a festa

em si. Esse processo faz com que as disputas sobre a conducdo e configuracdo da festa

10 Giria utilizada para se referir a pessoas da comunidade LGBTI+, principalmente homens gays.
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permanecam mascaradas, sob o véu da ideologia, seguindo os interesses daqueles que detém o
poder.

Por meio das entrevistas com as trabalhadoras da festa, € possivel perceber essa
multiplicidade de significados que o carnaval apresenta. Analisar os diferentes lugares
ocupados dentro do sistema da festa possibilita observarmos quais as formas de fruicdo e
disputas postas no carnaval carioca. A produtora cultural Bianca Toledo ressalta que ocupa

diferente lugares na festa, o que modifica sua observagdo sobre o carnaval:

Como trabalhadora, é ébvio que € um momento de eu fazer a minha renda extra que
eu preciso pro ano. E muito pragmatico nesse sentido (...) Como pessoa fisica, foli,
pra mim, carnaval ¢ o meu ano novo, assim. E 0 meu momento... E quase espiritual
pra mim. Parece até, sei 14, meio cliché, ndo sei, mas € isso assim. E um momento que
eu tenho de virar a chave, de renovar minhas energias (...). Eu gosto muito de estar na
rua, na cidade, com amigos, tomando posse de tudo. Eu acho isso incrivel. (...)
enquanto sociedade, pra mim, olhando assim pro Carnaval, af eu ja acho mais dificil,
porque existe um desejo de que ele seja uma lupa sobre o que que deveria ser. Das
trocas, do respeito, do pertencimento com a cidade. Eu gostaria muito que o carnaval
cumprisse esse papel pra todo mundo, eu acho que pra muitos cumpre. (TOLEDO,
2023)

Ja por meio da fala de Maria dos Camel6s, vendedora ambulante e coordenadora do
MUCA, outra perspectiva pode ser observada. Ela ressalta o aspecto contraditério da festa, que
a0 mesmo que age como uma expressao cultural do povo, também funciona como uma forma

de distracdo:

Cara, olha s0, ¢ contradi¢do o que eu vou falar, sabia? Eu tava... Agora mesmo eu
falei que ¢ cultura, né? Mas vocé sabia que é um pouco de pio e circo? E Natal, é ano
novo... E as festas, né? Olha que contradigdo, né? E importante, é a cultura, mas é o
pao e circo também. (...) E uma grande contradi¢do. (CARMO, 2023)

Isto €, a0 mesmo tempo em que o carnaval € esse momento de manifestacao cultural do
povo carioca, que leva para as ruas suas praticas, historias e reivindicagdes, a festa também age
como um alivio da realidade, um escape € uma valvula de descompressdo das durezas do
cotidiano. Esse jogo entre ludicidade, cultura, desafogo e politica também ¢ identificado pela

musicista e regente Isabela Ciavatta:

Eu acho que [o carnaval] serve bastante pra gente se desoprimir. No sentido de ndo
ter tanto compromisso com uma coisa que faga sentido ou que... Sei 14, é ludico, né?
(...) Eu lembro quando, esse meu primeiro carnaval, eu tava com 19, imagina.
Pensando em muita coisa, abrindo o mundo. E eu lembro no primeiro dia que eu fui
num bloco, vendo as pessoas tipo vestidas, tocando na rua e andando... Eu falei:
‘Gente, podia ser sempre assim’. Sete dias depois eu ja tava: ‘Entendi porque ndo pode
ser sempre assim, porque ninguém aguenta, porque ¢ muito cansativo’. Mas assim, eu
acho um bom espaco de liberdade assim, né? Claro que tem, tem limitacdes, tem
insegurangas, tipo o que eu falei: ‘Nao vou com a roupa tal’ antes... Mas mesmo assim
€ um espago que permite muita brincadeira e a brincadeira € fundamental, né? (...) Eu
acho que no Rio tem o carnaval como brincadeira, que é muito importante. E isso,
fora todas as coisas, significados politicos e direito a cidade e se enxergar e olhar e
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encontrar pessoas que vocé ndo encontraria, falar sobre assuntos, levantar, através da
sua narrativa do carnaval vocé levantar assuntos importantes, enfim... (CIAVATTA,
2023)

A perspectiva politica citada por Isabela € frequentemente associada a festa
carnavalesca. Uma das formas que este viés se faz presente no carnaval € a partir do
entendimento deste como um espaco em potencial para a formulacdo de novas possibilidades
de sociedade e mundo. Estas seriam experienciadas e projetadas por meio dos ritos presentes
no festejo carnavalesco. Ao analisar as festas populares no contexto do Renascimento e da Idade
Média, Mikhail Bakhtin (1987) descreve uma série de momentos de ataques e afrontas as
hierarquias, por meio de metaforas e jogos. Bakhtin (1987) demonstra que os atos simbdlicos
das festas populares questionam e desmoralizam a autoridade e o poder, por meio de
destronamentos, flagelacdes e disfarces. Nas obras analisadas por Bakhtin!!, os personagens
que sao aniquilados, despedagados, afugentados, malditos e ridicularizados representam o velho
mundo - os detentores do poder politico, econdmico e social -, que precisa ser fustigado para
que o novo - a vitéria do povo - possa surgir. Aqueles que poderiam ser considerados atos
violentos, com golpes e injurias, se tornam “alegre ato festivo” (BAKHTIN, 1987, p. 179), ja
que, dessa forma, o velho seria derrotado na finalidade de o novo nascer.

Na andlise de Bakhtin (1987), as inversOes presentes nessas festas - como o
destronamento do rei, seguido por sua flagelacdo e sua transformacdo em escravo - s@o
indissociavelmente articuladas as ambivaléncias - caracterizando os espancamentos alegres, a
ornamentacao do espancado e a morte que traz a vida. Assim, o autor ressalta que ndo se trata
de inversdes bindrias, em que, por exemplo, a morte simplesmente se transforma na vida e vice-
versa. Os ditos opostos - bem e mal, fraco e forte, riso e choro - se mesclam e atuam
simultaneamente, podendo criar e significar outras coisas. Assim, dentro do sistema das festas
populares, esses opostos do cotidiano ndo perdem de todo as suas caracteristicas, a0 mesmo
passo que também significam uma terceira coisa, ou ainda mais, uma vez que “As imagens [das
festas populares] visam a englobar os dois polos do devir na sua unidade contraditoria” (ibidem,
p. 176).

Essa pluralidade de perspectivas do carnaval encontra-se também com o significativo
potencial politico frequentemente associado aos ritos carnavalescos. Nesse contexto, de acordo
com Bakhtin (1987), essa poténcia de mudanga da festa ndo fica restrita somente aos ambitos
do carnaval em si, mas se refletem em outros setores € grupos sociais no restante do ano, uma

vez que seguiriam a materialidade da historia, frutos de processos sociais, nao de uma logica

"1 Bakhtin (1987) analisa os livros “Gargantua” e “Pantagruel”, de autoria de Francois Rabelais.
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naturalista. Além disso, o autor considera que o carnaval, em seu sentido ampliado, age como

espaco potencial de transformacgdes sociais, uma vez que
(...) liberava a consciéncia do dominio da concepcao oficial, permite a langar um olhar
novo sobre o mundo; um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico,
mas ao mesmo tempo positivo e ndo niilista, pois descobria o principio material e
triunfo eterno do novo, a imortalidade do povo. Tal era o poderoso apoio que permitia
atacar o século gético e colocar os fundamentos da nova concep¢do do mundo. E isso
que nés entendemos como carnavalizagdo do mundo. Isto €, a libertacdo total da

seriedade gética, a fim de abrir o caminho a uma seriedade nova, livre e licida.
(ibidem, p. 239)

O carnaval descrito por essa obra de Bakhtin (1987) hoje se apresenta como uma utopia,
ou seja, uma representacdo da sociedade a partir de uma visdo aperfeicoada, prospectiva, irreal
no tempo presente (FOUCAULT, 1967). Quando Bakhtin (1987) analisa as obras de Frangois
Rabelais, mesmo apresentando caracteristicas de festas populares de um periodo especifico - a
Idade Média e o Renascimento -, podemos estabelecer uma conexdo com o sentido do carnaval
como espago de projecdo de uma festa e de um mundo a serem alcancados, presentes idealmente
ainda na contemporaneidade, guardadas as especificidades de cada tempo historico. Ainda hoje
€ possivel perceber os anseios por um carnaval em que o mundo fique de cabeca para baixo;
por uma festa que aniquile as hierarquias; por uma sociedade em que as leis, proibi¢des e
restricdes que estruturam a ordem cotidiana sejam suspensas, assim como a distancia entre as
pessoas; por uma cidade em que as pracas sejam compartilhadas de forma comunal (BAKHTIN,
1987; 1988).

O autor utiliza o termo “carnavalesco” para definir as festas populares em um sentido
amplo, ndo se referindo somente as “formas do carnaval no sentido estrito e preciso do termo,
mas ainda toda a vida rica e variada da festa popular no decurso dos séculos e durante a
Renascencga, através dos seus caracteres especificos representados pelo carnaval nos séculos
seguintes (...)” (BAKHTIN, 1987, p. 189). Ademais, o autor faz referéncia a um sentido
carnavalesco de mundo'?, que entende o carnaval “niio como pensamento abstrato, mas como
um sentido vivo de mundo, expresso nas formas concretamente sensiveis (experimentadas ou
representadas) do ato ritual'>” (BAKHTIN, 1988, p. 252). Assim, as inversdes e possibilidades
experienciadas no carnaval durante os dias de folia projetariam o desejo de se expandirem para
o restante do ano, tornando-se uma espécie de utopia alcancavel, que se torne real. Trata-se de

um potencial que tornaria possivel criar uma consciéncia politica de mundo, que, por exemplo,

12 Tradugdo minha da expressdo em inglés “Carnival sense of the world”, presente no texto “Carnival and the
carnivalesque” (BAKHTIN, 1988), para o portugués.

13 Traducio minha da frase “his is not an abstract thought but a living sense of the world, expressed in the
concretely sensuous forms (either experienced or play-acted) of the ritual act”, do inglés para o portugués.
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visasse a abolicdo das hierarquias opressoras que estruturam a sociedade brasileira - o
capitalismo, o racismo e o sexismo.
Ja Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999), em sua analise sobre a festa carnavalesca no
Brasil, trabalha esse entendimento do carnaval como transformac¢do como uma utopia nao
concretizdvel, apesar de desejosa. A autora reflete principalmente sobre a festa como um rito
que ativamente constréi um mito no pais - o mito carnavalesco. Segundo Queiroz (1999),
A nogdo de mito € entdo definida enquanto traducdo de sentimentos e de aspiragdes
de uma sociedade, por meio de imagens, compondo um conjunto de representagdes

coletivas de grande valor afetivo para ela; tal conjunto se refere a algo que podera
realizar-se um dia e que se procura instalar por meio de comportamentos apropriados.

(p. 183)
Assim, o rito carnavalesco traz aos folides a sensacdo temporaria de terem “transformado a
sociedade coercitiva na qual vivem e instalado uma sociedade livre de barreiras e de proibi¢des”
(ibidem, p. 184).

A autora argumenta que durante o processo de transformacdo do carnaval em uma
“tradi¢do” brasileira, todo um passado de disputas e distingdes marcantes na historia da festa
carioca, principalmente de raca e classe, foi esquecido. Em sua andlise, houve um foco no que
seria a “esséncia” do carnaval, ou seja, nos sentimentos e emogdes que a festa suscita nos
brincantes, em detrimento dos antagonismos e das contradi¢des presentes ao longo do processo
sociopolitico de construcao do carnaval carioca. A socidloga afirma que tanto a intelectualidade
quanto a populagdo teriam “fabricado” representacdes sobre o carnaval brasileiro que seriam
mais lendarias do que reais (QUEIROZ, 1999, p. 174). Ou seja, a festa carnavalesca resulta de
um conjunto de desejos que criam sensacdes momentaneas: o ideal construido a partir da festa,
em que as pessoas se voltariam para uma outra sociedade e, consequentemente, se mobilizariam
para construi-la, fica continuadamente no campo da projecao de futuro. Os desejos que atribuem
a ideia de transformacdo social aos sentidos do carnaval ficam presos apenas ao idealismo.
Mesmo com a repeticdo anual do rito, essa mobilizacdo nao ocorre de forma material,
permanecendo no lugar do devir, da imaginacdo e do roméantico.

A festa carnavalesca tem, em geral, essa forte relacdo com o futuro, com a projecao de
uma nova sociedade, algo que tem a poténcia de vir a ser. Contudo, ela acontece na
materialidade da festa, isto é, trata-se de uma relacdo ambivalente, que a0 mesmo tempo que se
aproxima de algo ideal, age diretamente no real, desenvolvendo relagdes com a realidade por
meio da pratica de seus ritos (QUEIROZ, 1999). E € esse contato do mito com a realidade que

permite a formulacdo de questionamentos sobre essa ideia abstrata de uma suposta democracia
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que tomaria as sociedades brasileira e carioca durante o carnaval. Observando criticamente a
materializacdo dos ritos, podemos perceber o outro lado da utopia.

Alguns outros antagonismos e contradi¢des do carnaval carioca exemplificados por
Queiroz (1999) surgem na andlise dos bailes carnavalescos cariocas da década de 1980. A ideia
do carnaval como uma festa democratica dominava o imagindrio sobre a festa nesse periodo -
e ainda domina, de certa forma, até hoje. Contudo, a autora apresenta um olhar critico sobre a
construcdo da festa que fragiliza essa ideia de democracia, como a cobranca de ingressos, a
instalacdo de circuitos de cameras de seguranca, a necessidade de pessoas trabalhando durante
a festa para que ela aconteca, entre outros. Ademais, os bailes tornam-se um produto de

mercado, mais do que uma expressao cultural do povo:

A confraternizacio, a liberdade, a igualdade, qualidades tdo apregoadas pelos folides,
pelos jornais e revistas, ndo retratam a realidade. O desaparecimento dos controles
habituais, a derrubada das barreiras sécio-econdmicas de que tanto se orgulham os
participantes dos folguedos carnavalescos tém limites muito claros, relativizando as
afirmagdes de total ‘democracia’ existentes nos discursos. O baile constitui, na
verdade, uma parte legitima, porém informal, do grande mercado capitalista
constituido pela cidade do Rio de Janeiro. (QUEIROZ, 1999, p. 131)

A antropologa Lélia Gonzalez, em seu classico “Racismo e sexismo na cultura
brasileira” (2020), também desmistifica a ideia do carnaval como momento de suspensao de
questdes sociais. Assim como Queiroz (1999), Gonzalez (2020) afirma que o carnaval funciona
como um rito da sociedade brasileira, que atualizaria um mito. Contudo, Lélia se refere
especificamente ao mito da democracia racial no Brasil. Usando os desfiles das escolas de
samba como exemplo, Gonzalez (2020) argumenta que as mulheres negras sdo alcadas aos
postos de maior exaltacdo, sendo as estrelas da festa, atraindo o foco para sua beleza,
sensualidade e desenvoltura. Para a autora, o lugar da “mulata” do carnaval reitera o carater
sexista e racista da sociedade brasileira, uma vez que cristaliza mulheres negras nesses papéis
sexualizados. Apds os dias de carnaval, essas mulheres saem dos holofotes e retornam aos
trabalhos de prestacao de servigos, domésticos e do cuidado. Essa dindmica da dupla imagem
das mulheres negras no Brasil é evidentemente apreendida na festa, uma vez que “o outro lado
do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica” (ibidem, p. 228).

Assim, € possivel perceber que as variadas contradi¢cdes da sociedade brasileira estdo
articuladas ao mito carnavalesco. Afinal de contas, como poderia o Brasil ser um pais estrutural
e institucionalmente racista e sexista, se em sua maior festa as mulheres negras sdo os
destaques? Tanto faz para o mito se as mulheres, e em especial as mulheres negras, s6 t€ém

destaque na festa nos lugares entendidos como “femininos”, da beleza e da sexualidade. Nao
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interessam as violéncias, a exploracdo e a pauperizacdo dessas mulheres no restante do ano.
Pouco importa também o uso pitoresco da cultura popular - majoritariamente pobre e negra -
no lugar caricato da singeleza, do esfor¢o e da “pureza”. Tampouco ha diferenca se toda uma
cadeia de trabalho precarizado seja necessaria para que “o maior espetaculo da terra” aconteca.
Essas questdes ndo tém destaque ou sequer sdo citadas: s@o escamoteadas pelo mito
carnavalesco. Separar o carnaval do contexto social e politico em que ele se desenvolve, retirar
as incongruéncias entre mito e festa, deixar as possibilidades e poténcias de mudancgas sociais
no campo do ideal, faz com que a festa seja apenas o mito. Assim, analisar a festa focando no
mito abafa “os significados profundos que ela pode tomar através do tempo e do espago, uma
vez que ndo ¢é igual por toda parte e ndo permanece imdvel, pois como fato social estd em
constante transformacao” (QUEIROZ, 1999, p. 196).

Analisar a festa para além do mito, ao longo de sua histéria até chegar na
contemporaneidade, também possibilita observar as praticas que existem entre o idealismo total
sobre a festa e a crenca de que o carnaval € somente alienacdo. Mesmo que nem a liberdade
geral relacionada a festa carnavalesca, nem uma revolucao politica tenha acontecido a partir do
carnaval, existe uma complexidade de dinamicas importantes a serem observadas. Ha pequenas
rachaduras e tensionamentos nos parametros da sociedade carioca durante a festa, que podem
ser classificadas como heterotopias (FOUCAULT, 1967). As heterotopias seriam uma espécie
de “utopias realizadas nas quais todos os outros sitios reais dessa dada cultura podem ser
encontrados, e nas quais sdo, simultaneamente, representados, contestados e invertidos”
(ibidem, p. 3).

Como discutido anteriormente, a festa de rua carioca pode agir como um espago outro
do cotidiano, festivo e compartilhado por diversos grupos sociais, que contesta certos padroes
hegemonicos. Esse outro permite que alguns folides e folids estabelecam dindmicas que acabam
ressignificando o espago urbano e seu uso durante a festa, possibilitando a cria¢do de “carnavais
paralelos”. No caso das mulheres, por exemplo, ha a construgdo coletiva de formas para estar
na festa e nas ruas que desviam, de certo modo, da ordem sexista e de suas violéncias,
adicionando mais uma camada na ja enorme complexidade simbdlica e material do carnaval de
rua. Michael Foucault (1967) apresenta exemplos majoritariamente concretos para as
heterotopias, como museus, cemitérios ou até mesmo o espelho. O carnaval de rua, festa difusa
e plural que é, ndo é compardvel de forma literal a esses lugares e objetos apresentados pelo
autor: um bloco de rua ndo € exatamente equipardvel a um museu ou a um navio. Mas, operando
as perspectivas das ambivaléncias e do carnavalesco das festas populares, muitas relacdes

podem ser estabelecidas.
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Foucault (1967) descreve seis principios para as heterotopias, que podem ser observados
no carnaval de rua carioca. O primeiro seria que toda cultura cria suas heterotopias. O carnaval
de rua do Rio de Janeiro ndo s6 pode agir como uma heterotopia em constante construgdo pela
sociedade brasileira, como também cria diversas outras heterotopias dentro de suas dinamicas.
Um exemplo sdo os blocos de mulheres, se reivindicando feministas ou ndo, que criam dentro
da festa carnavalesca ambientes relativamente seguros para mulheres curtirem e se
resguardarem, por exemplo, de assédios e demais violéncias. De acordo com Kern (2020), os
maiores fatores de perigo, que despertam o medo nas mulheres, sdo as cidades, a noite e os
estranhos. Esses trés elementos - combinados ou individualmente - estdo invariavelmente
implicados no carnaval de rua carioca, formando, portanto, uma situacio de crise para as folias.
Os blocos de mulheres funcionam como uma espécie de heterotopia de crise, ou seja, aquela

e e, - - . .
que abriga “individuos que estdo, em relacdo a sociedade e ao ambiente humano que ocupam
numa situagdo de crise.” (ibidem, p. 4). Para a musicista Isabel Ciavatta, hd uma dinamica
diferenciada em blocos feitos por mulheres, que se tornam mais seguros:

Falando de um jeito bobo, mas acho que um homem que chega num bloco desse, ja
vem com medinho. (...) Nao é medinho, né? Mas, no minimo, ou ele ¢ um grande
otdrio que pousou, tipo assim, caiu do céu, tipo perdidao, ou ele sabe que ele td num
bloco que é de mulheres, e que ali ele ndo vai passar batido, né? E, principalmente,
sobre a gente estar muito mais atenta. Eu acho que a todas as maneiras de violéncia,
a gente td muito mais atenta, né? Todas as formas de preconceitos e opressdes, a gente

t4 mais atenta. Entdo acho que é um espagco muito mais seguro de fato, assim, pra nés,
pra pessoas pretas (...). (CIAVATTA, 2023)

O segundo principio seria que as sociedades, ao longo de seus processos histéricos, vao
criando outras funcOes para suas heterotopias, diferentes da original. O carnaval de rua carioca
- essa festa, segundo seu mito, da inversdo, da contestacdo da ordem e da diversdo -, com o
passar dos anos foi cada vez mais sendo marcada como um lugar nao da brincadeira pura e
simples, da folia desvairada, mas também de profissionalizacao do trabalho, especialmente para
as classes mais baixas da sociedade carioca. E nos blocos de rua, por exemplo, que cada vez
mais ambulantes - trabalhadores e trabalhadoras informais que costumam vender bebidas e
comidas - garantem uma renda extra, classificando o que ganham na festa como uma espécie
de “décimo terceiro” (DEISTER, 2019). Enquanto muitos cariocas podem brincar o carnaval e
aproveitar esse espaco de inversdo do trabalho pela folia, os mais pobres, majoritariamente
negros e negras, de periferias e suburbios, ndo o fazem. Inclusive, muitos e muitas enfrentam
condig¢des ainda mais precdrias de trabalho, vendendo por longas horas, percorrendo grandes

distancias, debaixo de sol ou chuva, chegando até a dormir nas ruas (ibidem), pois moram longe
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do centro. Além disso, hd a absurda precariedade dos servigos de transporte publico, o que
inviabiliza voltar para casa e retornar no dia seguinte.

Para Foucault (1967), o terceiro principio das heterotopias seria a capacidade de
conseguir “sobrepor, num sé espago real, varios espagos, varios sitios que por si sO seriam
incompativeis” (p. 5). Isso acontece, por exemplo, em blocos como o Bloconcé, totalmente
feminino e criado no intuito de homenagear a cantora estadunidense Beyoncé. Ao cantar suas
musicas e usar fantasias inspiradas em seus figurinos, o bloco mescla referéncias culturais
estadunidenses com as ruas do centro carioca. O bloco carioca Tambores de Olokun também
sobrepde diferentes espacos, ja que € um bloco de maracatu, ritmo tipico de Pernambuco. Tendo
inspiracdo em nacOes de maracatu de Recife, o bloco canta loas, toca o baque virado e danga os
passos do maracatu, trazendo aspectos da cultura pernambucana para o Rio de Janeiro,
mesclando diferentes estados e cidades em um s6 espago.

O quarto principio se refere ao que o autor chama de heterocronias, ou seja, outros
tempos, com certas rupturas temporais, ou seja, cortes no tempo. Foucault (1967) aponta para
dois tipos de heterocronias: uma que tem a caracteristica de acumular o tempo, contendo “todos
os tempos fora do tempo”, como em uma biblioteca; e outra que se relaciona a heterotopias
mais fugazes, temporais, passageiras, como uma feira ou um circo. A prépria festa carnavalesca,
de forma geral, € uma heterotopia que se associa a esse tempo transitério, sendo um espaco
especifico e pré-determinado do calendério de uma cidade, que quebra de forma festiva com a
l6gica temporal do cotidiano.

A primeira forma de heterocronia apresentada por Foucault (1967), relativa ao acimulo
de diferentes tempos, pode ser observado no bloco do Sargento Pimenta, que traz em seu
repertério cangdes do Beatles, grupo musical dos anos 60, em arranjos de ritmos
contemporaneos, como funk ou batiddo, aglutinando diferentes temporalidades nas musicas
tocadas. Outras heterocronias perceptiveis nas dinamicas do carnaval de rua estdo nas fantasias
dos folides. Em um mesmo bloco podemos encontrar pierrds e colombinas, remetendo a um
carnaval da primeira metade do século XX, grupos performando a cldssica abertura dos anos
1980 do programa de TV Fantastico, assim como folides fantasiados em referéncia a produgdes
audiovisuais, como a série La Casa de Papel ou o filme Pantera Negra. Também ha aqueles
blocos que sobrepdem diferentes tempos e espagos, articulando o terceiro e o quarto principios,
como os blocos com temadticas mais lidicas, como o Gigantes da Lira ou o Pipoca e Guarana,
que transportam folides e folids as suas infancias, a outros tempos e lugares de memoria

(NORA, 1993), mesmo estando fisicamente nas ruas da cidade contemporanea.
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O quinto principio de Foucault sobre as heterotopias € bastante interessante quando
relacionado com o carnaval de rua carioca, pois descreve a heterotopia como um espago que
pode ser restrito, a0 mesmo tempo que € irrestrito. Ou seja, aqueles espagos que apresentam
regras especificas sobre quem pode acessd-los. Quando pensamos no carnaval de rua carioca,
festa popular amplamente divulgada na midia e nas redes sociais, a principio aberta a quem
queira participar, sem cobranca de ingressos e que ocorre no espaco publico, esse principio
parece ndo ter correlagdo. Contudo, ha certos blocos que organizam seus desfiles de uma forma
diferente, criando espacos que acabam sendo de certa forma exclusivos dentro da brincadeira
de rua, voltados para grupos especificos.

Isso acontece nos chamados blocos secretos, geralmente organizados por grupos de
amigos que querem curtir um carnaval menor, tendo menos estrutura e, portanto, focando em
receber menos pessoas, sem a superlotacio dos grandes blocos que divulgam suas saidas. Para
iss0, os secretos marcam hora e local, mas repassam essa formacao apenas poucas horas antes
de seus desfiles e/ou para pessoas especificas, sem divulgar seus cortejos de forma aberta. Esse
tipo de desfile acaba sendo uma forma de selecdo de quem pode frequentar esses blocos, criando
também uma dindmica de “caca ao tesouro” para aqueles que se empenham em encontra-los
mesmo com poucas dicas sobre seus cortejos. Para outros folides, os blocos secretos sao
bastante problematicos, tanto pela dificuldade de chegada para quem mora longe do centro do
Rio, local onde geralmente esses blocos desfilam, quanto por criarem essa espécie de
“panelinha” dentro do carnaval de rua (MAIA, 2018), onde apenas algumas pessoas especiais
tém acesso, reforcando uma ideia de exclusividade desses espacos.

O sexto e ultimo principio versa sobre a fungcdo da heterotopia no seu espaco, que teria
dois polos extremos: um que seria ilusorio, espelhando outros espagos reais e “expondo-os
como ainda mais ilusérios” (FOUCAULT, 1967, p. 7); e um segundo polo de compensagdo,
que estabeleceria um espago outro, “perfeito, meticuloso” e ajustado para compensar os
problemas dos espagos hegemonicos, “desarrumados e mal construidos” (ibidem). O carnaval
de rua passeia muitas vezes por esses dois polos, como ja apresentado acima, em suas
ambivaléncias. H4 seus processos de abafamento de problemadticas sociais, econOmicas e
politicas, com a atua¢do do mito e seus idealismos, e coexistem as tentativas de evidenciar as
opressoes da sociedade, por meio nao sé de reivindicagdes em blocos mais antigos, mas também
nas formulagdes de espacos que tentam apaziguar problemas sociais, como os ja citados blocos
feministas.

Entender certos aspectos do carnaval de rua da atualidade como uma heterotopia, ou

seja, como partes de utopia realizada, age como um contraponto dialético entre as ideias bindrias



35

de que “o carnaval ¢ revoluciondrio por si s6” ou “o carnaval ¢ pura alienacao”. Isso possibilita
observar o que o carnaval tem como poténcia e o que pode vir a ser, ja que a festa € um fato
social que correntemente se transforma. Nas dltimas duas décadas, diversos blocos femininos
e feministas foram criados, compostos exclusiva ou majoritariamente por mulheres. Esses
blocos costumam atrair um publico também predominantemente feminino, criando outras
dindmicas e espacialidades dentro do carnaval de rua carioca. Eles criam ambientes mais
confidveis e agraddveis para as mulheres brincarem, curtirem o carnaval e a ocupagao do espaco
publico. Isso se torna perceptivel na fala da produtora cultural Marcele Oliveira, que apresenta
mais um sentido ao carnaval a partir dessa perspectiva feminista na festa. Ela relata ser mais
facil trabalhar na producao desses blocos por conta do publico que atraem:
Acho que como produtora eu tendo a observar que quando os blocos sdo compostos
majoritariamente por mulheres, ou pelo menos quando eles tém uma energia mais da
manha, sabe? De um publico mais tranquilo, mais de boa, quando ele tem criangas,
enfim, acho que esse tipo de bloco acaba sendo mais feminino. Energeticamente as
coisas fluem mais facil porque até o publico ajuda. (...) por exemplo, vou falar agora
uma coisa pratica, no Bloconcé € cheio das poc, né. Entao a galera dancga, a galera ndo
fica ali naquela coisa, olhando o bloco e atravancando, até porque a galera danca, a

galera se diverte, a galera vive. De alguma forma, a galera se sente segura.
(OLIVEIRA, 2021)

Analisar o carnaval a partir de suas ambivaléncias e heterotopias, percorrendo suas
contradi¢des, permite acompanhar dialeticamente as relacdes e trocas entre o mito e o real e
tudo que existe entre esses dois campos. Torna-se importante compreender criticamente 0 mito
carnavalesco, que se prende a um presente idealizado e a um futuro inalcancgdvel, e articular as
ambivaléncias das festas populares, trazendo a festa para a realidade social brasileira,
articulando a ela suas disputas. Esse processo pode conferir aos sujeitos que fazem o carnaval
de rua as possibilidades de luta pela constru¢cdo de outras alternativas nao s6 da festa, mas
também da sociedade, das relacdes de género, das condicdes de trabalho, do espaco publico e
suas formas de ocupacdo. Politizar a festa pode potencializar o aproveitamento da organizacao
sociopolitica do carnaval para a criacdo de muito mais do que sensagdes que terminam na quarta
de cinzas e idealizam uma sociedade. E uma pratica que significa também reivindicar direitos
sociais, como o direito a cidade, durante todo o ano, tendo o espacgo da festa como uma fagulha
que inicia o incéndio.

Assim, também possibilita refletirmos sobre aqueles que se beneficiam politica e
financeiramente com o mito carnavalesco € a quem interessa que este seja “uma traducgao
comoda de uma realidade complexa” (QUEIROZ, 1999, p. 196). O mito carnavalesco na
contemporaneidade ganha consideravelmente mais forca, uma vez que vai ao encontro da ideia

de que qualquer alternativa ao sistema capitalista seja uma utopia, algo impossivel de ser
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alcangado. Essa concepgio esta atrelada ao pensamento de que “ndo ha alternativa™'*

, ideologia
relacionada ao neoliberalismo e o conceito de “fim da historia”, formulado apds a queda do
Muro de Berlim. Esse “sentimento disseminado de que o capitalismo € o inico sistema politico
e econdmico vidvel, sendo impossivel imaginar uma alternativa a ele” (FISHER, 2020, p. 10)
compde o realismo capitalista.

Um interessante fendmeno presente nas dindmicas do realismo capitalista é uma
adaptacgdo do sistema que permite certas manifestacdes do anticapitalismo dentro das dindmicas
capitalistas. Tais movimentacdes anticapitalistas t€m um fim em si mesmo, sem criar lastro com
organizacdes politicas que de fato possam ameacar a manutencio do sistema. Aliado a esses
mecanismos existem varios outros, como a perpetuacdo da ideia de que niao hd nada de novo,
que nenhuma ac¢do politica pode ser ttil e de que o menor sinal de esperanca seria uma ilusdo”
(ibidem). Assim, o realismo capitalista seria, de acordo com Fisher (2020), essa “atmosfera
abrangente, que condiciona nio apenas a produgdo da cultura, mas também a regulacdo do
trabalho e da educagao” (p. 33). Essa atmosfera agiria como um bloqueio invisivel, que impede
a imaginac¢do politica e, consequentemente, a a¢do politica. As formas e mazelas da sociedade
capitalista hoje sdo apresentadas como tdo incontornaveis, tdo impossiveis de serem derrotadas,
que o desejo de superar o capitalismo € entendido como utdpico, limitado e ingénuo.

Nao politizar as relacdes da festa carnavalesca contemporanea, ignorando as formas de
opressdo presentes na festa e se apegando nas sensagdes que o mito confere a parcelas
especificas da sociedade - homens, pessoas brancas, cisgéneros(as), heterossexuais, das classes
médias e altas - também contribui para a manutencao do realismo capitalista e da ideia de que
seria impossivel mudar. Contudo, em oposicao a naturalizacdo das condi¢des sociopoliticas e
econOmicas, temos Bertold Brecht (2016):

Desconfiai do mais trivial,

na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

ndo aceiteis o que é de habito

como coisa natural.

Pois em tempo de desordem sangrenta,

de confusdo organizada,

de arbitrariedade consciente,

de humanidade desumanizada,

nada deve parecer natural.
Nada deve parecer impossivel de mudar. (p. 293)

14 Slogan utilizado pela ex-primeira-ministra britinica Margareth Tatcher, no intuito de propagar a economia
neoliberal como a tnica possivel (FISHER, 2020).
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Diversos grupos carnavalescos cariocas, incluindo as trabalhadoras entrevistadas, tém
atuado no sentido de discutir a festa carnavalesca de rua a partir de uma perspectiva menos
romantizada e mais politica, de forma geral. Esse movimento, ainda que incipiente, ¢ bastante
oportuno e amplia os sentidos do carnaval, trazendo-o para a materialidade das condi¢des de
vida da classe trabalhadora e para os cercamentos advindos do poder publico em relacdo a
ocupacdo da cidade, aos significados da festa carnavalesca e as formas de trabalho,
principalmente o informal. Sair da paralisia que vem do idealismo, pelas mecanicas do realismo
capitalista e pela vdlvula de escape que o carnaval muitas vezes é, faz com que as pessoas
tomem para si a responsabilidade de alcangar de fato as mudangas que o carnaval possibilita
experienciar durante seus dias de dura¢do. Como afirma Mark Fisher (2020):

Recuperar uma agéncia politica efetiva significa, em primeiro lugar, reconhecer a

nossa participacdo, ao nivel do desejo, no impiedoso moedor de carne do capital. O
que estd sendo denegado nesse repuidio ao mal e a ignorancia, projetados neste Outro

2

fantasmadtico, € a nossa prépria cumplicidade com as redes de opressao planetarias. E
preciso ter em mente que o capitalismo € fanto uma estrutura impessoal hiper abstrata
quanto algo que ndo poderia existir sem a nossa colaboracdo. A descri¢do mais gética
do capital é também a mais precisa. O capital € um parasita, um vampiro insacidvel,
uma epidemia zumbi; mas a carne viva que ele transforma em trabalho morto é a
nossa, os zumbis que ele produz somos noés. (p. 28-29)

Portanto, a compreensdo que este trabalho faz dos sentidos do carnaval busca trazer a
festa carnavalesca carioca contemporanea para sua materialidade. Analisando os mitos e as
materialidades, as contradi¢Oes e as ambivaléncias, o entendimento dos sentidos do carnaval
carioca contemporaneo mesclam as lutas - sempre presentes, ainda que mascaradas - e os alivios
- quando possiveis - de trabalhadoras da festa carioca. E fato que, nas condi¢des atuais da
sociedade brasileira e carioca, as ambivaléncias e contradi¢cdes do carnaval diluem de certa
forma o potencial politico da festa, restringindo a contestacdo da ordem, de forma geral, a
grupos especificos, somente durante os dias da festa. Contudo, exatamente por serem
ambivalentes e contraditérios, as dindmicas dos festejos carnavalescos cariocas também podem

ser a faisca que estimula a movimentacao politica de folides e folids no carnaval e depois dele.

1.2 “Vem ver de perto uma cidade a cantar”: as praticas carnavalescas e a relacio com as
ruas cariocas nos carnavais passados

A disputa pelos sentidos do carnaval e as contradi¢des da sociedade brasileira e carioca
sempre estiveram presentes nas dindmicas da festa, desde o inicio. Se hoje o mito carnavalesco
¢ apropriado de forma conveniente pelas gestdes da prefeitura da cidade do Rio de Janeiro,

ontem também foram. As administra¢des da cidade e da festa impactam diretamente nas formas
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e nas condicdes do trabalho e das brincadeiras no carnaval carioca ao longo do tempo. Ademais,
os posicionamentos de grupos de brincantes e também de trabalhadores e trabalhadoras da festa
frente a medidas das prefeituras demonstram o potencial sécio politico do carnaval. Contudo,
o uso do mito carnavalesco por gestdes especificas também evidencia a facilidade com que esse
campo simbolico sobre o carnaval é manipulado. Reforcando somente a face de alegria geral e
irrestrita da festa, o carnaval funciona como “pao e circo”, como citado por Maria dos Camelos,
e h4, de certa forma, uma troca da festa - materialidade - pelo mito - idealiza¢do. Sendo assim,
“quando a andlise da festa carnavalesca toma somente essa via de acesso ao real perde
completamente de vista as contradigdes entre o que prega o mito ¢ o que a festa constroi”.
(QUEIROZ, 1999, p. 196-197)

Isto é, com a utilizacdo do mito como fato real, a concretude das disputas politicas e
contradi¢cOes sociais presentes na festa € escamoteada. Analisando criticamente a historia do
carnaval e desnaturalizando as dindmicas e relacdes que constituem a festa, é possivel perceber
que a cidade, espaco onde acontece o carnaval, mais uma vez - e sempre - entra em disputa
durante a festa, desde o inicio do desenvolvimento do carnaval no Brasil. E essas disputas estao
articuladas e entremeadas por relacdes de poder que envolvem interesses econdmicos, sociais
e politicos, mobilizando classe, raga e género.

Conhecer o desenvolvimento do carnaval carioca permite acompanhar o
desenvolvimento da histdria e das relagdes sociais da cidade do Rio de Janeiro. Por esta ter sido
a capital do pais por muitos anos, também é possivel acompanhar fatos histéricos do Brasil,
além de perceber que a festa carnavalesca carioca serviu de inspiracdo para outras cidades e
para a imagem do carnaval do Brasil. Isto é, as diferentes ondas culturais, movimentagdes
politicas e reformas urbanas que foram acontecendo no Rio influenciaram dialeticamente as
formas da sociedade, das cidades e das festas carnavalescas brasileiras. Para quem trabalha e
brinca no carnaval carioca, entrar em contato a histéria da festa pode ser uma maneira
importante de politizagao:

Eu acho que a primeira limitacdo [da poténcia politica da festa] é ndo conhecer a
histdria do carnaval. E eu ndo t6 me colocando fora disso, assim. Durante muito tempo
pulei carnaval de rua sem nenhuma preocupacdo. De novo, a demanda e o tapa na cara
veio de quem se organiza e faz militdncia. Dos meus amigos miisicos negros, por
exemplo, de reivindicar e falar: “Gente, isso ¢ muito bizarro, eu t6 num bloco que ¢

todo de pessoas brancas”. E eu comegar a refletir sobre isso e entender e comegar a
pesquisar sobre as origens. (TOLEDO, 2023)

As primeiras manifestacdes carnavalescas a se desenvolverem no Rio de Janeiro foram
os entrudos, trazidos pelos portugueses no periodo colonial. Os entrudos eram brincados nas

ruas pelas camadas mais populares da sociedade, majoritariamente negras, enquanto as classes
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mais elitizadas brincavam dentro das casas. Eram um conjunto de brincadeiras de arremesso de
liquidos e pds, sendo bastante hierarquizado, principalmente dentro de pardmetros de raga e
classe. Pessoas negras, por exemplo, ndo poderiam arremessar d4gua em pessoas brancas e
pessoas pobres ndo podiam atacar pessoas das classes média e rica. A brincadeira que acontecia
nas ruas era conhecida por gerar um certo caos na cidade. Esse entendimento da “selvageria”
do entrudo ndo se dava somente pelas caracteristicas do jogo, mas também por ser uma festa
principalmente brincada por uma massa trabalhadora, escravizada ou livre, de homens pobres
€ negros.

Além disso, a partir de 1840, cresce o interesse da burguesia nacional em “modernizar”
o pais, afastando a capital da influéncia portuguesa e aproximando-a da francesa. Assim, os
entrudos comecaram a ser extintos nas casas das familias abastadas, e criminalizados e
perseguidos nas ruas. Para cumprir a transi¢ao desejada, a nova pratica cultural carnavalesca
que comecou a ser implementada foram os luxuosos bailes, inspirando-se nas festas europeias.
Os bailes eram incentivados pela elite com a intengdo de “civilizar” o carnaval carioca e
“derrotar” o entrudo (FERREIRA, 2005; VALENCA, 1996). Esses bailes aconteciam em
espacos privados, nos requintados saldes de teatros, hotéis e clubes, geralmente localizados na
regido central da cidade. Tais festas agradavam as elites, ndo s6 pela diversdo e extravagancia
do baile, mas também por serem uma forma de demonstrar todo seu poder e riqueza
(FERREIRA, 2004).

A imperativa propaganda anti-entrudos feita pela imprensa e pelo poder publico,
seguindo os interesses da burguesia de controlar e restringir as manifestacdoes carnavalescas
populares, foi obtendo €xito a medida que o Grande Carnaval crescia e tomava os holofotes da
festa. Nesse contexto, na segunda metade do século XIX, foram formadas as chamadas
sociedades carnavalescas, espécies de grupos que organizavam bailes em grandes saldes e
desfiles de carros alegdricos nas ruas. Esses clubes ndo se limitavam somente a atuagdo
carnavalesca, mas também agiam como espagos de sociabilidade para os homens da burguesia
carioca, funcionando como espacos em que estes discutiam politica, jogavam cartas,
organizavam acoes filantropicas, etc. (QUEIROZ, 1999). Os desfiles das sociedades
mobilizavam o centro da cidade do Rio de Janeiro, instigando ndo s6 os folides, mas também
os comerciantes. Era interessante para estes que os desfiles passassem nas ruas de seus
negdcios, valorizando seu ponto e estimulando o publico a consumir seus produtos. Para atrair
as sociedades, os comerciantes enfeitavam as ruas e convidavam os grupos mais célebres para

desfilarem ali (FERREIRA, 2004). Esse processo foi progressivamente delimitando certos
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espacos da cidade para a realizacdo dos desfiles de carnaval, fazendo com que 4dreas especificas
fossem beneficiadas.

De acordo com Ferreira (2004), o local mais privilegiado nessa época foi a rua do
Ouvidor, que recebeu uma série de investimentos publicos para melhorias de infraestrutura,
sendo, por exemplo, a primeira a receber iluminagdo a gas, em 1854. Assim, a rua do Ouvidor
se tornou um lugar de prestigio da cidade e do carnaval, sendo disputada por diversos grupos
carnavalescos que desejavam realizar seus desfiles e cortejos ali, visando a aclamagdo dos
brincantes presentes e também a repercussao de seu carnaval na imprensa. Além disso, havia
certos grupos de pessoas das classes populares que desafiavam a perseguicdo do entrudo e
brincavam mesmo assim, em blocos e corddes, também disputando a ocupagdo da rua do
Ouvidor (ibidem). Essa disputa por ocupar as ruas mais ilustres e o proprio processo que confere
prestigio a certas ruas em detrimento de outras exemplificam, mais uma vez, a tensdao que
atravessa o carnaval e a ocupagdo do espago publico carioca.

As manifestagdes do Grande Carnaval estabeleciam desse modo uma nova forma de
brincar a festa, que, articulada as medidas de proibi¢cdo dos entrudos, teria como objetivo retirar
gradualmente as praticas carnavalescas “incivilizadas”, advindas das camadas populares e
negras, dos espagos publicos mais importantes da cidade. Essa populacdo poderia brincar o
carnaval com seus blocos, corddes, cucumbis e Z¢ Pereiras, mas sem passarem pelas ruas do
carnaval da elite. Os pobres e negros também poderiam estar nas brincadeiras do carnaval
burgués, desde que ocupando as calgcadas, no papel de observadores. Alocar a festa nos espagos
privados com os bailes e definir o lugar de cada classe na festa que ocorria no espaco publico
permitia um maior controle do deslocamento urbano durante os dias da festa e também a
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efervescéncia carnavalesca das classes baixas e suas agdes “selvagens”. Esse processo
selecionava o publico e delimitava, consequentemente, os espacos urbanos de cada forma de
carnaval.

Esse entendimento do carnaval brincado na rua pelas massas populares como
“incivilizado” e “selvagem” revela, portanto, o carater elitista e racista inerente a burguesia
brasileira do século XIX - caracteristicas tipicas da classe burguesa, portanto presentes até os
dias atuais. Quando vao sendo constituidas as Grandes Sociedades, organizacOes carnavalescas
majoritariamente masculinas, brancas e burguesas que desfilavam pelas ruas do centro do Rio,
ocupar a rua ndo era considerado um problema. Diferente dos entrudos, préprios das classes
trabalhadoras mais pobres e negras, os bailes e desfiles das Grandes Sociedades seriam exemplo

do “carnaval de verdade” (FERREIRA, 2005). A partir disso, podemos compreender, portanto,

que o problema ndo era somente o certo caos que o entrudo poderia trazer, mas sua origem
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portuguesa, considerada atrasada, a qual a burguesia nacional queria se desvincular para
estabelecer uma sociedade de inspiracdo francesa, entendida como moderna e evoluida. Além
disso, a questdo também nio era a ocupacio festiva da rua em si, mas a ocupagao por grupos
sociais marginalizados.

Na virada do século XIX para o XX, acontecem grandes mudancas urbanas no Rio de
Janeiro, impactando fortemente a populacdo carioca e também as formas de organizacdo da
festa carnavalesca. Acompanhando as demais modificacdes feitas no tecido social, a reforma
urbana de Pereira Passos foi realizada seguindo o intuito das elites cariocas de buscar uma
“europeizacdo e aburguesamento da cultura por meio de arquitetura, ideais e costumes”
(SILVA, 2019, p. 2). Os principais elementos da reforma de Pereira Passos foram a renovagao
do Porto e da zona portudria, com a abertura de vias para o escoamento das mercadorias e a
abertura da Avenida Rodrigues Alves; a constru¢do da Avenida Mem de S4, que conectava o
centro da cidade a zona norte; e a constru¢do da Avenida Central, continuada pela Avenida
Beira-Mar, formando “um caminho triunfal pelo qual o visitante da cidade passaria em sua
chegada a capital da Republica do Brasil” (FERREIRA, 2004, p. 232).

Quando o territério sofre modificagdes e a populagdo se movimenta, suas praticas
socioculturais também se transformam, construindo, consequentemente, novas
territorialidades, como ocorreu com a festa carnavalesca a partir de entdo. Com a abertura das
novas vias, o carnaval da burguesia se desloca da rua do Ouvidor para a Avenida Central . A
abertura desses grandes boulevards também possibilitou o desenvolvimento de novas
brincadeiras, como os corsos, desfiles de carros abertos repleto de folides e folids. O corso era
uma manifestacdo carnavalesca explicitamente da elite, tendo em vista a exclusividade no
acesso a compra de automdéveis motorizados na época. Paralelamente, o carnaval das massas
populares também se modificou, j4 que, em nome dos interesses do poder dominante, as
reformas realizadas no centro do Rio de Janeiro desterritorializaram uma significativa parcela
da populacdo negra e pobre. Por conta da demoli¢do em massa de suas casas, que ocupavam o0s
espacos por onde passariam as novas vias, cerca de 14 mil pessoas ficaram sem teto
(FERNANDES, 2017). Essas pessoas subiram os morros da regido portudria (Favela e Pinto) e
se deslocaram para a regido da Cidade Nova, formando a chamada Pequena Africa (ibidem).
Assim, durante este periodo, o popular Pequeno Carnaval - de blocos, corddes, ranchos e demais
brincadeiras sem nome especifico - se reterritorializava na Praca Onze, enquanto o Grande

Carnaval burgués se estabelecia nas novas avenidas e ruas ilustres do centro.

15 Atual Avenida Rio Branco.
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As chamadas tias baianas eram figuras importantissimas na regiio da Pequena Africa.
Foram fundamentais no processo de formagao dos ranchos, agindo ndo s6 como aquelas que
cuidam e acolhem a comunidade, lugar muito comumente direcionado com exclusividade para
as mulheres, mas também as que brincam, dancam, tocam instrumentos, compdem cangdes,
entre outras fungdes frequentemente associadas exclusivamente ao masculino. Eram mulheres
negras, migrantes nordestinas, que no periodo pds aboli¢do da escravatura vieram para o Rio
de Janeiro, em busca de melhores oportunidades de trabalho e vida. Elas foram responséveis
por estabelecer um forte e articulado territério afro-brasileiro na metrépole nacional,
produzindo em suas casas verdadeiras efervescéncias culturais, onde se formaram vdérios
ranchos, blocos, corddes, e posteriormente escolas de samba (VELLOSO, 1990).

Também conhecidos como Pequenas Sociedades, os ranchos sao formas carnavalescas
muito importantes para a festa carioca, principalmente como uma manifestacdo que vai
funcionar cumprindo um papel de mediacdo do carnaval carioca. Misturando aspectos do
pequeno e do grande carnaval, os ranchos surgem como um meio termo entre esses carnavais.
Apresentavam tanto a “singeleza” e “autenticidade” conferidas ao Pequeno Carnaval, quanto a
“disciplina” e o “refinamento” atribuido aos desfiles burgueses. Além disso, os ranchos
produziam “um carnaval mediado por uma rede de relagdes sociais onde tinha lugar os
cronistas, os comerciantes, a policia, os musicos, as tias baianas, os grupos médios, além das
camadas populares dos bairros e subtrbios.” (ibidem, p. 196).

De acordo com Fernandes (2017), a partir de 1920 ha o inicio de um financiamento da
prefeitura carioca direcionado para os ranchos, assim como ja havia para as Grandes
Sociedades. Partindo do contexto sociopolitico da época, é possivel compreender que a
participacdo da prefeitura no subsidio da festa carnavalesca ndo acontecia simplesmente por
uma logica de fomento a cultura. Havia um interesse politico e econdmico em promover uma
grande festa carnavalesca, para, por exemplo, trazer turistas para o Rio de Janeiro. Os ranchos
foram ganhando cada vez mais influéncia no carnaval carioca, atraindo um maior publico,
trazendo uma nova estética e ocupando mais espago na festa, tanto simbdlica quanto
materialmente.

E a partir da década de 1930 que o carnaval vai se tornando cada vez mais
institucionalizado, no que diz respeito a sua gestdo pelo poder publico. A gestao municipal do
prefeito Pedro Ernesto (1931-1936) foi fundamental nessa dindmica, uma vez que incentivou
variados processos que oficializaram a festa, como a formacdo de associagdes, programas de

atividades carnavalescas e bailes oficiais (FERNANDES, 2017). Tais medidas amplificaram a
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face turistica do carnaval carioca, transformando as manifestacdes culturais carnavalescas da
cidade em produto:
Como parte da oficializa¢do que o prefeito pretendia promover a folia, uma das mais
importantes foi a criagdo da Comissdo Executiva de Festejos, que passara a assumir a
coordenacdo do Carnaval. A ideia era dar uma feicdo totalmente internacional ao

grande evento e transformd-lo em uma atividade geradora de riqueza e renda para a
cidade. (ibidem, p. 58)

Isto €, havia o interesse da prefeitura em investir no carnaval carioca com o intuito de produzir
uma festa diferente das que ja existiam no exterior (O JORNAL, 1929 apud FERREIRA;
TURANO, 2013), agindo como um atrativo turistico da cidade e do pais.

Nesta mesma €poca, surgem as escolas de samba nos morros e suburbios da cidade,
construidas por grupos sociais negros e pobres, expulsos da por¢do central da cidade pela
reforma urbana. Eram pessoas que participavam de manifestacdes do Pequeno Carnaval, como
€ o caso da Mangueira, que unificou diferentes blocos e corddes do morro na Esta¢do Primeira
(VARGUES, 2013). As escolas, além de trazerem um género musical préprio, também eram
observadas pela intelectualidade e pela politica dominante da época como uma forma de
carnaval “pura”, sem influéncias estrangeiras. Trata-se de uma caricatura feita em cima de uma
manifestagdo cultural popular, entendida como sendo “capaz de representar o povo brasileiro
em sua ‘esséncia’, ‘tradicionalidade’ e ‘inocéncia’”’. (FERREIRA; TURANO, p. 73). Assim,
esta festa “puramente” carioca e brasileira seria o diferencial para atrair o turismo internacional.

Contudo, mesmo indo ao encontro de um padrio de carnaval desejado e apreciado por
certos setores da sociedade, o samba e os sambistas ainda eram subalternizados, perseguidos e
criminalizados por aparatos de propaganda e de repressao do Estado, respectivamente, setores
da imprensa e a policia. As escolas comecaram a se organizar para negociarem com o poder
publico um espago mais respeitado dentro do carnaval e da cidade. Em 1934 € fundada a Unido
das Escolas de Samba (VARGUES, 2013), que, se apresentando em carta para Pedro Ernesto e
para o departamento de turismo da cidade, define as escolas como “os nticleos onde se cultiva
a cultura e a verdadeira musica nacional, imprimindo em suas diretrizes o cunho essencial da
brasilidade”. Além disso, as escolas de samba apresentariam o diferencial de ter musica e
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instrumentos proprios e realizar “cortejos baseados em motivos nacionais”, o que faria
“restringir o carnaval de rua.” (ibidem, p. 201). E possivel perceber que as escolas, de forma
bastante astuta, utilizaram argumentos presentes em discursos de politicos e das elites para
estabelecer a negociacdo com esses setores. Assim, tem inicio um processo importante de

mediacdo cultural, que vai fazer com que as escolas comecem a ganhar legitimidade perante os
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poderes publicos, a intelectualidade, a imprensa e a alta sociedade, além de receberem subsidio
para seus desfiles.

A demonstracdo de interesse no carnaval nao ficava somente no ambito municipal: o
Estado Novo, presidido por Getilio Vargas, vé nas escolas de samba a possibilidade de
aproximar seu governo das camadas populares, trunfo para seu projeto nacionalista. Porém, em
troca de receber subven¢do, maior destaque no carnaval e mais legitimidade para a cultura negra
e pobre, o que potencialmente diminuiria a criminalizagdo desses grupos, as agremiacdes
deveriam seguir certas exigéncias. Os desfiles, vestimentas e comportamento dos folides
deveriam ser ordenados e disciplinados - demonstrando o progresso e a moderniza¢do do pais
-, € os enredos deveriam seguir as tematicas propostas pelo Estado Novo - propagando os ideais
nacionalistas e trabalhistas (VARGUES, 2013).

Cria-se uma via de mao dupla, ndo necessariamente igualitaria, em que as escolas e suas
comunidades se adequam a disciplina imposta pela institucionalidade para melhorarem suas
condi¢des. As agremiagdes passam a ter subsidio, a ocupar o centro da cidade, desfilando por
lugares tidos como nobres e a aumentar seu valor simbdlico, enquanto o governo Vargas
financia e oficializa as escolas de samba. Além disso, Vargas também usou o capital social das
comunidades e as temdticas dos enredos das escolas para fortalecer e popularizar seu projeto
politico. Na andlise de Vargues (2013),

Sambistas negociaram seu futuro com a cidade, aproveitaram todas as brechas dadas
e tiraram os frutos de uma integragdo, mesmo que imperfeita, que modificou o status
quo do grupo na wurbe. (...) Parece-me que a ordem sobrepds relativamente a
autonomia da festa, os desfiles acabaram com o violento carnaval no centro urbano e,

de alguma maneira, foram integrando ao restante da cidade o ambiente cultural dos
suburbios e favelas cariocas. (p. 205)

Resultado desse processo, as escolas ganham evidéncia no carnaval carioca, conseguindo
realizar seus desfiles na Avenida Central a partir da década de 1940, dominando o territério do
antigo carnaval burgués. As escolas viraram a maior atracdo carnavalesca da cidade, o que
também atenuou a influéncia do Pequeno Carnaval.

Nas décadas seguintes, as escolas de samba seguiram ocupando 0s espacos
carnavalescos de maior importancia na cidade do Rio de Janeiro. As demais manifestacdes de
rua aconteciam paralelamente, porém com menor destaque. Com o inicio e o agravamento da
ditadura militar, o carnaval de rua sofre um forte impacto. De forma geral, sé continuaram a
desfilar os blocos familiares dos subtrbios e os mais “tradicionais”, como os de embalo e de
enredo, concentrados no circuito oficial da festa carnavalesca no centro da cidade, gerido pelo

poder publico, enquanto os blocos mais “espontaneos” se atenuaram (FERNANDES, 2019). A
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construcdo do carnaval das escolas de samba como simbolo do Brasil foi tdo significativa na
primeira metade do século XX, que mesmo durante a ditadura os governos militares permitiam
que os desfiles seguissem acontecendo, apesar da constante vigilancia e policiamento as
agremiacdes (CRUZ, 2010).

A partir das décadas de 1960 e 1970, as escolas se agigantaram de uma forma que
ampliou significativamente seu alcance, atingindo a classe média, artistas, intelectuais e
patronos, se consolidando no cendrio cultural carioca e brasileiro. Em 1984 os desfiles sdo
transferidos para a avenida Marqués de Sapucai, com a constru¢do do Sambddromo, que
“expressou o reconhecimento oficial do potencial turistico, econdmico e artistico do desfile na
vida da cidade. Essa obra trouxe rentabilidade financeira para a festa, mas lhe imp06s também
condi¢des espaciais muito definidas.” (CAVALCANTI, 1999, p. 75). As escolas de samba, em
sua maioria suburbanas, iam para o centro da cidade realizar seus desfiles, em um periodo de
tempo determinado para ocuparem a “passarela do samba”. Em todas as outras épocas do ano,
acabavam ficando restritas aos bairros de suas comunidades, bastante centralizadas em suas
quadras e ruas adjacentes. Por fazerem parte da cultura afro-brasileira, as escolas t€m raizes nas
culturas de terreiro, onde as quadras, mesmo sendo um espaco fechado, também sdo publicas,
ja que sao usufruidas coletivamente por aquela comunidade. Contudo, com cada vez mais
destaque e mais dinheiro, as escolas mudam suas liderancas, uma vez que com esse crescimento
as diretorias sairam das maos dos fundadores e seus familiares, indo para o controle de homens
de negdcios (QUEIROZ, 1999, p. 85), o que acabou, em certa medida, afastando as escolas dos
vinculos com as comunidades.

Neste periodo da década de 1980, caminhando conjuntamente com as dindmicas de
repolitizacdo da festa carnavalesca e os processos de abertura e redemocratizacao do Brasil,
acontece também a chamada retomada do carnaval de rua carioca. Esse movimento foi realizado
por blocos formados por amigos da classe média da zona sul carioca, que além de estarem em
um mesmo grupo social, também tinham atuagdo politica, movidos pelo desejo de desfrutar
novamente da ocupacdo das ruas com a folia e o encontro de pessoas. Rita Fernandes (2019)
aponta que, inspirados pelos blocos Banda de Ipanema, Charme e Simpatia e Clube do Samba,
foram criados na zona sul carioca o Simpatia € Quase Amor e o bloco do Barbas, ambos em
1985, e o Suvaco de Cristo em 1986. Mesmo com o sucesso destes blocos, o carnaval de rua
ainda se encontrava esvaziado. Na década de 1990, a festa carnavalesca estava, de forma geral,
“circunscrita ao desfile da escola de samba do sambodromo e a um punhado de bailes realizados
em clubes” (HERSCHMANN, 2013). No comeco dos anos 2000 o cendrio mudou e a festa de

rua passou por uma fase de crescimento exponencial.
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Definido por Herschmann (2013) como um boom, o carnaval carioca tem passado por
um processo de crescimento exponencial do nimero de blocos de rua nos ultimos anos.
Frydberg e Eiras (2015) contabilizam 304 novos blocos de rua na cidade do Rio de Janeiro entre
os anos 2000 e 2014. Ainda segundo as autoras, no carnaval de 2014 um total de 466 blocos
receberam autorizacdo da prefeitura para desfilar, fora aqueles que desfilam mesmo sem
autorizagdo, levando mais de 5 milhdes de folides e folids as ruas da cidade. Dentre esses blocos,
amaioria sai pelas regides sul e central da cidade (FRYDBERG:; EIRAS, 2015). A concentragao
de blocos e brincantes nessas regides da cidade fez com que o poder publico municipal ndo
permitisse mais que fossem criados blocos nessas dreas - medida voltada para aqueles grupos
que buscam desfilar no modo “oficial”, ja que os novos blocos “ndo oficiais” seguem realizando
seus desfiles por onde desejam, dando preferéncia, inclusive, pelas ruas do centro. A expansao
da festa, a saturac@o dessas regides e o estimulo da institucionalidade por uma reorganizacao
espacial do carnaval carioca resultou em uma relativa descentralizacdo do festejo, com o
surgimento de novos blocos em outras regides da cidade, como em variados bairros da zona
norte, na Ilha do Governador e em Jacarepaguad (ibidem).

Junto a esse crescimento das manifestacdes carnavalescas, variados processos de
regulamentacdo e privatizacdo da festa foram implementados pelo prefeito Eduardo Paes ao
longo de seu primeiro mandato (2009-2012). Ao contrdrio da ideia mitica do carnaval como
momento de inversao da ordem, a gestdo de Paes trouxe um cardter mercantil e burocratizante
para a festa carnavalesca, por meio de decretos e portarias que normatizam a participagdo dos
blocos na festa, além de transferir diversos setores organizacionais da festa para as maos de
empresas. Anteriormente a gestdo de Paes, a prefeitura ndo manifestava interesse pelo carnaval
por esse viés de regulamentacao, solicitando apenas informacdes protocolares sobre local, data
e horario dos desfiles. Com as novas determinagdes da prefeitura, a Riotur, Empresa de Turismo
do Municipio do Rio de Janeiro, assumiu a responsabilidade por conceder autorizagdes aos
blocos de rua, além de estabelecer diversas Parcerias Publico-Privadas (PPPs). Essas PPPs
transferiram as responsabilidades de producdo da festa de rua para a empresa Dream Factory,
que também organiza megaeventos como o Rock In Rio. Eduardo Paes enxergou um enorme
potencial turistico e econdmico na festa carnavalesca (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2019)
- como j4 tinha feito Pedro Ernesto no inicio do século XX!6.

E evidente, portanto, que sempre existiu algum nivel de negociagdo entre os diversos

sujeitos que produzem a festa carnavalesca e a institucionalidade, mediando os interesses dos

16 A discussdo sobre a gestdo da festa a partir de 2009 serd trabalhada de forma mais aprofundada no préximo
capitulo.
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folides e das folids com o poder dominante - seja pelas concessoes, seja pelo enfrentamento.
No carnaval contemporaneo, a partir do boom dos anos 2000, esse didlogo segue ocorrendo,
uma vez que hé a incontestdvel demanda por certos tipos de preparo da cidade e organizacdo
da festa carnavalesca, que mobiliza milhares de pessoas nos dias de festejo, ganhando uma
proporcao gigantesca na contemporaneidade. A luta das mulheres, por exemplo, se faz presente
com bastante relevancia na festa carioca, principalmente no circuito de blocos mais politicos.
A participa¢do feminina na festa, contudo, ndo é algo novo. As mulheres sempre estiveram
envolvidas no carnaval, em diferentes lugares e fun¢des, que foram moldando também suas

relagdes com o espaco publico.

1.3 “Nas ruas da cidade tinha gente ali, caminhando juntas”: as mulheres, o espaco
publico e a festa carnavalesca

Como ao longo deste capitulo, as dindmicas presentes nas relacdes sociais brasileiras e
cariocas ndo sdo suspensas durante o carnaval. Isso fica evidente quando analisamos diversas
perspectivas sobre a festa, especialmente as relagdes de género. Os pardmetros da divisdo sexual
do trabalho, por exemplo, podem ser percebidos de forma bastante significativa quando
pensamos na distribuicdo das funcdes necessdrias para a realizacdo da festa carnavalesca entre
os géneros. Desde os ja citados entrudos, no século XIX, as mulheres estavam ocupando
posicdes relacionadas ao cuidado e ao trabalho manual, enquanto os homens forneciam os
meios materiais com o trabalho produtivo, fora do ambiente doméstico. Além disso, os homens
tinham uma maior liberdade de fruicao da festa, enquanto havia restricdes para as mulheres -
principalmente se fossem negras e pobres. Nos entrudos que aconteciam dentro das casas, as
mulheres brancas eram as responsdveis por coordenar e executar as tarefas necessdrias para as
brincadeiras dos entrudos que aconteciam dentro das casas das familias burguesas e pequeno
burguesas. Elas dividiam essas funcdes de forma desigual com as mulheres negras escravizadas,
por conta das suas condicdes de classe e raca.

Era responsabilidade feminina a confec¢@o dos artefatos para os arremessos dentro das
casas das familias (SIMSON, 1992). Além disso, elas também preparavam o banquete e
organizavam todos os detalhes para que os convidados se sentissem bem recepcionados e bem
tratados, mesmo com o caos da brincadeira. Os entrudos nas ruas tinham uma participacao
majoritariamente masculina, negra e pobre. Por conta disso, as mogas brancas das familias
burguesas e pequeno burguesas eram proibidas de irem as ruas nos dias de entrudo, ficando
restritas ao ambiente doméstico - quando muito, observavam o folguedo pelas janelas. As

mulheres negras trabalhavam tanto na preparacdo dos entrudos que aconteciam dentro das
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casas, quanto vendendo nas ruas os artefatos que continham os liquidos que eram arremessados
na brincadeira (os chamados limdes e laranjas de cheiro), trabalhando duplamente e ocupando
os dois ambientes - publico e privado - em que o entrudo acontecia (SIMSON, 1992). Sendo
colocadas no lugar mais baixo da hierarquia social da Brasil, as mulheres negras eram os

maiores alvos do entrudo, inclusive enquanto trabalhavam (figura 2).

Figura 2 — Pintura “Cena de Carnaval”, de Jean-Baptiste Debret, retratando o entrudo.
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Fonte: Sampaio (2022).

Além da disposi¢do das mulheres nos papéis sociais voltados ao trabalho de preparagdo
da festa por meio de servigos e do cuidado, que seguiu como padrio durante o desenvolvimento
do carnaval carioca ao longo dos anos, também foi sendo construido na festa o papel de género
de objeto sexual, em especial para as mulheres solteiras, e de simbolo de elegancia e poder de
seus maridos, para as casadas. Tomando como exemplo o carnaval das Grandes Sociedades,
essa construcdo dos papéis sociais de género na festa aparece de forma bastante especifica. As
Grandes Sociedades eram grupos carnavalescos fundados e frequentados por homens da elite
que, além de realizarem bailes e desfiles durante a festa carnavalesca, também eram espacgos de
organizagdo social e politica para esses homens. As esposas dos socios ndo eram convidadas
para os bailes das Sociedades, sendo permitida somente a entrada de atrizes, dancarinas e
prostitutas (QUEIROZ, 1999). As esposas participavam apenas dos suntuosos desfiles dessas
agremiacOes pelas ruas do centro da cidade do Rio de Janeiro. Nesses cortejos, elas estavam
sempre ao lado de seus maridos, em carros alegdricos ricamente enfeitados e com fantasias
exuberantes que demonstravam toda a riqueza e autoridade desses homens (ibidem). A
participacdo de mulheres em bailes fechados, com roupas curtas e performances sensuais,
serviam como entretenimento nas festas nao sé nas Grandes Sociedades, mas em demais bailes

carnavalescos ao longo do tempo, por meio das vedetes (figura 3).
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Figura 3 — Vedetes do baile do Copacabana Palace, na década de 1950.
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Fonte: Estadio (2015)

O padrao das funcdes especificas na festa e as formas de ocupacdo da cidade pelas
mulheres tiveram uma continuidade ao longo do desenvolvimento da festa carnavalesca
carioca. Essa relacdo entre as mulheres e o trabalho na festa contou com adaptacoes,
tensionamentos e negociacdes. A presenca das mulheres nas ruas do carnaval sempre foi
marcada por questdes sexistas que restringiam seu livre uso. E importante reafirmar que, ao
contrério do que afirma o determinismo bioldgico, as posi¢des sociais de homens e mulheres
na sociedade ndo sd@o justificadas por qualquer fator atdvico. Os papéis de género e,
especificamente nesse caso, a constru¢do do espago publico como um lugar indspito para as
mulheres ndo sdo frutos aleatérios de uma natureza humana, mas resultados de processos

sociais, politicos e histdricos:

As condi¢des em que vivem homens e mulheres ndo sdo produtos de um destino
bioldgico, mas, antes de tudo, construgdes sociais. Homens e mulheres ndo sdo uma
cole¢do — ou duas colecdes — de individuos biologicamente distintos. Eles formam
dois grupos sociais que estdo engajados em uma relagdo social especifica: as relagdes
sociais de sexo. Estas, como todas as relacdes sociais, t€ém uma base material, no caso
o trabalho, e se exprimem através da divisdo social do trabalho entre os sexos,
chamada, de maneira concisa, divisdo sexual do trabalho. (KERGOAT, 2003, p. 55)

Para a socidloga feminista Daniéle Kergoat (2003), a divisdo sexual do trabalho se
caracteriza pela determinagao do trabalho produtivo como masculino e do trabalho reprodutivo
como feminino, também sendo realizadas pelos homens as fun¢des laborais que apresentam
maior prestigio social e valorizagdo. Silvia Federici (2017) identifica que o inicio desse
processo de separacdo entre os trabalhos produtivo e reprodutivo se intensifica hd muitos

séculos, no inicio do desenvolvimento do sistema capitalista, na Europa do século XVIL.



50

Voltadas para o trabalho reprodutivo, as mulheres seriam peca fundamental para a base do
desenvolvimento do capitalismo, garantindo a manutencdo da forca de trabalho
(BHATTACHARYA, 2019) - nesse caso, seus maridos e filhos.

Como o colonialismo ndo foi um processo apenas de extragdo de bens materiais e
exploragcdo da mao de obra, mas também de coloniza¢do do conhecimento (CONNELL, 2018),
as formas de organizacdo social das metrépoles europeias foram inculcadas e incorporadas aos
costumes e as culturas das colonias. No Brasil, portanto, as estruturas da sociedade foram sendo
construidas a partir desses pilares coloniais, que articulam opressdes de classe, raga, género e
sexualidade. Analisando estas categorias de forma ampla e articulada, € possivel perceber que
o isolamento das mulheres no espago privado, na grande maioria dos casos, esteve associado a
mulheres brancas e de classes sociais médias e altas. Para as mulheres das classes trabalhadoras,
majoritariamente ndo brancas, o espago publico age como uma extensdo de suas casas, tendo

em vista a necessidade de circularem pela cidade em busca de sustento:

Para as mulheres das camadas populares, as ruas nao guardavam maiores mistérios.
Na realidade, a rua pouco se diferenciava da casa onde moravam. Tanto 14, como c4,
a lei era a mesma: unir esforcos, batalhar pela sobrevivéncia sempre posta em risco.
Enfim, para essas mulheres as ruas da cidade j4 faziam parte do seu cotidiano, sendo-
lhes extremamente familiares. Dai a desenvoltura com que circulavam pela cidade,
onde volta e meia eram obrigadas a enfrentar a represso policial. Seu comportamento
ndo tinha nada do recato, submissdo e fragilidade atribuidos a “natureza feminina”
pelos padrdes dominantes. (VELLOSO, 1990, p. 11)

Assim, a imagem padrao da mulher fragil e “do lar” - que cumpria as fun¢des do trabalho
reprodutivo, doméstico e do cuidado -, foi significativamente inserida no inconsciente coletivo
da sociedade brasileira, tendo como parametro um grupo muito especifico de mulheres -
brancas, heterossexuais, ndo trabalhadoras. Esse modelo de papel social feminino desconsidera
as praticas sociopoliticas e culturais de mulheres pobres, trabalhadoras e ndo-brancas, fato que
também evidencia um cardter elitista e racista do determinismo bioldgico. Tal processo,
inclusive, aparece no campo simbdlico do carnaval carioca quando observamos, por exemplo,
o frequente apagamento do trabalho e da participacdo de mulheres na festa. As vendedoras
ambulantes hoje, por exemplo, mesmo sem serem reconhecidas como trabalhadoras seguem
ocupando as ruas cotidianamente, estando expostas as mais variadas formas de opressao de
género, classe e raca, com a repressdo do poder publico ao trabalho informal. Essas
trabalhadoras precarizadas, pobres, majoritariamente negras, quase nao tem outras opc¢oes
sendo fazer do espaco publico um lugar conhecido, ainda mais pensando no periodo do

carnaval, quando costumam aumentar seus ganhos.



51

Assim, os papéis mais comumente associados as mulheres no carnaval sdo os da beleza

e da sensualidade. A produtora Marcele Oliveira conta que nas dinamicas dos blocos de rua

hoje existe uma utilizagdo da mulher reificada como um troféu de musicos. Esta seria a

“escolhida” para acompanhar, servir e ser um simbolo que representaria algum tipo de poder

para aquele homem - relembrando a posi¢do das esposas nas Grandes Sociedades. Muitas vezes

essas “meninas troféu” seguem os padrdes racistas e sexistas da “mulher para casar”: brancas,
jovens, magras. Nas palavras de Marcele:

(...) é a escolha de quem pode e quem n@o pode, né. A escolha da gatinha. Quem sdo

as mulheres que sdo as gatinhas dos misicos de carnaval? Que sdo as tidas como

gatinhas, né? Que eles ddo a mao, que eles levam para o camarim. Tipo assim, quem

s@o essas mulheres? E qual, o que elas fazem durante o cortejo, né? Se vocé observar

bem, ela leva a cerveja, elas seguram a case, elas ficam ali do ladinho (...). Elas ficam

ali quase que no lugar de brinde. (...) normalmente, sao folids que estdo ali curtindo e

deveriam estar ali curtindo e pode curtir junto. Nao € sobre curtir ou ndo curtir junto,

eu ja cansei de ser a pessoa que td ali com algum musico curtindo junto, t4 tranquilo.

Mas [¢ sobre] esse lugar do ladinho, de prémio, de “Olha como eu estou com a minha
gatinha”. (OLIVEIRA, 2021)

Quando mulheres ocupam outras fun¢des nas dindmicas da festa, enfrentam problemas
associados a essa ideia de que a mulher esta na festa para estar bonita, acompanhar ou chamar
atencdo dos homens, ocupando o lugar de objeto. A também produtora Bianca Toledo conta
uma ocasiao em que foi confrontada por musicos de blocos que ndo a reconheceram como uma
pessoa que estava ali trabalhando. Era um cortejo montado em cima da hora, que se formou ao
final do desfile de outro bloco e alguns dos musicos que estavam tocando pediram a ajuda de
Bianca, produtora experiente e habituada as ruas do centro, para conduzir o desfile:

Alguns me conheciam, outros ndo. A galera que me conhecia falou: “Pata [apelido de
Bianca], ajuda a gente”, porque eles se enfiaram aqui na Rua do Mercado e tava todo
mundo espremido. “Coloca a gente na Rio Branco”. Falei: “T4 bom”. Enquanto eu
tava ajudando, os que ndo [me] conheciam tava numa de: “Vocé ndo pode ficar aqui
ndo, isso aqui ndo ¢ tipo area VIP”. Entdo, assim, quem me conhece, eu ja conquistei
um lugar de respeito a duras penas. Quem nao me conhece, ainda t4 atravessado nesse
lugar de: “Ah, ndo, a mulher que t4 ali, ela td querendo desfilar. Ela td querendo uma
area VIP e ela ta...”, sabe? E eu conheco varios amigos meus que ajudam nesse lugar
de o cortejo andar, de quase uma dire¢do de Harmonia. Diretor de Harmonia da escola
de samba. Eu ndo vejo os homens sendo enfrentados por musicos homens também

nesse lugar de: “Ah, ndo, aqui vocé ndao pode ficar”, sabe? Entdo tem essas
dificuldades. (TOLEDO, 2023)

O entendimento da fun¢@o das mulheres como objetos no carnaval também tem na midia
uma importantissima ferramenta, devido a sua relevancia no processo de cristalizagdao de
conceitos € na subsequente formacdo do imagindrio social. O processo comunicativo €
estruturado pela articulagdo de momentos distintos e interligados, que produzem uma forma
discursiva para circulagdo e distribuicdo de algum produto, composto por significados e

mensagens formulados em cddigos, que serdo, entdo, decodificados pelos receptores (HALL,
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2003). Durante a decodificacdo, o sentido incorporado na mensagem se torna uma prética
social, completando o circuito comunicativo. Segundo Hall (2003), ha certos cddigos que por
serem amplamente divulgados e apreendidos desde cedo pelas pessoas transmitem a ideia de
naturalidade. Ou seja, hd certos cddigos que ndo parecem ter sido construidos, havendo um
efeito de encobrimento dos processos de codificagdo. Isso acontece, por exemplo, quando
analisamos a Globeleza, musa do carnaval da rede Globo, que materializa a articulacdo entre
raca e género no processo de sexualizacdo das mulheres dentro do &mbito da festa.

Durante 26 carnavais, ou seja, no decorrer de trés décadas, a representa¢do imagética da
mulher no carnaval, mais especificamente da mulher negra, se resumiu a um corpo magro e
escultural, coberto somente por faixas de tinta colorida, que samba e sorri, sem falar uma
palavra (figura 4). A Globeleza é uma representacio do mito carnavalesco e do mito da
democracia racial, discutidos anteriormente. Ela aparece como um simbolo do carnaval, sem
esbocar qualquer descontentamento com aquela situagdo - muito pelo contrdrio, aparenta
alegria, simpatia e jovialidade. Esse cddigo televisivo reproduz e refor¢ca o entendimento
naturalizado sobre o carnaval, com alegria desenfreada e a mulher negra como atrativo sexual

da festa, objeto de prazer disponivel para consumo.

Figura 4 — A primeira musa Globeleza, Valéria Valenssa.

Fonte: Folha de Sdo Paulo (2023).

Como argumenta Lélia Gonzalez (2020), a exaltagdo da mulher negra no carnaval se
apresenta como um momento de inversdo do papel social da mulher negra, mas reflete, na
realidade, as normas cotidianas. Ou seja, ¢ uma ideia de inversdo, gerada pela combinacdo dos
mitos carnavalesco e da democracia racial, que mantém a ordem social, racial e de género.
Assim, fixa os papéis das mulheres negras nesse sistema de dupla imagem, que cristaliza suas
funcdes sociais. Além disso, a Globeleza personifica a articulagio entre sexismo e racismo no
carnaval carioca, compondo um campo simbolico socialmente criado para as “mulatas”.

Segundo Corréa (1996), a “mulata” fica simbolicamente entre as categorias branco e preto,
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sendo uma terceira categoria que “contribui, no ambito das classificagdes raciais, para expor a
contradi¢do entre a afirmacdo de nossa democracia racial e a flagrante desigualdade social entre
brancos e nao brancos (...)” (p. 50). A figura da “mulata” colocada no plano representacional
como “a tal” por uma sociedade racista e sexista, além de encarnar a suposta harmonia do
“encontro das racas”, também deflagra a reificagdo e sexualizagao dessas mulheres.

Além da Globeleza, ha outras representacdes mididticas que reforcam a ideia reificante
sobre as mulheres no carnaval, alimentando uma permissividade masculina em avancar sobre
elas. Queiroz (1999) ao discorrer sobre os bailes da década de 1980, deixa bastante claro o papel
feminino nessas festas. Partindo da andlise de jornais e revistas que repercutiam as festas
carnavalescas privadas, a autora evidencia a articulagcdo entre o padrdo sexista e a reproducao
dos ideais do mito carnavalesco, presente ndo s6 das dindmicas dos bailes, mas também dos
discursos jornalisticos:

Quer que se trate de narragcdes de cem anos atrds ou de descri¢des atuais, os bailes sao
sempre caracterizados, na linguagem dos cronistas, pelo entusiasmo e até mesmo
frenesi dos folides, pela extingdo das barreiras sociais, pela fraternidade. No entanto,
também se chama a atengao para o vestuario “indecente” e cada vez mais sumario das
damas, para o abuso das bebidas, para desregramentos de todo naipe. Na anulagdo dos
controles habituais, se deveria encontrar uma concérdia que ndo existiria na vida
corrente; ela coexistiria com excessos de todo gé€nero, coroldrio for¢ado de uma
liberalizago levada ao dltimo grau. Durante o baile, afirmam jornalistas, todos tém o
direito de fazer o que quiserem; assim, o “Clube Atlantico mantém sua tradigdo, seu
baile € o mais animado do Carnaval carioca; € o resultado de sua atmosfera calorosa,

vivificada por quatro mil beldades femininas, e também por doses elevadas de bebida
e... de danga!”. (QUEIROZ, 199, p. 121-122)

A manchete sobre o baile Clube Atlantico apresenta as “beldades femininas”
equiparadas as “doses elevadas de bebida”, ambas entendidas como fontes da alegria e do calor
dos bailes, compondo os atrativos da festa carnavalesca mitificada. Além disso, muitos dos
cronistas também declaram que a garantia de sucesso de um baile reside em haver uma maior
quantidade de mulheres do que de homens, evitando possiveis brigas (ibidem). Ainda, a autora
ressalta diferentes manchetes que expressam essa ideia, dizendo que “enquanto houver mulher
bonita, o carnaval estd garantido”, ofertando “mulheres para todos os gostos e usos” e
confirmando que o tempero para um bom baile era “muita mulher bonita, animagdo e
organizacao”. (p. 132). Esses processos colocam de diferentes formas os corpos femininos
como simbolo da festa carnavalesca carioca. Isto reflete uma compreensao geral da sociedade
sobre o papel das mulheres de forma desumanizada, afinal, elas ndo sdo representadas no lugar
de folids, como s3o os homens, mas simplesmente por meio de seus corpos, objetos sexuais.
Esse tipo de reproducao de ideias sexistas faz com que casos de estupro, assédio e importunagao

sexual sejam, infelizmente, muito comuns na festa carioca, até os dias atuais.
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Ademais, ndo existia apenas a difusdo mididtica sobre o consumo das mulheres a partir
de seu carater sexual pelos homens, mas também um incentivo que elas se “libertassem” das
amarras e imposi¢oes do cotidiano durante o carnaval. Isto é, havia, e ainda ha atualmente, uma
compreensdo da festa carnavalesca como esse momento de frui¢do da liberdade sexual e quebra
dos padrdes inibidores da sexualidade para todas as pessoas folids. Contudo, essa sensacdo de
permissividade e liberdade sexual do carnaval, articulada a estrutura sexista da sociedade, ndao
liberta as mulheres de forma geral. Pelo contrério, refor¢a a possibilidade de situacdes de
violéncia contra as mulheres, uma vez que, partindo da premissa idealizada de que todos e todas
estdo na mesma posicao - abertos e livres para experiéncias sexuais -, ndo seria preciso haver
consentimento, uma vez que este ja estaria dado. Porém, “Entre direitos iguais, quem decide ¢
a forca” (MARX, 2017, p. 309), isto ¢, a ideia de que no carnaval “ninguém ¢ de ninguém” e
que todas as pessoas estdo supostamente no mesmo patamar € refutada, considerando que
partimos de condicdes sociais desiguais entre o desejo sexual das mulheres e dos homens e que
durante o carnaval a ordem social se mantém. Portanto, quem detém o poder da liberdade sexual
na festa nao sdo as mulheres, mas os homens - como no restante do ano.

Além disso, bell hooks (2019) afirma que o proprio conceito de liberdade sexual tem
sido debatido como pauta nos movimentos feministas, sendo um assunto controverso. hooks
traz a reflexdo de Ethel Person sobre uma compreensao individualista da liberdade sexual e a
necessidade de associar esse tema ao contexto social:

Em suma, pois, a libertacdo sexual, ainda que importante e mesmo crucial para alguns
individuos, possui limitagdes importantes enquanto critica social e proposta politica.
No pior dos casos, ela € parte de um culto da individualidade que apenas demanda a
legitimacdo da expressdo das necessidades individuais, daquilo que parece ser a
expressdo dos seus “impulsos” crus, colocando-se contra as demandas da sociedade
sem atentar para a reordenacdo politica da ordem social. Satisfazer as condicdes

necessdrias para a autonomia feminina é precondicdo para verdadeira libertacdo
sexual. (PERSON apud hooks, 2017, p. 216-217)

Além disso, hd uma construcdo de uma sexualidade passiva destinada as mulheres e
uma sexualidade ativa aos homens (hooks, 2019). Essa passividade sexual se manifesta tanto
na abstencdo de atividades sexuais quanto em uma posicdo de exclusiva resposta feminina
frente as investidas masculinas. Dentro das dindmicas de uma sociedade sexista, a sexualidade
ndo é, portanto, uma escolha, mas uma forma de coer¢do para todas as pessoas. H4d uma
construgdo social sobre a sexualidade baseada em uma concepg¢ao que pde a proatividade sexual
masculina como uma forma de afirmac¢@o da masculinidade, enquanto as mulheres afirmam sua

feminilidade respondendo positivamente aos desejos masculinos (ibidem). Isto é, além do
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machismo, hd um cardter cis-heteronormativo nas normas sexuais vigentes, que reafirmam uma

carater de dominacdo e subordinacdo entre homens e mulheres. Segundo bell hooks (2019),

A liberdade sexual sé pode existir quando os individuos ndo sdo mais oprimidos por
uma sexualidade socialmente construida que tem por base defini¢cdes biologicamente
determinadas da sexualidade: repressdo, culpa, vergonha, dominag@o, conquista e
exploracdo. Para criar as condi¢des ao desenvolvimento da Liberdade sexual, o
movimento feminista precisa continuar a focar no fim da opressao sexual da mulher.
(p. 218)

No carnaval atual, hd uma forte sensacdo de vulnerabilidade para as mulheres em
relagdo a violéncias sexuais'’. Essa atmosfera de inseguranca feminina foi sendo naturalizada
nas prdticas carnavalescas, frente a essa festa que foi construindo ao longo dos anos uma aura
mitica que atravessa seu idedrio apaziguando as barreiras sociais, inclusive as de género. Essa
mulher objetificada, um produto do carnaval, “que deve ser posta em destaque e amplamente
exibida” (QUEIROZ, 1999, p. 137), atravessa as experiéncias de todas as mulheres que estdo
na festa, inclusive as trabalhadoras. Como afirma a musicista Marina Chuva, as mulheres andam
pelas ruas no carnaval “ligada nos caras, assim, seja por um assalto ou por um abuso”. A
musicista ainda comenta que durante a festa, “Em termos de seguranga, como mulher ¢ 100%
pior. Os caras estdo muito doiddes na rua e se sentem na liberdade de fazer qualquer coisa,
entdo... E ainda tem esse clima de pega¢do, né.” (CHUVA, 2023).

A musicista Isabella Ciavatta comenta que, articuladas as questdes de género, ha demais
fatores sociais que complexificam as dificuldades para usufruir das cidades de forma mais livre.
Isso se da, principalmente, por questdes relativas a territorio, raca e classe. Esses fatores, que
se combinam de forma articulada e ndo hierdrquica, fazem com que a seguranca dos individuos
nas cidades seja fortemente impactada. Ademais, Isabela argumenta que o padrdo de seguranca
da cidade seria o homem branco'®. Isso ocorre, entre outras questdes, por se tratar de um grupo
social cuja experiéncia urbana serviu de base para a formacdo das cidades (KERN, 2020).
Também € possivel perceber na fala da musicista que a combinagdo e inter-relagdo de fatores

sociais altera significativamente as formas de experienciar a cidadania e a equidade:

(...) a gente estd numa cidade muito fragmentada por poderes muito estranhos e
confusos, tipo, milicia e trafico e as pessoas ndo t&m nem direito de ir e vir nos seus
proprios territérios, muitas vezes, né. Acho que € isso de seguranga assim, né? Tipo,
aquela assim, seguranca pra eu ser tratada como um homem branco, né? Que o tnico
medo é, sei 14, vocé ser assaltado. Tipo, beleza, o direito de ndo querer ser assaltado €

17 Essas discussoes serdo aprofundadas também no terceiro capitulo.

18 A observacdo da musicista é bastante pertinente, mas nio considera de forma explicita a questdo de classe,
sendo este um fator que também modifica os usos da cidade, j4 que um homem branco pobre nio usufrui da cidade
da mesma forma que um homem branco das classes médias e altas. A populagdo pobre em geral ocupa territorios
mais criminalizados e marginalizados pelo poder publico e pela sociedade, estando mais expostos a violéncias
diversas.
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um grande direito, mas voc€ ndo ter direito de sofrer uma abordagem policial
violentissima, que vocé vai morrer. (...) De vocé ndo ter medo, pavor, de ser estuprada,
acho que isso sdo direitos bésicos, que € basicamente vocé ser tratado como gente,
né? Como um cidadao, Pessoas serem tratadas como cidadaos iguais. (CIAVATTA,
2023)

Hoje em dia, apesar do recente avanco da discussdo das pautas feministas e antirracistas,
as mulheres e a populacdo negra ainda ndo conseguem estar nas ruas de forma livre de
preocupacdes. Sdo grupos que vao as ruas sabendo que hd uma série de cuidados a tomar,
evitando certos espacos e comportamentos. No relativo as questdes de género, Kern (2020)
aponta que as mulheres sdo perfeitamente conscientes que estarem sozinhas em espagos que
ndo sao considerados “permitidos” ao publico feminino as coloca em risco de sofrerem
violéncia. Ademais, “Nesse quadro, ¢ facil perceber que a liberdade que as cidades
contemporaneas oferecem as mulheres continua sendo afetada pelas normas de género que
ditam quais espagos e papéis sdo apropriados para elas.”!” (ibidem, p. 124). Assim, a sensacdo
de inseguranca das mulheres em relacdo as cidades ndo € suspensa durante o carnaval, sendo,
inclusive, um momento do ano em que essa preocupacgdo cresce bastante. Inclusive, uma das
maiores reivindica¢Oes feministas que surgem na festa de rua é o combate ao assédio e a
importunagdo sexual.

Além do fato de as mulheres trabalhadoras de todos os grupos raciais estarem sujeitas a
assédios e intimidagdo sexual (DAVIS, 2017, p. 48), hd também outras formas de dominagao
da populacido feminina nas relacdes laborais do carnaval de rua carioca. Essas diferentes
manifestacoes sexistas também geram elaboracdo de estratégias por parte das trabalhadoras
para ocupar espacos que saem daqueles delimitados pelos papéis sociais de género, uma vez
que “sempre que ha relacdes de dominagao-exploracdo, hd resisténcia, ha luta, ha conflitos, que
se expressam pela vinganca, pela sabotagem, pelo boicote ou pela luta de classes.” (SAFFIOTI,
2015, p. 139).

Um exemplo desse processo é o fato de muitas mulheres que atuam hoje em dia em
posicdes de destaque e lideranca no carnaval de rua carioca, como produtoras culturais de
grandes blocos e/ou presidentes e diretoras de ligas, costumam adotar codigos geralmente
associados ao comportamento masculino. E o caso de Rita Fernandes - presidente da tradicional
liga Sebastiana desde 2004, fundadora do bloco Imprensa que eu gamo, jornalista e
pesquisadora do carnaval carioca. Rita comenta que por ocupar uma posicdo de liderancga,
precisou se apropriar de uma dureza e seriedade que ela normalmente ndo teria, principalmente

quando estd negociando com a gestao publica (FERREIRA, 2021). Isso se faz necessério para

19 Tradugdo livre do espanhol para o portugués.
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que ela consiga reafirmar sua posi¢do, se fazer ouvir e se impor dentro dos espagos do carnaval

7z

de rua (ibidem). A dificuldade em ser ouvida também é relatada por Cris Couri, diretora
executiva da liga Coreto, pesquisadora do carnaval carioca e produtora de diferentes blocos.
Cris comenta que sente dificuldades em dar ordens e propor ideias nos blocos em que atua,
tendo que falar mais alto para ser ouvida, ou pedir que colegas homens deem as orientacdes
(ibidem).

Assim como Cris e Rita, vérias outras mulheres que atuam profissionalmente na festa
enfrentam problemas com colegas de trabalho homens, que geralmente t€ém esse tipo de
comportamento mais agressivo e duro. Bianca Toledo, que atua tanto em blocos com maioria
de homens, como em blocos exclusivamente femininos, aponta as diferencas que ela observa

nesses dois ambientes de trabalho:

Eles tém problemas que se assemelham muito, que é compromisso com bloco, né?
Diferentes niveis de compromisso do miisico X e Y com aquele bloco. Isso é questdo
em todos os blocos e bandas que eu conhego, assim. Isso se assemelha muito. Mas, eu
vejo, assim, enquanto um bloco predominantemente masculino, a coisa é muito mais
pragmdtica e a comunica¢do muito mais violenta. No das mulheres é uma DR
[discussdo de relacdo] infinita. Isso é muito engracado, porque é verdade. E até em
esquema de producdo, tudo bem que o [bloco feminino] t4 se profissionalizando ainda,
né (...) o [bloco masculino], ja td comegando, ja t4 num nivel médio de estrutura (...).
Eu acho que as mulheres t¢m muito mais esse olhar pelo bem-estar do coletivo e,
portanto, por prezar pelo bem-estar, tem muito mais troca, muito mais conversa. O
que por um lado melhora muito mais a dindmica e convivo, né, do bloco, mas,
também, profissionalmente falando, volta e meia atravessa e atrasa o nivel de retorno
que precisa, por exemplo, pra fechar um show, pra, enfim, fechar uma sessio de fotos.
E isso. Mas isso, eu acho que também t4, t4 atravessado por esse processo de se
profissionalizar enquanto banda, digamos assim, né? Nao [ser] s6 um bloco que faz
cortejo (...). Primordialmente, Ana, as diferencas, € isso, é o tipo de comunicagédo. As
brincadeiras que sdo muito agressivas e vocé v€ que estdo se magoando, e em algum
momento vai explodir uma coisa, sabe? Num grupo s6 de mulheres eu nao vejo tanto
isso. Ou num misto, até num misto. Eu vejo a incidéncia da mulher nessas, nessas
dinamicas, eu ndo vejo essa comunicacdo tdo violenta nos mistos, sabe? Mas
predominantemente masculino ¢ farpinha o tempo inteiro e quando vocé vé... Ta um
caos, mas td um caos que vai acabar a reunido em uma hora, td todo mundo bebendo
junto, sabe? (TOLEDO, 2023)

Além disso, Bianca também comenta que quando os homens estdo na presenca de um
maior nimero de mulheres, eles tendem a recuar em relacio aos comportamentos mais
agressivos, de acordo com a ela, “atravessados pela masculinidade”. Para a produtora, isso nao
ocorre apenas por um auto-observacoes dos musicos, mas também pela imposicao das mulheres
nos blocos, destacando comportamentos que nao sdo agraddveis. Marina Chuva também
comenta que hé diferencas importantes em uma maior participacdo de mulheres nos cargos de
producdo e miusica dentro dos blocos. Além disso, destaca, assim como Bianca, que costuma
haver uma maior aten¢do ao cuidado uns dos outros quando ha grupos femininos, sem tanta

interferéncia do machismo:
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Eu acho, por exemplo, que a gente tem muita mulher na bateria do [Sargento] Pimenta
e do Pipoca [e Guarand] também porque a gente tem muita mulher na equipe, por
exemplo. (...) eu trabalho com varios homens nos blocos, mas pra mim assim, os
blocos que t€m ou os setores dos blocos que tem mais mulheres, eu me sinto mais
confortdvel e sdo setores geralmente mais cuidadosos assim, né. Que eu ndo me
sinto... Ndo vivo tanto machismo assim, né? Obviamente a gente sempre tem um
pouco do machismo estrutural af, mas, que ndo tem jeito. Mas no Pipoca e no Pimenta,
eu sinto muito essa abertura assim de uma preocupacido, de um cuidado e af assim, é
importante, né? Quando eu falo isso eu t6 falando da oficina. A equipe do pocket
[show] do Pimenta é completamente diferente. E hoje em dia, sei 14, na equipe
completa tem tipo trés mulheres e sei 14, quase vinte homens. E muito homem. Por
exemplo, esse ¢ um ambiente que eu ja ndo curto tanto. Ndo curto mesmo, € outra
parada. Eu acho bem diferente mesmo assim. Eu ja trabalhei em alguns grupos sé de
mulheres e pra mim, eu acho incrivel assim. Acho que tem um acolhimento que é
completamente diferente. Tem fortalecimento, sabe? (CHUVA, 2023)

Ao longo de todo o desenvolvimento do carnaval carioca até a contemporaneidade, as
mulheres ocuparam diversas funcdes na festa, além do papel sexualizado de objeto. Hoje em
dia seguem trabalhando como produtoras, musicistas, camelos, técnicas de som, dancarinas,
entre outras funcoes. Os papéis sociais de género seguem desafiando a atuacdo delas na festa e
0 espago publico segue sendo um lugar de vulnerabilidade para as mulheres, principalmente
quando o poder publico gerencia a cidade a partir de interesses alheios a populagdo
trabalhadora. Na contemporaneidade, com o crescimento do carnaval dos blocos de rua, a festa
carnavalesca tem sido explorada pelas gestdes publicas a partir de potencial turistico e

econOmico, preterindo demandas sociais de trabalhadores e trabalhadoras.
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2. “SERA QUE EU SEREI O DONO DESSA FESTA?”2: AS GESTOES MUNICIPAIS
DAS RUAS E DA FESTA NA CONTEMPORANEIDADE

E possivel observar que, ao longo dos anos, os sentidos do carnaval ndo foram
disputados apenas por brincantes e pesquisadores do tema. A festa carnavalesca também foi e
segue sendo bastante manipulada simbolicamente na esfera politica institucional, com
diferentes nuances. As gestdes de Eduardo Paes (2009-2012; 2013-2016; e 2021-2024), por
exemplo, utilizam os sentidos da festa visando fortalecer a imagem de “politico do povo”,
mobilizando caracteristicas populares do carnaval enquanto negocia a festa e a cidade com
setores da iniciativa privada. J4 a gestdo de Marcelo Crivella (2017-2020), agitando as bases
cristds conservadoras, criou panico moral em torno de supostos “pecados” e “desperdicios de
verba publica” da festa. Observar as formas com as quais as diferentes gestdes do poder publico
municipal gerenciaram e gerenciam a festa carioca contemporanea possibilita compreender de
forma oportuna as relacOes estabelecidas entre festa, cidade, institucionalidade, trabalho e
organizac¢do sociopolitica de folides e folids. As agdes politicas tomadas nos tltimos anos em
relacdo a administracdo da festa impactaram diretamente a atuacdo de mulheres e homens que
atuam no carnaval de rua carioca.

A partir dos anos 2000, a festa carnavalesca carioca comeca a passar por um processo
de crescimento exponencial, ndo s6 em relacdo ao ndmero de blocos, mas também a duracdo
da festa, que se inicia junto com o ano. Esse crescimento foi surgindo a partir de folides e folids
que se juntavam para brincar o carnaval formando blocos, sem incentivos externos ou
institucionais. O poder publico comeca a se interessar novamente pelo carnaval quando observa
o potencial econdmico dessa movimentagdo cultural. Segundo Herschmann (2013),
“Crescentemente mais sensiveis aos beneficios que sdo gerados pela atuacdo dos blocos, 0
poder publico tem procurado apoiar, normatizar e explorar o Carnaval de rua com o objetivo de
atrair visitantes e recursos ao Rio de Janeiro” (p. 270). Assim, a prefeitura usa uma forma de
expressao cultural que ja estava em crescimento, de uma forma mais “organica”, e toma a festa
para si, transformando-a em um produto da cidade. Dessa forma, aumenta a propaganda em
cima do carnaval, “0 maior espetdculo da terra”, o que aumenta também a procura e demanda.

Com o processo de crescimento exponencial do carnaval de rua contemporaneo,
potencializado pelo processo de mercantilizacdo a partir de 2009, também aumenta a
necessidade por mais estrutura nao sé material, mas também logistica. Para preparar a cidade

visando o melhor proveito da festa por folides e folids - especialmente para turistas que vao

20 Trecho do samba-enredo “E Hoje!”, do GRES Uniao da Ilha, do ano de 1982.
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consumir o produto cultural -, é preciso, por exemplo, que haja um plano de acio especifico. E
necessdrio haver um servico especial de agentes da COMLURB (Companhia Municipal de
Limpeza Urbana) e da CET-Rio (Companhia de Engenharia de Trifego do RJ); aquisicdo e
distribuicdo de banheiros quimicos pelas regides dos desfiles; preparacdo dos hospitais e
unidades de pronto atendimento publicos; planejamento dos transportes publicos; além de
divulgacao dos desfiles para que os e as brincantes possam ter conhecimento de datas, horarios
e locais de forma acessivel.

Nas gestdes municipais de César Maia (2001-2004 e 2005-2008), os blocos de rua ndo
precisavam pedir autorizacdo da prefeitura para ocuparem a cidade. Havia a abertura de
inscricdo dos blocos, que davam informacdes sobre seus desfiles, como local e horario dos
cortejos, pedindo a interdicdo de trdfego de veiculos nas vias por onde desfilariam. Essa
solicitacdo seria valida se os organizadores dos desfiles obtivessem o apoio da Policia Militar,
da Guarda Municipal (GM) e/ou da CET-Rio, para orientacdo do trafego no dia do desfile. Ou
seja, o contato dos blocos com a prefeitura era muito mais uma questao de informar ao poder
publico municipal sobre seus cortejos, garantindo que houvesse uma relacao logistica entre os
proprios 6rgdos da prefeitura (Subprefeituras, CET-Rio, COMLURB, etc.), que viabilizasse a
passagem do bloco e a segurancga de folides e folids. Essa inscri¢do ndo era obrigatéria, sendo
apenas uma forma de organizar a logistica da cidade.

Contudo, a partir de 2009 esse processo de organizagao da festa dos blocos de rua passa
a ser feito de uma maneira que limita a livre ocupagao dos espagos da cidade, visando “ordenar”
e aumentar o retorno financeiro da festa. Assim, o poder publico municipal consegue controlar
o desenvolvimento da festa e ainda negociar a cidade com interesses privados. Por meio da
Secretaria Municipal de Turismo e da Riotur (Empresa de Turismo do Municipio do Rio de
Janeiro), a prefeitura concede - ou ndo - as permissdes para a realizacao dos desfiles de blocos.
E nas gestdes de Eduardo Paes que esse cendrio se estabelece e o carnaval passa a ser apropriado
de uma outra maneira, se assemelhando as movimentacdes e intencdes de Pedro Ernesto, no
inicio do século XX.

9921,

2.1 “Lucro, maquina de louco as duas primeiras gestoes de Eduardo Paes (2009-2012

e 2013-2016) e a transformacao da festa de rua contemporanea em produto

As gestdes de Eduardo Paes merecem destaque, uma vez que sdo inegaveis seus

impactos - negativos ou positivos - no carnaval de rua carioca contemporaneo. Na elei¢ao de

21 Trecho da cangéo “Lucro (Descomprimindo)”, da banda Baiana System.
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2008, Paes contou com o apadrinhamento do entdo governador Sérgio Cabral Filho?? e apoio
do presidente da época, Luiz Indcio Lula da Silva (PT). Candidato pelo PMDB, Paes foi eleito
pela primeira vez nas elei¢des municipais de 2008 em segundo turno, contra Fernando Gabeira
(a época pelo PV), com uma pequenissima diferenca de 1,66% dos votos validos. Paes contou
com uma enorme propaganda eleitoral, com gasto de 3,2 milhdes de reais somente no primeiro
turno (MATHIAS, 2008). De acordo com uma reportagem da época, os votos de moradores do
suburbio fizeram a diferenca, pois Gabeira teria usado o termo “suburbano” de forma pejorativa

e Paes soube usar este comentario elitista para se aproximar dessa populagao:
‘Gabeira demonstrou um preconceito enorme com toda uma parte dessa cidade, que é
a populag@o do suburbio’, repetiu Paes, num ataque que durou as trés semanas de
campanha do 2° turno e ndo deixou os eleitores esquecerem a afirmagao do candidato

do PV segundo a qual a vereadora mais votada do Rio, Lucinha (PSDB), tinha uma
‘visdo suburbana e precaria’”’ (ibidem)

Além disso, Paes tinha uma importante atuagdo politica na zona Oeste, principalmente
em Jacarepagud, onde foi subprefeito na gestdo de César Maia. Inclusive, Eduardo Paes deu
continuidade a processos iniciados na gestdo Maia. Dentre as principais promessas da
campanha de Paes, havia uma centralidade na “ordem publica”, inclusive com a proposta de
reequipar, com armas nao letais, a Guarda Municipal do Rio (LAIGNIER, FORTES, 2010;
MATHIAS, 2008). Segundo relato da militante e ambulante Maria do Camelds, a gestdo de
César Maia foi uma das mais truculentas com trabalhadores informais, usando a Guarda

Municipal como ferramenta:
César Maia era uma desgraga. César Maia era pior do que o Eduardo Paes. César Maia
condecorava guarda que jogava pedra em cameld, sabe? Foi uma gestdo horrorosa. A
gente... A gestdo do César Maia foi onde a gente teve cameld preso, cameld
torturado... E era prisdo mesmo, né? (...) Hoje a gente tem gente detida, que vai pra

delegacia e € liberado, mas na gestdo do César Maia teve gente torturada, muito assim.
(CARMO, 2023)

A heranca deixada por César Maia, que enxergava a Guarda Municipal como
instrumento de repressado e vigilancia do municipio, foi apropriada por Paes. Reequipar a GM
ndo dizia respeito a melhoria de condi¢des de trabalho dos guardas simplesmente, mas fazia
parte desse projeto de ordenamento publico que foi implementado por Paes no municipio. Em
1° de janeiro de 2009, Eduardo Paes langou o decreto n® 30.339, dispondo sobre a organizagao
de sua prefeitura, e criando a Secretaria Especial de Ordem Publica (SEOP). Com diversas

operacdes do denominado Choque de Ordem, a prefeitura, por meio da SEOP e da GM,

22 0 ex-governador Sérgio Cabral Filho foi preso em 2016, apés ser condenado em 23 processos por lavagem de
dinheiro, corrupg¢do passiva e ativa, evasdo de divisas, organizac¢do criminosa, fraude de licitagdo, formagao de
cartel e crimes contra o sistema financeiro (G1 Rio, 2017).
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comegou a regular diversas dreas da cidade e praticas da populacdo carioca, comegando
primordialmente pela zona sul.

Podemos citar, por exemplo, o aumento da aplicacio de multas de transito, a
continuidade e refinamento da repressdo ao comércio informal de vendedores ambulantes -
também considerado pela gestdo Paes como ilegal - e a padronizacdo das barracas de praia da
orla da cidade. Ocorreram constru¢des de muros em torno de favelas da zona sul da cidade, sob
a justificativa de “proteger a mata nativa e conter o crescimento das favelas” (LAIGNIER,
FORTES, 2010), numa explicita medida elitista e racista de conten¢gao de moradias populares
em zonas nobres da cidade. Havia também a proibi¢do de coisas simples e marcantes do
cotidiano carioca, como o jogo de altinha na beira da praia, ou andar de bicicleta na faixa
préxima ao mar no aterro do Flamengo. Esses atos que visavam combater a “desordem urbana”
cerceiam o uso do espacgo publico pela populagdo, além de serem forma de regulagcdo das
praticas urbanas dos moradores e moradoras da cidade, com a intencdo de também ordenar o
comportamento dos cidadaos.

Em uma interessante andlise do discurso da midia sobre o Choque de Ordem, Laignier
e Fortes (2010) apontam para a repercussdo feita pelo jornal O Globo deste programa da
prefeitura nos 100 primeiros dias da gestdo. O jornal apoiava as medidas do prefeito,
incentivando a continuidade das a¢des. Os autores demonstram que a tUnica critica feita nas
matérias se referia a apreensao de bicicletas presas em postes no Catete e no Flamengo, zona
sul da cidade, e apontava para a falta de implementacdo de bicicletarios publicos por parte da

prefeitura. Para os autores,

Na visdo de O Globo, a “desordem” causada por camel6s, moradores de rua, criangas
que se prostituem para comprar drogas, vendedores ambulantes e moradores de
favelas, entre outros, nada tem a ver com a auséncia de garantia, por parte do Estado,
de direitos como moradia, trabalho, saneamento bdsico e escola publica em tempo
integral. (LAIGNIER, FORTES, 2010, p. 67)

Além do Choque de Ordem, outro legado iniciado por César Maia e aprimorado por
Eduardo Paes foi a realizagdo de megaeventos e o processo de urbanizagao e “revitalizacao” da
cidade por meio de grandes obras. Nesse periodo Maia-Paes, o Rio de Janeiro recebia um
grande aporte de dinheiro, acompanhando também o crescimento econdmico do pais nos
mandatos presidenciais de Lula (2003-2006 e 2007-2010). Durante seus mandatos, Maia
implementou uma série de programas urbanisticos e paisagisticos, como o Favela-Bairro, por
exemplo, apresentado com a inten¢do de integrar as comunidades dos morros ao restante da
cidade a partir do urbanismo. Maia também tentou que o Rio de Janeiro fosse sede dos Jogos

Olimpicos, tendo inscrito a cidade algumas vezes junto ao COI, obtendo respostas negativas
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por diferentes motivos, incluindo a segurancga publica (ibidem). Contudo, em 2007 conseguiu
fazer com que a cidade sediasse os Jogos Pan-Americanos e Parapan-Americanos, promovendo
a capacidade do municipio de receber eventos internacionais de grande porte. Ainda em 2007,
o Brasil foi eleito para sediar a Copa do Mundo da Fifa, tendo o estddio do Maracana como
palco da final do evento. Em outubro de 2009, primeiro ano do mandato de Paes, o Rio de
Janeiro finalmente foi escolhido para sediar as Olimpiadas.

Assim, as obras planejadas e iniciadas por César Maia e o projeto de desenvolvimento
e ordenamento urbano tiveram continuidade na prefeitura de Eduardo Paes, preparando a cidade
€ 0s cariocas para os megaeventos com um enorme investimento financeiro. Como argumenta
Harvey (2014), “O capitalismo precisa da urbanizagao para absorver o excedente de producao
que nunca deixam de produzir. Dessa maneira, surge uma ligacdo intima entre o
desenvolvimento do capitalismo e a urbaniza¢ao” (p. 30). Esses aspectos da primeira gestao de
Paes foram fundamentais para a nova forma de organizacdo da festa de rua carioca que seria
imposta. Com pouco mais de uma semana de mandato, Paes publica o decreto n° 30.393 em 8
de janeiro de 2009, considerando o fortalecimento dos desfiles de blocos e bandas
carnavalescas, que atraem grande nimero de folides e a importincia desses eventos culturais,
atraindo turistas para a cidade. Além disso, cria um Grupo de Trabalho para elaboracdo de
normas para o carnaval de rua. O decreto dispde que este seria composto por representantes das
Secretarias Publicas de Turismo, Ordem Publica, Cultura e Transportes; da Companhia
Municipal de Limpeza Urbana (COMLURB); e das Coordenadorias das Areas de Planejamento
(Subprefeituras). E interessante reparar que nenhum representante da sociedade civil e dos
blocos e bandas teve sua participacao solicitada ou sequer sugerida.

Um meés depois, em 09 de fevereiro de 2009, a prefeitura langcou um novo decreto, n°
30.453. Este considera os dois itens ja citados no decreto de janeiro de 2009, o relatorio final
do Grupo de Trabalho e acrescenta mais uma consideragdo: “a necessidade de implementacao
de normas visando a organizacdo dos desfiles de modo que as manifestacdes espontineas se
desenvolvam de forma ordeira” (RIO DE JANEIRO, 2009a). Para garantir essa suposta
“ordem”, o decreto determinava, por exemplo, os periodos do carnaval - considerando os 30
dias antes do sdbado de carnaval como pré-carnavalesco e do sdbado até o domingo apds o
desfiles das campeds como carnavalesco; a necessidade de uma autorizacdo requerida pelos
blocos e bandas as Subprefeituras, com o aval da CET-Rio; a duragao méaxima de 02 horas para
concentracdo e 04 horas de desfile para cada agremiacao; e o envio de uma série de documentos,
que davam aos requerentes a responsabilidade, por exemplo, de dar ci€ncia a vérios setores do

poder publico municipal sobre seus desfiles.
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Neste decreto ficou determinado que as bandas e blocos deveriam entrar com o pedido
de autorizacao até o dia 10 de janeiro do ano em curso. Alguns meses depois, em 7 de maio de
2009, € langado um outro decreto, n° 30.659%, que revoga este de fevereiro. No novo decreto,
o prazo para pedidos de autoriza¢do muda para o dia 30 de agosto do ano anterior ao desfile.
Ocorre também uma mudancga referente a solicitacdo de autorizagdo: diferente do primeiro
decreto, as Subprefeituras deveriam conceder um Nada opor, ndo mais recebendo os pedidos
de autorizacdes, que a partir de entdo seriam responsabilidade da Secretaria Municipal de
Turismo (SETUR)/Riotur, mantendo o parecer da CET-Rio. Além disso, o processo de
autorizacdo passou a ter duas fases, sendo a preliminar com envio de: “I - requerimento a ser
preenchido conforme modelo do Anexo Unico; 1T - cOpias da carteira de identidade e CPF do
responsavel pela banda ou bloco e da documentagdo do bloco ou banda, quando houver” (RIO
DE JANEIRO, 2009b). Apds a analise desta documentacdo o resultado preliminar, a
autorizacdo definitiva seria definida até 30 de outubro, apds os pré-aprovados enviarem a
seguinte documentacao:

I - ciéncia as autoridades de seguranca publica e defesa civil do Governo do Estado
do Rio de Janeiro, quando aplicavel, através de correspondéncia protocolada;

II - ciéncia 8 COMLURB, através de correspondéncia protocolada;

IIT - ciéncia a Secretaria Especial da Ordem Publica, através de correspondéncia
protocolada;

IV - demais exigéncias inerentes as peculiaridades de bairros e ruas, sempre a critério

das Coordenadorias de Areas de Planejamento (Subprefeituras) (RIO DE JANEIRO,
2009b)

A SETUR/Riotur ficaria responsdvel por coordenar a operacdo logistica dos desfiles,
contando com demais entidades municipais e do estado. Além disso, também fica como seu
papel destinar informagdes dos desfiles a Secretaria Municipal de Satde e divulgar o calendario
de blocos e bandas a midia. Tais medidas sdo coerentes com o processo em curso de uma gestao
municipal que propde ordenar a cidade e regular a ocupacdo do espago publico, sob constante
vigilancia da Guarda Municipal e da SEOP. Exatamente no dia previsto pelo decreto n° 30.659,
em 30 de outubro de 2009 € langada no Didrio Oficial do Municipio (DOM) a lista de blocos
autorizados para o carnaval de 2010. Foram concedidas 461 permissoes, com 499 desfiles, ja
que ha blocos que saem duas vezes. A divisao territorial dos desfiles se deu da seguinte forma:
“39 na Zona Oeste, 54 na Barra, 55 na Tijuca, 83 na Zona Norte, 96 no Centro e 172 na Zona

Sul” (RIO DE JANEIRO, 2009c, p. 1).

23 Em 11 de agosto de 2011 foi lancado o decreto n°® 32.664, em vigor até hoje, que revoga o n° 30.659/2009. As
mudangas sdo: a retirada da predefinicdo dos prazos de inscricdo de datas especificas; e a transferéncia da
divulgacdo de qualquer mudanga nas normas e procedimentos dos desfiles de blocos para a Secretaria de Turismo
e para a RioTur. As orientacdes para os blocos seguem iguais as do decreto de 2009.
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Nessa mesma publicacdo do DOM do Rio de Janeiro, hd um comunicado da Riotur
comentando o suposto sucesso do novo sistema de organizacdo do carnaval. De acordo com o
comunicado, no carnaval de 2009 a prefeitura tomou conhecimento de 269 blocos e afirma
saber que o numero de desfiles que ocorreram foi similar aos solicitados para 2010. A Riotur
argumenta que

(...) a grande adesdo dos blocos se deve a Gtima aceitacao, por parte da populagdo e
dos organizadores de blocos, do projeto de ordenamento do carnaval de rua. Nao
houve um aumento do niimero de blocos: a maioria das agremia¢des que procurou a
Riotur este ano ja desfilava antes, s6 que sem o conhecimento da Prefeitura, que agora
sabe a data, o itinerdrio e os hordrios de concentragdo e dispersao de cada bloco. Com
isso sera possivel colocar em agdo o “Bloco da Prefeitura” - COMLURB, Guarda
Municipal, CET-Rio e Satdde, tornando o carnaval de rua melhor ndo s6 para os que

participam da festa, mas também para quem vive ou trabalha em seu entorno. (RIO
DE JANEIRO, 2009c)

Como ja apresentado acima, durante o desenvolvimento desse novo modelo ndo houve
participacdo de quem produz as agremiacdes. Por isso, a conclusdo da Riotur sobre a aceitagdo
do projeto de ordenamento pelos blocos é questiondvel, uma vez que nao hd apresentacdo de
qualquer justificativa sobre essa grande adesdo. A Riotur ndo considerou que a solicitagdo dos
blocos ao sistema de autorizacdes também pode ter ocorrido por uma sorte de outros motivos.
Pode ter existido, por exemplo, a vontade de seguir desfilando nos préximos anos, ja
que segundo o artigo 15° do decreto n°® 30.659/2009, “O ndo cumprimento das normas por parte
das bandas e blocos carnavalescos implicard no indeferimento do pedido para o carnaval do ano
subsequente.” (RIO DE JANEIRO, 2009b). Pode ser também que as pessoas tenham somente
seguido as novas ordens, sem muita reflexdo sobre todo esse processo ser bom ou ruim. Além
disso, poderia existir a possibilidade de receio por parte de blocos e bandas de sofrer repressao
da Guarda Municipal, terem seus desfiles interrompidos ou até serem multados por uma gestao
que estd em pleno processo de “ordenamento urbano”, com monitoramento € puni¢do. De
acordo com a musicista e regente Marina Chuva, a escolha por desfilar oficialmente foi feita
pelo bloco Pipoca e Guarand por medo de multa. Ela também relata a enorme burocracia desse
processo:
(...) no Pipoca que eu acompanho mais assim, quem faz € o Z¢ [Motta] na verdade,
mas ele vai inteirando a gente. E cara... E uma burocracia bem chata de fazer. Essa
inscri¢do, autorizagdo... A gente sempre quis fazer certinho isso né? Ainda mais
porque € um bloco parado, entdo pra gente ser parado e tomar uma multa é grande a
chance. E € chato. A gente por ser um bloco parado e com banda, sdo vdrios, vérios
documentos que a gente precisa apresentar. Af vai nos bombeiros, af vai na policia, ai
vai ndo sei o qué, vai no... Tipo, tem que ficar... E um monte de certificado, um
monte de ndo sei o que... Assim, € bem... Nao ¢ simples ndo. O Z¢ passa um dobrado
com isso. Poderia ser mais simples. Como, eu ndo sei exatamente, porque eu nio

entendo muito dessa estrutura. Mas assim, essa coisa de vocé ter que ficar pulando de
um lugar para o outro, assim, resolvendo burocracia, é chato. (CHUVA, 2023)
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Informar a prefeitura sobre os desfiles pode sim garantir o funcionamento da cidade de
forma mais eficiente durante a festa, o que de fato é uma perspectiva interessante. Contudo, a
exigéncia do requerimento de autorizacao tal como foi formulada cria uma burocracia enorme
para quem estd na linha de frente da producdo do carnaval de rua - os trabalhadores e as
trabalhadoras da festa. Com isso, foi necessdrio que os blocos acrescentassem mais uma
sobrecarga de trabalho para realizar seus desfiles, além da estrutura de som, ensaios, seguranca,
escolha de repertorio, etc. A partir de entdo, foi sendo construida uma demanda por uma certa
profissionalizacao dos blocos, a fim de lidar com a burocracia imposta pelo poder piblico. Em
blocos menores, com menor renda e estrutura, os proprios musicos costumam acumular funcdes
e assumir, por exemplo, a produ¢do dos blocos.

A partir desse projeto de regulamentacdo do carnaval de rua e autorizagdo para usar o
espaco publico, veio também o processo de negociacio da festa com empresas privadas. Em
dezembro de 2009 € lancado o Caderno de Encargos e Contrapartidas para o carnaval de rua do
ano seguinte, com formacdo de uma comissdo avaliadora das propostas apresentadas pelas
empresas. Segundo a Riotur, essa medida teria o objetivo de aprimorar a estrutura do carnaval
de rua e que as empresas parceiras seriam responsaveis pela “operagdo, producdo, desenho,
confeccdo, instalacdo, montagem, locacdo de materiais e equipamentos, bem como manuten¢ao
e remog¢do dos mesmos, e de toda a infraestrutura necessdria para a realizacdo do carnaval de
rua de 2010” (RIO DE JANEIRO, 20094, p. 45).

Dessa forma, € estabelecida uma Parceria Publico-Privada, que coloca a
responsabilidade por diversos setores de uma enorme festa popular nas maos de uma empresa,
que tem interesses proprios, nao necessariamente envolvendo o bem-estar ou a qualidade de
vida dos cidadaos e cidadas cariocas. A empresa que ganhou a licitacdo em 2010 foi a Dream
Factory, também responsavel por outro grande evento que acontece na cidade, o festival de
musica Rock In Rio. Esta mesma empresa tem sido escolhida consecutivamente para gerir o
carnaval de rua carioca dai em diante, até hoje. O patrocinio master do carnaval - tanto o de rua
quanto o da avenida - € da AMBEV, também desde entao (FRYDBERG et al, 2017).

A prefeitura afirmou que essas parcerias com as empresas “visa unicamente a minimizar
os impactos causados pelos desfiles em seu entorno, ndo interferindo no andamento ou na
espontaneidade da festa popular” (ibidem, p. 1). Contudo, para quem trabalha no carnaval, essa
afirmacdo ndo condiz com suas experiéncias, uma vez que os interesses das empresas sao
considerados, em detrimento das necessidades de quem faz a festa na linha de frente. Para
Bianca Toledo (2023), “(...) o processo todo feito do carnaval, desde o Caderno de Encargos,

financiamento da estrutura, ele nao é pensado, me parece, para o carnaval de rua. Pros blocos,
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pra quem faz. Ele ¢ pensado pro patrocinador.”. Essa escolha por priorizar as demandas dos
patrocinadores prejudica bastante as condi¢des de trabalho no carnaval de rua, principalmente
para camelos.

No lancamento do Caderno de Encargos e Contrapartidas, publicado no DOM de 29 de
dezembro de 2009, estava definido que o cadastramento de camelds seria feito pela SEOP. A
determinagdo seria que “A Secretaria Especial de Ordem Publica ird cadastrar ambulantes para
atuacdo durante os desfiles, ¢ a empresa promotora ird fornecer um kit de trabalho para os
mesmos, contendo cracha, colete e os recipientes para armazenamento de alimentos e bebidas.”.
O simples fato da Secretaria Municipal de Ordem Publica gerenciar o cadastramento de
trabalhadores ja é passivel de questionamento, tendo em vista que seria possivel unir a
Secretaria do Trabalho ao “Bloco da Prefeitura”. Contudo, essa relagdo ainda consegue ficar
mais questiondvel, j4 que quem realmente passou a realizar esse cadastramento foi a
patrocinadora master do carnaval, a cervejaria AMBEV, mesmo sem isso ter sido publicado
oficialmente. Isso é ressaltado por Bianca Toledo, que além de ser produtora de blocos faz parte
da Comissao Especial do Carnaval na Camara dos Vereadores:

Isso af ja foi uma discussdo muito grande que a gente teve pela Comissdo do Carnaval,
porque nio existe, em nenhum lugar é colocado que a AMBEYV tenha esse direito. E,
inclusive, surreal que uma patrocinadora faga parte do papel da gestdo publica no
sentido, né, de credenciamento de ambulante. E ai um dos debates que a gente faz é:
“Ta bom. Entdo ta. Eu tenho credenciamento ali pra evento. O que que acontece com
uma pessoa que tem licenciamento anual, paga a TUAP [Taxa de Uso da Area
Publica] todo ano? Aquele pipoqueiro que ta aqui na Candelaria, ele paga a TUAP pro
ano inteiro, ele ndo vai poder estar aqui porque ele nao é cadastrado da AMBEV? Até

que ponto, em que momento foi colocado que a chave do Rei Momo ndo é dada pro
Rei Momo, é dado pra AMBEV? (TOLEDO, 2023)

Dessa forma, a festa mais uma vez se mostra nao sendo “do povo”, como faz crer o mito
carnavalesco. As condi¢des de trabalho de homens e mulheres camelds no carnaval de rua ficam
condicionadas as defini¢cdes e ambicdes da AMBEV. Nesse modelo, a prefeitura funciona mais
como um braco de fiscalizacdo e repressdao daqueles que fogem as regras impostas pela
cervejaria, do que uma entidade atenta as necessidades de sua populagdo trabalhadora. A
empresa realiza esse credenciamento da seguinte forma: € estipulado um nimero de credenciais
a serem distribuidas - sem divulgar como e por que esse numero foi escolhido -, ocorre a
abertura de inscri¢do para quem quiser trabalhar com a venda ambulante e realiza um sorteio
entre essas pessoas inscritas. Bianca comenta que houve questionamentos por parte da
Comissao Especial do Carnaval sobre o nimero de vagas:

(...) por que que vocés estdo botando s6 10 mil? “Ah, ndo, mas a gente abre o cadastro,

ndo tem essa demanda”. Foi a primeira resposta. A gente falou: “Bom, se isso ¢é
verdade, talvez seja porque quando vocé se cadastra pela AMBEV, vocé estd sujeito
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a um, a um isopor de acho que 50L, que é muito pequeno. O ambulante ndo consegue
justificar o trabalho dele com esse, esse isopor tdo pequeno. Tem que ficar indo, tem
que ter um depdsito perto, enfim, ndo da. O carddpio tinha preco pré-estabelecido.
Eles ndao conseguiam colocar o trabalho deles, né? Entender o que que eles queriam
vender e o controle sobre o que que poderia ser vendido, ainda por cima. Entdo muitos
preferiam ndo ser oficiais e t4 ali, né, conversando com os blocos nao oficiais onde
normalmente ndo tem fiscalizacdo. (TOLEDO, 2023)

Bianca ainda ressalta a falta de transparéncia no processo de cadastramento e a
precariedade do trabalho ambulante:

Entdo assim, eu ndo sei o que que € verdade, o que que € mentira, né, porque nio tem

transparéncia nesse processo. Nao sei se 14 atrds realmente nio batia o cadastro por

conta de tudo que eu trouxe, das dificuldades de os ambulantes entdo preferirem nao
ser [cadastrados], porque ndo vai se sujeitar a ser um trabalhador sem vinculo

2

trabalhista com a empresa. Que é isso que acontece. Eles s@o chamados de
“promotores de venda” no Caderno de Encargos. Promotor de venda tem algum
vinculo trabalhista ai, bebé! Entdo vamo emitir nota, né? Ndo. Nao tem nada. Direito
a nada. Eles compram o material, ganham s6 o isopor, um uniformezinho com
AMBEV escrito, que € promocao de marca, na verdade. O custo td todo com o
trabalhador e ainda fica sujeito a questdes precdrias. (ibidem)

Isto €, com essa forma de gestdo da festa, os trabalhadores ambulantes no carnaval tem
duas opgoes: trabalhar “oficialmente”, sem vinculo e direitos, sob as regras impostas pela
AMBEYV; ou trabalhar “nao oficialmente”, ainda sem vinculo e direitos, correndo o risco de
sofrer apreensdo do material e violéncia fisica, mas podendo escolher onde vender, a que preco
e quais produtos, podendo ganhar mais. Maria dos Camelds também aponta os aspectos
problemdticos dessa forma de credenciamento de trabalhadores ambulantes na festa.
Primeiramente, fala a respeito do método de escolha de quem vai trabalhar, uma vez que Maria
defende que deveria haver uma reserva de vagas prioritdria para quem ja atua como cameld
durante todo o ano:

Tinha que ter um cadastro de camel6s que ja trabalham o ano inteiro, né? Que sio os
garcgons das festas. Que nunca tira... Nunca tem férias, ndo tem nada. Quem trabalha
o0 ano todo. Tinha que chamar essas pessoas. A gente nao € contra quem tira férias em
fevereiro para vir trabalhar no carnaval. A gente ndo é contra quem nio trabalha na
rua vir trabalhar no carnaval. Mas a gente tinha que dar uma prioridade para quem ja
vive desse dinheiro, né? Chamar, ter um cadastro e chamar. Af quem j4 trabalha no

carnaval, j4 d4 a licenca e depois vocé chama as outras pessoas. E af sorteia, sabe?
Mas garantir para quem jd vive desse dinheiro, no carnaval. (CARMO, 2023)

Dessa forma, seria criado um cadastro que garantiria uma certa estabilidade para
vendedores e vendedoras ambulantes, que nao dependeriam mais de um sorteio organizado por
uma empresa privada para trabalharem. Outro ponto destacado por Maria, também apresentado
por Bianca, sdo as condi¢Oes de trabalho impostas pela AMBEV e a total falta de vinculo e

direitos trabalhistas:
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Outra coisa que a gente ndo aceita € o tamanho da caixa de isopor que eles ddo, né?
Vocé vai 14 e te ddo uma caixa pequenininha, te ddo um crachd, te ddo um colete e
voce trabalha numa empresa. Se acontecer qualquer acidente com voc€, a empresa
ndo tem nada a ver, ndo vai te pagar nada. Qualquer coisa que acontecer. Vocé é
obrigada a vender aquela bebida, com o preco daquela empresa que ela quer que vocé
venda. Vocé ndo pode vender em outro preco, vocé ndo pode... Se eles encontrar outra
bebida na sua caixa, vocé perde todo o teu material, perde seu crachd. (ibidem)

Aline Aratjo, cameld hd 18 anos, reforca as consideracdes de Maria sobre a negagao do
vinculo empregaticio, as restrigdes das formas de venda e a apreensdo das mercadorias. Ainda,
ela acrescenta mais um ponto importante sobre a gestdo do trabalho ambulante pela AMBEV,
expondo que a exploracao dos trabalhadores ndo acontece apenas pela perspectiva do lucro da
venda dos produtos em si, mas também por terem que obrigatoriamente fazer propaganda da
empresa. Ha uma estratégia de divulgacdo da cerveja escolhida pela AMBEYV, ja que o material
de trabalho que deve ser usado pelos camelds (camiseta, 1sopor, crachd, guarda-sol) estampam
essa marca:

Eles ndo querem ter vinculo com os trabalhadores. E isso € muito ruim. Porque a gente
nao pode colocar uma bebida a mais, a gente ndo pode lucrar aquilo que a gente acha
que € satisfatorio e a gente tem que vir trabalhar e com medo. Porque se vocé colocar
alguma bebida diferente, eles [SEOP e GM] tdo a paisana pra te levar tudo. (...) A

gente ainda tem que se inscrever, pra ser sorteado, pra fazer marketing pra eles. Porque
na verdade quem ganha sdo eles. (ARAUJO, 2023)

Essa forma de gestdo imposta a partir da primeira gestdo de Eduardo Paes ndo
sobrecarrega e explora somente as ambulantes, também impactando os blocos. Para Isabela
Ciavatta (2023), a organizacdo do carnaval nesse modelo ¢ “massacrante” e Bianca Toledo
argumenta que o processo de solicitacdo das autorizagdes faz com que as agremiacdes de rua
se tornem, automaticamente, “um bloco da AMBEV”, ou seja, um produto a ser comercializado.
Dessa forma, € estabelecido um processo de oficializacdo do carnaval de rua, que segue em
curso até hoje. Em contraposi¢ao ao produto “Carnaval Oficial”, criado pela prefeitura e gerido
pela Riotur, Dream Factory e AMBEV, surgem os chamados blocos “ndo oficiais”. Esses
blocos escolhem ndo passar pelas etapas de oficializacdo, sem requerer a permissao da Riotur
para desfilar. Ainda em 2009, pouco apds o lancamento dos decretos regulamentadores do
carnaval langcados por Eduardo Paes, € criada a Desliga dos Blocos. Trata-se de uma entidade
carnavalesca que reiine blocos “ndo oficiais” e reivindica o direito ao carnaval livre e ao livre
uso da cidade.

Um dos maiores blocos “ndo oficiais” do carnaval carioca, sendo o maior, € o Cordao
do Boi Tolo, criado em 2006. O Boi Tolo nunca solicitou autorizacao da prefeitura e sempre se
posicionou fortemente contra o processo de regulamentacdo do carnaval de rua e a consequente

burocratizagdo da festa. Para Luis Otavio Almeida, um dos representantes do corddo, “O bloco
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cumpre um papel politico importantissimo sendo o que ele €, fazendo um carnaval livre de
qualquer ilegalidade, que nem € ilegalidade porque é baseado em decretos ilegais querendo
tomar a cidade do seu povo.” (ALMEIDA 2016 apud FRYDBERG et al, 2017). E um bloco
que nao possui oficina ou ensaios prévios: para participar basta ter um instrumento, conhecer
as marchinhas tradicionais do carnaval carioca e entrar no corddo. Além disso, seus desfiles ndo
tém um circuito exato ou uma duracdo definida - o bloco segue pelas ruas da cidade durante
todo o dia, ja tendo, inclusive, saido do centro pela manha e chegado em Copacabana a noite.
A frase “Cadé o Boi Tolo?” ¢ uma das marcas do bloco, devido ao seu cortejo imprevisivel.
Nos ultimos anos, o Boi Tolo deixou sua marca no carnaval carioca, sendo um dos blocos mais
aguardados pelos folides, tendo um enorme publico.

Em 2013, a partir das significativas ondas de politizagdo que tomaram conta do pais e
das ruas das cidades, essa forma de ocupagdo “nao oficial” do carnaval de rua carioca se
amplificou. Refletindo o processo social de reorganizacgdo politica nas dindmicas carnavalescas,
o coletivo Ocupa Carnaval € formado. O primeiro desfile do coletivo ocorreu em 2014, com
parddias politicas de marchinhas classicas. Em seu manifesto, o coletivo reivindica o carnaval
como uma festa que reafirma que a cidade € do povo. Além disso, se posiciona contra a
transformacdo do carnaval de rua carioca em produto e a subsequente mercantilizacdo da
cidade. Em seu manifesto, exclamam: “Abaixo as catracas que transformam a cidade em um
grande negdcio, onde o lucro prevalece sobre a vida, onde o dinheiro € mais livre que as pessoas.
Enquanto capitalizarem a realidade, ndés socializaremos o sonho.” (OCUPA CARNAVAL,
2016)

Os blocos “nao oficiais” e os coletivos carnavalescos fazem da festa de rua um espago
de luta politica e estabelecem uma posi¢do de confronto com a gestdo de Eduardo Paes.
Enquanto eles ocupam as ruas com desfiles de blocos e cantam marchinhas de tom politico, a
prefeitura usa os aparatos da Guarda Municipal para reprimi-los. Segundo Frydberg et al
(2017), “as tensOes existentes com o poder publico ganham, quase sempre, face de agdes
repressivas, principalmente com relacdo as politicas de manutencao da ordem realizadas pela
Guarda Municipal (GM) e Policia Militar (PM), por exemplo.” (p. 754). Em 2016, ano em que
o Rio de Janeiro sediou as Olimpiadas - e a cidade tinha que estar em perfeita ordem para
receber os turistas -, o circuito “ndo oficial” teve um de seus carnavais mais truculentos por
parte dos 6rgdos municipais de repressao.

Um dos atos mais marcantes de agressao e violéncia no carnaval carioca aconteceu em
2016, na Abertura do Carnaval Nao Oficial. Esse evento € organizado anualmente pela Desliga

dos Blocos, no primeiro domingo de janeiro, aberto a participacdo de todos os blocos. Os
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desfiles acontecem em diversos locais do centro da cidade, em diferentes horarios, até que se
encontram a tarde na Praga XV e formam o Cordao do Boi Tolo. Quando o Boi Tolo chegava
a Cinelandia, a confusdo comegou, por conta da repressao violenta da Guarda Municipal a um
ambulante, que teve seu isopor quebrado por agentes da Guarda Municipal. O cortejo acontecia

tranquilamente, até a Guarda Municipal tentar apreender as mercadorias desse cameld:

Tudo transcorria em um ambiente de paz e alegria até uma acdo desproporcional e
truculenta da GM sobre um vendedor ambulante que se encontrava em meio aos
folides na Cinelandia. Atacado a cacetadas, foi defendido por alguns folides, o que
provocou um absurdo e generalizado ataque ao bloco com bombas de gis
lacrimogéneo, cacetadas e tiros de bala de borracha disparados aleatoriamente sobre
todos, inclusive criancas.

A truculéncia, a desproporcionalidade e o despreparo da Guarda Municipal ndo
podem deixar de causar revolta, tanto pela criminalizacdo dos profissionais
ambulantes, quanto pelo desrespeito as pessoas que pulavam um carnaval espontaneo.
(BLOQUEATA DA DESLIGA, 2016)

Ainda em 2016, no més seguinte, houve outra acdo violenta da Guarda Municipal no
desfile do Tecnobloco, do circuito “ndo oficial”. O bloco chegou de madrugada a Praga Maua,
onde se aproximou uma equipe da Guarda Municipal com equipamentos de choque - capacetes,
escudos e armas nao-letais, como balas de borracha, bombas de efeito moral e cassetetes. A
matéria conta que a agdo violenta da GM comecgou pois os guardas teriam se sentido
desacatados pelos folides, uma vez que estes dancavam e tocavam miusicas em dire¢do aos
agentes. Em video divulgado pelo portal G1, os brincantes aparecem cantando e dancando em
frente a fila de guardas, ao som de “Carinhoso”, de autoria de Pixinguinha e Braguinha. A
resposta a esse “desacato” foi bastante violenta, com golpes de cassetete, jatos de spray de
pimenta e bombas de gis lacrimogéneo, além de um rapaz que teve seu celular quebrado
enquanto filmava a confusdo e a detencdo de trés folides (SILVEIRA, 2016). A Guarda
Municipal justificou a a¢do dizendo que teriam acontecido atos de vandalismo, com depredagdo
da praga e do entorno. Contudo, ndo havia sinais de que qualquer forma de depredacdo tenha
ocorrido durante o cortejo do bloco (ibidem).

E importante ressaltar que a Praga Maua tinha sido recém “revitalizada” pela prefeitura
especialmente para as Olimpiadas, com grandes obras, o VLT e dois novos equipamentos
culturais, o Museu de Arte do Rio (MAR) e o Museu do Amanhi. Tais obras acarretaram
grandes remocdes de moradias - irregulares ou ndo - para dar conta do projeto pensado pela
prefeitura, novamente sem consulta ptblica. A populacdo, mais uma vez na histéria da cidade,
teve que se reterritorializar, saindo do centro e indo em dire¢do ao subtirbio, em um significativo
processo de gentrificagio da zona portudria. E uma drea da cidade que foi muito utilizada desde
entdao no carnaval de rua, principalmente pelo circuito “ndo oficial” e pelos blocos criados mais

recentemente, tendo em vista a saturacao de locais “tradicionais” do centro. Além disso, é no
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entorno da Praca Maud que os cruzeiros atracam, trazendo um considerdvel nimero de turistas
para a cidade. No periodo pré-olimpico, as zonas da cidade que receberam os jogos e os turistas
ficaram sob enorme vigilancia, fiscalizacao e patrulhamento, para garantia da “ordem”.
Durante seus dois primeiros mandatos, Paes justificou as medidas de “ordenamento” e
o uso de PPPs com o discurso de gerar melhorias para os cidadaos cariocas. Porém, suas praticas
demonstram um projeto formulado a partir de uma perspectiva turistica e mercantilizada da
cidade do Rio de Janeiro, que privilegia interesses de grandes corporagdes da iniciativa privada
- construtoras, empresas de eventos, redes hoteleiras e cervejarias, todas de grande porte. Criou-
se uma cidade-negdcio, “para gringo ver”, que inspeciona o comportamento dos individuos,
punindo aqueles que classifica como “desordeiros” e restringindo suas atividades consideradas
irregulares. Para mascarar essa face que criminaliza e vira as costas aos interesses da classe
trabalhadora, da populac@o negra e de moradores de subtirbios e periferias do municipio, Paes
usa a cultura popular para aproximar sua imagem ao povo. A aten¢do que seu mandato deu ao
carnaval, com grandes incentivos, principalmente as escolas de samba, alimentam a persona
“carnavalesca” do prefeito, agregando a sua identidade a democracia, a alegria e a liberdade
pregadas pelo inconsciente coletivo que alimenta e retroalimenta o mito carnavalesco,
dialeticamente. Assim como fez Vargas em sua época, Paes mobiliza e manipula os afetos sobre
o carnaval a seu favor, aumentando seu capital simbdlico frente a populacdo. Essa aproximagao
de Paes ao mundo carnavalesco ndo aparece somente em suas falas e nas medidas da prefeitura,
mas também em sua imagem e performance. Usando acessdrios e roupas carnavalescas, Paes
costuma ir ao sambddromo, participando dos desfiles das escolas de samba (figura 5),

reiterando sua personalidade politica “apaixonada pelo carnaval”, principalmente pelas escolas.

Figura 5 — Eduardo Paes Tocando chocalho na bateria de uma escola de samba, usando chapéu Panam4,
oculos escuros, terno branco e camiseta vermelha.
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Fonte: Paes (2021).

Assim, Eduardo Paes encerrou seus dois mandatos tendo cumprido o projeto que iniciou
em 2009: “ordenou” a cidade de acordo com o interesse proprio de sua gestdo em explorar o
potencial econdmico e turistico da cidade e do carnaval. Em pesquisa realizada com cidadaos
cariocas pelo Ibope em setembro de 2016, “59% desaprovam a forma como Paes vem
administrando o municipio; 35% declaram que a aprovam. Aqueles que nao sabem ou preferem
ndo responder somam 6% (Gl Rio, 2016). Na mesma pesquisa, 25% consideraram a
administracao 6tima/boa, 41% regular, 33% péssima e 2% nao soube avaliar (ibidem). Paes nao
conseguiu eleger seu sucessor, Pedro Paulo (a época do PMDB, assim como Paes), que ficou
em terceiro lugar. Envolvido em um processo de violéncia doméstica, onde assumiu ter
agredido sua ex-esposa, Pedro Paulo sofreu criticas sobre essa temdtica de seus adversarios
durante a campanha (MAIA, 2016), marcada pelo slogan “Pedro Paulo bate em mulher”.

Marcelo Crivella (Republicanos), candidato da direita, foi eleito para a prefeitura no
segundo turno, com 59,36% dos votos, contra 40,64% de Marcelo Freixo (a época do PSOL),
candidato da esquerda. Crivella seguiu o modelo de organizacdo do carnaval criado por Paes:
manteve a necessidade de autorizacdes e os acordos de negociagdo da festa e da cidade com as
empresas. Porém, criou uma série de novos problemas em cima dessa forma de gerir a festa,
principalmente por seu cardter conservador e fundamentalista cristdo. Ele cortou verbas
destinadas as escolas de samba e criou obstdculos ainda mais burocratizantes no processo de

autorizagdo dos desfiles dos blocos.
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2.2 “Quem nio gosta de samba, bom sujeito nio ¢”%*: a relacio turbulenta entre Marcelo

Crivella (2017-2020) e o carnaval carioca

Em um periodo eleitoral repleto de polémicas, que teve inicio durante o periodo dos
jogos olimpicos e paralimpicos da cidade do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella foi eleito prefeito,
dizendo que iria “cuidar das pessoas”. No mundo do carnaval, havia uma certa desconfianca
em relacdo a Crivella, tendo em vista seu cargo de bispo da Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD), mesmo que licenciado, além de ser sobrinho de Edir Macedo, lider da IURD. Trata-se
de uma igreja neopentecostal, conservadora e fundamentalista crista, conhecida por demonizar,
perseguir e se opor a religides de matriz africana e a festa carnavalesca, recomendando que seus
fiéis se afastem do carnaval, afinal, esta seria a “festa do diabo”. Durante a campanha no
segundo turno, Crivella obteve apoio da LIESA e da maioria das diretorias de agremiacodes do
grupo especial, que até entdo apoiavam Pedro Paulo, candidato de Eduardo Paes.

Em reunido com liderangas das escolas e da LIESA, alguns representantes declararam
apoio irrestrito a Crivella. Um deles foi Chiquinho da Mangueira, que chegou a afirmar que “o
preconceito contra o senhor (Crivella) foi quebrado quando o senhor esteve na Liga e assumiu
compromissos com o carnaval (...). Meu compromisso nesse segundo turno € com o senhor, eu
sou 10%! A Mangueira ¢ 10! O mundo do samba é 10! (TESI, 2017a). Outra lideranga das
escolas presente nessa reunido era Regina Celi, entdo presidente do Salgueiro, que perguntou a
Crivella se ele acabaria com o carnaval. Em resposta, Crivella teria cantado “Pega no ganzg,
pega no ganzad”, parte de um samba classico da agremiacdo de Regina (ibidem), dando a
entender que estaria aberto a festa. Por outro lado, as agremiacdes do carnaval de rua ndo foram
chamadas para conversar, mesmo porque a maioria dos presidentes de ligas e de grandes blocos
estavam apoiando Marcelo Freixo, ndo s6 por adesdo programadtica, mas também em oposicao
a Crivella.

Entre as propostas de Marcelo Crivella estava acabar com filas nos hospitais, ndo
misturar religido com politica e criar 20 mil vagas em creches. Nenhuma dessas promessas foi
cumprida. Um dos maiores escandalos da prefeitura nesta gestdo foi o esquema chamado
“Guardides do Crivella”, em que grupos de pessoas contratadas pela prefeitura se organizavam
em plantdes na porta de hospitais, para evitar que a imprensa relatasse problemas enfrentados
por usudrios do Sistema Municipal de Saude (SMS). Outra polémica foi a instalacdo de um

tomoégrafo da SMS dentro de uma unidade da Igreja Universal na Rocinha, que na realidade

24 Trecho da cango “Samba da minha terra”, de Dorival Caymmi.
2510 é o niimero do partido de Crivella, Republicanos.
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deveria ter sido instalado em uma UPA da regido. Além de estar relativamente longe da
comunidade, trata-se de uma medida que coloca um bem piblico dentro de uma instituicdo
privada e com fins religiosos. Assim, a gestdo municipal usa o direito a assisténcia a sadde e a
verba publica em prol de uma perspectiva politica de Crivella, que além de agradar sua base,
os fiéis da [URD, ainda submetia demais usudrios do SUS a estarem naquele espaco.

Assim que tomou posse da prefeitura, Crivella assumiu um discurso de que o Brasil € o
Rio de Janeiro estavam em crise, o que demandava austeridade e corte de verbas. Em junho de
2017, anunciou que haveria um corte em metade na verba destinada as 12 escolas de samba do
grupo especial, que, ao invés de receberem a verba acordada com a gestdo de Eduardo Paes,
que seria de 2 milhdes de reais cada (24 milhdes no total), receberiam 1 milhdo (12 milhdes no
total). Crivella justificou esse corte de forma moralista, afirmando que a verba do carnaval de
avenida seria direcionada para a criagdo das vagas de creches municipais, prometidas no
periodo eleitoral. Isto €, o entdo prefeito mudou completamente seus acordos de campanha,
onde firmou parceria com as diretorias, prometendo que ndo prejudicaria o carnaval.

A LIESA chegou a afirmar que ndo realizaria desfiles em 2018 se a medida de Crivella
nao fosse revista. Em nota, a Liga afirmou que foi garantido por Crivella manter a subvencao
do ano anterior, com possibilidade de aumentar essa verba (TESI, 2017b). Em janeiro de 2018,
Crivella langou o plano de acdo da prefeitura para o carnaval daquele ano, chegando a cantarolar
durante sua fala que “quem nao gosta de samba bom prefeito ndo ¢”, parodiando a cancao “O
samba da minha terra”, de Dorival Caymmi (RODRIGUES, 2018). Crivella deixou claro que
houve reunido com a LIESA e a liberacao dos recursos para as escolas, garantindo os desfiles
de 2018: “No meio do ano tivemos problemas, mas foi superado com a compreensao do (Jorge)
Castanheira [presidente da LIESA], que verificou que estivamos fazendo nosso melhor. Nés
fizemos o melhor. Soltamos os recursos nos momentos mais dificeis.” (RODRIGUES, 2018).

Neste mesmo evento, respondendo as criticas que o classificavam como um inimigo da
festa, Crivella afirmou que “Nao existe essa conversa de que o prefeito nao apoia o carnaval,
por questdo religiosa ou o que for. Sdo argumentos que nao se sustentam. O prefeito precisa
muitas vezes enfrentar dificuldades e priorizar recursos mesmo tendo que amargar criticas.”
(ibidem). Mesmo afirmando nio ter nada contra o carnaval, Crivella ndo compareceu a
tradicional entrega da chave da cidade ao Rei Momo e viajou para a Europa durante a festa. O
carnaval de rua ndo sofreu mudangas importantes em relacdo a organizacido da festa nesses
primeiros dois anos da gestdo de Crivella, que manteve o modelo de autorizagdes como nas

gestdes anteriores. Mesmo assim, Marcelo Crivella foi alvo de criticas e reafirmacdes de seu
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papel de inimigo do carnaval em variados blocos de rua, como no desfile do bloco Loucura

Suburbana de 2018, que levou um boneco do prefeito com aspectos de diabo (figura 6).

Figura 6 — Boneco de Marcelo Crivella com chifres de diabo na testa.

Fonte: Isto E/AFP (2018).

Quanto as condi¢des de trabalho na festa, um impacto relevante foi a repressdo aos
camelds ter diminuido. De acordo com Maria dos Camelds, existem alguns ambulantes hoje
que sentem falta da gestdo Crivella, exatamente por ndo ter existido tanta violéncia e
fiscalizacdo aos camel0s. Maria argumenta, ainda, que mesmo com a menor repressao, esse
mandato ndo foi positivo para os camelds, uma vez que ndo garantiu definitivamente os direitos
que a categoria precisa para trabalhar dignamente:

O Crivella, ele ndo tinha essa repressdo grande, ndo tinha esse tumulto todo de bater
nos camelds. Existia a repressdo em alguns lugares, né? Néo era assim tdo... Era
liberado, mas existia [repressdo]. Aconteceu algumas coisas pontuais. S6 que assim,
pra mim, o prefeito maravilhoso vai ser o prefeito que vai organizar a categoria.
Porque hoje quando a gente, os camelos estdo conversando, “Ah, o Crivella era muito
bom”. Para mim ndo foi. Porque se ele fosse muito bom, ele tinha organizado, tinha

dado concessdo de depdsito, tinha dado autorizagdo, tinha organizado a gente de um
jeito que o préximo prefeito que viesse ndo poderia mexer (CARMO, 2023).

Mesmo com uma menor repressao nas ruas, a lider do MUCA ressalta que durante a gestao de
Crivella houve diversas tentativas de armar a Guarda Municipal. Ela conta que o projeto de lei
que previa o uso de armas de fogo pela GM foi colocado em pauta na camara municipal algumas
vezes, sendo retirado ap6s mobilizagdes populares.

Os problemas no que diz respeito a gestao do carnaval dos blocos de rua comecaram a
acontecer em 2019, apés o lancamento da portaria n° 299, langada no dia 03 de janeiro, dois
meses antes do carnaval. Essa portaria, assinada por Marcelo Ferreira Alves, entdo presidente
da Riotur, previa que blocos com publico de mais de mil pessoas deveriam seguir normas

especificas do Corpo de Bombeiros (CBMERIJ) para conseguir autorizacdo para desfilar.
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Dentro das exigéncias do CBMERIJ estaria, por exemplo, a contratacdo de ambulancias, UTIs
moveis e médicos, adicionando um gasto extra aos blocos, na véspera do carnaval. Os blocos
argumentaram que essa exigéncia teria sido revogada pelo governo do estado em 2015. Além
disso, a portaria previa que os representantes dos blocos deveriam ir pessoalmente a sede da
Riotur para protocolar a nova documentagao solicitada e descobrir se foram autorizados ou nao
(RIO DE JANEIRO, 2019). Seguindo o padrdo dos anos anteriores, as primeiras etapas de
inscri¢do foram feitas pela internet, bem como a divulgacgdo da lista de autorizados.

Essa portaria, portanto, criou mais etapas e dificuldades no ja burocritico processo de
“oficializag@o” dos blocos cariocas. Isso se traduz em uma maior carga de trabalho para quem
produz o carnaval de rua. Além disso, anteriormente, era necessario apenas a ciéncia das forcas
de seguranga sobre o desfile, mas, para o carnaval de 2019, foi solicitada a emissdo do Nada
Opor da Policia Militar (PMERJ), que prevé um prazo de 70 dias para a emissdo deste
documento. As vésperas do carnaval, alguns dos mais tradicionais blocos da cidade nio
conseguiram o documento, inviabilizando seus desfiles nos modelos “oficiais”. As ligas
Amigos do Zé Pereira e Sebastiana se manifestaram por uma nota, expondo a confusdo causada
pela portaria da Riotur e ameacando desfilarem de forma “ndo oficial”. Apds ampla divulgacao
do caso pela imprensa, a obrigatoriedade do Nada Opor foi retirada (FRYDBERG et al, 2019).
Frente a todas as novas burocracias impostas pela gestdo de Crivella, alguns blocos que estavam
no processo de requerimento da autorizagdo desistiram e sairam de forma “ndo oficial”
(ibidem).

Outro grande problema criado por Crivella aconteceu em 2020, quando o prefeito
determinou que os blocos “ndo oficiais” pagariam multa caso desfilassem. As multas seriam
aplicadas no nome dos organizadores e organizadoras dos blocos, através do cadastro de seus
CPFs. Em uma resposta fanfarrona a esta medida, um grupo de folides e folids criou o bloco
“CPF do Crivella”, que saiu mesmo com as ameacas de multa, assim como outros “ndo
oficiais”. Dessa forma, no carnaval de 2020, houve uma maior fiscaliza¢do por parte da SEOP
e da GM, averiguando se os blocos estavam em cumprimento das normas e procedimentos
estabelecidos pela Riotur. Houve interrupgdo de desfiles de blocos “ndo oficiais” e aplicagdo
de multas aos blocos oficiais que descumpriram alguma regra. A musicista Marina Chuva
contou que o Pipoca e Guarand recebeu uma multa e também relatou que hd uma
desproporcionalidade nas exigéncias feitas para os blocos, ja que desfiles com pouco mais de
mil pessoas de publico tem que cumprir as mesmas exigéncias de blocos que atraem, por

exemplo, 80 mil folides e possuem maior estrutura:
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(...) o Pipoca é um bloco pequeno, a gente sempre foi enquadrado em bloco de até
1000 pessoas. E af por algum motivo, no ano do Crivella, enquadraram a gente, tipo,
1500 pessoas ou mais. Tipo, a gente ficou no mesmo setor do [Sargento] Pimenta,
sabe? Uma coisa assim muito bizarra. E af eles exigem ambulancia. A gente ficou
tentando correr atras de uma ambulancia, algum esquema, ndo sei o que... SO que é
isso0, € um bloco sem grana. Catar uma ambulancia como? Entendeu? E ai ndo botamos
ambulancia. Af os caras foram 14 no dia, a gente tomou essa multa. (...) A multa era
sei 14, 100 reais. Era uma multa, um valor, que eu acho que a gente ia ter gastado mais
se tivesse botado ambuléncia, sabe? (...) Eu sei que os caras chegaram 14 e multaram
a gente por causa da ambulancia. Mas eles ficaram impressionados com o bloco,
falaram: “Nossa, vocés sdo muito organizados”. Tipo, “td tudo certinho”. A gente
sofre para fazer tudo certinho. (CHUVA, 2023)

Assim, Crivella seguiu a maioria dos aspectos da gestdo da festa de rua em relagdo a

Paes, porém acrescentando uma perspectiva conservadora. Influenciado por sua base

neopentecostal que rejeita o carnaval, retirou subsidios da prefeitura para a festa das escolas de

samba e criou obstaculos na oficializa¢do de blocos. Pedro Paulo, aliado de Paes que sequer

chegou ao segundo turno nas elei¢cdes de 2016, apontou que o corte de verbas para o carnaval

viria de um discurso populista de Crivella. Em declaracdo, diz abertamente que vé a festa como

produto e que Crivella ignora que o investimento na festa € pequeno quando comparado ao
or¢amento municipal da educagao:

Ha uma falta de entendimento daquilo que esta festa significa para o carioca, além de

uma falta de compreensdo econdmica. O Carnaval, para nds, é uma commodity”,

defende Pedro Paulo, braco direito de Paes e candidato derrotado na tltima elei¢do

municipal. “Se voc€ compara os 24 milhodes de reais recebidos pelas escolas com o

orgamento de cinco bilhdes em educagdo, ndo é nada. E um discurso populista. A

Prefeitura tem condi¢des de promover escolas de qualidade e a0 mesmo tempo apoiar
o Carnaval (MARTIN, 2017)

Conhecendo a extensa carreira politica de Marcelo Crivella, que hd décadas é uma
lideranga do campo evangélico e conservador, j4 tendo atuado como deputado, senador e até
ministro de Estado, € cabivel considerar que talvez ndo seja uma falta de compreensao sobre a
festa e seu retorno financeiro para o municipio. E possivel que ele tenha a certeza, ou que pelo
menos faca a aposta, de que com ou sem verba publica o carnaval vai acontecer, pois cré que
quem trabalha no carnaval vai realizar a festa, nem que seja com desfiles mais simples. Mesmo
com corte de subsidio as escolas e todas as dificuldades dos blocos, a renda movimentada na
cidade durante o carnaval ndo diminuiu - pelo contrério, seguiu crescendo a cada ano, assim
como o numero de blocos e turistas. Dessa forma, a cidade continua tendo um de seus maiores
atrativos turisticos e econdmicos e a populacdo continua se manifestando culturalmente. Quem
geralmente passa por maiores dificuldades sdo os trabalhadores da festa, que sdo ainda mais
explorados e precisam improvisar, se mobilizar, acionar redes de apoio, etc.

Ademais, retirar da prefeitura essa incumbéncia de financiar o carnaval joga a festa no

colo da iniciativa privada, que lucra milhdes e divulga suas marcas. Com isso, hd a
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responsabilizacdo individual de blocos, bandas e escolas de samba de fazerem o carnaval,
enquanto a prefeitura recolhe os lucros da festa vindo dos impostos e agrada as grandes
corporacdes - que limpam suas imagens ao incentivarem a cultura popular. O discurso utilizado
por Pedro Paulo e apoiado por Paes, de que Crivella ndo entende o carnaval, deixa subentendido
no debate ptblico que ele ndo entende, portanto, a cidade do Rio de Janeiro, considerando a
forte construcdo da identidade carioca a partir da festa carnavalesca. Além disso, € uma forma
de desaprovar individualmente a gestdo de Crivella sem fazer criticas a privatizagdo e
mercantilizacdo da festa e da cidade. A questdo, portanto, passa a ser de um politico especifico,
considerado “incompetente”, ndo de um sistema de organizac¢ao sociopolitica e econdmica que
prioriza o lucro maximo acima da expressao cultural do povo e de melhores condicdes de
trabalho, aplicado na forma de gestdo da festa.

Assim como nas gestoes de Paes, houve em Crivella uma continuidade da compreensao
de que a festa tem que ser negociada com empresas, ndo com quem faz o carnaval acontecer e,
portanto, gera a riqueza - seus trabalhadores e trabalhadoras. Esse viés fica explicito com a fala
de Bianca Toledo, quando relata que o Caderno de Encargos da festa era comumente langcado
anualmente, mas que “No ultimo caderno que eles [gestdo Crivella] langam, eles lancam para
trés anos. E numa das reunides a gente soube que isso era uma reivindicagdo da AMBEV. Como
¢ que a AMBEYV ta ditando as regras assim?” (TOLEDO, 2023). Ou seja, a cervejaria seguiu
dando as cartas sobre a gestao da festa, como fez nas gestdes de Paes, tendo, inclusive, até mais
influéncia.

Segundo relato da ambulante Aline Araujo, no carnaval de 2020 foi estabelecida uma
parceria entre a AMBEV e as Lojas Americanas, ambas do biliondrio Jorge Paulo Lemann.
Nessa parceria todas as vendas dos ambulantes cadastrados pela empresa seriam realizadas pela
conta digital AME, das Americanas. Dessa forma, o valor das vendas era revertido em pontos,
uma espécie de créditos, para serem usados dentro da propria AME. As trabalhadoras e os
trabalhadores poderiam solicitar posteriormente a retirada do dinheiro, mas durante os dias de
carnaval, para reabastecer as mercadorias vendidas, ficavam reféns dos precos e produtos
disponiveis pela AME. Trata-se de um ciclo compulsdrio aos trabalhadores e trabalhadoras, que
mantém o dinheiro da remuneracio deles e delas dentro da propria empresa:

Ele [Crivella] fez até uma parceria com as Lojas Americanas, onde a gente tinha que
receber pela AME e depois gastar na Loja Americana. Ele fez um sistema onde ficou
voltado todo para eles, entendeu? Ele usou nés como ambulantes. (...) Eu ndo via
nenhum dinheiro, era s6 passava pelo aplicativo (...). [Eu] Poderia até retirar o

dinheiro, mas a mercadoria mesmo, a gente ndo tinha op¢do de comprar mercadoria
em outro lugar, porque o dinheiro tava todo preso ali. (ARAUJO, 2023)



80

A mercantilizacdo da festa por parte de Crivella, portanto, se deu de forma mais
explicita, agudizando a interferéncia de grandes empresas na gestdo do carnaval. O ex-prefeito,
inclusive, sugeriu diversas vezes que a festa poderia “andar com as proprias pernas”, numa
tentativa de remover totalmente o investimento publico da festa carnavalesca. Além de ser uma
medida neoliberal que retira do poder publico a responsabilidade sobre a cultura e o lazer do
povo, também funcionou para Crivella agradar suas bases politicas, que desprezam a festa. Mais
uma vez, portanto, o carnaval é utilizado para acrescentar valor simbdlico a uma figura politica.
Porém, dessa vez, sendo enfrentado e combatido. Crivella também mobilizou os afetos da festa,
mas pela perspectiva “da moral e dos bons costumes”, agradando sua base conservadora e
fundamentalista cristd, que vé a aplicacdo de verba publica na festa como desperdicio e o
carnaval como pecado.

Além da polémica com os “Guardides do Crivella” e dessa desconexdo e persegui¢cdo
com a maior manifestacio cultural da cidade, que constitui de forma significativa a identidade
carioca, a gestdo de Crivella ficou muito marcada também por sua ineficiéncia logistica. Houve
repetidos atrasos no pagamento dos servidores municipais ao longo dos 4 anos da gestdo e
problemas com a manutencao basica do municipio, como ilumina¢do publica, poda de drvores
e questdes relativas ao controle do transito, por exemplo. Ademais, em marco de 2020 ¢é
deflagrada a pandemia do COVID-19 no Brasil e no mundo, logo ap6s a realizacao do carnaval.
Em um primeiro momento, a festa carnavalesca foi utilizada como uma justificativa da chegada
da COVID-19 no Brasil, em um esfor¢o de culpabilizar a festa por haver coronavirus no pais.
Nessa mesma época, Crivella apoiava e era apoiado pelo ex-presidente Jair Bolsonaro. Desde
o inicio da pandemia no Brasil, Bolsonaro fez piadas de mal gosto e tratou com descaso o que
foi uma das mais graves crises sanitdrias da histéria mundial.

O ex-presidente minimizou a contaminac¢do pelo coronavirus, chamando a COVID-19
de “gripezinha”; imitou pessoas morrendo sem ar; indicou remédios sem eficacia comprovada;
criou panico sobre as vacinas; desprezou a importancia do uso de mascaras e do distanciamento
social; atrasou a compras de vacinas; entre outros posicionamentos negacionistas. Além disso,
criticava o movimento que estimulava as pessoas a ficarem em casa se resguardando, sob a
justificativa de que a economia nao podia esperar. Bolsonaro entrou para a histdria do Brasil
como um presidente que geriu um projeto genocida, deixando mais de 700 mil cidadaos e
cidadas brasileiras morrerem por sua politica ultraliberal e negacionista. Nas elei¢des
municipais de outubro de 2020, Bolsonaro apoiou a reelei¢dao de Crivella, que ndo se efetivou
nas urnas, perdendo no segundo turno para Eduardo Paes, entdo filiado ao Democratas (DEM).

Paes foi eleito para seu terceiro mandato com 64,07% dos votos, contra 35,93%. Em novembro
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de 2020, Marcelo Crivella tinha 24% de aprovag¢do de seu mandato e 72% de reprovagdo.

Quanto & avaliacdo, 13% da populagio classificou como Otimo/Bom, 26% Regular, 57%

Ruim/Péssimo e 2% Nao soube/Nao respondeu (G1 Rio, 2020).

2.3 “Meu amigo, se ajeite comigo e dé gracas a Deus”?%: o retorno de Eduardo Paes a

prefeitura carioca (2021-2024%7)

Ap6s perder as elei¢des estaduais de 2018 para Wilson Witzel (PSC)?, Eduardo Paes
(DEM) retornou a politica institucional em 2021, com seu terceiro mandato na prefeitura do
Rio de Janeiro. Além de afirmar que iria regularizar as contas e gastos do municipio, Paes se
comprometeu em langar medidas para combate e controle da pandemia. Ainda em plena crise
sanitaria e tendo se colocado em oposicao a Bolsonaro ¢ “a favor da ciéncia”, Paes reafirmou o
compromisso de campanha de realizar o plano municipal de vacinacdo. A distribuicdo de
vacinas contra o coronavirus comecou no municipio em 18 de janeiro. Eduardo Paes tomou sua
primeira dose da vacina contra o coronavirus na quadra da Portela (figura 7), refor¢cando sua

proximidade as escolas de samba, a cultura popular e ao subtrbio carioca.

Figura 7 — Eduardo Paes recebendo a vacina ao lado de Tia Surica, na quadra da Portela.

Devido as medidas sanitérias que a pandemia do coronavirus exigiu, ao elevado niimero
de 6bitos pela doenga e a lentidao na aquisicao das vacinas no inicio do ano, responsabilidade
do Governo Federal e do entdo ministro da saide Eduardo Pazuello, a realizagdo de qualquer

festa ou grande evento foi posta em xeque no ano de 2021. Inicialmente, o carnaval de 2021 foi

26 Trecho da cangdo “Sob medida”, de Chico Buarque.

27 Esta andlise cobre até o primeiro trimestre do ano de 2023, devido a temporalidade desta pesquisa. O mandato
de Eduardo Paes segue até 2024.

28 Wilson Witzel foi afastado do governo do Estado em agosto de 2020, por suspeitas de corrupgdo em contratos

de sua gestdo. Seu impeachment foi aprovado pelo STF em abril de 2021, efetivando seu vice, Claudio Castro (PL)
como governador. Castro estava no cargo desde o afastamento de Witzel (NITAHARA, LISBOA, 2021).
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adiado para julho, mas acabou sendo definitivamente cancelado em seguida. Assim como os
demais trabalhadores e trabalhadoras da cultura, as pessoas que vivem do carnaval apoiaram a
medida, apesar de serem fortemente impactadas economicamente. Alguns blocos e artistas
realizaram versdes online de suas apresentacdes em lives, pedindo a quem pudesse para
colaborar financeiramente - em uma espécie de passagem virtual de chapéu via pix. Além
dessas iniciativas proprias de musicistas e produtores, houve também o lancamento de alguns
editais especificos para trabalhadores da cultura, e o auxilio emergencial no valor de 600 reais
do Governo Federal, proposto inicialmente pelo Congresso Nacional.

Contudo, essa politica cultural de editais emergenciais ndo conseguiu suprir as
necessidades de trabalhadores e trabalhadoras do carnaval®. Esses editais ndo funcionavam
como o auxilio, pois exigiam uma contrapartida, ou seja, um projeto cultural que seria
financiado. Portanto, envolvia as etapas necessdrias para a inscricao e execu¢ao de um projeto,
desde a criagdo e desenvolvimento de uma ideia, escrita desse projeto nos moldes do edital,
elaborac¢do de or¢camento, construcao de equipe, entre outras coisas. Por serem editais de selecao
para distribuicdo de fomento, uma gama de projetos acaba ficando de fora. Além disso, as
categorias de profissionais que dependem da cultura para existir, mas nao sdao enquadradas
especificamente como “da cultura”, sequer poderiam se inscrever. Foi o que aconteceu com
camelds, que ndo conseguiram ser beneficiados por esses editais. Em 2021, os ambulantes nao
receberam nenhum apoio direto da prefeitura do Rio de Janeiro. A categoria teve acesso apenas
a um auxilio oferecido pela AMBEYV, direcionado somente a ambulantes que tenham licenca
da prefeitura ou aos 9.265 sorteados no cadastro da empresa em 2020 (MATHIAS, 2021).

Para receber esse auxilio, os € as camel0s deveriam se inscrever no site do movimento
“Ajude um ambulante” e depois do cadastro aprovado deveriam abrir uma conta na Donus,
plataforma financeira da prépria AMBEV. Apds o cadastro e a abertura da conta, cada
ambulante recebeu irrisorios 150 reais e a cervejaria aumentou a quantidade de pessoas
utilizando o Donus, seu banco digital. O valor do auxilio poderia chegar a até 255 reais - ainda
muito pouco frente as dificuldades que a pandemia e a politica econdmica ultraliberal de Paulo
Guedes e Bolsonaro trouxeram aos trabalhadores e trabalhadoras, principalmente os informais.
Esse valor seria aumentado caso os e as camelds fizessem um curso online desenvolvido pela
AMBEY e divulgassem a plataforma de entrega de bebidas Z¢é Delivery, também da empresa,

compartilhando cupons de desconto com consumidores:

29 Para uma leitura mais aprofundada sobre a politica de editais emergenciais voltados para o carnaval e a
repercussdo do cancelamento da festa carioca em 2021, ver ESCUDINE et al, 2022, disponivel em:
<http://www.enecult.ufba.br/modulos/submissao/Upload-607/139311.pdf>



http://www.enecult.ufba.br/modulos/submissao/Upload-607/139311.pdf
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Assim que o cadastro for concluido, o vendedor ambulante receberd, por e-mail ou
SMS, um cupom exclusivo para o aplicativo de bebidas Z¢ Delivery, que deve ser
compartilhado com consumidores. Cada vez que o cédigo for utilizado em uma
compra no app, sdo creditados mais R$ 5 além dos R$ 150 garantidos. Quanto mais
pessoas utilizarem o cédigo, maior serd o valor arrecadado. Porém, hd um limite de
20 utiliza¢des, ou seja, R$ 100.

A AMBEV disponibiliza também um curso profissionalizante sobre consumo
responsavel de dlcool, chamado Curso Boto Fé. Os ambulantes que concluirem os
quatro médulos de aulas e retirarem o certificado de conclusdo ganham mais R$ 5.
(MATHIAS, 2021)

Esse movimento de auxilio para os camelds, a primeira vista, pode parecer muito
solidério por parte da empresa e de seus donos biliondrios. Contudo, observando os valores e
demandas para tal auxilio, mesmo que todos os quase 10 mil inscritos recebam o total de 255
reais, o retorno que a empresa pode receber acaba sendo muito maior. Esse retorno ndo se
restringe sO ao uso de servicos que fazem parte da AMBEYV - como a Donus e o Z¢ Delivery -,
mas também diz respeito a constru¢do de uma imagem positiva sobre a corporacdo. Ao invés
da imagem de uma megaempresa biliondria que constréi riqueza por meio da exploracdo de
trabalhadores e trabalhadoras ambulantes e que, ainda por cima, aproveitou a crise econdmica
e sanitaria para fazer propaganda de seus servicos e da sua “benfeitoria”, forma-se a marca de
uma boa companhia que “ajudou” os ambulantes em um momento de recessao.

Gracas a pressdo popular construida pelas mobiliza¢des sociais que, sob as palavras de
ordem “Vacina no brago, comida no prato” e “Fora Bolsonaro”, tomaram a internet e as ruas
das cidades entre maio e junho, a vacinagdo avancou em 2021. Em 31 de dezembro deste mesmo
ano, o Brasil tinha 67,20% da sua populagdo totalmente imunizada, e o estado do Rio de Janeiro
61,93% - nessa época, qualquer pessoa com mais de 18 anos ja poderia se vacinar. Frente a
esses numeros e aos avangos de estudos mais aprofundados sobre o coronavirus e como
combaté-lo, algumas restricdes ja foram suspensas. Dessa forma, alguns eventos voltaram a
acontecer - principalmente os que ocorriam ao ar livre -, mediante apresentacdo de comprovante
de vacinagdo, uso de méscara e distanciamento social. Em novembro de 2021, Paes liberou a
realizacdo de rodas de samba no municipio. Em um evento no Museu de Arte do Rio, onde
havia uma roda de samba, o prefeito assinou o decreto e disse ao microfone: “Esta devidamente
assinado o decreto que diz: ‘T4 liberado a porra toda’” (PODER360, 2021).

A partir disso, criou-se uma expectativa de retorno do carnaval no ano de 2022. A
Comissao Especial do Carnaval da Camara Municipal, presidida pelo entdo vereador Tarcisio
Motta (PSOL), promoveu desde maio de 2021 debates sobre os impactos do cancelamento do
carnaval para trabalhadores e trabalhadoras da festa, analisando as perspectivas tanto das
escolas de samba quanto dos blocos de rua. Nas audiéncias publicas da Comissao, transmitidas

pela TV Camara e pelo Youtube, havia a presenga de trabalhadoras e trabalhadores da festa,
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liderangas de blocos e ligas, médicos e, em algumas reunides, da presidente da Riotur, Daniella
Maia, filha de César Maia, e Daniel Soranz, Secretario Municipal de Saide (ESCUDINE et al,
2022).

Essas audiéncias tinham o objetivo de analisar a viabilidade e as condi¢des sanitarias,
sociais e econdmicas da festa, além de propor medidas para uma melhor realizaciao do festejo
na situacdo em que a cidade e o pais se encontravam naquele momento. A Comissao, parte do
poder legislativo do municipio, ndo tem o poder de tomar nenhuma decisdo sobre o
funcionamento da festa. E apenas responsdvel por formular estudos e investigacdes, promover
debates, estabelecer andlises, apresentar resultados, formular projetos de lei e sugerir
posicionamentos para o executivo - instancia do municipio que de fato tem o poder de tomada
de decisdes sobre a festa. No final de 2021, as projecdes seriam que a festa poderia acontecer,
se tudo se mantivesse dentro dos indices esperados. Contudo, com a chegada da variante
Omicron e sua nova onda de contaminacdes, os planos mudaram e o carnaval teve que ser

adiado. De acordo com Escudine et al (2022):

A expectativa era de que se aguardasse até meados ou final de janeiro de 2022 para
ter uma nova checagem e um novo parecer sobre os parametros epidemiolégicos para
arealizacdo do carnaval. Porém, com a pressdo da AMBEYV para uma resposta urgente
até o dia 05 de janeiro de 2022 e com o futuro préximo incerto devido a nova onda de
COVID-19 p6s festas de fim de ano, a prefeitura decidiu por adiar o carnaval das
escolas de samba para o feriado de Tiradentes em abril e por cancelar o carnaval dos

blocos de rua em 2022. (p. 7)

A discussdo sobre cancelar ou adiar o carnaval, e, mais especificamente, sobre quais
tipos de festejos do carnaval seriam cancelados ou adiados, gerou muitas controvérsias. A
pressao da AMBEV, que influenciou diretamente a decisdo de Paes, passou quase despercebida
no debate publico. Enquanto isso, nas redes sociais, pesquisadores, folides e trabalhadores da
festa se digladiavam entre si sobre o cancelamento total dos festejos de blocos de rua, a
manutencao de festas fechadas no periodo carnavalesco tradicional e o adiamento dos desfiles
das escolas, sem responsabilizar quem de fato tomou a decisdo. O fato é que em abril de 2022
os desfiles das escolas de samba aconteceram normalmente e o carnaval de rua permaneceu
cancelado. Contudo, alguns blocos “ndo oficiais” reivindicaram o direito ao carnaval e
realizaram seus desfiles, no ano em que, para alguns blocos, houve dois carnavais: um em
fevereiro e outro em abril.

Os carnavais de 2022 foram bem menores e mais sigilosos do que o de costume no
circuito ndo oficial. Segundo Escudine et al (2022), os cortejos normalmente eram “emendados
de festas privadas em que as bandas tocavam. Apds se apresentarem com seus nomes oficiais

em evento regularizado e permitido pela prefeitura, alguns de seus membros puxavam cortejo
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desconhecido com o publico que se encorajava a acompanhar.” (p. 10). Houve alguns casos de
interrupcdo de cortejos pela GM e PMERJ em fevereiro, que ndo se repetiram em abril. Paes
declarou que, apesar do cancelamento, ndo iria colocar a GM para “correr atras de folido” no
carnaval de rua (ibidem).

A experiéncia, contudo, ndo foi das melhores. Por conta do aumento da desigualdade
social durante o periodo pandémico, também cresceu a violéncia urbana. Houve uma série de
casos de arrastOes, assaltos e furtos. Como o carnaval de rua “oficial” estava cancelado, a
prefeitura lavou as mados do gerenciamento da cidade, como conta a produtora Bianca Toledo:

A prefeitura, ao falar que ndo poderia ter carnaval de rua, sé o Carnaval de Avenida
em abril, ela simplesmente abandonou a questdo da cidade, mesmo sabendo que os
blocos iam sair. Porque ndo tinha muita 16gica no que tava sendo estabelecido ali. Os
musicos ndo... A maioria dos musicos ndo concordavam com a medida sanitaria que
foi colocada. Que, na verdade, foi o que, na visdo dos blocos, o que estava era mais
conveniente para a prefeitura. Ah, ndo, entdo a Avenida pode, desfilando 4.000
pessoas juntas na Avenida. Na arquibancada, vocg teria algum controle sanitario, mas
na avenida ndo. E por que que o bloco ndo pode? Niao... Ndo fazia muito sentido.
Entdo os blocos reivindicam esse espaco e colocam o bloco na rua, entendendo que

todo mundo ja tava com a segunda dose e assim vai. A prefeitura simplesmente
abandonou os blocos. (TOLEDO, 2023)

Se nao houve repressao aos blocos “nao oficiais” em 2022, também nao houve nenhum
suporte vindo da prefeitura, seja da CET-Rio, Guarda Municipal, COMLURB ou PMERJ.
Além disso, também nao foi apresentada nenhuma politica publica - nem edital, nem auxilio -
especifico que contemplasse todos os trabalhadores e todas as trabalhadoras do carnaval com
suporte financeiro. A tnica medida tomada pela prefeitura foi em relacdo aos ambulantes, mas,
ainda assim, somente aos 9.262 cadastrados pela AMBEV no iltimo carnaval “oficial” da
cidade antes da pandemia, em 2020. Tratava-se de um auxilio com parcela tnica de 500 reais,
pago em fevereiro de 2022. O Movimento Unido dos Camelds (MUCA), junto com outras
entidades politicas e movimentos sociais, realizou um ato exigindo uma reunido com Pedro
Paulo, secretério da Fazenda, e a ampliacdo dessa politica publica. Em entrevista para o jornal
Extra, Maria dos Camelds defendeu a extensdo do auxilio para todos e todas que trabalham na
festa: “O auxilio carnaval deve ser pago a todos os que trabalham na rua. A prefeitura vai pagar
nove mil pessoas. Mas s@o mais de 40 mil pessoas que trabalham no carnaval. S6 no MUCA
para o Carnaval, temos 4,7 mil cadastrados” (EXTRA, 2022). Mesmo com a mobiliza¢do, nao
houve extensdo do auxilio. De acordo com o relatério Carnaval de Dados 2023, lancado pela
prefeitura, das 9.262 pessoas aptas, 5.440 solicitaram a retirada do auxilio, somando um total
de 2,7 milhdes de reais. Nesse mesmo relatério, consta que a prefeitura recolheu de ISS

(Imposto Municipal Sobre Servigos) de hospedagem, turismo, viagens e congéneres, somente
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em fevereiro de 2021, o total de 9,1 milhdes de reais; em fevereiro de 2022, esse valor duplicou,
chegando a 18 milhdes.

Com o controle da pandemia, o avanco da vacinag¢do e a consequente suspensao das
medidas restritivas, todos os eventos voltaram a acontecer normalmente, assim como o carnaval
carioca. Para o carnaval de 2023, a prefeitura estipulou a movimentacao de 4,5 bilhdes de reais
durante a festa, a partir de informacgdes coletadas pelo relatério Carnaval de Dados de 2023.
Este relatério € uma iniciativa da prefeitura, desenvolvida em 2023 pela Riotur, pela Fundagao
Joao Goulart e pela Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econdmico, Inovacdo e
Simplificacao (SMDEIS), refletindo, portanto, os interesses do poder executivo do municipio.
De acordo com a carta do prefeito presente no relatorio, a edigdo de 2023 traria “mais dados
agregados sobre os trabalhadores desta cadeia produtiva e também sobre a economia” (p. 4).
Contudo, durante todo o relatério ndo ha mengdo as parcerias publico privadas com AMBEV e
Dream Factory, responsdveis pela gestdo do carnaval de rua, que impactam diretamente os
trabalhadores e as trabalhadoras da festa. Na realidade, na edi¢do deste ano hd pouquissimos
dados especificos sobre a festa de rua - os grupos de bate-bola, por exemplo, sequer sdo citados,
apesar de haver fotos deles ao longo do documento.

A Riotur divulgou em janeiro de 2023 que havia 613 blocos cadastrados, com a
expectativa de publico de 5 milhdes de pessoas. Neste ano, houve um fendmeno interessante
nas dindmicas do carnaval de rua carioca. Por conta das experiéncias negativas no carnaval de
2022, alguns blocos tradicionalmente “ndo oficiais” optaram por solicitar a autorizagdo da
prefeitura. Bianca Toledo (2023), produtora de um bloco nessa situagdo, explica o porqué da
oficializacdo neste ano:

A primeira coisa que chamou muita atenc¢do da gente foi no ano passado, que varios
blocos enfrentaram isso, né, da questao da violéncia e o abandono do centro da cidade.
(...) E a gente teve muito caso de assalto, a gente teve o caso da morte aqui de um
folido que tava saindo do bloco na Praca XV (...). E essa confusdo toda a gente
entendeu que, como a gente tomou uma propor¢do muito grande, que a gente precisa
da autorizac@o pra pelo menos ver a viabilidade de de repente microfonar de repente
0s musicos, pra que dé vazdo pro publico que esteja. (...). E a outra coisa é, ja que a
prefeitura coloca essa situacio para os blocos, ela s6, ela s6 d4 atencdo de fato para
quem ¢ oficial, entdo t4 bom. Entdo, olha s6, nds somos oficial, eu preciso de
seguranga pro, pra sair. Foi um pouco nesse sentido e também teve, depois, isso veio
depois na decisdo, mas também contou, que foi a questdo do patrocinio. A gente sabe

que as marcas até patrocinam blocos ndo oficiais, mas o valor que é dado acaba sendo
muito maior para blocos oficiais.

Com o aumento do alcance dos blocos, que atraem um publico cada vez maior, a
necessidade de estruturacao também cresce. E, consequentemente, aumentam também os custos

da produgdo do bloco - que, novamente, ndo recebe nenhum apoio financeiro da prefeitura e
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precisa buscar o patrocinio de marcas. E preciso pensar na contrata¢do de segurangas, apoio de
corda, mais produtores, equipamentos de som, além da remuneracdo de musicistas e da
producdo do bloco. Ademais, no cortejo do bloco produzido por Bianca, também aconteceu a

campanha Lixo Zero, com reciclagem e coleta de lixo, que acrescentou mais uma despesa:

z

(...) foi super legal, mas isso é um custo, porque a gente, né, a gente paga as
cooperativas, € trabalho pra elas, isso € um custo pra se fazer. A gente comecou a ver
que, “ta, a gente ta fazendo Lixo Zero, mas a gente ndo tem banheiro, porque ndo ¢é
oficial. Entdo, talvez a gente tem que pagar, mas como é que coloca banheiro num
lugar publico sem avisar pra prefeitura?”. A questdo do som, o pagamento dos
musicos também (...). A gente precisa também pagar eles. Porque é tempo e carnaval
€ um momento que o pessoal ganha dinheiro. Entdo foram vérias questdes que fizeram
a gente decidir sair oficial, apesar da gente também ter muitas criticas ao processo.
Esse processo de oficializacdo do carnaval que a gente automaticamente vira um bloco
da AMBEV, né? (TOLEDO, 2023)

A Charanga Talisma, bloco que desfila pela Vila Kosmos, na zona norte carioca,
também entrou com o pedido de solicitacao da autorizagdo, buscando sair de forma “oficial”.
Para a regente Isabela Ciavatta, esse processo ocorreu

Porque ficou impossivel ndo fazer. Porque a gente, por exemplo, ndo oficial, a gente
tem... A gente s6 da para sair por ruazinhas, né? Nao da para vocé fechar a rua
principal, sabe, do bairro. E af as ruazinhas n@o estdo mais cabendo a gente porque,
porque cresceu muito. E af o tltimo j4 foi tipo loucura. Foi 2020, né? Foi bem intenso,
ja nesse sentido de estar muito cheio. E af fica uma experiéncia até um pouco ruim,
né. Até assim, ndo é ruim, a galera amou, mas as pessoas nio tdo mais ouvindo, né?
Tipo, a pessoa que td a 100 metros, sei 14, ndo td mais ouvindo o que vocé ta tocando
ali. Entdo a gente também vai sair microfonado, é outro esquema assim. E vai poder
usar a rua principal, que cabe a gente. Vai ser bem diferente. (...) Foi um rolé intenso,

né? Tipo, sair oficial ¢ muito dificil. O tamanho do custo é absurdo, assim. Pra
conseguir esses apoios ¢ uma luta. (CIAVATTA, 2023)

Mesmo tendo conseguido a autorizacdo da prefeitura e alguns patrocinios, a Charanga
nao conseguiu realizar seu desfile de carnaval em 2023. Em anuncio em sua conta do Instagram,
o bloco declarou o cancelamento do cortejo e afirmou que “Se propor a fazer um Carnaval fora
do circuito turistico da cidade implica num desinteresse publico e privado que € muito maior
do que a gente, enquanto um bloco/grupo independente ¢ capaz de lidar”. Geralmente, blocos
que desfilam no eixo centro-zona sul contam com uma maior estrutura oferecida pelo municipio
e tem mais apelo publicitdrio para as marcas que patrocinam grupos de carnaval. A necessidade
de apoio financeiro para realizar os desfiles, portanto, vem ficando cada vez maior e
impossibilitando a realizacdo de alguns blocos. Esse é mais um dos problemas de colocar a
realizacdo da festa dos blocos de rua na dependéncia de patrocinio privado, uma vez que blocos
menores € com menos apelo comercial ndo conseguem desfilar. De acordo com um comentério

do perfil oficial da Charanga na postagem sobre o cancelamento do desfile:
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A tristeza de vocés [publico] também € a nossa, s3o muitas pessoas envolvidas a
semanas tentando captar uma grande quantidade de recurso pra viabilizar o desfile
que ndo € mais sé para 3 mil pessoas, mas sim, para o dobro ou triplo, e tudo isso
requer infraestrutura, e dinheiro para tal. Entendemos a chateag@o e as criticas, mas o
poder publico estd ajudando quase nada os blocos, vide o Boitatd, bloco tradicional
do RJ que enfrentou dificuldade pra ir para a rua, com a gnt [gente] ndo seria diferente,
infelizmente. (CHARANGA TALISMA, 2023)

Além da Charanga, outros blocos tiveram dificuldades para realizarem suas saidas este
ano. Em seu aniversario de dez anos, o Pipoca e Guarand, bloco tijucano da Praca Xavier de
Brito, a famosa praca dos Cavalinhos, declarou que aquele seria seu dltimo carnaval. Apesar de
jéa ter virado um bloco significativo para o bairro, fazendo um carnaval mais tranquilo e
amigdvel a presenca de criancas, os organizadores julgaram que ndo tinham como dar
continuidade ao bloco. A regente Marina Chuva comenta que os custos e o desgaste para
realizar o carnaval do Pipoca estavam muito altos. Apesar de ser um bloco que tem oficina, que
faz parte de uma liga, o Coreto, e que toma varias iniciativas para arrecadar fundos, nio € o
suficiente:

Um dos motivos, dos grandes motivos que o Pipoca td acabando é que, cara, d4 muito
trabalho. D4 muito trabalho todo ano vocé preparar uma turma inteira e chegar perto
do carnaval e vocé ndo ter certeza que vocé€ vai conseguir fazer o carnaval ou nio,
assim. (...) A gente tem uma estrutura, a gente precisa de uma estrutura grande porque
€ um bloco com banda, né? Entdo € uma grana que a gente tem que desembolsar. A
gente nunca conseguiu patrocinio, entdo a gente td sempre fazendo uma vaquinha,

juntando dinheiro, né, da oficina, vendendo cerveja, rifa... Pra ter uma estrutura que
pra gente é o minimo (CHUVA, 2023)

E possivel perceber, portanto, que tanto para os blocos “oficiais” quanto para os “nao
oficiais”, fazer o carnaval hoje ¢ uma dificuldade. A falta de apoio da prefeitura faz com que os
blocos procurem formas préprias de conseguir verba, como as exemplificadas por Chuva, ou
entdo procurem patrocinios em empresas. Contudo, as empresas também nao tém interesse em
patrocinar os blocos menos comerciais, geralmente os de bairro, os mais antigos, os fora do
eixo turistico centro-zona sul e os com menor publico. Além do cancelamento de desfiles e do
encerramento definitivo de blocos, como o Escravos da Maud, que declarou seu fim apds 30
anos de existéncia, o carnaval de 2023 também ficou muito marcado por uma série de
dificuldades na liberacdo das autorizagdes.

Dois casos que mais repercutiram foram os do Minha Luz E De Led e o do Rio
Maracatu. O Minha Luz costumava sair de forma “nao oficial”, com desfiles de madrugada no
centro da cidade. Este ano optou pelo processo de oficializacdo. Em comunicado no seu perfil
no Instagram, o bloco compartilhou que, um dia antes da data de seu desfile, ndo estava
autorizado pela prefeitura e, caso essa situagdo se mantivesse, o bloco ndo realizaria seu

carnaval. O bloco compartilhou todas as etapas pelas quais passou para conseguir a autorizagao,
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envolvendo reunides, entregas de documentagdo, pagamento de taxas e um investimento de 10
mil reais. Eles contam que iniciaram o processo de cadastro na Riotur, por se identificarem
como um bloco de carnaval. Contudo, foram direcionados para a Secretaria de Eventos, sob a
justificativa de serem um bloco noturno. A partir de entdo, o bloco disse ter “caido na malha
burocratica do Estado”, sem receber informagdes exatas sobre o andamento do processo. Na
véspera do dia do desfile, o bloco tinha o alvard da prefeitura, mas nio possuia as autoriza¢des
da PMERIJ, da Policia Civil e do Corpo de Bombeiros. O Minha Luz E De Led declarou nos
comentdrios da postagem, ainda, que:

Somos um bloco independente, sem patrocinio, feito por 5 pessoas. Nossos nomes e

copias de documentos estdo nas maos dos 6rgaos publicos, policias e bombeiros. Sair

de forma “ilegal” além de ser injusto conosco € com nosso publico - com menos

estrutura e muito menos seguranca - ¢ muito arriscado para o futuro do bloco e seus
membros. (MINHA LUZ E DE LED, 2023)

ApOs essa manifestacdo do bloco no Instagram, uma onda de mobiliza¢ao pressionou
as instancias envolvidas para tentar que o bloco conseguisse as autorizacdes - sem sucesso.
Contudo, a partir de todo apoio que recebeu, o Minha Luz resolveu sair mesmo sem todos os
documentos solicitados pela prefeitura. No dia seguinte ao carnaval do Minha Luz E De Led,
Eduardo Paes foi as redes sociais com fotos de agentes da COMLURB realizando a limpeza
das ruas ap6s o desfile do bloco. Apontando para o lixo deixado pelos folides e folids do bloco,
Paes fez um discurso moralista sobre o fato, transferindo a responsabilidade pelos erros e
desencontros da prefeitura para a populacgao:

Vejam o que fizeram hoje na praca Maud e no entorno do Museu do Amanha o tal
“Minha luz é de Led”. Tudo que a prefeitura pede para aqueles que desejam curtir o
carnaval e, principalmente, aos blocos é que tenhamos a informacdo prévia de onde
as celebragdes vao acontecer. N [ndo] temos a inten¢do e nem queremos controlar a
celebracdo de ninguém. Simplesmente queremos colocar a disposicdo da populacdo
0s servicos municipais para que a festa possa acontecer sem que a cidade fique suja,
destruida e gerando problemas para aqueles que nao estdo nela. Mas alguns cismam
em mostrar uma certa “rebeldia” e celebrar sem respeitar os prazos de credenciamento
e algumas regras basicas. Elas existem para que possamos nos preparar. Essas pessoas
tem que entender que elas afrontam o trabalho sério de uma legifo de servidores, como
Garis e Guardas municipais, que trabalham muito duro para que a populag@o possa se

divertir. Bora celebrar a vida e a democracia nesse carnaval mas sempre cuidando do
Rio. (PAES, 2023)

Eduardo Paes se coloca nessa postagem como um prefeito dedicado, cuidadoso, que
quer garantir a diversdo e o proveito do povo. Contra essa dedicacdo de Paes, haveria certas
pessoas “rebeldes” que ndo colaboram e destroem a cidade. Novamente, ele apresenta o
discurso de um prefeito que tem o ordenamento social e urbano como politica. Além disso, Paes
desconsidera nessa postagem que também hd muito lixo produzido pelos blocos oficiais e pelos

desfiles na Sapucai, deixando subentendida a ideia de que os blocos “nao oficiais” causam
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desordem e bagunca na cidade. Ainda, o prefeito ignora o fato de que o bloco de fato tentou de
vdarias maneiras sair oficialmente, tendo entregado toda a documentacao solicitada, conseguido
o alvard da prefeitura e ainda avisado nas redes sobre a confirmagao do desfile. Ou seja, o poder
publico municipal estava ciente de que o bloco tinha a intencdo de sair e poderia ter se
mobilizado para dispor cestos e contentores de lixo, evitando a sujeira no chao da praca.

Se a intencdo da prefeitura ndo fosse controlar a comemoracao das pessoas, como afirma
Paes na postagem, seria interessante, portanto, fazer o que sua gestdo ndo faz: ouvir as
demandas de quem faz o carnaval de rua e trabalhar para desburocratizar o processo de
autorizagdes. Se a praca Marechal Ancora, onde o bloco faz seu carnaval ha anos, é
conhecidamente utilizada por varios blocos “ndo oficiais”, ela poderia estar equipada para
receber o carnaval. A prefeitura, inclusive, tem estrutura suficiente para mapear os pontos da
cidade que recebem os blocos que saem sem autorizagdo - vdrios deles divulgam suas saidas
nas redes sociais e repetem os lugares de desfile. Mas o que acontece de fato, fora do discurso
moralista de “eu quero ajudar, mas vocés nao colaboram”, ¢ que a prefeitura escolhe direcionar
suas agoes para o circuito “oficial”. E, ainda assim, houve blocos “oficiais” que sofreram com
os problemas de gestdo da festa.

O calendario de autorizagdes definido pela prépria Riotur ndo foi respeitado, deixando
os blocos sem orientacdes sobre o andamento de seus processos. Além disso, Bianca Toledo
afirma que a gestdo festa de rua esse ano foi completamente desorganizada e, mais uma vez,
orientada pelos desejos da patrocinadora:

(...) no meio do processo, muda a gestdo inteira da Riotur. Em novembro mudou todo
mundo. Af entra uma pessoa que ndo entende de carnaval de rua. (...) Mudam as
diretorias inteiras, inclusive as de carnaval de rua. Ai pega o processo que ji ta
despachado com parecer que ndo é para dar autorizacdo, mas que é para dar
autorizacdo e fica essa coisa maluca assim. (...) a gente tinha, a gente ja chegou a ter,
entre 600 e 700 blocos oficiais. Agora a gente tem 403. O que que explica um carnaval
reduzir o nimero? Nada explica. E demanda da patrocinadora: “Olha eu quero, eu vou
dar X s6”. (...) Ou por exemplo entrar num Caderno de Encargos um dispositivo que
permite a patrocinadora retirar o dinheiro da Lei de Incentivo [a Cultura]. Entdo toda
premissa de “Eu t6 fazendo Caderno de Encargos, porque é necessario financiar a
estrutura”, que € o discurso que eles usam para rebater a nossa voz que fala: “Vocés
estdo privatizando o carnaval”, cai por terra. Porque eles ndo tdo usando dinheiro
privado, eles tdo usando dinheiro publico. Ele vem de Lei de Incentivo Publico. Do
Estado. E muito surreal. E fica essa negociagdo de milhdes, nada chega pros blocos.
Os blocos que sdo patrocinados pela mesma patrocinadora do carnaval, que € a
AMBEV, sdo contratos bilaterais, ndo tem a ver com o Caderno de Encargos, ndo tem

a ver com a estrutura pensada. E cada vez mais os blocos sdo negados. (TOLEDO,
2023)

O tradicional Rio Maracatu, que desfila ha 26 anos no carnaval carioca, foi um dos que
ndo conseguiu a autorizagdo em 2023, mesmo desfilando “oficialmente” desde o carnaval de

2010, quando houve a regulamentagao da festa de rua. O bloco recebeu negativa de todos os
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drgaos municipais responsaveis por conceder a autorizacdo sem um motivo aparente. De acordo
com o bloco, ndo houve transparéncia no processo que negou a permissao de desfile, apds 11
anos sendo autorizado. Mesmo tendo entrado com recurso junto as instancias municipais
responsdveis até o ultimo momento, o bloco ndo conseguiu ser oficializado. Mesmo assim,
resolveu realizar seu tradicional desfile, dessa vez desfilando pelas ruas do centro da cidade,
cortejando pela rua da Quitanda, desde a altura da rua Buenos Aires, até a praca Mario Lago,
perto do Largo da Carioca. O desfile, que comegou a andar por volta das 17 horas, acontecia de
forma tranquila. Assim que o dia escureceu, na chegada do cortejo ao buraco do Lume, uma
série de assaltos comecgou a ocorrer. Uma folia foi jogada no chdo e teve sua pochete arrancada
de seu corpo. O bloco seguiu mais a frente, quando comegou um pequeno arrastdo. Pessoas
tiveram seus celulares furtados e puxados de suas maos. Ao tentarem pegar o celular de volta,
alguns sofreram agressdes com socos, chutes e foram cortados por garrafas de vidro. Do outro
lado da praga, havia um pequeno grupo de agentes da prefeitura, que ficou onde estava.

Para Isabela Ciavatta, os blocos sdo colocados “no perrengue” pela prefeitura. O poder
publico ou se abstém completamente da responsabilidade de gerenciar a festa e a cidade - para
os “ndo oficiais” -, ou cria uma série de dificuldades, gastos e burocracias - para os oficiais. A
musicista ainda reafirma que quem faz o carnaval sdo os artistas e produtores e quem lucra € a
AMBEV:

(...) ou vocé fica sem nada, sem nenhum apoio, sem banheiro quimico, sem seguranca
- porque eles fazem isso também, eles ndo botam seguranga no meio de propdsito pro
bagulho... Pras pessoas ndo irem ou pra, enfim, pra dar ruim mesmo, assim. Ou te
deixa nesse lugar, ou te exige milhdes de condicdes de segurancga, de fiscal, de
blablabld que custa uma grana absurda, tipo, pra vocé€ se inscrever (...) € um acordo
muito bizarro. Cerveja, AMBEV e tal. Porque € isso, € um mercado muito
multimiliondrio, o carnaval. Gera uma quantidade de grana muito absurda. Muito,
muito, muito, muito absurda. (...) Entdo, tipo assim, a cerveja, a galera das cervejas
que tdo realmente, bizarramente fazendo muita, muita, muita, grana, é o ano deles
assim. E a gente, tipo, muito no perrengue. S6 que obviamente somos a origem da
festa, né? Pra beber cerveja, a pessoa bebe cerveja o ano inteiro. A gente ali td fazendo

a musica, né. A mdsica, a performance, a danga. E o carnaval. Entdo, é muito dificil
assim. Fazer € sempre muito nessa guerrilha. (CIAVATTA, 2023)

Bianca Toledo também traz outra reflexdo importante: caso houvesse a interrup¢ao dos
desfiles dos blocos, talvez a prefeitura daria importancia as demandas do carnaval de rua. Isto
€, podemos supor que a convic¢ao de que os blocos vao acontecer de qualquer forma frente aos
“perrengues”, faz com que a gestdo de Paes siga preterindo os blocos e sobrecarregando
trabalhadores e trabalhadoras da festa. Vale destacar que essa mesma certeza de que a festa vai
ocorrer invariavelmente também pode ser percebida na gestdo Crivella. E inegével, portanto,

que a grande movimentagao turistica e econdomica que a festa de rua gera € um bom negocio
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para a prefeitura, que, mesmo sem investir de maneira adequada as demandas de quem faz a
festa, ainda consegue ter um 6timo retorno. Além disso, Bianca argumenta que os desfiles das
escolas de samba nio conseguem suprir toda a demanda turistica criada pelo carnaval carioca
nos ultimos anos, o que faz com que o carnaval de rua tenha ainda mais importancia na dinamica
da cidade:
Tem um grande amigo meu que toca na Orquestra Voadora que ele fala uma coisa que
seria meu sonho assim: eu acho que a prefeitura sé olharia e daria a aten¢ao devida
pro carnaval de rua quando o carnaval os blocos resolvessem fazer greve. Entrou de
greve, ndo tem carnaval de rua. O impacto pro turismo, porque a gente sabe que essa,
todos esses numeros que falam... “Movimentou 4 bilhdes na Cidade do Rio de
Janeiro”, s6 de ISS teve, sei 14, 70 milhdes... Nao lembro agora os numeros. Todo
esse retorno que é trazido, tem muito a ver com carnaval de rua. (...) A Avenida, ela
ndo, ndo di conta da demanda de turismo que hoje em dia tem na cidade. Entdo assim,
€ muito ruim ver que até hoje os blocos ndo sé nido recebem incentivo, ndo tem uma,
uma politica tipo de subsidio como tem das escolas de samba, ou de editais voltados
para os blocos, s6 teve um até hoje na histdria toda do Rio. Nado tem essa politica e

pelo contrario, né? Vende-se pra uma marca a exclusividade de tudo sem que os
blocos autorizados recebam algum retorno. (TOLEDO, 2023)

Ainda que a festa seja vista pela prefeitura como um produto, ainda que os blocos
mobilizem milhdes de pessoas pela cidade, ainda que os festejos de rua contribuam com 1,2
bilhdo da movimentacdo dos 4,5 bilhdes movimentados pela festa em 2023 (QUEIROZ,
MORAES, 2023), o carnaval de rua nio recebe a atenc¢do devida da gestdo municipal. Inclusive,
o relatério Carnaval de Dados de 2023 ndo registra qualquer espécie de incentivo ou renda
direcionada especificamente aos blocos. Em contrapartida, cada uma das 12 escolas de samba
do grupo especial recebeu $1,875 milhdes de reais em 2022 e $2,150 milhdes em 2023 - valor
recorde na historia. Os valores relativos ao financiamento das escolas de samba mirins, da série
Ouro e das escolas da Intendente Magalhdes também nao sao divulgados no relatério.

Segundo o relatério Carnaval de Dados de 2022, relativo a festa de 2020, houve
movimentacao de 10 milhdes de pessoas percorrendo a cidade, sendo 2,1 milhdes de turistas.
Desse nimero, 300 mil pessoas assistiram as escolas de samba do grupo especial e série Ouro
nos 4 dias de Sambodromo, 160 mil nas escolas das séries Prata e Bronze, na Intendente
Magalhaes, e 80 mil em bailes e coretos. Em 2020, a Riotur cadastrou mais de 500 blocos - os
“oficiais”. Contudo, o Carnaval de Dados também relata mais de 600 desfiles de blocos na
cidade, sem especificar se esses blocos a mais sdo os “ndo oficiais” ou relativos a blocos
“oficiais” que desfilam mais de uma vez.

Comparando o total de 10 milhdes de folides, com os numeros de presentes na Avenida
Marqués de Sapucai, na Intendente Magalhdes e em bailes e coretos, podemos concluir que a

maior parte dos folides e folids que circulam pelo Rio de Janeiro durante o carnaval se espalham
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pelo carnaval de rua em suas diversas formas - blocos, bate bolas, bandas, etc. Mesmo que os
desfiles das escolas sejam um momento muito especial e tenham um grande destaque, estando
presentes nas casas de pessoas do Brasil inteiro pela televisdo, os blocos de rua também sdo
fundamentais na movimentacao de milhdes de pessoas nas ruas da cidade. A Riotur estimou
que para 2023, os blocos de rua teriam um publico de 5 milhdes, ou seja, metade do total de
pessoas na festa (PREFEITURA, 2023).

O incentivo financeiro da prefeitura ao carnaval das escolas de samba €, inegavelmente,
muito importante. As escolas de samba sdo institui¢des fundamentais da cultura carioca,
especialmente da populagdo negra e pobre. Sdo agremiacdes extremamente relevantes e
significativas, sendo uma forma de expressao cultural indelével na histéria brasileira. Contudo,
a disparidade de incentivo e apoio entre o carnaval das escolas de samba do grupo especial e as
demais praticas carnavalescas da cidade precisam ser repensadas. Se o discurso da gestdo de
Paes, presente em todo o relatério Carnaval de Dados, de que o incentivo publico ao carnaval
¢ importante também pelo retorno econdmico, entdo a auséncia de apoio aos blocos e a falta de
entendimento entre as partes deveriam ser discutidas. Para além das questdes puramente
econOmicas, trata-se de uma forma de expressdo cultural também muito popular e legitima,
brincada e produzida por milhdes de cariocas. Assim, uma gestdo municipal que respeita a festa
carnavalesca e as préticas culturais da populacdo, deveria direcionar recursos e estrutura que
supram essa forma de se manifestar social e culturalmente. Segundo Bianca Toledo,

Vocé ndo pode organizar o carnaval de rua sem didlogo com as pessoas que fazem o
carnaval de rua, que dominam esse assunto muito mais do que qualquer gestor que
esteja ld. A ndo ser que esse gestor faga parte do carnaval de rua hé tanto tempo quanto
quem faz o carnaval de rua acontecer. Que a gente consegue fazer sem nenhum
recurso. Ndo € possivel que a prefeitura, com toda a maquina do estado que tenha,

com a estrutura que vem de dinheiro privado, entre muitas aspas, ndo consiga pensar
e organizar a cidade. (TOLEDO, 2023)

Assim, a falta de apoio e politicas publicas a festa dos blocos de rua impactam
diretamente na vida e nas condi¢des de trabalho daqueles que atuam no carnaval de rua,
principalmente das mulheres, ja tdo desvalorizadas como trabalhadoras pela sociedade sexista.
Quando os interesses que mais importam a prefeitura sao os da AMBEV, as demandas de
trabalhadores e trabalhadoras sdo escamoteadas. O tipo de gestdo que a cidade do Rio de Janeiro
teve até hoje ndo demonstra real interesse em fazer uma festa melhor para os e as cariocas. Para
1Ss0, serd necessdrio construir uma nova forma de olhar para a cidade e para a festa, observando
e ouvindo as demandas da populacdo. As trabalhadoras que sdo maes, por exemplo, poderiam
ter acesso as creches municipais durante o carnaval para deixar seus filhos e filhas enquanto

trabalham na festa. Esse servico também poderia estar disponivel para demais pessoas que
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quiserem curtir o carnaval sabendo que as criangas estariam seguras. Poderia haver uma maior
atencdo da prefeitura as relacdes de trabalho na festa, buscando aproximagdo com a classe
trabalhadora, melhores condi¢des e remuneragao para quem trabalha no carnaval.

Seria possivel também suspender a obrigatoriedade de autorizagdo para ocupar as ruas
com o0s blocos, ampliando o didlogo e reduzindo as burocracias em torno desse processo.
Poderia haver pontos de acolhimento e orientacdo para mulheres que sofrerem violéncias de
género durante a festa, além de uma maior e mais eficaz campanha institucional de
conscientizacao contra assédio, importunacdo e demais viol€ncias sexuais. Esse tipo de politica
poderia se estender para pessoas negras e LGBTI+ que sofrerem discriminacdo durante a festa.
Ademais, todos os trabalhadores e todas as trabalhadoras deveriam ter direito a escolher se
querem trabalhar durante o carnaval ou ndo, considerando os beneficios mais do que a
necessidade, sem serem obrigadas a vender sua forca de trabalho para garantir o minimo para
suas familias, enquanto turistas e grupos sociais das classes médias e altas podem brincar.

Fica evidente, portanto, que € importantissimo que exista uma parte da organizagdo da
festa de responsabilidade da prefeitura. O poder publico deveria garantir o direito a expressao
cultural do povo, o funcionamento da cidade, a segurancga das pessoas, melhores condi¢cdes de
trabalho, e, enfim, uma melhoria na qualidade de vida das pessoas. Se o carnaval carioca
movimenta bilhdes, que esse valor seja revertido para a populagdo carioca, ndo para as grandes
corporagdes, que se locupletam com a exploracdo das pessoas trabalhadoras, da festa e da
cidade.

Para isso, a gestdo municipal precisa ser guiada pelo interesse dos cidaddos e das cidadas
que trabalham e brincam na festa - ndo pelos interesses de quem visa Unica e exclusivamente
lucrar com o carnaval. Além disso, também é fundamental que o poder publico entenda as
demandas especificas envolvendo raca, classe, género e sexualidade, para assegurar que
realmente o carnaval possa ser um espaco de brincadeira e alegria, ndo mais um lugar de
exploragcdo, opressdo e violéncia. Melhorar o carnaval ndo estd a parte da demanda pela
constru¢do de uma outra sociedade, ja que a festa ndo € um momento alheio as relacdes sociais
brasileiras. Para construir um outro carnaval, que ndo seria o mito inalcan¢édvel, mas a realidade
possivel, € preciso haver também outra mentalidade e outra cidade, que s6 poderdo existir

mediante a luta politica da classe trabalhadora organizada.
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3. “SE A CHAMA SE ORGANIZA, O QUE E QUE OCORRE?”¥: (RE)VIVER O
ESPACO PUBLICO COM O DIREITO A CIDADE, AO TRABALHO E OS
FEMINISMOS

Nos tltimos anos, duas grandes pautas sociais t€ém sido reivindicadas no carnaval de rua
carioca de forma bastante significativa: o direito a cidade e os direitos das mulheres. Diversos
trabalhadores e trabalhadoras da festa, folides e folias, coletivos e blocos t€ém disputado e feito
politica nas ruas brincalhonas e boémias do carnaval carioca, tendo na atuacdo das mulheres
que constroem a festa uma expressdo politica bastante especifica. Essas mulheres, se
reivindicando feministas ou ndo, tém apresentado e formulado novas maneiras de ocupacao das
ruas e da festa a partir de perspectivas de gé€nero, raca e classe. A articulacdo entre essas trés
clivagens ndo faz parte de uma disputa especifica do carnaval carioca, pois as estruturas de
exploragdo e opressao estdo presente em todas as relacdes sociais e instituicdes brasileiras, uma
vez que este pais foi construido sobre uma base sociopolitica e econdmica indissociavelmente
sexista, racista e capitalista (GONZALEZ, 2020; SAFFIOTI, 1987).

Com a complexificacdo do direito a cidade a partir de sua introducao no debate publico,
este se tornou um conceito guarda-chuva, abrangendo pautas diversas. E possivel, por exemplo,
perceber a ampliacdo do debate sobre o direito a cidade com sua articulagdo as pautas feministas
e trabalhistas na festa. Pelo fato dos impactos dos atravessamentos de raca, classe e género
serem bastante perceptiveis, diferentes reivindicagdes anti-opressdes foram inseridas nos
debates do carnaval. Ao longo do processo de constru¢do e consolidacao da festa carnavalesca
no Brasil, as mulheres foram sendo colocadas em lugares especificos por conta de seu género,
geralmente como espectadoras, objetos de desejo dos homens e trabalhadoras subalternizadas.
E também fato que, nadando contra a corrente da ordem sexista, houve aquelas que conseguiram
subverter esses papéis e atuaram como produtoras culturais, compositoras, cantoras, entre
outras funcdes consideradas “masculinas” (FERREIRA, 2021). As disputas simbdlicas e
materiais em torno da atuacao feminina na festa tem se complexificado, principalmente quando
pensamos nas trabalhadoras do carnaval de rua carioca.

E importantissimo refletirmos sobre esses papéis de género e raga no carnaval, sem
deixarmos de analisar os fatores provenientes da classe. Esse fator vem se agudizando nos
ultimos anos, ja que, como discutido anteriormente, o carnaval de rua carioca tem passado por

um exponencial crescimento (HERSCHMANN, 2013), com um significativo processo de

80Trecho da cangdo “O Drama da Humana Manada”, da banda brasileira El Efecto.
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mercantilizacao do festejo carnavalesco e da cidade do Rio de Janeiro, além dos impactos ainda
mais precarizantes sobre o trabalho cultural e informal na festa. As mulheres que trabalham no
carnaval, portanto, ndo enfrentam somente os papéis de género moldados socialmente pelo
sexismo e pelo racismo, mas também e indissociavelmente pelo capitalismo e suas formas. As
trabalhadoras vém travando disputas por novas formas de ocupar as ruas, de ser e estar na cidade

e na folia, e de trabalhar na festa carnavalesca.

3.1 “Chamar o povo e tomar a cidade’!”: o direito a cidade e as mulheres no contexto do

carnaval dos blocos de rua cariocas

Os tultimos anos tém sido marcados por um significativo processo de reorganizagao
politica de diversos setores da sociedade brasileira, desde os campos mais progressistas até os
mais reaciondrios e conservadores. Desde as gigantescas manifestacdes de junho de 2013, o
direito a cidade tem sido uma reivindicacio bastante significativa no campo politico do pais,
tornando-se pauta em mobilizacdes populares diversas, em movimentos sociais®?, partidos
politicos e, também, coletivos de carnaval. Essa dinamica politica é refletida por folides e folias,
que reivindicam a festa e na festa, na cidade e pela cidade. (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS,
2019). A pauta surge expressivamente dentro de blocos, coletivos e ligas do carnaval carioca
como uma forma de reacdo aos processos de privatizacdo na festa e na cidade, desencadeados
principalmente pelos dois primeiros mandatos do prefeito Eduardo Paes (2009-2012 e 2013-
2016), explanados no capitulo anterior.

Muito conhecido por sua personalidade fanfarrona, Eduardo Paes constréi sua
identidade politica reafirmando uma espécie de “carioquice”, apresentando em suas falas e
acOes algumas caracteristicas geralmente associadas pelo senso comum aos habitantes da
cidade - deboche, alegria, malandragem. Paes costuma usar tom irreverente e brincalhdo em
muitas de suas falas, além de ir a rodas de samba, botequins e bares. E um prefeito que
constantemente participa de diversas préticas carnavalescas da cidade, principalmente em
desfiles das escolas de samba na Sapucai, e, menos frequentemente, em blocos da cidade,
principalmente os considerados tradicionais, como o Bola Preta. Contudo, a admiragdo que Paes
demonstra pelo carnaval ndo se restringe ao campo afetivo e cultural do prefeito, que utiliza

dos afetos da festa como estética, enquanto explora o carnaval a partir de suas dimensdes

31 Trecho da musica “Panico de nada”, de Don L.

32 A partir das dltimas décadas, foi possivel perceber no Brasil a expansdo e criagio de movimentos sociais
diversos, como o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), o Movimento Passe Livre (MPL), o
Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST), o Movimento dos Trabalhadores Sem Direitos, entre outros.
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econOmica e turistica. A sequéncia de acdes regulamentares do carnaval de rua criou uma forma
de cerceamento da ocupacdo do espago publico pelos folides e folias. Além disso, Fernanda

Amim Sampaio Machado, pesquisadora do Observatério das Metrépoles, afirma que

(...) na realidade, o controle urbano realizado pela prefeitura com base nesta estrutura
normativa, atende os interesses de determinados grupos privados que atuam em
conjunto com o setor publico para a realizagdo da festa. Porque se esses grupos ndo
sabem onde estdo os blocos, e se os blocos podem fluir livremente pelo espago, as
acdes de marketing e o controle da venda de produtos (especialmente de cerveja) de
marcas diferentes do patrocinador ndo podem ser desenvolvidas. (...) Eu entendo que
a principal consequéncia deste decreto é justamente esta. Porque ao autorizar um
bloco ou banda a desfilar pelas ruas, a prefeitura estd no fundo autorizando quem pode
ou nao ocupar o espaco publico. (MACHADO, 2017, p. 13)

Essas novas resolucdes sobre o carnaval ndo impactam somente a livre ocupacdo do
espaco publico por blocos e folides, mas também quem trabalha na festa: produtoras(es),
musicistas e principalmente os e as ambulantes. Como j4 foi apresentado anteriormente, o
carnaval ¢ um momento especial no ano para trabalhadores e trabalhadoras da cultura, pois é
durante a festa que conseguem juntar uma quantia significativa de dinheiro, garantindo seu
sustento por alguns meses. Esses trabalhadores e trabalhadoras fazem um grande investimento
de tempo, esfor¢co e no caso de ambulantes, nos produtos que serdo comercializados no
carnaval, mesmo sob o risco de serem impedidos usarem o espaco publico para trabalharem.
Assim, a cidade se torna um lugar a ser conquistado, ndo um espago publico per se, isto €, um
direito basico que deveria ser garantido a todo cidaddo e toda cidada.

Frente a esse cendrio, muitas pessoas do carnaval comecaram a se organizar
politicamente para reivindicar seus direitos na festa. Diversos folides e folids identificaram,
associados a essas medidas de restricdo a fruicdo do espaco publico, um processo de
mercantilizacdo da cidade e da festa (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2019) e criminaliza¢io
do trabalho informal. Assim, grupos do carnaval de rua carioca comecaram a se posicionar
contrérios a comercializacdo da manifestacdo cultural carnavalesca, reivindicando o direito ao
carnaval articulado ao direito a cidade. A prépria Desliga dos Blocos, citada anteriormente, tem
papel fundamental nessa politizacdo da festa. E possivel percebermos que ha uma relacio que
se retroalimenta: o carnaval € utilizado como uma ferramenta na luta pelo direito a cidade e o
direito a cidade € utilizado como uma ferramenta pelo direito ao carnaval.

Fundamentado inicialmente pelo francés Henri Lefebvre (2001), o direito a cidade seria
uma forma de restaurar vida a cidade, que estaria morta, esvaziada de interacdes humanas que
fujam das 16gicas do consumo e do trabalho. Tendo em vista os processos de industrializagdo,
que se iniciaram na Europa no século XVIII e impactam diversos lugares do mundo até hoje,

foi construida a sociedade urbana sobre as ruinas das cidades antigas (LEFEBVRE, 2001). Esse
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desenvolvimento do urbano resultou em um crescimento desproporcional e desigual do espaco,
que foi sendo metamorfoseado, segregado e fragmentado. A cidade transformada em “objeto
de consumo cultural para os turistas e para o estetismo” (ibidem, p. 106) sobrepde seu valor de
troca ao valor de uso™. Tal processo também é observado nas dindmicas do Rio de Janeiro da
atualidade e consequentemente no carnaval.

Para Lefebvre (2001), o valor de uso de uma cidade estaria nas trocas humanas para
além do consumo, na livre frui¢do do espaco, no flanar. Isto €, na propria cidade restaurada, em
uma outra vida urbana voltada para a sociabilidade, as expressdes culturais, a qualidade de vida
e o bem-estar da populacdo. O valor de troca, por outro lado, dentro da l6gica da sociedade
segregada pelo capital, seria referente aos espacos comprados e vendidos de uma cidade, e ao
consumo de produtos, bens, lugares e signos. Harvey (2014) argumenta que “a qualidade de
vida urbana se tornou uma mercadoria para os que tém dinheiro, como aconteceu com a propria
cidade (...)” (p. 46). Na fala de Bianca Toledo ¢ possivel perceber que o direito a cidade se
aplica no carnaval carioca contemporaneo exatamente na forma de disputa pelo valor de uso da
cidade e da festa, por meio da coletividade e dos encontros:

(...) quando eu falo de direito a cidade, ela pra mim ta atravessada por um sentido
muito coletivo, sabe? De comunidade. Pra mim t4 muito associado a isso, que a gente
se perdeu muito, principalmente nas grandes metrpoles, portanto no Rio de Janeiro,
né? A gente ndo tem mais a troca do dia a dia que a cidade deveria permitir. De vocé
encontrar o diferente, de voc€ encontrar credos, ragas, rendas diferentes. A dindmica
da cidade cada vez mais privada acabou limitando muito isso. E ai com, trazendo pro
carnaval, eu acho que o carnaval € parte dessa utopia do que deveria ser o direito a
cidade, querendo ou ndo. (...) tem um nicho muito especifico que consome esse
carnaval, mas ainda assim é um momento que vocé tem mais diferenca colocada ali
na rua, na dindmica de vivéncias, assim. (...). Pra mim, na minha visio, o direito a
cidade deve estar sempre colocado no coletivo, no comunitario, e, portanto, carnaval
acaba sendo, ndo s6 o carnaval, manifesta¢des de cultura em geral que promovem essa

ocupagdo de rua, sdo ferramentas pra mim cruciais pro direito a cidade que a gente
quer. Pra essa disputa da cidade que a gente quer. (TOLEDO, 2023)

Essa compreensado do direito a cidade por meio de encontros e de trocas entre pessoas
nas ruas cariocas demonstra que nas dindmicas da festa ha formas de ir contra o processo de
fragmentacdo e de negociar a restauracio da vida na cidade. Marcele Oliveira destaca que o
carnaval ¢ um momento que possibilita que as pessoas vivenciem e experienciem a cidade de
uma forma mais proxima e consciente, enquanto no restante do ano ha uma desconexao:

eu acho que o carnaval também tem essa coisa do andar pela cidade que € muito

importante. A gente s6 passa pela cidade [no cotidiano], a gente nao olha. A gente ndo
olha as constru¢des, a gente ndo olha as histdrias, a gente ndo olha as pracas, nao olha

33 0 valor de troca se refere ao valor que um objeto adquire no momento da troca dessa coisa por outra. O valor
de uso se refere a utilidade de uma coisa para satisfazer uma necessidade, seja ela objetiva ou subjetiva (MARX,
2017).
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nada, a gente s6 passa (...). Tu perde a esséncia da cidade, eu acho, a esséncia da rua.
(OLIVEIRA, 2021)

Contudo, como ressalta Bianca em relagdo a festa, esses costumam ser momentos
efémeros dentro da estrutura social, restritos a grupos e tempos especificas. Como dito
anteriormente, o carnaval € um momento em que, de modo geral, certas pessoas podem usufruir,
mesmo que com limitagdes, de caracteristicas da vida urbana renovada apresentadas por
Lefebvre (2001): com “encontros, confrontos das diferengas, conhecimentos e reconhecimentos
reciprocos (inclusive no confronto ideolégico e politico) dos modos de viver, dos ‘padrdes’ que
coexistem na cidade” (p. 22). E mesmo que nos modelos atuais o carnaval de rua ndo tenha
alcancado a amplitude que o direito a cidade de Lefebvre projeta, ainda € possivel que
brincantes, trabalhadores e trabalhadoras da festa construam novos lacos e aprendam coisas
novas a partir das dinamicas que a ocupagao das ruas possibilita. Como explica a musicista e
regente Isabela Ciavatta:

O que me encanta muito € encontrar as pessoas, assim. (...) uma vez eu tive uma
discussdo com uma pessoa meio, enfim... Um boy escroto que tava querendo me
exigir alguma coisa, e ai ele falou, tipo: “Na verdade, vocé nem gosta de tocar. Vocé
gosta, s6 quer tocar, porque as pessoas tdo 1a” (...). E ai eu fiquei pensando muito nisso
que ele falou. Porque eu fiquei assim... Cara, eu ndo sei se eu queria, se ia querer
tocar se nao fosse... E isso, eu quero tocar, mas o que me encanta muito sdo as
pessoas. E tipo o fato que, sei 14, 90% das pessoas que eu mais vivo, que eu amo, que
eu considero meus amigos, eu conheci na rua, tocando. N&o sé no carnaval, mas essa
coisa do espago publico, assim. Essa promogéo de encontros que o carnaval di. Essa
fluidez, essa espontaneidade, que é, né, que € por isso que € tdo importante a gente ter
direito a cidade, em todos os sentidos (...). Eu sempre falo: eu nunca saio a mesma
pessoa no final do carnaval. Passo por milhdes de coisas, converso com mil pessoas,
passo por diversas situagdes e é uma coisa que ensina muito, assim. Ensina calma,
porque vocé td no meio do caos. Ainda mais como lider, assim, vocé td no meio do
caos, td doido, todo mundo doido pra ficar estressado. Se vocé ficar estressado

também, ferrou. Entdo, tipo assim, me gera muito, muito aprendizado. (CIAVATTA,
2023)

Lefebvre (2001) argumenta que a festa era o melhor dos aspectos constitutivos das
sociedades rurais antigas, precisando ser restituida. Assim, a partir de uma retomada da festa,
da cidade, da vida, dos encontros, podemos construir caminhos e condi¢des para que seja
possivel renovar e transformar a sociedade urbana fragmentada pela industrializagcdo e pelo
capitalismo - que traz consigo, articuladamente, outras opressdes, COmo 0 sexismo € o racismo.
O direito a cidade nao seria um retorno as cidades tradicionais antigas, mas “um direito a vida
urbana, transformada, renovada. (...) lugar de encontro, prioridade do valor de uso, inscri¢do no
espaco de um tempo promovido a posi¢do de supremo bem entre os bens” (ibidem, p. 118). E
essa nova cidade, construida sobre outros parametros e em outra forma social, necessita de uma
estratégia de renovacao urbana que seja revolucionaria, “nao pela for¢a das coisas, mas contra

as coisas estabelecidas” (ibidem, p. 113). A estratégia apresentada por Lefebvre, como ele
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mesmo diz, “ndo age por si mesma”: necessita de suporte social e for¢a politica. Esse processo
de substituicdo do poder antigo, burgués, por um novo, popular, é o que possibilitard a
constru¢do de uma nova cidade. Portanto, a cidade nova sé serd possivel com a participacdo
ativa de uma expressiva parcela da sociedade, principalmente dos setores explorados e
oprimidos, como a classe trabalhadora, a populagdo negra, as mulheres, as pessoas LGBTI+,
grupos aos quais a segregacdo da cidade se direciona mais intensamente. Para isso, é necessario
articular o direito a cidade as clivagens de classe, raca, género e sexualidade.

No carnaval de rua carioca hoje, podemos ver esses grupos sociais atuando de forma
expressiva, ndo sé na construgdo e frui¢do da folia, mas em processos de politizacao de si e,
consequentemente, da festa. E o caso, por exemplo, dos coletivos ja citados anteriormente,
Desliga dos blocos e Ocupa Carnaval, e também em blocos com tematicas negras, LGBTI+ e
feministas. No caso especifico das mulheres, diversas acOes feministas t€ém sido colocadas,
principalmente pelas praticas de trabalhadoras, coletivos e blocos femininos e feministas. A
movimentacdo politica dessas mulheres na festa vem desencadeando vdrias agdes, e mais
especificamente um movimento de ampliacdo do uso e da ocupacdo da cidade pelo publico
feminino de forma geral. Assim, reforcam a perspectiva das ruas como espacos de encontro e
sociabilidade, que foi restringido a elas durante muito tempo e articulado as estruturas sociais
brasileiras por meio do colonialismo. Esse processo de domesticacao das mulheres, portanto,
ndo € natural. A exclus@o de mulheres das ruas e a criagdo de um ambiente hostil a elas nos
espacos publicos € fruto de um longo processo histérico, politico, social e econdmico, que
objetiva controlar socialmente as mulheres (KERN, 2020).

Antes do processo de industrializacdo das sociedades europeias, ainda no periodo da
acumulacgdo primitiva, as dinamicas do inicio do desenvolvimento capitalista ja desenvolviam
formas de fragmentac¢do da cidade e da sociedade voltadas as mulheres. Silvia Federici (2017;
2019) trabalha, a partir do contexto da Europa medieval, a relagdo intrinseca entre o
desenvolvimento capitalista e a perseguicao institucional as mulheres, a partir da caca as bruxas.
Para Federici (2019), foi necessario para as classes dominantes da época - Igreja e classes
proprietarias de terras - estabelecer um novo contrato social, uma nova moralidade e novas
relagdes entre as pessoas € também consigo mesmas.

As mudancas econdmicas estabelecidas nesse periodo enriqueciam e conferiam poder
as classes dominantes, gerando uma série de motins das classes baixas, cada vez mais pobres e
excluidas socialmente. Para garantir a continuidade do projeto da Igreja e dos proprietdrios de

terras, era preciso controlar esses motins, muitas vezes liderados por mulheres mais velhas,
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detentoras de significativo prestigio e influéncia social. Ademais, também era preciso ser
estabelecido um novo tipo de entendimento sobre a mao de obra:
(...) como modo de produgdo que postula a “inddstria” como principal fonte de
acumulacdo, o capitalismo ndo podia se consolidar sem forjar um novo individuo
e uma nova disciplina social que impulsionasse a capacidade produtiva do
trabalho. Isso envolveu uma batalha histérica contra qualquer coisa que impusesse
limite a plena explora¢do da mao de obra bragal, a comecar pela rede de relagdes

que ligava os individuos ao mundo natural, a outras pessoas e ao préprio corpo.
(FEDERICI, 2019, p. 64-65)

Nas sociedades pré-capitalistas, as mulheres eram guardids de sabedorias muito
especificas sobre os corpos e sobre a natureza, tendo um tipo de conhecimento considerado
magico pelas sociedades rurais da Europa. Essa compreensdo de que a magia habitava nas
pessoas € que existia uma conexdo entre 0 corpo € a natureza nao interessava a nova légica
capitalista, que buscava racionalizar o mundo natural e transformar o corpo dos individuos em
maquinas de trabalho (FEDERICI, 2019). A questao, contudo, era que se tratava de sociedades
da festa, como disse Lefebvre (2001). O proletariado da época nao tinha interesse em uma vida
voltada ao trabalho: desejava desfrutar dos prazeres, da diversdo, da festa, dos encontros, das
bebedeiras e das comilangas, o que era para burguesia da época um enorme obsticulo para
concretizacdo de seu proposito. Aos olhos do poder dominante, a sociedade da festa precisava

perder seu sentido carnavalesco de mundo (BAKHTIN, 1988), se voltando para o trabalho:

A ideia de transformar este ser ocioso, que sonhava a vida como um grande
carnaval, em um trabalhador incansivel, deve ter parecido uma empreitada
desesperadora. Significou, literalmente, “colocar o mundo de pernas pra cima”,
mas de uma maneira totalmente capitalista, um mundo onde a inércia do poder se
converteria na falta de desejo e de vontade prépria, onde a vis erdtica se tornaria
vis lavorativa e onde a necessidade seria experimentada apenas como caréncia,
abstinéncia e pentria eterna. (FEDERICI, 2019, p. 284)

Foi preciso, portanto, criar um forte projeto de dominag¢do e doutrinacao politica, social
e religiosa desse proletariado em formacao, principalmente em relacdo as mulheres. Para tal,
foram articuladas diversas formas de violéncia ao processo de mecanizacdo do corpo e
“racionaliza¢do” do conhecimento - transformando de modo radical a forma das pessoas serem
e estarem no mundo. As mulheres que detinham esses saberes considerados magicos, aquelas
que se rebelavam contra as novas formas de trabalho impostas pelas classes dominantes, as que
organizavam marchas contra o cercamento das terras e as que fugissem as normas exigidas para
o desenvolvimento do sistema capitalista eram taxadas de bruxas, sendo perseguidas, torturadas
e mortas. A caca as bruxas, portanto, assassinou de forma brutal inimeras mulheres, as
degradou, silenciou e demonizou. De forma significativa, enfraqueceu a influéncia feminina em

suas comunidades, expulsou as mulheres das ruas, destruiu varios de seus conhecimentos e



102

criou a ideia da feminilidade e da domesticidade feminina (FEDERICI, 2017). Além disso,
serviu para estabelecer o poder das classes dominantes, criar a propriedade privada, instituir
novas formas de comportamento social e desenvolver uma outra divisao sexual do trabalho.

Outro fator que agravou ainda mais as condi¢cdes das mulheres foi a separacdo entre o
trabalho produtivo - entendido como masculino, referente a producdo de bens e servicos,
relacionados ao valor de troca - e o trabalho reprodutivo - aquele voltado a manuten¢do da vida,
ao cuidado da casa, de filhos e de conjuges, entendido como fun¢@o social exclusiva das
mulheres. Nesse periodo também se inicia um grande processo de privatizacdo das terras
comunais, anteriormente aproveitadas coletivamente. Nessas terras, a populacdo plantava,
criava animais e morava de forma conjunta, sendo espacos de subsisténcia compartilhados por
toda aquela comunidade, importantes para as mulheres, que detinham menos poder social,
dependendo mais daquelas terras para “a subsisténcia, a autonomia e a sociabilidade”
(FEDERICI, 2017, p. 138). O cercamento de terras nao foi recebido de forma passiva e pacifica
pelo campesinato da época, sendo organizadas rebelides e destruicdo das cercas, muitas delas
com mulheres na linha de frente. Esse processo aprofundou ainda mais a pauperizacdo e a
exclusdo social feminina, uma vez sem terras e tendo em vista que o trabalho remunerado era
o masculino. Segundo Federici (2017), formou-se um novo contrato social-sexual, em que “as
mulheres proletédrias se tornaram para os trabalhadores homens substitutas das terras que eles
haviam perdido com os cercamentos, seu meio de reproducao mais basico e um bem comum de
que qualquer um podia se apropriar e usar segundo sua vontade” (p. 191).

De modo geral, o corpo e a vida das mulheres sairam de seu controle e passaram a ser
publicos ou propriedade de seus maridos. Para aquelas que se negavam a aceitar esse destino,
sobrava a opc¢do de tentar trabalhar vendendo artesanatos nas ruas, pedir esmolas e/ou se
prostituir. Prontamente foram expulsas das ruas por homens artesdo e autoridades das cidades
e a prostitui¢do foi criminalizada, assim como a mendicancia (FEDERICI, 2017; 2019). A
crescente perseguicdo as mulheres fez com que o casamento, o trabalho reprodutivo, a vida
doméstica e a submissdo aos homens lhes parecessem o tnico destino possivel. Dentro das
devidas propor¢des e formas de cada periodo histérico, esse controle sobre quais espagos as
mulheres podem ocupar seguiu sendo exercido durante muitos séculos e acontece até hoje.

Isto €, o controle sobre as funcdes sociais e os desejos das mulheres nao mudou, o que
foi se modificando foram as formas de controlar. Por exemplo, Leslie Kern (2020) argumenta
que a ordem industrial do século XIX necessitava da criagdo de valores de consumo. Ja que a
separacao dos espacos destinava de forma geral a produciao aos homens, as mulheres coube o

papel de consumidoras. Para tal, as mulheres ndo poderiam mais ficar restritas ao ambiente
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doméstico, podendo ir as ruas para consumir. Pensando no contexto social do século XIX, as
mulheres que podiam, de certo modo, flanar pelas ruas enquanto consumiam tinham raca e
classe especificas, sendo brancas e burguesas. As mulheres ndo-brancas e brancas pobres,
trabalhadoras, compunham a massa proletdria nas fabricas e industrias, além de acumularem o
trabalho reprodutivo.

Mesmo que as mulheres brancas da burguesia pudessem, a partir de entdo, ocupar o
espaco publico, isso ndo quer dizer que elas ndo fossem vitimas de assédios e importunagdes
sexuais. Além disso, elas s6 foram inseridas na vida urbana tendo em vista que ndo era uma
ocupacdo que desafiava a ordem que relaciona as mulheres ao lar e ao ambiente doméstico:
“Quando uma mulher saia as compras, em busca de roupa, decoragdo ou arte, ndo fazia sendo
cumprir com seu papel de responsédvel e guardida do ninho.” (KERN, 2020, p. 122). Assim, os
processos descritos contribuiram para a gradual retirada das mulheres do espaco publico - onde
trabalhavam, festejavam, encontravam pares, faziam trocas sociais - e seu confinamento no
espaco privado, voltadas ao cuidado, a familia, ao recatamento, a religido. Elas s6 eram
“permitidas” nas ruas dentro de contextos especificos, perpassados significativamente por
questdes de raca e classe. As ruas tornaram-se lugares violentos para as mulheres, que até hoje
apresentam receios € medos em ocupar o espago publico.

Para Britto e Jacques (2008), a experiéncia urbana configura e se inscreve naqueles que
vivenciam as cidades, em processos que “revelam ou denunciam o que o projeto urbano exclui,
pois mostram tudo que escapa ao projeto tradicional, explicitando as micro préticas cotidianas
do espaco vivido, as apropriagdes diversas do espago urbano.” (p. 80). Ou seja, a inscricdo das
ruas como espagos violentos e perigosos para as mulheres, onde elas ndao sdo bem-vindas e as
quais elas nao pertencem, marca as formas de utilizacao desse espago por elas. Na tentativa de
curtir o carnaval de rua de forma mais segura e confortavel, as mulheres desenvolvem diferentes
formas de ser e estar no espaco publico, criando heterotopias (FOUCAULT, 1967), como
blocos femininos e feministas.

Em blocos mistos e/ou majoritariamente masculinos a fruicao da festa pelas mulheres
€, em muitos casos, atravessada por insegurancas e medos, fazendo com que as mulheres criem
outras estratégias para fruir o carnaval de rua. Os blocos femininos e feministas funcionam
como uma heterotopia, que a0 mesmo tempo que atuam como espagos de seguranca,
coletividade e afeto para as mulheres dentro do carnaval, demonstram que a festa, de modo
geral, ndo € um lugar seguro, coletivo e afetivo para o publico feminino - se fosse, ndo seria
necessario criar espacos especificos pensando no bem-estar delas e nem os reivindicar

politicamente. A estratégia feminina de ocupar as ruas conjuntamente no carnaval reforca a
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importancia da criacao de lagos coletivos, ndo s6 como forma de protecdo frente as violéncias
da cidade fragmentada, capitalista, sexista e racista, mas também nos processos de
transformacao e renovacgao dessa cidade.

Nas ultimas décadas, o direito a cidade tem sido apropriado de diversas maneiras no
debate publico brasileiro. Os mais variados movimentos sociais se apropriaram do conceito de
Lefebvre e o atualizaram, de forma que o direito a cidade vem sendo empregado como um
conceito guarda-chuva, que abrange questdes relativas a moradia e mobilidade urbana, por
exemplo (CAFRUNE, 2016). No carnaval carioca de rua, por exemplo, o direito a cidade é
reivindicado incluindo o direito ao carnaval, os direitos das mulheres e também o direito ao
trabalho. Quando perguntadas sobre o que deveria ser o direito a cidade, independente de ja
terem tido contato com a discuss@do no ambito politico e/ou académico, as trabalhadoras
entrevistadas responderam a partir de diversas perspectivas. Isto €, a discussao publica sobre o
direito a cidade agrega a ele cada vez mais significados, expandindo seu alcance e sua poténcia
politica.

Maria dos Camelos ressalta a importancia de o direito a cidade ndo ser somente sobre
trabalhar, mas também acerca das formas de trabalho. Além disso, destaca o direito a moradia
e ao lazer, ressaltando a possibilidade de usufruir e participar da cidade:

Eu acho que o direito da cidade ¢ o direito de trabalhar na cidade, de morar na cidade,
ter cultura na cidade, de viver na cidade, né? A gente ndo pode ter a cidade uma cidade
que a gente vem aqui sO para fazer faxina nos prédios das pessoas. Uma cidade que
eu venho aqui s6 para ser porteiro, sé pra varrer a rua e a gente nao tem direito de
viver nessa cidade, né? Entdo eu quero viver nessa cidade. Eu quero ter direito de
morar aqui. Eu quero ter direito de trabalhar aqui. Trabalhar do jeito que eu quero,
ndo é ser empregado deles ndo. Trabalhar de cameld, do jeito que eu quero. Eu quero
ter direito a cidade, né? Eu quero ficar nessa cidade também. Nao quero vir aqui cuidar

da cidade e ir embora. S6 pra eles, ndo. Direito da cidade pra mim ¢ isso. Ter cultura
aqui, participar. (CARMO, 2023)

A partir dessa complexificacdo do conceito, outra questdo importante que aparece nas
entrevistas das trabalhadoras € a mobilidade urbana do Rio de Janeiro. A produtora Marcele
Oliveira, ao comentar sobre seu deslocamento pela cidade em fungdo de trabalho e estudos,
ressalta que: “Ja que a cidade € tdo grande, a gente deveria poder se locomover por ela com
tranquilidade. E isso, mobilidade urbana, ¢ um dos grandes problemas do Rio de Janeiro”
(OLIVEIRA, 2021). A cidade hoje conta com um transporte publico privatizado, gerido por
empresas via concessoes publicas para 6nibus, trens, metrd, VLT, BRT e barcas. As passagens

variam entre $4,30 para os 6nibus, BRT e VLT, $6,90 para o metr6, $7,40 para os trens e $7,70
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para as barcas®. Essas tarifas sdo bastante abusivas no contexto do trabalhador e da
trabalhadora carioca da atualidade e interferem diretamente na livre circulagdo das pessoas pela
cidade. Além de serem precos extremamente caros sem haver transparéncia e justificativa para
esse alto valor, o servigo € bastante precdrio, com superlotacdo e linhas insuficientes, havendo
a necessidade de vdrias baldeacdes entre modais e grandes periodos de espera entre um meio
de transporte e outro.

No Relatério Global sobre o Transporte Piblico, divulgado em janeiro de 2023 pela
plataforma de transporte Moovit, o Rio de Janeiro aparece como a 4° cidade com a pior média
de tempo gasto no transporte, 67 minutos (COUTINHO, 2023). Ainda de acordo com o
relatério, na cidade do Rio de Janeiro, em 2022, o tempo médio de espera foi de 21 minutos,
com quase metade das pessoas fazendo duas baldeagdes por viagem e um terco fazendo viagens
longas, com mais de 12 km de deslocamento. Segundo o documento “Fatos e Propostas para a
Mobilidade no Rio de Janeiro”, divulgado em outubro de 2020 e realizado pelo Instituto de
Politicas de Transporte e Desenvolvimento (ITDP), 81% da populacio da regiao Metropolitana
do Rio de Janeiro mora longe de transportes de média e alta capacidade (metr0, trem, BRT,
VLT e barcas). Isto €, trata-se de uma cidade com transporte caro, demorado, superlotado e com
os meios de maior infraestrutura mais distantes de grande parte da populacdo que mora e
trabalha no Rio de Janeiro. Mais uma vez, os interesses que cercam as decisdes sobre 0s servigos
publicos ndo sdao guiados pela garantia de qualidade de vida e bem-estar da populag¢do, mas
pelos interesses de empresdrios - dessa vez, das concessiondrias de transportes.

A forma como o transporte publico € gerido na cidade do Rio de Janeiro impacta
diretamente trabalhadores e trabalhadoras no dia a dia. Na festa, a situacdo se agrava, tendo em
vista uma concentragdo dos deslocamentos via metrd, que funciona em esquema especial de 24
horas por dia, durante os 4 dias de desfiles das escolas de samba - de sexta a segunda de
carnaval. Além disso, hd uma série de vias interditadas no centro durante os dias de desfiles no
sambddromo, ainda maiores intervalos e redu¢do da quantidade de trens e Onibus, servigos
utilizados significativamente pelas camadas mais pobres e periféricas da cidade, ja tdo
precarizados cotidianamente. O metrd apresenta uma capilaridade restrita as zonas mais
afastadas, priorizando bairros de classe média e alta. Ademais, por ser um meio de transporte
publico mais elitizado, possui uma maior vigilancia e perseguicdo a populacdo mais pobre,

negra e trabalhadora. A cameld Aline Araijo, que mora na zona norte do Rio, conta que ha

34 Valores referentes ao més de abril de 2023. No caso de trens e metrd, é possivel pagar tarifa social de 5 reais,
caso a pessoa tenha um cartdo Riocard Mais e cadastre o Bilhete Unico Intermunicipal com o beneficio. Para tal,
€ preciso ter entre 05 e 64 anos e declarar renda inferior ao teto do INSS (R$ 7.507,49).
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também uma ma vontade dos segurancas do metr6 com os ambulantes, que precisam levar suas

mercadorias no vagao:
No carnaval € dificil voltar para casa, porque tem bloco o tempo todo e a gente ndo
quer perder a oportunidade, né, do trabalho. E é muito ruim pra se locomover. (...) eu
tenho que trazer minhas coisas no metrd e as vezes sou impedida de entrar no metrd
com carrinho, com a caixa de isopor. E eles ndo ajuda a gente. Tem que pedir alguém
que for entrar pra me ajudar, pra pular. Porque eles ndo abrem o portdozinho ali. Diz:
“Se vira”. Toda a estag@o ¢ assim, eles também ndo ajudam. Acham que a gente vai

vender dentro do metrd. Af jd ndo vé a gente como um passageiro comum. E bem
complicado. Eu acho que tudo para o cameld é complicado. (ARAUJO, 2023)

Trata-se de uma forma de tratamento especifica com ambulantes, que vem da baixada
fluminense, zona oeste e zona norte trabalhar no carnaval do Rio - mais especificamente no
centro e na zona sul da cidade, utilizando a linha 2 do metrd ou fazendo integracdo dos diversos
ramais de trens. Existe uma centralidade do carnaval de rua no eixo centro-zona sul, aspecto
que estd presente na histéria do carnaval, ja que € nessas dreas da cidade onde se concentrou ao
longo do tempo um maior nimero de blocos, construindo uma “tradicdo”. Mesmo que nesses
bairros haja uma maior oferta de transporte publico, para a maioria das trabalhadoras do
carnaval entrevistadas, hd uma preferéncia por utilizar carros particulares ou de aplicativos,
exatamente pelas variadas dificuldades presentes no sistema de transporte publico carioca.

Maria dos Camelds, que trabalha nos blocos de Santa Teresa, sai de casa por volta das
5 da manha e conta com a carona do marido, que a deixa de carro no local. Santa Teresa € um
bairro localizado em cima de um morro, com grandes escadarias e ruas inclinadas, muito
dificeis de se subir pedalando triciclos ou carregando carrinhos, ainda mais com o peso das
mercadorias. Maria também conta que atualmente, quando precisa usar o transporte publico,
consegue ir e voltar para casa com menos dificuldade, por morar perto do metrd. Quando

morava em Japeri, a situagdo era diferente:
(...) ja passei muito por isso. J4 dormi muito na rua porque era distante, ndo dava pra
voltar. J4 dormi muito na rua porque ndo tinha dinheiro para voltar. E af ndo vendia
nada, tinha que ficar aqui. J4 dormi muito na rua pra nao perder o lugar para trabalhar,
né? E ficava, né? Ficava ali. Ou ficava a noite toda conversando com quem ficava, um

dormia e o outro ficava olhando, dando cochilada, olhando as mercadorias. Era rotina
nossa, né. Tinha que ficar mesmo. (CARMO, 2023)

E possivel perceber, novamente, o precdrio transporte pblico carioca atingindo
especialmente quem trabalha como cameld, majoritariamente pessoas mais pobres e negras,
moradoras dos subirbios e da baixada. Demais trabalhadores e trabalhadoras do carnaval
também passam por problemas com falta de transporte, mas conseguem se deslocar a pé ou por
carros de aplicativo. A escolha pelo translado de carro é feita uma vez que os horarios dos

onibus da cidade sdo imprevisiveis, ainda mais no contexto da festa carnavalesca. Sair de casa
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e ficar esperando sozinha ou sozinho os dnibus passarem, ou um deslocamento caminhando até
uma estacao de metrd ou trem € um risco que se corre numa cidade que fica mais vazia fora da
multiddo carnavalesca. Inclusive, costuma ser um conselho da producdo dos blocos a atengao
na chegada e na saida dos desfiles, evitando ficar sem companhia. Especialmente falando sobre
as mulheres, além do medo de assaltos hd uma enorme inseguranca nesses deslocamentos pelo

receio de assédios e importunagdes sexuais, como comenta Bianca Toledo:

Todo mundo, todo mundo t4 sujeito a violéncia. Obvio. Mas a gente sabe que a
questdo de género coloca a gente no lugar maior de vulnerabilidade nesse sentido, né,
entdo... Essa questdo do transporte ser Uber ¢ Taxi Rio também ta colocado desse
jeito. De ter essa preocupagdo de como ta avaliado... Eu quando estou de madrugada,
madrugada mesmo, eu prefiro Taxi Rio, por exemplo. Por mais que seja mais caro, eu
prefiro ir de tdxi porque enfim, eu tenho uma confianga maior no cadastro. Nao sei se
¢ ilusério da minha parte, mas no cadastro do taxista que, enfim, tem todo um processo
mais rigoroso, digamos assim, do que o Uber. (...) Eu me mudei também por conta
disso. No ultimo carnaval eu morava em Santa Teresa ainda. Santa Teresa, bairro de
Fatima. E eu ndo conseguia transporte nos horarios que eu precisava, que nio era sé
pros desfiles, né, eram pros shows também de madrugada, duas da manha, quatro da
manha. E a minha rua tinha muito assalto. Entdo a partir das nove horas, eu s6 saia de
casa se efetivamente tivesse um carro parado na porta da minha casa pra eu sair da
minha casa. Sair, entrar e pegar. Porque descer a escadaria tava, era assim, pedir para
ser assaltado. E af como eu ndo conseguia transporte, eu ndo podia andar na minha
rua nos hordrios que eu tava saindo, eu no carnaval tive que morar no hotel aqui no
centro. (...) porque era mais facil pra mim ali transporte, do que em Santa. Entdo
atravessa muito, né, a dindmica da cidade, essa violéncia. (TOLEDO, 2023)

Discutir sobre a mobilidade urbana, portanto, ndo se limita apenas as questdes
envolvendo a gestdo do precdrio transporte publico carioca e fluminense. A mobilidade também
estd diretamente conectada com a violéncia urbana, a qualidade de vida da populacdo e o direito
de ir e vir. A violéncia citada por Bianca também esta presente no carnaval, tendo nos dltimos
dois anos assustando brincantes, trabalhadores e trabalhadoras da festa. Isabela Ciavatta conta
que no pré-carnaval deste ano, foi furtada pela primeira vez enquanto regia um bloco:

O centro da cidade t4 bem intenso assim, td bem pesado. (...), eu acho que por essa
protecdo de estar tocando, eu nunca tinha sido furtada de celular. Tipo, desde que eu
comecei. Eu fui [furtada] adolescente, assim, tipo uns 14, 15 anos. E desde que eu
comecei a trabalhar, nunca tinha sido furtada. E esse sabado eu fui. E foi um bloco
que eu regi tipo 100% do tempo, que tava uma coisa muito maluca, tava cheio,
insuportavelmente cheio, e me levaram. (...) eu ndo fui fazer xixi, eu nao andei no

meio da multiddo, mas em algum momento pegaram o celular. Eu ndo sei como. Mas
isso aconteceu. (CIAVATTA, 2023)

No carnaval de 2022, cancelado pela prefeitura, mas que aconteceu “ndo oficialmente”,
também aconteceram muitos assaltos e furtos. Como discutido no capitulo anterior, esse
aumento da violéncia urbana na festa em 2022 ocorreu também devido ao desamparo da
prefeitura de Paes ao carnaval dos blocos e ao aumento da desigualdade social durante a

pandemia e o governo ultraliberal de Bolsonaro e seu ministro da economia, Paulo Guedes.
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Bianca Toledo relatou que ocorreram nao s6 os “tradicionais” furtos, mas também técnicas

diferenciadas nos assaltos em blocos com muitas pessoas:
No trajeto a gente teve muito assalto. E chegou, em determinados momentos, eu ndo
sabia mais o que fazer. Porque a politica que a gente tem enquanto bloco é: teve um
assalto, teve um caso de assédio, teve um caso de racismo, o que nés musicos podemos
fazer, que € muito pouco, € parar o bloco. De repente puxar um jogral ali para falar
com as pessoas, mas € insuficiente. (...) SO pra vocé entender o ciimulo que a gente
chegou, teve um determinado momento que jogaram spray de pimenta. Eu até fiquei
com medo de ser repressdo policial, mas ndo era. Eram pessoas querendo assaltar. Era
uma titica nova que eles estavam usando de jogar o spray de pimenta. E af as pessoas
vao, né, com a mao no olho, ndo enxergam. Quando vé, a pochete t4 aberta, td rasgada,
jé foi assaltada. E nesse momento eu botei as pessoas para dentro da corda. Quem tava
passando mal, pra botar uma dgua do gelo, enfim, alguma coisa. E ai quando eu vi,

tava tendo assalto dentro da corda e um dos segurancas pegou um cara tentando roubar
um musico que tava tocando com um canivete. (TOLEDO, 2023)

Faz-se necessdrio que trabalhadores e trabalhadoras da festa que atuam em blocos que
saem do circuito “oficial” e/ou do eixo centro-zona sul estejam ainda mais atentos e atentas as
questdes particulares dos bairros e regides onde seus desfiles acontecem. E o caso da Charanga
Talisma, que costumava desfilar de forma “ndo oficial” e solicitou autorizagao em 2023. Nos
ultimos anos, a regido da Vila Kosmos, bairro por onde o bloco desfila, e suas adjacéncias (Vila
da Penha, Penha Circular, Vicente de Carvalho) tém passado por um grande aumento da
violéncia urbana, com disputas entre traficantes e milicianos pelo territério. Isso acaba
impactando o cotidiano dos moradores da cidade e o livre uso dos espagos publicos do suburbio
para lazer e sociabilidade, chegando também ao carnaval de rua, como conta Isabela Ciavatta,
regente da Charanga:

E a Charanga tenta fazer uma coisa diferente, né? A gente é um bloco que, muito
devagarinho, muita luta, e loucuras totais e instabilidade, um coletivo gigante, a gente
tenta sair desse eixo [centro-zona sul]. E as vezes a gente jd enfrentou questdes, tipo:
“Vai ter operagdo policial, ndo vai dar pra fazer”. A gente ia fazer uma festa que foi
cancelada porque a policia falou que ia fazer operagdo no dia seguinte. Entdo tem

muitos desafios quando vocé fala sobre sair desse eixo e ir fazer. Pela importancia da
cidade ter as relacGes de poder que ela tem. (CIAVATTA, 2023)

A questdo da violéncia urbana no carnaval ndo vai ser resolvida somente com maior
policiamento e presenca da Guarda Municipal nos blocos - muitas vezes, inclusive, a presenga
desses 6rgaos pode até causar mais violéncia. Os casos violentos que acontecem na festa sao
um reflexo de condi¢des gerais da sociedade brasileira, que nos ultimos anos voltou ao mapa
da fome, teve aumento do desemprego, diminui¢cdo do poder de compra do saldrio minimo,
aumento da inflacdo e demais fatores que afetam diretamente o aprofundamento da
desigualdade social. Como aponta Maria dos Camelds,

Eu também acho que vocé ndo combate & violéncia s6 com uma, como € que fala, com
seguranc¢a, né? Vocé tem que combater violéncia com distribui¢do de renda. A gente



109

precisa ter outras coisas, né? Eu acho que muitas pessoas, tem muita gente que vem
pra rua, cara, fazer um assalto, porque precisa comer. Precisa, né? Entdo assim, ndo é
que a gente defende quem td fazendo coisa errada, mas a gente precisa pensar na
distribui¢@o de renda, né? Tem muitos que tem muito e outros que nao tem nada, sabe?
(...). Senta em restaurante e gasta, sei 14, mil reais, quatro mil... Sabe? Tem gente que
nio ganha um saldrio minimo para comer com montdo de filho dentro de casa. Entao,
acho que a gente precisa pensar muito na distribui¢cdo de renda. (CARMO, 2023)

O direito a cidade, portanto, estd em disputa ndo s6 no que diz respeito especificamente

a correlacdo de forcas populacdo versus gestao publica na ocupacdo dos espagos publicos. A

luta pelo direito a cidade também estd articulada a outras lutas sociais e politicas de diferentes

movimentos populares e, como argumenta Harvey (2014), na disputa pela participagcdo nas

tomadas de decisd@o e na construcao de novas cidades e relacdes de poder. Nos embates com os

governos, o conflito € mais acirrado, uma vez que parte de lugares de poder muito dispares no

contexto atual, e envolve acordos com grandes empresas. Enquanto as mobilizacdes populares

reivindicam o direito a cidade ampliando o conceito com pautas em beneficio da populacio, o

poder publico, guiado pelos interesses do capital, constroem cidades cada vez mais restritas,

ndo sé pelo cerceamento ao uso dos espacos, mas pela violéncia urbana e pela precariedade do

transporte publico. Isso ndo quer dizer, contudo, que entre movimentos e grupos sociais também

ndo existam disputas. O conceito se expande, abrangendo pautas cada vez mais diversas a custa

de muitos embates e do processo de construcdo coletiva. Bianca Toledo aponta para a

necessidade de desromantizar o uso do direito a cidade no contexto do carnaval de rua, a partir

da observacido dos problemas que existem na festa. Além disso, destaca a importincia da
atuacdo feminina nesses debates:

(...) quando eu falei da gente nao romantizar o carnaval enquanto ferramenta do direito

a cidade, € porque tem muitos problemas. Tem o problema do carnaval que eu to

falando de ser consumido majoritariamente por pessoas brancas, cis, de classe média

e classe média alta. Tem o problema do machismo que € atravessado o tempo inteiro.

Entdo, quantas mulheres e os corpos femininos sdo colocados em situagdes de

assédio? Violéncias de racismo, muito por conta do publico que é alcancado, né,

prioritariamente branco. De LGBTfobia que a gente também tem muito. Mas eu acho

que € isso, assim, sdo disputas que sdao colocadas pela prépria pratica das mulheres.
(TOLEDO, 2023)

A participagdo ativa de mulheres no carnaval de rua pleiteando a ocupagdo do espago
publico e acrescentando mais reivindicagdes age, portanto, como um acréscimo ao direito a
cidade por uma perspectiva feminista. Nao se trata de criar uma nova cidade voltada
exclusivamente para mulheres, mas de um processo que nao serd possivel sem a participacao
delas e que visa estabelecer novas relacOes entre as pessoas € novos espacos em que todas as
pessoas possam usufruir coletivamente - independente de racga, classe, territorio, sexualidade

ou género. Assim, poderao ser estabelecidas novas formas de fazer politica, de se relacionar, de
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transformar as cidades, de pertencer ao espaco publico e de desfrutar das poténcias e
brincadeiras do carnaval e das ruas. E um uso do direito a cidade que parte da concepcao de nos
modificarmos enquanto pessoas e, conjuntamente, reinventarmos as cidades. Como afirma
Kern (2020):

Uma cidade feminista deve ser uma cidade em que se desmantelem as barreiras -

fisicas e sociais - onde todos os corpos sejam bem-vindos e tenham lugar. Uma cidade
feminista deve por foco no cuidado, ndo porque as mulheres devem seguir sendo suas

z

principais responsdveis, mas porque a cidade é capaz de distribuir o trabalho de
cuidado de forma mais igualitdria. Uma cidade feminista deve prestar atengcdo nas
ferramentas criativas as quais as mulheres tém recorrido desde sempre para apoiarem-
se umas as outras e encontrar as maneiras de incorporar esse apoio a prépria estrutura
do mundo urbano®. (ibidem, p. 72)

As “ferramentas criativas” criadas por mulheres citadas por Kern (2020) podem ser
observadas nas dinamicas e nos relatos de trabalhadoras e folias do carnaval de rua carioca de
hoje. A partir de suas formas de associativismo, reivindicacdes politicas e elaboracido de
estratégias para ocupacao das ruas e da festa, essas mulheres t€ém construido a partir do carnaval
de rua formas de fazer politica que disputam a cidade, instigam debates e questionam estruturas

sociais brasileiras.

3.2 “Ja sei pra onde vou, eu vou sentir o calor da rua”3: a organizacio feminista no
carnaval carioca hoje e as violéncias contra as trabalhadoras do carnaval de rua

Nos ultimos anos, vdrias trabalhadoras e folids vém utilizando o carnaval como espago
de formulacdo e organizacdo politica e social. Essas mulheres tém construido estratégias para
a ocupacao das ruas conjuntamente durante o carnaval, reforcando a importancia da criacdo de
redes de coletividade. As formas de articulacdo feminina ndo aparecem s6 como uma forma de
protecdo frente as violéncias e opressdes, mas também como parte de um processo de reflexdo,
transformacdo e renovacdo da cidade e da festa. Assim, a presenca e atuacdo de mulheres
trabalhadoras no carnaval de rua tem sido importante na insercao de pautas do feminismo nas
disputas travadas na festa.

A partir de 2015 ha uma significativa retomada de grandes protestos feministas na
sociedade brasileira, com massivas manifestacdes nas ruas, que dao inicio ao que seria uma
nova onda do feminismo (ALVAREZ, 2022). Nesse mesmo periodo sdo inseridas diversas
pautas relativas aos direitos das mulheres na festa carnavalesca carioca, principalmente por

meio das campanhas anti-assédio. Também nessa época sao criados os blocos auto identificados

3 Traducao livre do espanhol para o portugués.
36 Trecho da cancgdo “Calor da rua”, da banda Francisco, el hombre.
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feministas e outros blocos de mulheres. Contudo, nem todas as trabalhadoras do carnaval
carioca se reivindicam feministas, fazem parte de coletivos feministas, ou sequer tém contato
com as discussdes do movimento. Mesmo assim, por articularem questdes relativas aos direitos
das mulheres, ainda que ndo em uma inten¢do feminista per se, digamos assim, acabam se
inserindo nessas discussdes.

Dentre as trabalhadoras entrevistadas, as musicistas e produtoras afirmaram
prontamente que se reivindicam como feministas, enquanto as duas camelds ficaram com
davidas. Ambas afirmaram nao conhecer o movimento o suficiente para se considerarem
feministas. Quando perguntadas se conheciam os blocos feministas, elas também disseram que
desconheciam, mas que seria interessante haver blocos s6 de mulheres, que chamasse mulheres
para trabalhar. Disseram, ainda, que respeitam o movimento, mas que ndo conhecem o

suficiente para defender as pautas. Segundo Maria dos Camel0s,
(...) eu ando com tanta gente feminista... Sabe quando vocé nédo se aprofunda muito
no negécio porque vocé ndo tem tempo? E a mesma coisa, a minha filha, se falar que
ela é sapatio, ela fica puta: “E sapatona”. Ai eu falo “Pra mim é a mesma coisa”.
“Nao, mae, mas tem que saber falar!”. Ai essas coisas assim, sabe, a gente ta no meio,
a gente aceita, p0, a minha filha é super amada. Ela, minha nora 14 em casa. Mas eu
ndo tenho tempo de aprofundar na situacio. Que a gente, € tanto trogo que a gente fica

enfiado aqui, né? Que a gente nem tempo de se aprofundar nas outras coisas,
entendeu? (CARMO, 2023)

Ao mesmo tempo que Maria e Aline dizem ndo se aprofundarem nas temdticas
feministas, ao longo da entrevista as camelds trouxeram diversas questdes que sdo - ou
deveriam ser - reivindicagdes dos feminismos, como os assédios, o desrespeito as liderancas
politicas femininas e a falta politicas publicas voltadas para mulheres, por exemplo. Pode-se
observar, portanto, que ha um afastamento dos movimentos feministas organizados da classe
trabalhadora mais precarizada. Isso ocorre ndo s6 por conta de um certo elitismo presente nos
feminismos, principalmente a partir de sua face liberal, mas também por conta de uma falta de
tempo dessas trabalhadoras de se organizarem politicamente em movimentos especificamente
feministas. Contudo, ndo ha um distanciamento das pautas feministas, que estdo presentes nas
demandas dessas mulheres. Quando André Luiz Pacheco, camel6 e coordenador do MUCA,
que estava presente no dia da entrevista, comentou que achava que feminismo era sobre a
mulher ter independéncia e ocupar os espacos que ela quiser ocupar, tanto Aline quanto Maria
disseram que, se feminismo era sobre isso, entdo elas eram feministas sim.

E possivel identificarmos, portanto, que dentro das dindmicas politicas feministas do
carnaval carioca ndo hd uniformidade, isto €, uma tnica forma de pautar e pensar o feminismo

na festa. Cada vez mais, assim como em outros espagos da sociedade, torna-se necessario pensar
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nos feminismos, usando o plural, e entendendo as variadas formas de manifestacdo e
organizagdo politica de mulheres - que também apresentam diferentes bases e ideologias
politicas. Mesmo aquelas que nao se reivindicam abertamente feministas, quando pleiteiam
questdes relacionadas a género, acabam compondo um campo discursivo de a¢do feminista,

que, de acordo com Sonia E. Alvarez,

sd0 muito mais do que meros aglomerados de organizacdes voltadas para uma
determinada problematica; eles abarcam uma vasta gama de atoras/es individuais e
coletivos e de lugares sociais e politicos. (...) Eles se articulam, formal e
informalmente, através de redes politico-comunicativas - ou melhor, teias ou malhas
- reticuladas. (...) E essas teias ndo s6 vinculam grupos estruturados e ONGs. Também
interconectam individuos e agrupamentos menos formalizados, situados em diversos
espacos (...) (ALVAREZ, 2014)

Ao colocarem suas pautas no campo da festa carnavalesca, as trabalhadoras fazem parte
de um processo de politizagcdo e de ocupacao das ruas por mulheres. Elas trazem, por exemplo,
demandas por melhores condi¢des de trabalho, reivindicacdes contra as violéncias sexuais,
manifestacdes antirracistas e demais pautas exigindo o direito de ocupar o espago publico
livremente. Esse campo discursivo de acdo feminista tem construido o imagindario dos protestos
politicos, produzindo mensagens e discussdes que ndao ficam restritos ao debate publico do
carnaval, sendo incorporados por diversos setores, como a academia e os poderes publicos.
Como exemplo de associativismo politico de mulheres na festa, temos os blocos feministas e
femininos como Mulheres de Chico, de 2006; Toco-Xona, de 2007; Mulheres Rodadas, de
2014; Maria Vem Com As Outras, de 2016; Bloconcé e Calcinhas Bélicas, ambos de 2019.
Independente de se reivindicarem abertamente como bloco feminista ou nao, todos apresentam
discursos politizados - em maior ou menor grau de complexidade e intensidade.

Um outro exemplo importante de associagdo de mulheres que trabalham no carnaval de
rua carioca e tém atuacao politica feminista € o espacgo cultural da Garagem Das Ambulantes,
também conhecida como Garagem Delas, fundado em 2019 por quatro mulheres camelds. A
Garagem, localizada no centro do Rio, conta com maioria de mulheres em sua equipe e recebe
em seus espacos uma variedade de atragOes culturais, entre elas muitos blocos de carnaval.
Além disso, as trabalhadoras ambulantes da Garagem também vao aos desfiles de blocos
parceiros para vender seus produtos, sempre identificando o carrinho com seu estandarte. A
Garagem também organiza acdes solidarias e participa ativamente de mobilizacdes
reivindicando melhores condigdes de trabalho para ambulantes, atuando junto com o MUCA e
0 Movimento de Trabalhadores Sem Direitos. Isto €, além de atuarem como ambulantes e

produtoras culturais, também hd um significativo trabalho militante.
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Essas e outras iniciativas vém criando espacos relativamente seguros para as mulheres
curtirem a folia e também trabalharem, ja que a maioria das pessoas que compdem esses blocos
e a Garagem sdo mulheres. H4 também uma tendéncia em convidar outras mulheres para
ocuparem as mais variadas funcdes: producdo, assessoria de imprensa, percussdo, canto,
regéncia da bateria, seguranca, vendas, entre outras. Isabela Ciavatta (2023) ressalta o fato de
que por serem blocos militantes hd uma modificac@o nas relacdes de género durante os desfiles.
A musicista comenta que em blocos mais masculinos, os discursos nao sdo tdo politizados,
havendo uma menor inser¢ao de pautas de cuidado, o que afeta ndo s6 as trabalhadoras, mas
também as folias:

(...) blocos de mulheres ainda s3o uma coisa de uma militancia, né? (...) eu acho que
também isso fica sempre muito na pauta do bloco, né, de alguma maneira. Tanto
falado, fazendo jogral, ou falado no microfone, falando: “Sem assédio. Sem qualquer
tipo de opressdo aqui”, né? Isso rola muito mais em blocos, muito, muito mais em
blocos que sdo feitos por mulheres do que em blocos feitos sé por homens. Um bloco
[composto] s6 por homens, de levantar, “Aqui ndo vai ser tolerado nenhum tipo de

opressdao”, ¢ uma coisa bem mais rara, né. Entdo, acho que tem muitas diferencgas
assim da articulacio do cuidado, com quem t4 ali frequentando. (CIAVATTA, 2023)

Os blocos feministas, muitas vezes, costumam também se preocupar com o horério,
local e trajeto de seus cortejos. E costume que os desfiles acontecam a tarde, com concentracao
em lugares de f4cil acesso, passando por estagdes de metrd ou pontos de dnibus movimentados.
E também comum que esses blocos deixem dicas de cuidados em suas redes sociais para que
folides e especialmente folids curtam o desfile com mais seguranca. Ademais, ao tratarem sobre
tematicas feministas, como o combate a violéncia de género e ao assédio sexual, esses blocos
trazem o carnaval para a sua materialidade, expondo suas contradi¢des. Isto é, direcionam a
festa para fora do mito carnavalesco, que propaga a ideia de liberdade e democracia irrestrita
para todas as pessoas. A partir da atuacio politica de suas integrantes, tais blocos apontam as
questdes sexistas postas ndo s6 no cotidiano da sociedade como também na festa. Assim,
inserem pautas feministas em diversos espagos do carnaval para além dos desfiles dos blocos
em si, conforme descreve Bianca Toledo:

(...) acho que em todo o debate, em algum momento vem esses olhares mais
especificos, que devem ser colocados. Seja sobre machismo, sobre racismo,
LGBTfobia. (...) por exemplo, nas reunides e nas plendrias do Mais Carnaval, Menos
Odio, pela primeira vez nas plendrias promovidas pelo Ocupa Carnaval, isso veio
muito forte, no sentido da gente ter pleitos especificos contra assédio, contra viol€éncia
que € muito mais direcionadas a pessoas, tanto LGBTQIA+, quanto cis, mulheres cis,
né. Foi a primeira vez que a gente viu. A gente viu a campanha “Nao ¢ Nao!” tomando

as ruas no carnaval e isso ndo € a toa. E uma colocag@o de uma campanha de educacio,
porque a gente sabe a quantidade de assédio que tem [no carnaval]. (TOLEDO, 2023)
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Assim, € possivel percebermos que hd, para além da atuacdo na festa por meio do
trabalho, uma importante mobiliza¢do e organizacao politica feminista na festa em movimentos
sociais, coletivos e campanhas temdaticas. O campo discursivo de acdo feminista no carnaval
carioca se expande de variadas formas, seguindo processos também presentes em outros

espacos. Como argumenta Alvarez (2022),

(...) o feminismo hoje estd em todas as partes e portanto faz parte integral dos levantes
populares em muitos lugares do mundo. Os feminismos se expressam em um amplo
leque de espagos politicos, culturais, econdmicos e sociais que se estendem muito
além das organizagdes e redes autodefinidas como feministas e de mulheres. (p. 107)

O Nio é Nao!, citado por Bianca, é um coletivo fundado em 2017, que iniciou sua
atuagdo no carnaval carioca com a distribuicao de tatuagens temporarias. Com os dizeres “Nao
¢ Nao!”, as peles das mulheres marcam a mensagem de que quando uma mulher diz ndo as
investidas de um homem, isso quer dizer que ela ndo d4 permissdo para que ele a toque,
reafirmando a importancia do respeito ao consentimento. Mais do que a distribuicdo das
tatuagens, o coletivo produz contetdo nas redes sociais e também realiza oficinas e palestras
em variados espacos sobre o combate ao assédio, ndo sé no periodo de carnaval, mas durante
todo o ano. Além disso, a campanha ja se espalhou para varias outras cidades do Brasil, estando
presente em todas as regides do pais. Trata-se de uma iniciativa significativamente importe,

pois, como afirma bell hooks,

Ao reivindicar seu direito de escolha, as mulheres desafiam o pressuposto de que a
sexualidade feminina existe para servir as necessidades sexuais dos homens. Seus
esforcos fortalecem a luta para acabar com a opressdo sexual. O direito de escolha
precisa caracterizar todas as interagdes sexuais entre as pessoas. (hooks, 2019, p. 227)

A campanha Nao é Nao! foi desenvolvida a partir do carnaval carioca e posteriormente
absorvida por diversas instancias do poder publico carioca e fluminense. Tornou-se, inclusive,
slogan da campanha “Carnaval sem assédio”, da Comissdo de Defesa da Mulher da Camara
Municipal do Rio de Janeiro, em 2018, entdo presidida por Marielle Franco, e também presente
em materiais de conscientiza¢do anti-assédio no carnaval promovidos pelo governo estadual
em 2020. Um ano antes, em 2019, foi lancada a cartilha “Folia Sim, Assédio Nao”, organizada
por um coletivo de folids junto a Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro. Essa cartilha
tem um conteido que visa conscientizar folides e folids sobre o combate ao assédio e a
importunacdo sexual, além de informar o que fazer e onde buscar ajuda caso isso aconteca.

A partir desses exemplos, € possivel evidenciarmos, portanto, que ha politicas publicas
que resultam das interacdes e da organizacdo dos coletivos e movimentos sociais, ndo sendo
bens dados pelo Estado a populacdo de forma passiva. Esse ¢ um importante processo dos

feminismos contemporaneos, em que as movimentagdes de rua produzem discursos e acoes
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politicas que influenciam e produzem novas maneiras de organizacdo, tanto os institucionais,
quanto os populares (ALVAREZ, 2022). Contudo, apesar dessas importantes associacdes de
mulheres, iniciativas coletivas e campanhas publicas que compde o campo discursivo de acdo
feminista no carnaval carioca, ainda hd muitos casos de violéncia de género na festa, afetando
o trabalho das mulheres.

De modo geral, é possivel notar que em cada categoria de trabalho as violéncias de
género vao se manifestar de diferentes formas. Em alguns casos de formas mais disfarcadas,
em outros mais evidentes. Para as produtoras, que ocupam um lugar de lideranga na organizag¢ao
dos desfiles dos blocos, o sexismo aparece nos relatos dessas trabalhadoras de forma bastante
explicita, envolvendo violéncia verbal e, em alguns casos, até ameacas a integridade fisica.
Marcele comenta sobre um cortejo de pessoas conhecidas, mas que ndo foi previamente
organizado, sem ser de um bloco especifico. Apesar de ndo ser o desfile de um bloco que a

contratou para trabalhar, Marcele resolveu ajudar a direcionar o caminho que o desfile seguiria:

(...) chegou ali cidade do samba, oito da noite, eu olhei ¢ falei: “Gente, vamos virar
aqui no tanel, ir pra ali”, tipo, pensando na cidade, que ¢ um exercicio interessante
que eu acho também do cortejo, né. (...) eu parei na frente do bloco, assim, por dentro
da corda pra olhar quantas pessoas tinha, e ndo sei o qué. E ai um maluco, homem,
gritou comigo. Gritou assim, me botou pra fora da corda. Uma corda que eu tinha
montado e que eu ndo tava ali trabalhando na corda porque [estava] no bloco dos
amigos, eram oito da noite, tipo assim, ndo tinha muita gente, a gente tava sé zuando,
gastando a onda e o cara gritou comigo, brigou, reclamou, falou um monte. (...) eles
ndo sdo obrigados a me reconhecer, mas, a0 mesmo tempo, o que te d4 direito de gritar
sobre um outro corpo que ta ali teoricamente fazendo a mesma coisa que vocé? (...)
Eu s6 parei e falei para ele: “Nao, ta tranquilo, eu vou s6 olhar, ndo sei o que” ¢ o
maluco comegou a gritar comigo. Se fosse um homem fazendo isso, ele faria a mesma
coisa? Se fosse uma mulher branca que olhasse para ele com certeza, que eu acho que
também ¢ isso, eu ndo quis me fazer pra cima dele: “Vocé sabe quem eu sou?”. Eu
podia ter feito, eu podia ter feito. Talvez se essa conversa fosse com a Ana*’, ela jd ia
comegar falando: “Vocé sabe quem eu sou?”. Eu ndo comecei a conversa assim. E ai
¢ isso, eu acho que é um tipo de agressdo que é uma agressio de ragca, mas também
uma de género. E uma agressdo de género, real, porque ele era um homem que tava
ali ajudando desde sei 14 que horas e eu ndo tava ali, entdo se eu cheguei agora pra
ajudar, eu ndo posso ocupar esse lugar. Eu ndo posso ocupar, porque ele ta ali
brilhando. (OLIVEIRA, 2021)

Como ja discutido no primeiro capitulo, o papel da mulher no carnaval ndo € entendido
como o de uma lideranca ou de uma pessoa que estd naquele desfile pensando a cidade,
conhecendo aquele espago e formulando o melhor caminho para o cortejo. Além disso, Marcele
€ uma mulher cis negra, trabalhadora, de classe média e jovem, o que a deixa ainda mais exposta
a violéncias, entendendo a articulag@o entre raga, classe e género. Essa combinacgdo de fatores

vai construir a personalidade e as experiéncias de Marcele de uma forma especifica, que

37 Marcele se refere a Ana Rios, produtora que trabalhou junto com ela. Ana é uma mulher branca de classe
média alta, reconhecida no meio do carnaval “ndo oficial”.
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também impacta no seu jeito de se posicionar frente aos gritos de homens cis brancos de classe
média alta - piblico padrdo no circuito dos blocos “nao oficiais”, especialmente os criados sem
muita combinag¢ao, comumente chamados de “espontaneos”. Isto ¢, hd uma questao importante
das relagdes de poder nesse relato de Marcele, que inclusive se pergunta o que d4 o direito de
alguém gritar com outra pessoa. Segundo Heleieth Saffioti (2015), ha duas faces do poder -
poténcia e impoténcia. Durante a socializacdo, os homens sdo construidos para lidar com a
primeira, sobrando a segunda para as mulheres. Assim, os homens ndo lidam bem com a
impoténcia e, constantemente, mas nao sé, manifestam violéncia ao ocupar ou sentir que estao
ocupando espacos da falta de poder (ibidem).

Ao perceber que Marcele estava “fora do seu lugar”, ou seja, em um lugar de poder
dentro das dinamicas do carnaval - dentro da corda do bloco e sem cumprir o papel social da
mulher negra sexualizada, do objeto -, houve a manifestacdo da violéncia desse homem. As
reacoes agressivas ndao acontecem somente dentro de grupos de carnaval de homens que ndo
conhecem previamente as produtoras € ndo as reconhecem nesse lugar. H4 casos que também
partem do publico, seja em desfiles nas ruas, seja em festas fechadas, e dos proprios colegas de
trabalho, como relata Bianca Toledo:

Eu j4 tive problemas em eventos privados também, de ndo ser respeitada enquanto
produtora. Do cara me ameagar, assim, de eu ouvir: “Se essa filha da puta me empurrar
de novo... Quem essa filha da puta pensa que €? S6 porque ¢ mulher ndo vai levar um
botad0**? Eu dou na cara dela”, porque eu tava pedindo s6 pra, com toda educagio
possivel, Ana: “Por favor, gente, ndo fica tdo proximo dos musicos, chega s6 um
pouquinho pra tras”. Mas, né? “Quem que essa mulher ta achando que é?”, né? Enfim,
ja tive esse tipo de dindmica. E sem falar o bloco, porque, enfim... Tem o meu lugar
no coracdo, mas é como eu disse, né? Os blocos ainda sdo, grande maioria,
predominantemente masculinos. Principalmente as ctipulas, que tomam decisdo.
Ainda que sejam mistos, sempre tem os fundadores, ou por uma questao organica pra
ndo passar sempre por 14, 15 pessoas decidindo, tem uma ctipula ali que vai decidir.
E ai eu acho que, em nenhum deles, que eu organicamente fiz parte, eu ndo tive
situacdes de machismo atravessando o meu trabalho. Entdo eu ja tive situagdo de um
cara, ele compds uma musica pro bloco, resolveu fazer uma reunido com os

fundadores e com a produg¢do, e colocou como condi¢do que a reunido s6 comegasse
se eu ndo estivesse, por exemplo. (TOLEDO, 2023)

Na fala de Bianca podem-se destacar diferentes formas de violéncia contra a mulher,
com agressdes mais explicitas articuladas a aspectos simb6licos. No primeiro caso exposto pela
produtora, um folido ameacou sua integridade fisica por meio de violéncia verbal, ao mesmo
tempo em que questionava o fato daquela mulher estar dando uma “ordem” a ele, que na
realidade era um pedido de colaboragdo do publico para uma melhor apresentacao do bloco. No

segundo caso, a violéncia de género ndo se manifestou de forma fisica, mas carregou uma

38 Giria para soco.
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significativa carga simbdlica, destituindo Bianca de sua fun¢do como produtora. H4 uma série
de nuances dentro das dinamicas sexistas, que apresentam diferentes faces. A musicista Marina
Chuva ressalta formas mais sutis, j4 que, segundo a percussionista, hd uma desconfiancga
consideravel por parte de homens em relacao a forca fisica e a habilidade de tocar instrumentos

das mulheres:

Eu acho que tem coisas que sdo muito sutis, assim, né? Que a gente talvez ndo dé
muita aten¢do, que €, por exemplo, como mulher, vocé andar com instrumento na rua.
Isso da liberdade para um homem chegar e meter a m@o no seu instrumento, tocar o
seu instrumento (...). Ou chegar e falar: “toca ai, deixa eu ver se vocé toca mesmo”.
“Ah, vocé toca esse negdcio ou vocé ta s6 carregando”, né? Ou pega no seu
instrumento ou “deixa eu tocar”. Tipo, vocé€ ta tocando e a pessoa, o cara pede pra
tocar. Vocé nunca vai ver um cara fazendo isso com outro cara assim. Muito raro vocé
ver uma coisa assim. E assim, tem vezes que os caras ndo sabem tocar nada, entendeu?
(-..) Isso entre outras, tipo, vocé entra no Uber com instrumento e o cara: “Vocé vai
conseguir carregar isso mesmo?”, sabe? Tipo, sempre tem uma duvida: “Vocé toca
isso? Vocé vai carregar isso tudo?”. Ai que eu carrego mesmo. Ai que eu ndo quero
ajuda, entendeu? Carrego tudo sozinha. (CHUVA, 2023)

Isabela Ciavatta também falou sobre a descrenca dos homens acerca de suas habilidades
como musicista, além de também relatar as tentativas de retirarem baquetas de suas maos.
Isabela ressalta que € comum que alguns homens se proponham a averiguar se de fato ela toca
com propriedade, manifestando expressdes de surpresa quando observam a qualidade da
musicista. Ademais, a trabalhadora também conta um caso que evidencia que hd uma diferente
forma de comunicagdo entre um homem e uma mulher € um homem com outro homem dentro
de uma mesma posicao em uma bateria. Enquanto uma mulher que, ao ter seu espaco invadido,
faz um pedido educado ¢ ignorada e depois ao pedir novamente ¢ considerada “chata”, um

homem que faz o mesmo pedido é prontamente atendido e ainda recebe desculpas:

(...) sempre parava uns maluquinho, ficava de brago cruzado olhando pra mim assim.
Af olhava um tempo e falava: “Bom”. E eu ia e falava: “P6, obrigada, cara, mas assim
eu ndo exatamente te perguntei”. E ¢ muito bom porque é como se fosse uma surpresa,
né. Um cara tipo: “Nossa... Vocé toca bem!”. Por que eu ndo tocaria, meu anjo, minha
vida? Ja passei muito por isso e ja passei por coisas mais chatas assim tipo, de... Sei
14, um exemplo, um cara tava com um pratinho preso na caixa dele. Ficava com a
caixa e com um prato preso, e ele tava na fila de trds de mim, de um desfile de um
bloco que eu trabalhava. E af ele comecou a encostar com o prato nas minhas costas
assim. Tipo, sem nog¢do, assim. E ai eu, tipo: “Cara, por favor”, eu falei uma vez, ai
ele, tipo, meio olhou pro lado. Segunda vez que ele chegou, eu falei: “Cara, vocé ta
me machucando, vocé t4 batendo o prato nas minhas costas”. Ai ele “Ai, vocé € muito
chata, ndo sei que”. Ai eu assim, “ndo vou perder minha paz agora, porque eu estou
trabalhando, tenho um desfile inteiro”. Ai eu falei assim pra um amigo meu que tava
trabalhando comigo (...): “Amigo, troca aqui de lugar comigo rapidinho”. Ai trocou
de lugar comigo e ai quando o cara, esse cara chato, deu a mesma pratadinha nas
costas do meu amigo, meu amigo falou com ele, tipo: “Mano, qual foi?”. E ai ele
falou: “Desculpa, desculpa”. Tipo, um classico. Entdo sou a chata, eu fui a chata e o
cara mereceu desculpas. (CIAVATTA, 2023)
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Podemos perceber que as formas da violéncia contra mulheres no carnaval vao
acontecer com as trabalhadoras de diferentes formas, umas mais disfarcadas, outras mais
aparentes. O que se torna mais perceptivel € que nos momentos em que a mulher sai dos lugares
mais subalternizados e sexualizados na festa, hd uma quebra de padrdo. Assim, quando as
mulheres ocupam espacos de tomada de decisdes, mesmo que seja nesse pequeno espago de
poder, hd um estranhamento, que parte de homens, mas também de outras mulheres. Maria dos
Camelds comenta que muitas pessoas nao lidam bem com seu lugar de lideranca no MUCA,
havendo uma expectativa de que por ser mulher, ela ndo deveria estar naquela posi¢cao, nem se
manifestar politicamente. Ademais, Maria também comenta que, apesar da agressividade dos
guardas municipais, ndo tem medo:

A gente encara assim essa coisa de ser lideranga na rua e também € bem dificil, porque
a gente tem os homens que ndo aceita, né? Que tipo assim, eu sou... Eu sofro uma
perseguicdo muito grande com homens e mulheres também, por eu ser lideranga, né?
Entdo eu sou muito perseguida. Muito, muito, muito, sabe? E 0 machismo, né? E os
homens que acham que as mulheres nao vao fazer nada, que tem que ficar calada, né?

Medo de guarda eu ndo tenho. Ele fala alto comigo, eu falo com ele também.
(CARMO, 2023)

Além dos abusos verbais ressaltados por Maria, sdo muitos os casos de camelos -
homens e mulheres - que foram agredidos fisicamente pela GM. A propria Maria dos Camelds
Ja sofreu agressdes da guarda em diferentes episddios. Em 2003, logo ap0s ter tido seu terceiro
filho, ndo conseguiu correr da Guarda por conta da cesariana recém realizada e chegou a ter seu
nariz quebrado apds receber varios golpes. Mesmo apds 20 anos desse caso, a violéncia fisica

”39 realizada

contra camelds segue ocorrendo. No inicio de 2023, por conta da “Operacao Verao
pela prefeitura de Eduardo Paes, varios trabalhadores e trabalhadoras foram violentados nio sé
com a apreensdo de seus materiais de trabalho, mas com casos de agressoes fisicas e uso de
armas nao letais, como armas de choque e cassetetes. Além disso, também houve o caso de uma
mulher gravida que estava trabalhando e foi agredida em uma a¢ao que envolvia a GM, agentes
da SEOP e policiais militares. Esses agentes publicos foram chamados apds uma dentincia de
furto de colar na orla de Copacabana. Ao chegarem, imobilizaram um cameld, negro e jovem,
que ja no chao foi agredido com armas de choque e golpes violentos, por cerca de cinco guardas
e um PM (JORNAL HOIJE, 2023). Demais camelos foram em defesa do rapaz, informando que

ele era conhecido dali e estava trabalhando - todos foram violentados pela GM e pela PMER]J

com spray de pimenta, socos e chutes.

39 A “Operagdo Verdo” contou com iniimeras a¢des de apreensdo de mercadorias de vendedores ¢ vendedoras
ambulantes que atuam na zona sul do Rio, acompanhadas por truculéncia e agressdes por parte da GM, agentes da
SEOP e da PMERIJ.
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A camel6 Aline Aradjo comenta que também percebe que os Guardas Municipais
abordam camel6s mulheres com um tom mais agressivo, para gerar medo nas trabalhadoras.
Além darelacdo truculenta dos guardas e demais agentes de repressdo, quando perguntada sobre
as maiores dificuldades que enfrenta por ser mulher, Aline fala sobre a tripla jornada de trabalho
e as preocupacdes que tem com seus filhos e sua casa, o que também aparece nas falas de Maria
dos Camelos:

Entdo, a guarda quando vem falar com a gente, por sermos mulheres, eu acho que eles
vém com mais autoridade, né. Para pdr mais medo. Pde mais banca assim, em cima
da gente. E a gente tem medo, né, claro, de apanhar, como ela [Maria dos Camel0s]
j4 apanhou, né? E eu acho que a gente sofre muito por ser mae, dona de casa, né? E
muita... E muito sacrificio, né? Acho que sempre quando ¢ o homem, ele tem ja a
companheira em casa que vai fazer tudo. Nao no geral, né? Que tem homem também

que € independente, faz as coisas. Mas eu acho que é muito sacrificio pra gente ser
mae, camelo, né? Muita coisa. (ARAUJO, 2023)

Acho que a gente tem essa jornada de trabalho nossa, né? Tem que sair de casa, pensar
que a gente vai deixar os filhos, mas... Ai vem pro trabalho, fica preocupada com
filho. (...) Mas a nossa vida € mais sacrificada porque a gente tem filho pequeno e
vocé chega em casa, tem que botar pra fazer dever, tem que fazer isso, fazer aquilo,
ver janta, ver isso, ver aquilo... E eu ndo t6 falando nem por mim, porque eu ainda
chego em casa ¢ isso ja ta... Né? Mais que organizado. Mas t0 falando pelas outras
mulheres, né. Que a gente sabe de maes, muitas maes solos, né, que a gente tem no
nosso meio, muitas trazem os filhos [para trabalhar na rua]. (CARMO, 2023)

Analisando as falas de Aline e Maria, podemos perceber que também hd uma forma de
violéncia simbdlica contra mulheres por parte do Estado e de suas diversas instancias de poder
por ndo haver politicas publicas voltadas para a socializagdo do trabalho doméstico e do
cuidado. Se houvesse, por exemplo, lavanderias, restaurantes e creches publicas que suprissem
ademanda da populacao, uma significativa parte das preocupacdes das mulheres, especialmente
nesse caso de mulheres maes, seriam apaziguadas. Como Maria comentou, muitas camelds sao
maes solo e acabam sendo obrigadas a levar seus filhos e filhas junto com elas para o trabalho
nas ruas. Além das camel0s, diversas outras categorias de trabalhadoras enfrentam o mesmo
problema, precisando deixar as criangas com pessoas de confianca ou direcionar uma parte de
seus saldrios para creches particulares.

Ha, portanto, uma enorme deficiéncia dos aparatos publicos no ambito do cuidado de
bebé€s e criangas, como as ja citadas creches, ou ainda escolas municipais de tempo integral e
centros de recreagdo publicos. Hoje, sequer € colocada em pauta no poder publico,
principalmente no executivo, a importante discussdo sobre remuneracdo direcionada ao
trabalho reprodutivo. Para as mulheres mais pobres que ndo possuem redes de apoio de
familiares, amigos(as) e vizinhos(as), ndo hd a possibilidade de deixar as criancas sob o cuidado

de instituicdes do Estado, nem de abrir mao de trabalhar, principalmente durante o carnaval,
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quando hd maiores possibilidades de trabalho. Os poderes publicos se retiram da
responsabilidade de proteger essas maes e as criangas, expondo essas familias a condi¢des
adversas e violentas. Maria dos Camelds conta o caso de uma vendedora ambulante que trabalha
no centro do Rio de Janeiro e que, mesmo tendo um bebé pequeno, precisa ir pra rua trabalhar,
ficando ainda mais vulneravel:
Ela tava com a crianga, um menininho pequenininho, né? Af eu fui, af ela foi, abriu a
barraca pra pegar o suco, tava uma crianga deitada dentro da barraca. A barraca é
pequenininha e a crianga tava tudo encolhidinho na barraca. Ai eu: ‘Gente, pelo amor
de deus’... Eu fiquei... Sabe? E ela naquela coisa, sabe? Porque ela precisava vender.
Porque morava longe, pagava o aluguel, com duas criangas... E a pandemia ruim,
ninguém comprava, né? Aquilo 14 vazio, a cidade vazia e ela ali. Os Guardas
perturbando, sabe? E foi bem dificil sair e ver ela. Eu fiquei com o coragdo cortado de

ver aquela menina ali, aquela crianga ali, ela sozinha, né? Mae solo... (...) Nao podia
ter uma creche para ela chegar e botar os filhos dela? (CARMO, 2023)

A violéncia contra mulheres, seja na forma que for - verbal, fisica, sexual, patrimonial,
estatal - age como forma de controle social e de precarizacdo das condi¢des de vida e trabalho
sobre a populacdo feminina. Esses casos ndo s@o acoes isoladas de alguns homens em relacao
a algumas mulheres - s3o parte constituinte da sociedade, alicercando as relagdes entre as
pessoas. De acordo com Saffioti (2001), “Como o poder masculino atravessa todas as relagdes
sociais, transforma-se em algo objetivo, traduzindo-se em estruturas hierarquizadas, em
objetos, em senso comum” (p. 119). A violéncia contra as mulheres torna-se parte do cotidiano
de uma sociedade estruturalmente sexista, racista e capitalista, passando, muitas vezes,
despercebidamente. E, inclusive, o que aponta Bianca Toledo:

(...) quando voc€ me pergunta, “ah, mas vocé acha”, teve uma pergunta assim, né? Do
quanto atravessava o meu trabalho de produtora, dos desfiles, por ser mulher. A minha
primeira reagao ¢ dizer: “Nao, acho que ndo tem tanto...”. E porque a gente banaliza
muito dessas situa¢des de tanto que a gente vivencia e acaba agindo como se fosse
normal. E hoje em dia, dentro dos blocos que eu estou, eu alcancei um lugar que isso
ndo acontece mais tanto. Mas € isso assim, que bom que vocé trouxe essa pergunta,
porque eu rememorei aqui algumas questdes, que € isso, tdo atravessadas assim. E foi
muito duro, eu tive que engolir muito sapo, que muita gente ndo engoliria, porque...
Ou porqué eu sou sadomasoquista, eu ndo sei muito bem, mas porque amo o carnaval,
porque acreditava naquele projeto... Porque tinha um lugar também quase de ndo abrir
mao daquele meu espaco. “Eles ndo vao me fazer desistir, eu vou ficar aqui”. Sabe o

Zagallo? “Vao ter que me engolir!”. Tem esse lugar também, mas ¢ isso, ¢ dificil, né?
Muito dificil. (TOLEDO, 2023)

Trazer as questdes de violéncia contra as mulheres no carnaval, tanto as materiais quanto
as simbdlicas, € importante para desnaturalizar processos ja tdo cristalizados na festa e na
sociedade. Muitas vezes, as mulheres nem mesmo notam que passaram por uma situagcdo de
violéncia ou entdo notam, mas acabam optando por ndo lidar com o caso, como mecanismo de
defesa, evitando constrangimentos e perseguicdes. A partir do debate sobre as diferentes

violéncias enfrentadas por mulheres que trabalham na festa, utilizando o espago privilegiado do
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campo discursivo de acdo construido no carnaval de rua carioca, € possivel politizar essas
questdes e evidenciar uma problematica estrutural brasileira. Algumas das iniciativas feministas
que comegaram ou na festa ou a partir de trabalhadoras do carnaval foram expostas ao longo
dessa disserta¢do, mas ainda ha muito trabalho a ser feito em busca de uma cidade e de uma
festa carnavalesca com melhores condi¢des para trabalhadoras e folids. Somente uma efetiva
luta politica organizada em torno dos direitos das mulheres vai conseguir modificar o panorama
sexista que atravessa de diferentes modos o cotidiano das trabalhadoras do carnaval de rua
carioca. E essa luta precisa também envolver os homens e sempre estar articulada,
indissociavelmente, com o enfrentamento aos demais sistemas de opressdo e explora¢do, como
o racismo, o capitalismo e a LGBTI+fobia, por exemplo. Como afirma Leslie Kern (2020),

A histdria € clara: ndo ha mudanca social sem algum tipo de protesto e, de fato, a

maioria das melhoras nas vidas urbanas das mulheres se devem ao ativismo militante.

Nem todas as mulheres participam; na verdade, a maioria nunca o fard. Mas o ativismo

influenciou a vida de todas. (...) a cidade feminista € uma cidade pela qual temos que
estar dispostas a lutar. (p. 168)%

3.3 “De tudo que eu fago, nio me sobra pedaco e ainda sigo no compasso”#: as condicoes
de trabalho das mulheres na festa carnavalesca contemporanea

Durante a festa carnavalesca o direito a cidade € significado e apropriado de diferentes
maneiras pelos brincantes, que experienciam uma cidade outra nos dias de folia, como esta
sendo discutido ao longo deste capitulo. Frydberg, Ferreira e Dias (2019) apontam que nessa
diferente forma de ocupar o espaco publico, folides e folids exercem: o direito de circular na
cidade, ocupando espacos que em outros momentos do ano estariam vazios ou voltados apenas
para passagem de transeuntes indo e voltando do trabalho, sem fruir das ruas por onde passam;
o direito de ocupar a cidade de forma ndo usual, ressignificando o espaco publico e criando
afetividades com certos espagos especificamente por meio da festa carnavalesca; e, por ultimo,
o direito de ocupar a cidade em outros tempos, ja que, diferente do cotidiano - com seus horarios
definidos e os expedientes de 9h as 18h -, o carnaval ndo tem turnos, nem tempos definidos - a
qualquer hora, a cidade poderd estar tomada pela folia (ibidem).

A cidade no carnaval se afasta da cidade no cotidiano, principalmente pelo fato de que,
durante a festa, os e as brincantes, de modo geral, ndo usam o espago publico estritamente pelo
viés capitalista da produgao e do consumo, mas pela frui¢do e pela folia. Contudo, essa outra

forma de viver a cidade por meio da festa faz com que alguns grupos sociais especificos

40 Traducao livre do espanhol para o portugués.
#'Trecho da cangéo “O Drama da Humana Manada”, da banda brasileira El Efecto.
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reproduzam a tendéncia de velar que, para que a festa aconteca, € indispensavel que haja pessoas
trabalhando. Apesar da aura etérea e encantada que circunda o mito carnavalesco, os blocos ndo
aparecem nas ruas por feitico, os extravagantes bailes e demais festas privadas ndao surgem num
estalar de dedos, as escolas de samba nao montam seus suntuosos desfiles num passe de magica.
Além do grande periodo de tempo investido, também € necessario um enorme contingente de
trabalhadores e trabalhadoras.

Os desfiles dos blocos de rua também seguem essa demanda de investimento intenso de
tempo e forca de trabalho para tomarem as ruas nos dias de festa. Muitas das bandas e baterias
comegam a ensaiar meses antes do carnaval, assim como muito antes do carnaval se inicia o
processo da producao para adquirir os documentos e autorizacdes junto ao poder publico. Além
disso, diversos blocos organizam eventos no periodo pré-carnaval, que funcionam como uma
espécie de ensaio e teste, além de também serem uma forma de juntar fundos para a realizacdo
dos desfiles. Botar o bloco na rua, portanto, exige um considerdvel nimero de instrumentistas,
produtores e produtoras, assessores(as) de imprensa, regentes de bateria, profissionais de corda,
entre outros profissionais, dependendo do tamanho do bloco. Os blocos que apresentam uma
maior estrutura mobilizam ainda mais trabalhadores, como técnicos de som e de luz, roadies,
segurancas, socorristas, profissionais para montagem de palco e outros. Mesmo os blocos

menores, 0s que ndo usam palcos e os chamados blocos “espontineos”*?

precisam de algum
nivel de trabalho cultural: estabelecer local e horario; definir se vai haver cortejo ou ndo e qual
serd o trajeto; garantir a presenc¢a dos e das musicistas; divulgar a saida do bloco para convidar
folides e folids; acionar vendedores e vendedoras ambulantes para comparecerem ao desfile;
entre outras funcdes. Fazer carnaval d4 trabalho e € trabalho para muitas pessoas.

A divisdo sexual do trabalho no carnaval de rua carioca da atualidade segue o padrdo da
sociedade de modo geral, como j4 discutido anteriormente. Essa divisdo de func¢Oes na festa
segue os dois principios organizadores apontados por Kergoat (2003): “o principio de
separacdo (existem trabalhos de homens e trabalhos de mulheres) e o principio de
hierarquizacdo (um trabalho de homem ‘vale’ mais do que um trabalho de mulher).” (p. 56). O
principio da hierarquizagdo, que coloca o trabalho dos homens em niveis mais altos do que o
das mulheres, pode ser identificado no carnaval de rua, uma vez que as trabalhadoras dos blocos
tendem a ocupar cargos considerados invisiveis, fundamentais nas etapas de pré e pos-producao

dos desfiles, e secundarizados durante o desenrolar do cortejo, na producdao. Mesmo que o

42 Como j4 apresentado anteriormente, os blocos “espontineos” sio classificados desta maneira por folides e folids
cariocas para caracterizar os cortejos de pequenos grupos, geralmente de amigos e conhecidos, que se organizam
sem antecedéncia e com divulgacdo restrita ou nenhuma.
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trabalho de producdo quebre o padrdo do papel reificado das mulheres em seu aspecto sexual,
ele segue sendo uma fun¢do do campo da prestacdo de servicos e, de certa forma, do cuidado.
Essa invisibiliza¢ao do trabalho feminino nao € aleatdria, tendo forte relacdo com a separagao
entre producao e reproducao social. O trabalho considerado feminino é, historicamente, aquele
que se faz no espaco do lar, sendo gratuito e fundamental para reproduzir a for¢ca de trabalho.
Para Bhattacharya (2019), a reprodugdo social é realizada por trés processos interconectados:
1. Atividades que regeneram a classe trabalhadora fora do processo de produgéo e que
a permitem retornar a ele. Elas incluem, entre uma variedade de outras coisas, comida,
uma cama para dormir, mas também cuidados psiquicos que mantém uma pessoa
integra.
2. Atividades que mantém e regeneram nao-trabalhadores que estao fora do processo
de produgdo - isto é, os que sdo futuros ou antigos trabalhadores, como criangas,
adultos que estdo fora do mercado de trabalho por qualquer motivo, seja pela idade

avancada, deficiéncia ou desemprego.
3. Reprodugdo de trabalhadores frescos, ou seja, dar a luz. (ibidem, p. 103)

Essa enorme quantidade de trabalho realizada quase exclusivamente pelas mulheres,
sem nenhuma remuneracdo, ¢ uma carga laboral invisivel, realizada “ndo para elas mesmas,
mas para outros, € sempre em nome na natureza, do amor e do dever materno” (HIRATA,
KERGOAT, 2007, p. 597). Assim, podemos perceber uma relacio ambigua ao nos
questionarmos se o trabalho € invisivel porque € feito majoritariamente por mulheres, ou por
ser feito majoritariamente por mulheres, se torna invisivel. A maior inser¢do de mulheres no
mercado de trabalho ndo ocorre somente pela busca da independéncia financeira feminina, mas
também pela incapacidade de manter os meios de subsisténcia com apenas uma fonte de renda,
considerando a quantidade de mulheres que gerenciam sozinhas suas familias e pela demanda
do mercado por mais mao de obra barata e precarizada. As mulheres passam a assumir, portanto,
as duas formas de trabalho, tanto produtivo quanto reprodutivo, numa sobrecarga ndo so fisica,
mas também mental, e geralmente em cargos generificados e menos valorizados, com menor
destaque e remuneracdo. Esse aumento de mulheres trabalhando fora de casa também ¢é
perceptivel no carnaval, principalmente no caso das ambulantes. Esse ano a AMBEV recebeu
um numero recorde de cadastros para o cargo de promotores de venda no carnaval de rua
carioca, com 38.577 pessoas interessadas - desse total, 56,5% entre os 10 mil sorteados eram
mulheres (NETO, 2023).

Aplicando o principio da separa¢do nas dinamicas do trabalho no carnaval de rua
carioca, as mulheres estdo mais concentradas nos trabalhos relacionados a organizacdo, ao
cuidado e a prestacdo de servicos, ainda que possam, a0 mesmo tempo, exercer funcdes de
liderancga. Sendo assim, encontramos uma maioria de mulheres em cargos de producao cultural

dos blocos (remetendo a organizacdo e ao cuidado) e de vendas de produtos (relacionados a
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prestacdo de servigos). Nao ha algo “natural” ou bioldgico que impeca explicitamente que as
mulheres ocupem os trabalhos entendidos como “masculinos” - no caso do carnaval, ocupagdes
da parte técnica (iluminacdo, sonorizagdo, montagem, etc), musical e da produg@o de shows em
outras cidades. O que existe € uma construgao social que produz um senso comum sexista que
marca essas fungdes por género (SAFFIOTI, 1987). Isso se reflete na divisdo de tarefas dentro
dos blocos e gera barreiras para encontrar profissionais mulheres para cargos “de homens”.
Bianca Toledo comenta que enfrenta dificuldades em encontrar profissionais especificas para
atuar junto com blocos que tem uma politica de contratagao exclusiva de mulheres:
E uma regra, realmente [0 bloco] s6 trabalha com mulheres, e isso inclusive atravessa
o trabalho delas, porque volta e meia a gente faz show sem técnico de som porque nao
consegue uma técnica de som. Nos arranjos, por exemplo, a gente conhece vérias
pessoas que fazem arranjos, escrevem muito bem arranjo, mas sdo
predominantemente homens. Elas ndo querem. Elas s6 querem mulheres. Entdo é um

debate intenso ali que colocam no coletivo, que é uma outra visdo de carnaval pra
mim. Eu acho muito interessante nesse sentido. (TOLEDO, 2023)

Ja no caso de musicistas, € muito comum encontrarmos um significativo numero de
mulheres nas baterias de blocos de rua, principalmente naqueles que possuem oficinas de
percussdo. Contudo, hd uma maior concentracdo destas nos instrumentos considerados mais
“faceis”, ou mais “leves”, enquanto os homens tocam os instrumentos “dificeis” e “pesados”
(FERREIRA, 2021). Sdo bastante frequentes, inclusive, os casos de homens que duvidam da
habilidade musical e/ou retiram instrumentos musicais das maos de mulheres percussionistas
durante os desfiles dos blocos, como apresentado no item anterior. Também sdo poucas as
professoras de percussdo e pouquissimas as regentes e maestrinas. Estes cargos sdo ocupados
majoritariamente por homens, sendo executados por mulheres em blocos femininos e
feministas, de modo geral. H4 excelentes professores e mestres homens, que nao
necessariamente sdo machistas com as alunas. Contudo, é muito comum que as batuqueiras
tenham uma preferéncia por professoras - ndo por uma questdo essencialista, mas por
entenderem que instrutoras e regentes mulheres tendem a estar mais atentas em relacao aos
esteredtipos de género e dedicam atencdo a propiciar espacos de aprendizado mais acolhedores
a outras mulheres. Esse fator se torna evidente no relato de Isabela Ciavatta sobre as oficinas
voltadas especificamente para mulheres, que ministra desde 2017 em espacos puiblicos e online:

(...) eu comecei a entender que eu queria defender esse lugar, né? Tipo, do espaco
acolhedor. Porque as mulheres vao nas oficinas e os caras, os professores, as vezes,
né, priorizam os homens. Tipo: “Ah, ela ja ta sabendo o suficiente”. Tipo: “Acho que
¢ até ali onde ela pode ir”, sabe? Prioriza esse olhar, ou as vezes até assedia. Entdo, as
vezes elas querem aprender, mas ndo se sentem tdo seguras no espago, assim. (...)
Entdo, isso pra mim foi uma coisa que eu falei: “Cara, eu preciso levar isso pras

mulheres”. Pra isso fortalecer. Assim como eu disse 14 no inicio, sobre os caras me
avaliarem e eu falar: “Eu sei o que eu t6 fazendo”. Tipo... E eu sei o que eu t6 fazendo
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também por causa dessa minha formacdo*’. E eu quis passar isso do jeito que eu pude
(...). Eu me vi feminista assim, nessa minha drea, nessa minha prética, assim, de tentar

2

trazer mais de nds pra perto desse universo que ainda é muito masculino.
(CIAVATTA, 2023)

De acordo com Antunes (2009), a divisdao sexual do trabalho destina as atividades de
maior necessidade de conhecimento especifico e de maior tecnologia para os homens, enquanto
as fungdes que requerem menor qualificacdo e sdo mais bdsicas, para as mulheres. O autor,
nesse caso, se refere ao ambiente das fabricas, e, evidentemente, as atividades fabris sdo
diferentes do trabalho realizado dentro de blocos de carnaval. Porém, quando pensamos que os
instrumentos de percussdo considerados mais dificeis de tocar, ou seja, aqueles que requerem
uma maior pericia e habilidade, sdo associados aos homens, enquanto os entendidos como mais
faceis, demandando uma menor capacidade, sdo os instrumentos “de mulher”, percebemos que
a estrutura sexista da sociedade estd presente em todos os espagos, atravessando
consideravelmente a divisdo sexual do trabalho, seja ele fabril ou cultural.

Dentro do ambiente cultural, inclusive, existe uma enorme precariza¢do de modo geral
para trabalhadores e trabalhadoras. Para Pierre Menger (2005), as artes seriam um laboratério
para préticas trabalhistas neoliberais. Nesse campo de trabalho, por exemplo, hd uma hiper
flexibilizacao contratual, em que se pode contratar e demitir funciondrios e funciondrias sem
maiores problemas, uma vez que ndo hd vinculo trabalhista envolvido nessas formas de
contratacdo. Isso gera uma grande instabilidade para trabalhadores e trabalhadoras da cultura,
que ndo possuem seguranca em suas carreiras (ibidem). A precarizacao do trabalho no carnaval
ndo atinge apenas as mulheres, uma vez que muitos homens também nao t€m regimes formais
de trabalho nessa drea. Musicistas e produtoras de blocos, inclusive as entrevistadas, por
exemplo, ndo trabalham em regime CLT, recebendo mensalmente em casos de blocos que tem
oficinas, mas sem vinculo empregaticio, e/ou por apresentacao/desfiles. Marina Chuva (2023)
contou, por exemplo, que no més apds o carnaval hd uma queda considerdvel em sua renda,
pois a oficina entra em recesso e ela ndo tem recebimento. Poucos s@o os blocos que conseguem
fechar contratos muito longos ou assinar a carteira de trabalho de seus funciondrios, garantindo
férias remuneradas, por exemplo. Uma maior estabilidade para quem trabalha no carnaval
abrange aqueles e aquelas que conseguem trabalhar em blocos que se tornaram empresas

maiores e tém atividades por todo o ano, para além do circuito carnavalesco.

43 Isabela se refere a sua formagdo no método d’O Passo, desenvolvido por seu pai, o também musicista Lucas
Ciavatta. O Passo tem como pilares a autonomia e a incluséo, priorizando o entendimento sobre estruturas musicais
e a criatividade, além da simples imitacdo dos ritmos e levadas.
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Mesmo que produtoras e musicistas do carnaval de rua carioca sejam altamente
qualificadas, muitas delas, inclusive, tendo formacgdo superior, hd uma enorme fragilidade nas
relacdes trabalhistas, por conta da especificidade das formas contratuais do trabalho em cultura.
Ou seja, a precarizagdo do trabalho feminino, no contexto do carnaval do Rio de Janeiro, se
soma a instabilidade gerada pela enorme flexibilizacio do trabalho cultural, acrescida,
consequente e simultaneamente a informalidade. Além disso, ha também uma enorme
sobrecarga nessas trabalhadoras, que acumulam uma série de fun¢des, mesmo sendo
contratadas para um cargo especifico e receberem apenas o referente a um cargo. De toda forma,
mesmo com todas as incertezas de suas atividades laborais, musicistas e produtoras ainda tém
condic¢des de trabalho relativamente mais estdveis quando comparadas com as trabalhadoras
ambulantes da festa de rua carioca.

A festa carnavalesca ndo acontece apenas com brincantes que pulam e o bloco que toca:
os e as camelds também sdo trabalhadores da cultura, essenciais para a plena realizacdo da festa
carnavalesca carioca. E impossivel pensar em blocos de carnaval sem o consumo de bebidas e
comidas, ou seja, ndo € possivel realizar o carnaval carioca sem a participacdo dos vendedores
e das vendedoras ambulantes, que também constroem os significados da festa de forma ativa.
Howard Becker (2010) discute a ideia de que toda atividade humana € coletiva, se embasando
na colaboracdo e nas trocas - o que ndo seria diferente nas atividades culturais, também
coletivas. O autor afirma que todas as funcdes necessdrias para a realizacdo de um bem cultural
tém valor e relevancia, apesar das imbricacdes sociais que valorizam de forma diferenciada uma
funcdo da outra. Esse sistema de diferentes valoracdes também impacta as formas com as quais
essas trabalhadoras serdo enxergadas socialmente. Maria dos Camel6s aponta que, mesmo com
a desvalorizacdo e repressdao aos trabalhadores e trabalhadoras ambulantes, trata-se de uma

categoria fundamental para o carnaval de rua carioca:

Vocé imagina um bloco como Bola Preta, que bota 1 milhdo de pessoas na rua.
[Imagina que] Vocé ndo tem um cameld ali para ser o gargom daquela festa. Aquele
bloco, com o calor que a gente tem no Rio de Janeiro, aquele bloco nem conseguiria
existir muito bem. Por que quem € que vai vender bebida naquele bloco? O bar nio
da conta, o bar ndo anda atrds do bloco. Quem vai ali s@o os camelds. Que sempre ta
ali, mesmo com a repressdo vai estar ali, entendeu? Entdo a gente acaba ndo tendo
valor, né? Apanha, mas a gente vai para 14 porque necessita desse espaco. (CARMO,
2023)

Ademais, mesmo nos casos em que a prefeitura e seus Orgdos de repressdao
interromperam desfiles de blocos considerados irregulares, o0 meio de trabalho de musicistas,
seus instrumentos, nao foram apreendidos. J4 no caso das ambulantes, isso € uma acao constante

da prefeitura, por meio dos agentes da SEOP e da Guarda Municipal. Mesmo que haja violéncia
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contra os blocos “ndo oficiais”, a truculéncia dos agentes publicos ocorre de uma maneira
diferente, com maior possibilidade de conversa entre as partes. A musicista Isabela Ciavatta
comenta que em sua experiéncia, ndo sofreu repressao com truculéncia, mas que ji teve diversos
cortejos impedidos de sair. Ela conta que ja houve casos em que a produgdo do bloco ficou 4
horas tentando negociar a saida com a PM. Bianca Toledo relata ja ter passado por abordagens
mais violentas, com casos de proibi¢des e repressdes a cortejos que no final das contas ndo
tinham justificativa:
No dltimo ano a gente teve problema com a PM. Nio foi um problema com a gente,
mas o Bloco das Tubas sofreu uma repressdo aqui na Praca XV e foram tocando
correndo até a Praca Maud. Entdo quando eu cheguei na Praca Maud pra nossa
concentragdo, que era as 4 horas da manhi, 4:42, na verdade, era uma cena de guerra
assim. Era bomba de gds o tempo inteiro e tiro de bala de borracha e a gente ndo
conseguindo sair, eu tive que mudar o lugar de concentracdo e desenrolar com a PM.
E eu ouvi coisas do tipo: “Faz o seguinte? Meu turno acaba as 6 horas da manhi, entdo

vocé sai”. Sabe uma repressdo que ndo faz sentido nenhum? Enfim... (TOLEDO,
2023)

As camelds, por outro lado, recebem a repressdao do Estado de forma cotidiana, sem
muito espaco para conversas e negociacoes. As vendedoras ambulantes, em sua grande maioria,
vém de realidades sociais diferentes das musicistas e produtoras culturais dos blocos de rua.
Entre as ambulantes hd uma maior prevaléncia de mulheres ndo brancas, pobres, com educagao
formal até o ensino médio, moradoras do subtirbio carioca e da baixada, o que atravessa a forma
como o poder publico e a sociedade civil tratam essas trabalhadoras. Além de todas as
violéncias apontadas contra vendedores e vendedoras ambulantes ja apresentadas ao longo
dessa dissertacdo, hd uma forma de agressdao que € fundamental: o nao reconhecimento dessas
pessoas como trabalhadores e trabalhadoras e a consequente precarizacdo das condicdes
profissionais dessa categoria.

De acordo com o relatdrio ‘Camelds: panorama das condigdes de trabalho de homens e
mulheres no centro do Rio de Janeiro’, lancado em janeiro de 2019, houve um aumento do
nimero de mulheres trabalhando como ambulantes nacionalmente. Entre 2015 e 2017, mais de
50% das pessoas que entraram no mercado informal do comércio ambulante brasileiro eram
mulheres (CAMELOS, 2019). O relatério aponta uma série de dificuldades que as trabalhadoras
ambulantes enfrentam, desde as mais gerais que atravessam as atividades de toda mulher
trabalhadora. H4, por exemplo, uma menor remuneracdo quando comparadas aos homens,
auséncia de politicas publicas especificas para as mulheres maes. Também estdo presentes
questdes mais especificas das mulheres que trabalham nas ruas, como a auséncia de banheiros
publicos e de locais para guardar seus carrinhos e mercadorias, além da constante inseguranca

frente a violéncia de género.
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Ademais, nos dltimos anos, houve um grande crescimento da propaganda neoliberal do
empreendedorismo, em que aqueles que atuam informalmente deixam de ser trabalhadores para
se tornarem ‘“empresdrios de si mesmos”. As pessoas envolvidas pela légica do
empreendedorismo geralmente sdo pequenos comerciantes, prestadores de servicos e
profissionais liberais, que deixam de ser “pessoas fisicas”, se tornando “pessoas juridicas”, no
processo de pejotizacdo. Esses trabalhadores e trabalhadoras ndo tém acesso ao bdsico dos
direitos trabalhistas, pois sao entendidas como pequenas empresas - € empresas nao tiram férias,
nio recebem décimo terceiro salario, ndo ficam doentes, ndo tém filhos ou familias, nem
adoecem, mas seguem prestando servicos a outras empresas de qualquer forma. Além da
situacdo dos camelos, que vivem a precariedade do trabalho informal hd mais tempo, Maria

ressalta as condi¢Oes dos trabalhadores de aplicativos, chamados de uberizados:
Vocé é empregado dali, mas a empresa ndo tem responsabilidade nenhuma com vocg.
(...) A gente ta fazendo uma discussio dos trabalhadores sem direito, né? O pessoal
do Uber, o povo que trabalha fazendo entrega. O Uber t4 14, se ele bater com o carro
dele, ferrou. Porque a empresa que recebe dinheiro dele ndo vai nunca dividir o
prejuizo com ele. O prejuizo € do trabalhador e a empresa ndo td nem ai. Se ele se
ferrar, se ele morrer, “Ah, ¢ uma vaga”, vai entrar mais um e acabou, entendeu? E a

mesma coisa o trabalhador [ambulante] que trabalha 14 com aquele cadastramento da
AMBEV. (CARMO, 2023)

Assim, o fato de haver mais mulheres entre os sorteados da AMBEV em 2023 ndo quer
dizer que elas estdo conquistando liberdade ou independéncia: seguem sendo trabalhadoras
sobrecarregadas, exploradas e expropriadas da riqueza que produzem. Ao contrario do discurso
liberal que afirma que a entrada de mulheres no mercado de trabalho é um sinal de
empoderamento e empreendedorismo, Maria dos Camelds afirma que a mulher “S¢ ta
trabalhando mais. Empoderamento ndo t4 tendo nenhum” (CARMO, 2023). Com a crise social
e econdmica que o Brasil vem enfrentando na ultima década, as classes mais baixas sofrem os
maiores impactos. O nimero de pessoas desempregadas aumentou significativamente, assim
como o endividamento e a procura por outras formas de conseguir renda. O discurso do
empreendedorismo aparenta ser muito glamuroso, com histérias inspiradoras de pessoas que
ficaram miliondrias a partir de pequenos negdcios. A realidade, na maioria dos casos, acaba
sendo outra. A camelo Aline Aradjo conta que chegou a abrir uma Microempresa Individual
(MEI), na tentativa de empreender - o que acabou nao acontecendo da maneira esperada e ainda

causou problemas subsequentes:

Eu fiz um MEI, sai, tentei sair da rua, fiquei um tempo, né, tentando empreender e
ndo foi o que aconteceu. Eu s6 me endividei. E af tive que voltar pra rua e agora tenho
um CNPJ com divida. Néo sei resolver nada disso, ndo tenho auxilio nenhum sobre
isso e na pandemia foi muito dificil pra mim conseguir receber o auxilio. Eu recebi ja
nas dltimas, porque ndo estava em dia o MEI. Entdo isso af para mim me enrolou toda.
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(...) [Hoje] Nao consigo receber o Bolsa Familia porque eu sou “empresaria”.
(ARAUJO, 2023)

Nesse momento de avanco neoliberal, onde hd uma primazia do individualismo frente

a coletividade, a ideia de “seja vocé seu proprio chefe” ganha forga junto a promessa de sucesso

financeiro, que atrai muitas pessoas. A questdo é que quando essas expectativas ndo se

cumprem, a culpa do fracasso também € individualizada: o problema ndo é um sistema feito

para poucos se locupletarem a partir do trabalho de muitos, mas sim a falta de dedicacdo e

capacidade empreendedora do individuo. Contudo, ainda hd organizacdes, coletivos e

movimentos sociais que vao contra essa logica e se propdem a ajudar e lutar por direitos

coletivos. No caso de Aline Aratjo, que enfrentou dificuldades durante a pandemia, o que a
ajudou foram as acOes solidarias do MUCA:

Assim, o que me salvou mesmo foi o MUCA. Que a gente teve acesso as cestas basicas

e eu vim ajudar, né, a entregar. E era o que eu levava para casa, para minha familia.

Se ndo fosse isso, nem sei. Porque eu nio tive direito [ao auxilio emergencial] e o meu

companheiro, ele trabalha com evento, foi a primeira coisa a parar. E ai ele ficou

desempregado e ele ndo teve direito ao auxilio também, porque em 2018 ele passou

do piso, né? E af ele ndo teve direito a auxilio. E nés ficamos assim, olhando pra cara

um do outro dentro de casa sem saber o que fazer. E a minha luz veio do MUCA.
Porque sendo a gente ndo tinha nada. (ARAUJO, 2023)

As redes de solidariedade e lagcos entre trabalhadores e trabalhadoras sio muito
importantes, ndo s6 dentro de uma categoria especifica, mas entre varias categorias diferentes.
O carnaval possibilita esse encontro, como ressalta a produtora Bianca Toledo (2023):
“Conheco muita gente que s6, por exemplo, tem trocas e conhece cameld, por conta do carnaval
de rua, porque sendo nunca ia ter parado pra ter uma troca de fato pra além do: ‘Quanto ¢ a
cerveja?’, sabe?”. Essa interacdo entre produtoras, musicistas e camelds € bastante interessante,
uma vez que mesmo em diferentes fungdes na festa e com variadas condi¢des de raga, classe e
territorialidades, todas estdo dentro do campo do trabalho cultural. E esse reconhecimento de
camelds como trabalhadores da cultura é muito importante, inclusive, ao pensar sobre o
direcionamento de politicas ptblicas para essa categoria, como conta Maria dos Camel0s:

(...) a gente deveria discutir isso, uma lei que que coloque o cameld de evento, que
trabalha em evento, como trabalhador de cultura, entendeu? Acho que tem que ter
uma coisa... Porque na pandemia, eu lembro que quando a gente foi discutir com a
Secretdria de Cultura junto com os blocos, né, sobre auxilio pros camelds que
trabalham no carnaval: “Ah, ndo posso fazer nada, porque vocés sdo vendedores.
Vocés ndo sdo da cultura. Vocés precisam aprovar uma lei que coloque vocé€s dentro
da cultura do Rio de Janeiro. Vocés ndo t€ém nada a ver com cultura. Vocés sdo
empresarios, vendedores, vocé ndo tem nada a ver com cultura”. Entdo acho que ¢
isso. Acho que precisa se organizar e ter leis que coloque a gente também dentro dessa

coisa da cultura, né? Fazendo parte da cultura do Rio de Janeiro pra gente ter direitos.
(CARMO, 2023)
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Esse é um dos principais pontos levantados pelas ambulantes sobre as mudangas que
deveriam acontecer na festa para garantir melhores condi¢des de trabalho: serem legalmente
consideradas trabalhadoras. Dessa forma, as violéncias fisicas, verbais e apreensdes de seus
produtos cessariam, garantindo a elas e também aos homens camelds o direito ao trabalho. Além
disso, Maria dos camelos reafirma que ndo deveria haver o intermédio de empresas
patrocinadoras no carnaval de rua e que a prefeitura deveria buscar os trabalhadores da festa
para discutir as formas de trabalho. Além disso, também ressalta a importancia de os blocos

estreitarem ainda mais os lacos com camels:

E, cara, eu acho que ndo tinha que ter patrocinio de nada. De AMBEV, de Brahma.
Eu acho que a gente deveria ser livre para vender o que a gente quer, entendeu? (...)
[A prefeitura deveria] sentar com o povo e discutir com a gente, porque quem sabe o
jeito de trabalhar na rua somos nés, né? Eu trabalho na rua ha 28 anos. Eduardo Paes,
o primeiro governo dele foi em 2009, né? Quando ele chegou aqui, eu ja tava hd muito
tempo. Entdo quem sabe trabalhar na rua sou eu, néo € ele, né? Entdo ele que tem que
conversar comigo, ndo sou eu que tenho que conversar com ele, pra ele dizer como é
que eu tenho que trabalhar na rua, ndo. (...) a gente tem muito apoio dos blocos, né,
mas eu acho que poderia ser mais assim, sabe? Acho que isso poderia ser mais
escancarado. Os blocos apoiam a gente pra caramba, mas acho que poderia ser uma
coisa mais unida, sabe? (CARMO, 2023)

A importancia de a classe trabalhadora ter uma prefeitura que de fato a escute € um fator
mais do que evidente para a melhoria da condicdo de trabalho no carnaval carioca. Uma
comunicacdo mais eficiente com o poder publico municipal poderia, inclusive, possibilitar a
ideia apresentada por Isabela Ciavatta, que propde a criacdo de pontos de apoio durante o
carnaval para trabalhadores da festa. De acordo com Isabela, esses pontos de apoio

funcionariam da seguinte forma:

Teve um projeto assim pra rolar, ou alguém teve uma ideia de um projeto, que eu ndo
tive mais noticias, mas que era dos musicos terem uns pontos na cidade, estratégicos,
sei 14, tipo uns 3 pontos na cidade estratégicos. Tipo, um no Santo Cristo, um, sei 14,
na Carioca, um na Praca Maud. Que fosse um lugar que a gente pudesse ir, tipo pra
descansar um pouco e que a gente tivesse um armarinho, por exemplo, que a gente as
vezes td com figurino, af as vezes vocé fica segurando figurino, enfim. E que a gente
tivesse esses lugares que fossem assim, meio que pontos de acolhimento de musicos
que tdo trampando pela cidade. (...) que tivesse lugar pra gente se alimentar e pra ter
dgua, pra poder ir ao banheiro com dignidade, porque, tipo assim, cara, as vezes é
foda. Vocé ta trabalhando, e eu vou no mesmo lugar dos folides. T4 tudo certo assim,
ndo ¢é no sentido de “Somos melhores”. E no sentido de estar numa demanda muito
grande, precisando de uma agilidade as vezes, né? Entdo a gente ter as vezes um. .. E
isso, essa base pra nos acolher, assim, seria interessante. (...) Ai voc€, sei 14, se
credencia, comprova que vocé vai trabalhar, ndo sei, e voc€ tem esse lugar af, para se
arrumar. (CIAVATTA, 2023)

Com uma maior conexdo entre os blocos e camelds, ressaltada por Maria, essa ideia
também poderia se expandir e receber as demandas de camelos, abrangendo todos e todas que

atuam profissionalmente no festejo. Para isso, seria necessdria a participacao ativa da prefeitura,
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destinando, de fato, apoio para o carnaval de rua. Ja que os desfiles dos blocos proporcionam
um enorme retorno financeiro para a cidade, e que quem faz o carnaval de rua acontecer de fato
sdo todos os trabalhadores e todas as trabalhadoras, ndo seria nada mais do que justo ouvir suas
demandas e destinar investimentos publicos para proporcionar condi¢des de trabalho mais
dignas e satisfatorias. Essa questdo, inclusive, foi o ponto de melhora da festa levantado por
Marina Chuva (2023), que afirma que um maior suporte estatal ao carnaval dos blocos de rua
garantiria melhores experiéncias de trabalho, tirando quem atua na festa do “perrengue” de ter
que trabalhar sem apoio.

Portanto, analisar e complexificar as condi¢cdes e formas de organizacdo laboral de
trabalhadoras do carnaval de rua carioca frente a articulagdo entre o sexismo, a precarizacao do
trabalho e o cerceamento da ocupagdo do espaco publico se torna vital para observar ndo s6 o
espaco da festa, mas sua relacdo com toda a estrutura da sociedade. Essas trabalhadoras
enfrentam a precariedade do trabalho, fruto do avango de uma légica neoliberal que atinge o
campo das artes com hiper flexibilizacdo e instabilidade, acrescido de um cardter de
informalidade, agravado pelo padrio sexista de desvalorizacio e invisibilizagdo do trabalho
feminino. Além disso, outro fator que impacta diretamente suas condi¢des laborais € o fato de
trabalharem nas ruas em uma cidade hostil as suas presengas, tanto pelas regulacdes de viés
mercadolégico da prefeitura carioca a festa carnavalesca, quanto pelas implica¢des do sexismo
na ocupacao das ruas pelas mulheres, que também sao tratadas de forma diferenciada por suas

distintas condi¢des de raca, classe e territorio.
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Consideracoes finais

Este trabalho buscou discutir as formas de trabalho e de uso da cidade do Rio de Janeiro
por trabalhadoras da festa dos blocos de rua, a partir de uma perspectiva que conjuga suas
contradi¢des. Foi empenhado um processo de entendimento do carnaval para além da sensagdo
temporaria de “democracia” e de um futuro idealizado ou de uma total distragdo e alienacdo,
trazendo a festa para seu contexto material sociopolitico e econdmico na contemporaneidade.
A partir desse intuito, pretendeu-se apresentar, a partir da festa, a conjuntura socioeconémica
da qual ela parte; as condi¢des de trabalho de mulheres que atuam no carnaval; as contradi¢des
e antagonismos de classe, raca e género da sociedade brasileira que se replicam na festa; tendo
como espago dessas tensdes as ruas da cidade do Rio de Janeiro, que também estdo sendo
disputadas.

Apesar de o carnaval agir idealmente como um espaco de desordem, na prética trata-se
de uma desordem controlada, funcionando dentro dos limites politica e socialmente impostos.
Ao mesmo tempo, trata-se de uma festa dialética e dialdgica, aberta a manifestagdes politicas
de folides e folids que buscam nao s6 reivindicar direitos, mas mobilizar demais pessoas. Por
ser uma manifestacio cultural e popular que mobiliza multiddes, tem carater difuso, complexo,
plural e contraditério. A festa carnavalesca, portanto, ndo é um periodo de inversdo, mas uma
dindmica social prépria do Rio de Janeiro e do Brasil. A partir disso, é possivel observar na
festa as controvérsias das relagdes sociais, politicas e de trabalho da sociedade.

Nos ualtimos anos, tem sido perceptivel o aumento de mulheres trabalhando na festa
carnavalesca de rua. Porém, esse fato ndao acontece s6 por uma questdo de busca por
independéncia pessoal e financeira das mulheres, sendo um dos principais fatores os efeitos da
crise social e econdmica que atinge o pais desde os tltimos anos. Além disso, com o surgimento
de uma nova onda feminista na sociedade brasileira, a festa sofreu impactos dessa politizagao
feminina, que passou a pautar questdes relativas a género, inclusive aumentando a demanda por
mais profissionais mulheres nos blocos de rua. Questdes que durante muitos anos foram
mascaradas pela folia, pelo mito carnavalesco e pelo mito da democracia racial emergem nas
discussdes politicas entre quem faz parte do carnaval de rua. Os papéis sociais de gé€nero, o0s
assédios, a invisibilidade do trabalho feminino e os comportamentos sexistas no trato social t€ém
sido apontados por diferentes mulheres nas dindmicas dos blocos. Ademais, essa discussao
também foi absorvida pelo poder publico, que inclusive incorporou algumas demandas
feministas a campanhas educativas, inicialmente levantadas por coletivos feministas, como o

Nao é Nao!.
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Fora o contexto social geral de crise do pais, as diferentes formas de gestdo da festa
também prejudicam muito mais do que ajudam as atividades laborais das trabalhadoras, tendo,
tanto Eduardo Paes quanto Marcelo Crivella incentivado a participacao ativa de empresas como
a AMBEV e a Dream Factory na gestdo da festa, da cidade e do trabalho. Contudo, ha
diferengas: enquanto Crivella desonerou a prefeitura dos incentivos financeiros para a festa,
agradando tanto as empresas, que assumem essa area de mercado, quanto sua base evangélica,
que rejeita o carnaval; Paes usa do mito carnavalesco para reforcar o polo de alienacdo que a
festa pode manifestar e também como forma de aumentar seu capital politico e simbdlico. Ao
se associar a imagem do “carnavalesco”, trazendo para si caracteristicas da identidade carioca,
a prefeitura se personifica nele e vice-versa. Além do mais, Eduardo Paes também se vale de
uma paralisia de que pode haver alguém melhor do que ele no cenério politico, se fazendo valer
da imagem do bom prefeito, preocupado com o povo e incentivador da cultura.

Sendo uma festa gerida, portanto, a partir dos interesses econdmicos e turisticos, nao s6
da prefeitura carioca, mas também das empresas que atuam em parceria com a gestao publica,
as condicdes de trabalho no carnaval de rua carioca sdo consideravelmente precarias. Apesar
de todas as categorias de trabalhadores analisadas neste trabalho estarem sob esse regime de
trabalho informal, sem vinculo, sem garantias de direitos, sem férias e sem apoio nenhum da
prefeitura - que alids lucra milhdes com a festa - ha algumas especificidades e diferencas entre
as trabalhadoras. Essas diferencas partem dos atravessamentos de classe e raca que, sendo
categorias ndo hierdrquicas e articuladas, modificam as experi€ncias as quais essas mulheres
vao ser expostas, tanto no uso da cidade, quanto nas questdes relativas as atividades laborais.

Ainda, esta dissertacdo buscou explorar a complexa articulacdo entre direito a cidade,
direito ao trabalho e os feminismos no carnaval de rua carioca da contemporaneidade, revelando
as dindmicas e desafios enfrentados pelas trabalhadoras nesse contexto festivo. Ao analisar as
experiéncias das mulheres envolvidas nos desfiles de blocos de rua, pudemos compreender a
importancia da luta por reconhecimento e garantia dos direitos, incluindo o livre uso dos
espacos urbanos pela populacdo, o combate as formas das opressdes raciais e de género, além
da valorizagao do trabalho, especialmente o informal e feminino, no carnaval. Mesmo havendo
a persisténcia de desigualdades e dos papéis sexistas de género, ha também a luta dessas
trabalhadoras para conquistar espagos de trabalho, com direitos e sem opressdes. Nesse sentido,
¢ fundamental a organizacdo politica a fim de conquistar politicas publicas que promovam
melhorias das condi¢des laborais e sociais das trabalhadoras, garantindo seus direitos e
valorizando sua contribuicdo para o carnaval de rua. Essas reflexdes contribuem para ampliar

o debate sobre a articulacdo entre cidade, trabalho e género, evidenciando a importancia de
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acoOes coletivas e de organizacdo social e politica na constru¢cdo de uma cidade voltada aos
interesses de quem trabalha, vive e sonha, onde todos possam trabalhar com dignidade e
qualidade de vida, além de poder, de fato, brincar o carnaval.

No decorrer desta pesquisa, exploramos a complexa interse¢do entre trabalho, género e
cidade no vibrante contexto dos blocos de rua do Carnaval do Rio de Janeiro. Nossos achados
revelaram as profundas disputas vivenciadas pelas trabalhadoras do Carnaval de rua, que lutam
nao apenas por reconhecimento e valorizagao de seu trabalho, mas também pela conquista de
espacos urbanos onde possam exercer seu oficio e celebrar a festa. Através de abordagens
tedricas e metodoldgicas interdisciplinares, pudemos compreender as dindmicas sociais,
culturais e politicas que permeiam essas disputas, evidenciando tanto os desafios enfrentados
quanto as conquistas alcangadas. Além disso, destacamos a importancia de politicas publicas e
iniciativas que reconhecam e promovam a inclusdo das trabalhadoras, contribuindo para a
constru¢cdo de uma cidade mais justa e igualitdria. Nossa pesquisa fornece um ponto de partida
para futuros estudos sobre o tema, incentivando uma reflexao continua sobre o trabalho, género
e cidade no contexto festivo do Carnaval carioca.

A fim de delinear um panorama mais especifico, com maior aprofundamento das
questdes enfrentadas pelas mulheres que trabalham no carnaval de rua, serd necessdrio,
portanto, realizar uma pesquisa mais extensa e de mais folego, ampliando as experiéncias
urbanas e laborais. Para tal, é preciso haver uma maior quantidade de entrevistadas, mapeando,
inclusive, a possibilidade de outras categorias que nao foram consideradas aqui. Além disso,
também € importante pensar que, para além do carnaval, dentro das dindmicas do trabalho
cultural de cidadaos e cidadas cariocas, hd o enfrentamento de problemas semelhantes aos
exibidos neste trabalho a partir da observacdo da festa carnavalesca de rua. Faz-se necessario
também pensar que mais do que os fatores classe, raga, género e territdrios, trabalhados de
forma mais sistematica neste trabalho, também sdo interessantes pensar nas questdes relativas
as sexualidades ndo heterossexuais e as identidades de gé€nero trans. Existe na cidade do Rio de
Janeiro uma gama de trabalhadores da cultura e trabalhadores da cultura que sdo parte da
populagdo LGBTI+, além de um circuito cultural carioca voltado para esta comunidade.

Ha também que se pensar que ha demais carnavais que ocorrem na cidade do Rio de
Janeiro, além dos blocos de rua e das escolas de samba. H4 uma significativa quantidade de
grupos de bate-bolas, bandas carnavalescas que se apresentam em palcos organizados por
subprefeituras e associagdes de moradores de bairros, at€é mesmo as festas privadas e bailes
fechados que fazem parte da cadeia da producdo especifica do carnaval. Dessa forma, tais

manifestacoes também sdao impactadas pelas questdes de género, raca e classe, como todas as
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instancias sociais, mas também pelo manejo da cidade e da festa a partir de uma prefeitura
neoliberal e privatizante.

Também seria importante investigar as formas como o neoliberalismo, desde a década
de 1980 até os dias atuais, vem construindo uma subjetividade de trabalhadores cada vez mais
explorados. Isso se torna perceptivel ndo s6 pelas exigéncias absurdas, as condi¢des precarias,
as escassas oportunidades e os baixos saldrios, mas também por haver uma incidéncia cada vez
maior de casos de Burnout, ansiedade, depressao e demais formas de sofrimento psiquico em
trabalhadores e trabalhadoras da cultura. Os ideais da meritocracia e do empreendedorismo sao
inseridos tdo cedo no plano simbdlico das pessoas que a formac¢do de uma geracdo de
trabalhadores e trabalhadoras workaholics, individualistas e desconectados de um sentido mais
coletivo do mundo se torna inevitavel, a ndo ser que haja uma quebra desse padrdo. As artes e
a cultura funcionam como uma drea que serviu de laboratério para as regras de hiper
flexibilizacdo do trabalho (MENGER, 2005) e de individualizacdo das conquistas e fracassos
no campo do trabalho. Dessa forma, seria interessante um aprofundamento no campo do
trabalho cultural da cidade do Rio de Janeiro como um todo. Observando, portanto, como as
dindmicas da informalidade se associam a gé€nero, sexualidade e raca, e como essa articulacao
interfere no cotidiano dos trabalhadores e trabalhadoras da cultura dentro do neoliberalismo.

Por fim, € muito importante observar que o carnaval é uma poténcia ndo por alguma
caracteristica inerente a festa, que vem de um mito, de uma idealizacdo criada a partir de suas
dindmicas. A festa carnavalesca é uma poténcia por ser uma manifestacdo popular e social que
mobiliza uma multiddo de pessoas a tomarem as ruas em torno de algo comum. Apesar de todas
as suas contradicoes, das interferéncias do poder publico, da persisténcia de formas de opressao
e exploracio, a festa carnavalesca ndo deixa de ser também uma forma de encontros, de trocas,
de sociabilidade e de fazer politica. As contradi¢des vao estar presentes em todas as formas de
vida e sociabilidade do nosso cotidiano, tendo em vista que somos seres contraditorios,
inseridos em um sistema também fundado por contradicdes - sexismo, racismo e o capitalismo.

Nao vai ser fugindo da reflexao sobre as desigualdades sociais que persiste no carnaval,
nem descartando completamente a festa, por considerd-la uma forma exclusiva de alienagcdo do
povo, que o debate sobre novas formas de viver em sociedade e de pensar as cidades vao surgir.
O carnaval por si s6 ndo € revoluciondrio. Nao se trata exatamente de um momento de total
democracia. Mas a festa carnavalesca pode ser e é uma ferramenta cheia de potencialidades,
que pode ajudar na quebra do individualismo. Além disso, também age como uma forma de
observacdo e debate sobre como os modos de trabalho dentro do neoliberalismo ndo funcionam

visando a qualidade de vida e o bem-estar da populag¢do, mas sim o lucro da burguesia nacional
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e seus aliados. Ademais, a organizacdo e politizacdo de cada vez mais trabalhadores e
trabalhadoras € a Unica saida para garantia de uma sociedade outra, essa sim interessada nas
demandas e desejos de quem produz toda a riqueza da sociedade: a classe trabalhadora em suas
mais variadas formas. Nio se trata de aspirar por uma sociedade da alegria desenfreada, essa
caracteristica realmente pode ficar restrita aos mitos, mas de formas de vida com a possibilidade
de exploracdao nao da nossa forca de trabalho, mas das nossas potencialidades como seres

humanos diversos, complexos, contraditdrios e coletivos.
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