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RESUMO

Como um grupo artistico surge, se organiza, cria, molda seus processos, articula os
territorios em que atua e sistematiza um método de trabalho? Na tentativa de
responder a essas e outras questdes, recorro a um levantamento histérico, seja em
minha propria memoria, seja através do imaginario coletivo, da pesquisa de campo,
dos tedricos ou da investigacdo em arquivos que correspondem principalmente ao
periodo entre 2010 e 2020. E uma investigagéo sobre vida, sobre arte e sobre a cidade
de Sao Sebastidao do Rio de Janeiro, contada através da 6tica de um trabalhador da
cultura que de alguma maneira, tenta fazer um cruzamento com esse tempo-espago

atual.

Palavras-chave: |dentidade; territorialidade; memoaria; performance; teatro; direito a
cidade; fabulagdes do territério.

ABSTRACT

How does an artistic group arise, organize itself, create, shape its processes, articulate
the territories in which it operates and systematize a method of work? In an attempt to
answer these and other questions | resort to a historical survey either in my own
memory, or through the collective imagination, field research, theorists or investigation
in archives that correspond mainly to the period between 2010 and 2020. It is an
investigation about life, about art and about the city of Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro, told through the perspective of a cultural worker who somehow tries to make

an intersection with this current time-space.

Keywords: |dentity. Territoriality. Memory. Performance. Theater. Right to the city.
Fables of the territory.
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PROLOGO

Durante dois anos tentei ser jogador de futsal na categoria Sub-11, passando
pelas posi¢cdes de ala (esquerdo e direito), fixo e goleiro, e cheguei a ocupar a fungao
de quarto reserva. Aos 12, em 1999, descobri no teatro, num curso no extinto Centro
Cultural de Nilopolis, uma possibilidade de canalizar todas as energias retidas nos
sucessivos meses de banco. Encontrei ali a minha profissdo, e hoje sou um
trabalhador da cultura. Atuo, escrevo, produzo, articulo, realizo de um tudo, mas gosto
mesmo é das possibilidades que o oficio de ator me proporciona. Em 2010, junto com
parceiras e parceiros, criamos a Peneira, um grupo carioca que trabalha com projetos
multidisciplinares. Me formei em jornalismo aos 22 anos, e desde entdo também tenho
conciliado as artes com a comunicacao. Interesso-me bastante pelas minucias do
cotidiano, e acredito que elas tém muito a nos ensinar. Ja dediquei um tempo da vida
vendendo especiarias hum souk em Marrakech, sendo voluntario numa ONG em
Barcelona que trabalhava a promogé&o do uso de tecnologias como meio de diminuigao
das desigualdades sociais e num periodo de férias na adolescéncia, vendi x-tudo no
Cabofolia pra juntar grana para tirar o registro profissional de ator, o tal DRT.
Considero interessante, como botafoguense que sou, pensar a vida inventando modos
garrinchados, como propde o historiador Luiz Antonio Simas, no texto "O mergulho

nas brasilidades".

Por culturas fresteiras entendo, portanto, aquelas que, jogando nas
rachaduras dos muros institucionais — com a destreza e a arte do drible no
vazio de Mané Garrincha — inventam constantemente modos garrinchados de
vida que buscam a transgressao, o equilibrio gingado, a terreirizagdo do
territério, como estratégias de jogo e combate contra a mortandade produzida
pelo desencanto do mundo. (SIMAS, 2021, ")

Entrei no Programa de Pds-Graduagdo em Cultura e Territorialidades
(PPCULT) no inicio de 2020, com a ideia de pesquisar as Lonas Culturais, Arenas
Cariocas e as Estacbes Cidadania — Cultura, e como esses equipamentos culturais
impactam os territérios populares da metropole fluminense operando historicamente
nas frestas, como descreve o Simas. Essa proposta esta intimamente ligada a minha
trajetéria. Por ter morado boa parte da vida em Nilopolis, fui um contumaz

! Para ler o texto "O mergulho nas brasilidades", de Luiz Antonio Simas, acesse: https://iree.org.br/o-mergulho-
nas-brasilidades/. Acessado em 8/06/2021.
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frequentador da Lona Cultural Carlos Zéfiro, em Anchieta, Zona Norte do Rio, distante

poucos minutos da minha casa. Ali assisti a centenas de espetaculos e shows por
valores irrisérios, e pude perceber a importancia daquele equipamento para quem vive
em seu entorno. Como ator, tive a experiéncia de circular com espetaculos por todas
as Lonas e Arenas através de editais publicos como o Fundo de Apoio ao Teatro
(FATE), e posteriormente o Fomento as Artes, ambos da Secretaria Municipal de
Cultura do Rio de Janeiro. Vivi o apogeu, mas também acompanhei a decadéncia de
varios desses espacos, seja pela diminuigdo da verba destinada a pasta da cultura,

seja por um projeto politico que pretendia frear as transformagdes sociais.

Pois bem, na segunda-feira, dia 17 de fevereiro de 2020, as 18h30, na sala 214
do Instituto de Arte e Comunicagédo Social (IACS), tivemos nossa primeira reuniao

presencial da turma 2020 do PPCULT. Havia um clima tdo gostoso no ar, e as
novidades pareciam as melhores.
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Figura 1 - Primeiro e Unico encontro da turma 2020 do PPCULT com parte dos mestrandos

de 2019. Fonte: Acervo turma PPCULT 2020

Joao Domingues, coordenador do programa, nos encaminhou um e-mail no dia
2 de margo de 2020 dizendo o seguinte: “Envio em anexo a previsdo do quadro de

horarios do segundo semestre deste ano. Salvo excepcionalidade, que podem

ocorrer, os horarios devem ser estes”. Pois €, Jodo, a tal excepcionalidade estava pra
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rolar, infelizmente. Dia 9 de margo de 2020 recebo um e-mail informando que havia
sido sorteado para a bolsa da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). la comegar um mestrado super maneiro, e ainda receberia uma
bolsa para estudar com mais tranquilidade. S6 sucesso!

Na quarta-feira, 11 de margo de 2020 a Organizagao Mundial de Saude (OMS)
declarou a pandemia de Covid-19, doenga causada pelo novo coronavirus (Sars-Cov-
2). Além de toda a preocupagdo com as vidas dos familiares, amigos, e a minha, tinha
um ponto. E o mestrado? No primeiro momento, ninguém sabia quanto tempo essa
pandemia ia durar. Ou melhor, ndo sabemos até agora, em agosto de 2022. Dizem
qgue vai virar endemia.

Dois dias depois chega uma mensagem do Danilo dos Santos Pinto, secretario
do programa, dizendo o seguinte: “Informo que a Universidade Federal Fluminense
(UFF), considerando as ponderagbes do Grupo de Trabalho de especialistas
composto para assessorar a administracdo acerca da pandemia do novo coronavirus
e apods consulta a Vigilancia Sanitaria do Estado do Rio de Janeiro, decidiu adiar por
1 (uma) semana o inicio do periodo letivo que ocorreria na préxima segunda-feira, dia
16 de margo. Com isso as aulas do PPCULT, a principio, terdo inicio no dia
23/03/2020".

Dia 18 de marco de 2020, as 10h01, recebo por e-mail o seguinte balde de
agua fria assinado pela Flavia Clemente de Souza, diretora do IACS: “A partir de hoje
(quarta-feira, 18/3), a luz das novas medidas decretadas pelos governos federal,
estadual e municipal e com base na Instrugdo de Servigo Progepe n° 005, de 17 de
marco de 2020, publicada ontem no Boletim de Servigo n. 47 (suplementar) da
Universidade Federal Fluminense, a direcédo do Instituto de Arte e Comunicacao Social
suspende todas as atividades presenciais por 30 dias, periodo que pode ser
prorrogado diante de novas diretrizes da gestéao”.

Apd6s uma reunido do colegiado do PPCULT, ficou deliberado que nesse
primeiro momento teriamos encontros remotos. Alguns professores frisavam que
seriam encontros, e ndo aulas. Com o tempo, ficou nitido que a situagao so piorava,
e nao tinhamos como precisar nada. Com o decorrer dos encontros virtuais através
do Google Meet, tivemos que, de muitas formas, nos adaptar. Ndo s6 nds, os
discentes que estavam entrando no mestrado, mas os professores, que precisaram

se reinventar e fizeram o bagulho acontecer com muito afeto e dedicagdo. As aulas
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do primeiro semestre simplesmente viraram a minha cabecga, e com o fechamento dos
equipamentos culturais por conta da Covid, a minha proposta de observacao
participante caia por terra. Sem falar que no ultimo ano do governo do prefeito Marcelo
Crivella (Republicanos), as Lonas e Arenas sofreram cortes orgamentarios
significativos.

Conversei com algumas pessoas, e estava convicto de que precisava mudar
de objeto, talvez de linha, e até de orientador. Olha ai o jogo sendo jogado nas
rachaduras dos muros institucionais. A minha ideia agora seria pesquisar o
Fabulagbes do Territorio, um método artistico-comunitario que desenvolvemos la na
Peneira, e que conecta diferentes linguagens, como: poesia, cinema, teatro e musica,
com referéncias etnograficas, do Teatro de Vizinhos, Teatro do Oprimido, Teatro
Documentario, Cinema Expandido e Cinema Verdade, onde moradores e artistas
ficcionam a partir das memorias e do cotidiano de determinada comunidade, e geram
uma obra artistica em que todos os envolvidos sao protagonistas da criagao.

A proposta de mudancga de objeto rolou, e contatei o Marildo Nercolini, que
topou ser meu orientador, e de cara disse que eu deveria ter tentado o PPCULT com
esse projeto.

Comecei a levantar informagdes sobre a aplicagdo do método na Rua Joaquim
Silva, na Lapa, e durante essas pesquisas, percebi que fazia total sentido comecgar
escrevendo sobre os trabalhos da Peneira que precederam o Fabulagées, ja que o
meétodo é, também, resultado de diversas agdes praticas que desenvolvemos ao longo
de sete anos. Dessa forma, nasceu o que chamo de Ato I.

Justificativa

Levando em consideragao a trajetdria da Peneira no bairro da Lapa, e seus
trabalhos no campo das artes integradas, essa pesquisa visa colaborar com as
reflexdes acerca das possibilidades de construgao de trabalhos artisticos utilizando-
se de elementos comunitarios. Para tal, vou me atentar especificamente ao método
Fabulagbes do Territorio, operado entre os anos de 2018 e 2019 na simbdlica Rua
Joaquim Silva, local que outrora serviu de moradia a figuras como Carmen Miranda,
Jacob do Bandolim, Manuel Bandeira, Madame Sata e Chiquinha Gonzaga. Hoje, o
espaco abriga a ressignificada Escadaria Selarén, um dos pontos turisticos mais
visitados da cidade. Ao mesmo tempo, a regido divide espagco com moradores
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populares, hotéis para rapazes solteiros, igrejas evangeélicas, bares, pensoes,
sindicatos, corticos, depdsitos, casas de cultura, bocas de fumo, saldes de beleza,
ateliés, residéncias, escritorios comerciais e até uma carvoaria. Tudo isso compode
parte do imaginario popular local, e serviu de mote para o trabalho desenvolvido pelo
grupo, e que sera tema dessa dissertagao.

Tal processo esta ancorado em referenciais de arte e comunidade.

(...) o teatro e a comunidade constitui-se como um campo préprio de agéo e
pensamento que privilegia a participacdo num processo de criagdo coletiva
inspirada pelas identidades, histérias, culturas, tradicbes de pessoas e
lugares que sustentam o desenho de uma dramaturgia e permitem uma
projegéao coletiva (CRUZ, 2015:42)

Essa projecdo coletiva citada por Hugo Cruz na publicagdo "Arte e
Comunidade", nessa pesquisa reflete em questdes como o direito a cidade, o conceito
de cidade partida e a disputa de diferentes imaginario culturais a partir da hibridizagao.
De acordo com Canclini, o conceito de hibridizacdo se define como "processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas" (CANCLINI,
2001:22)

Entender o Fabulagbes do Territorio como um hibridismo entre a
democratizagao dos acessos e a potencializagao de sujeitos artisticos, esta entre os

pilares deste estudo.

Objetivo principal

O presente projeto tem como objetivo investigar os processos da Peneira e
seus desdobramentos para a criagdo do método artistico-comunitario Fabulagées do
Territorio, e sua aplicagdo na Rua Joaquim Silva, na Lapa.

Destaco que serdo observadas as formas das narrativas dessas acodes, aliadas
as disputas politicas que envolvem direito a cidade e acesso a arte e a cultura, além
da ressignificagao de subjetividades e identidades coletivas, memoria, hibridizag&o de
linguagens (CANCLINI, 2001) e territorio como possibilidade ficcional, mistica e
fantastica.

Objetivos especificos
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Como objetivo especifico, essa dissertagdo busca contribuir para o registro e
discussédo sobre as formas como o grupo Peneira, ao longo da década de 2010,
promoveu arte e cultura em espacgos publicos e fechados, sobretudo na regido Central
do Rio de Janeiro, envolvendo moradores, artistas e comércios que variavelmente
nunca haviam se conectado.

Além disso, o estudo propde reflexdbes sobre: as possibilidades de
transformacao social a partir das experiéncias proporcionadas pela cultura; o impacto
da descontinuidade das politicas culturais; a criacdo de novas estéticas, modos de
producdo e vozes politicas nas cidades; e a relagdo desse grupo com o territorio da
Lapa.

Metodologia

A pesquisa foi iniciada a partir da analise das praticas artisticas da Peneira,
grupo carioca surgido em 2010 na Zona Oeste do Rio, e que desde 2012 se
estabeleceu no eixo Centro-Gloria da capital fluminense, mas sempre promovendo
intercambios com diferentes agentes culturais dos mais variados territorios da Regiao
Metropolitana do Rio de Janeiro. Para isso, estdo sendo utilizados como referéncia
autores que discutam questdes relacionadas a praticas culturais, teatro, arte e
comunidade, territorialidades, direito a cidade, identidades culturais, sociologia da
juventude e circulagdo. Ao longo da escrita dos trés capitulos, que convencionei a
chamar de atos, € certo que outros temas e conceitos poderao ser incorporados no
desenvolvimento do trabalho.

Além disso, pretendo falar sobre os desafios na construgdo de um método
artistico-comunitario, e sua aplicagao pratica; também serdo analisadas entrevistas
com pessoas que tiveram relagdo com o projeto, ou com o bairro da Lapa. Essas
perspectivas visam incorporar diferentes visbes ao exercicio do conceito de arte
publica. Paralelo a esses apontamentos, pelo fato de ser um dos fundadores do grupo,
tenho acesso a um amplo acervo, em uma extensa pesquisa documental, utilizando
textos, diarios de bordo, atas, fotografias, flmagens, matérias de jornais, sites e
revistas, pesquisas académicas, livros, além de conversas com antigos e atuais
integrantes. Também disponho de um rico material de entrevistas em video feito com

todos participantes do Fabulagdes do Territério que utilizo no Ato .
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Nesta dissertagdo trabalho com os seguintes autores, pensando os eixos
territério, memoria, teatro e culturas urbanas: Adriana Sansdo, Ana Lucia Enne, Ana
Paula Alves Ribeiro, Augusto Boal, Denilson Araujo de Oliveira, Diego Rosenberg,
Edith Sher, Ericson Pires, Félix Guattari, Henri Lefebvre, Hugo Cruz, Isabel Lustosa,
Jacques Le Goff, Lucio Costa, Luiz Antonio Simas, Marcus Faustini, Marildo Nercolini,
Marina Henriques Coutinho, Michel de Certeau, Milton Santos, Moacyr Luz, Néstor
Garcia Canclini, Paulo César da Costa Gomes, Pierre Bourdieu, Robert Sack, Rogerio
Haesbaert, Rosana Statuto, Silvana Helena Gomes Bahia, Suely Rolnik, Sun Alex,
Thiago Spindola Motta Fernandes, UIf Hanners, Zuenir Ventura e Luiz Fernando
Vianna.

Como citado, esta dissertacao foi pensada em trés atos. No Ato [, traco um
panorama histérico de diversos projetos que serviram de estofo para a criagdo do
meétodo artistico-comunitario do grupo. Os subcapitulos estou chamando de cenas, e
ambas as referéncias vem dos textos dramaturgicos.

No Ato Il, me dediquei a falar sobre os processos e desafios de realizar um
espetaculo de variedades durante anos numa encruzilhada da Lapa. Os
desdobramentos e agruras da formalizagdo da Peneira enquanto instituigdo e como
foram as contribuigdes para as articulagdes da identidade do grupo.

Para o Ato lll, desejo analiso a pratica, o método sendo colocado em agéo e
suas repercussdes. Como foi 0 processo anterior ao inicio da acdo? Entendimento
histérico sobre o espaco, identificacdo de moradores e frequentadores, articulagao,
identificacdo de possiveis conflitos (isso pode, e isso ndo pode ser abordado),
pesquisa iconografica, como foi feita a construgdo de equipe e o chamamento para os
participantes. O que acontece quando se juntam moradores que nunca haviam
participado de um processo artistico com profissionais de diferentes linguagens?
Como foi atuar e construir uma dramaturgia a partir das vivéncias do territério? Como
esses participantes passaram a visualizar aquele espaco? Quais foram os
desdobramentos apds a aplicagcdo do método? Esses e outros questionamentos

levanto através de depoimentos e de pesquisas no acervo da Peneira.
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ATO |, CENAI

Inverno carioca

Circo Crescer e Viver, Praca Onze, bergo do samba, do Camisa Preta, do Sete
Coroas, e do terreiro de Tia Ciata. Eram 10h da manha do dia 3 de julho de 2010, e
cerca de 150 artistas com idades entre 20 e 50 anos, de diferentes bairros do Rio e
de cidades da Regiao Metropolitana chegavam a lona para uma espécie de teste. Ali
aconteceria a selegdo dos participantes do projeto Apalpe?, que teria como mote a
producdo literaria combinada as experimentagbes de linguagens. O Apalpe
apresentava-se como um desdobramento do livro “Guia afetivo da periferia” (2009),
de Marcus Vinicius Faustini®, e propunha estimular esteticamente os integrantes a
utilizarem a memédria individual e coletiva para a criacdo de expressoes.

E assim foi, desde o primeiro momento. No e-mail de confirmagao da inscrigcéo,
a producao solicitou que levassemos ao circo um objeto predileto, exclusivamente nas
cores azul, vermelha, amarela ou verde. Ja no dia do encontro, Faustini pediu que
dispuséssemos os tais pertences no centro do picadeiro, e em seguida deveriamos
escrever um texto de cinco linhas falando sobre a nossa trajetéria, e relacionando-a
com o tal elemento, e com mais duas outras coisas aleatdrias que encontrassemos
em nossas mochilas. S6 n&o valia utilizar o celular.

No quesito aleatorio, eu tinha ali uma edi¢do do dia do jornal O Globo, que
automaticamente relacionei a uma lembranca de infancia exercida continuamente aos
domingos, que era procurar o Wally no caderno Globinho. Eu adorava fazer esse
programa com 0s meus pais. Tinha também uma caneta, que abracei logo o clichezao
do gosto de escrever, e por isso sou jornalista e ator. Ja o objeto predileto, imagino
que nao fosse tao preferido assim, porque nio faco ideia do que apresentei. S6 sei

20 Apalpe foi um projeto de oficinas artisticas baseado nos conceitos de territorialidade e pertencimento, com a
concepgdo e coordenagdo de Heloisa Buarque de Hollanda e Marcus Vinicius Faustini. Os participantes eram
estimulados a criar experimentagdes artisticas a partir do uso da palavra, em expressdes como artes plasticas,
fotografia, performance e video. O programa comegou em julho de 2010, e terminou em janeiro de 2011, e contou
com a publicacdo da Revista Apalpe — 35 contos, um festival de cenas na Sede das Cias, na Escadaria Selardn, e
um happening com dezenas de artistas na Rua Teotonio Regadas, na Lapa.

3 Marcus Vinicius Faustini ¢ diretor teatral, documentarista e escritor, tendo publicado os livros Guia Afetivo da
Periferia (2009) e O novo carioca (2012), em parceria com Jailson de Souza e Silva e Jorge Luiz Barbosa. Em
2011 criou a Agéncia de Redes para Juventude, uma metodologia que potencializa jovens moradores de favelas e
periferias a transformarem ideias em projetos de interveng@o em seus territorios. No ano de 2021 foi nomeado
secretario de Cultura do Rio de Janeiro na gestdo do prefeito Eduardo Paes, eleito pelo extinto Democratas e
atualmente filiado ao Partido Social Democratico (PSD).
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que cinco dias depois 0 meu nome estava publicado num blog, na lista dos 44
selecionados. Era a proposta de um processo artistico de um Rio misturado. Gente
do Alto da Boa Vista, Bangu, Botafogo, Cachambi, Carmari — Nova Iguacgu, Centro -
Rio de Janeiro, Centro — Nova Iguagu, Cobrex — Nova Iguagu, Copacabana,
Engenheiro Leal, Engenho Novo, Estacio, Fanchem — Queimados, Flamengo, Gldria,
llha do Governador, Imbarié - Duque de Caxias, Jacaré, Jardim Botanico, Jardim
Primavera - Duque de Caxias, Lapa, Leblon, Maré, Nildépolis, Paciéncia, Rodilandia —
Nova lguagu, Santa Cruz, Santa Teresa, S&o Cristovéo, Sao Jodo de Meriti, S&o
Roque - Queimados, Senador Camara, Tijuca, Trindade - Sdo Gongalo, Valverde —
Nova Iguagu, Vidigal e Vigario Geral que trariam suas referéncias de "cidade partida"
(VENTURA, 1994) e dariam a tbénica do ciclo imersivo.

ATO |, CENAIII
Saldo Vermelho do Instituto Brasileiro de Administragdo Municipal (IBAM), no Humaita

O primeiro dia do Apalpe aconteceu uma semana apos o teste no Circo Crescer
e Viver. Era o comego de uma experimentagao dividida no primeiro ciclo em 10
encontros, sempre aos sabados, das 10h as 17h, na sede do Instituto Brasileiro de
Administracdo Municipal (IBAM).

Eu morava em Nil6polis, na Baixada Fluminense, e para chegar ao Humaita,
na Zona Sul do Rio, distante 38 km, num sabado, as 10h, quando o transporte dessa
cidade € ainda mais cadtico, precisava acordar as 7h, e saia de casa as 8h. Tomava
um trem, um metrd e um metrd na superficie. As vezes fazia diferente. Pegava um
Onibus até a Pavuna, depois o metr6 até o Estacio, onde realizava uma baldeacao
para a Linha 1, e embarcava em outra composi¢cado até Botafogo. Ali aderia ao tal
metrd na superficie. Na real, nunca entendi porque o Metr6Rio chama aquele énibus
de metrd na superficie. Pra mim, metré na superficie € a Linha 2, que nao € aterrada,
e que meu pai até hoje insiste em chamar de Pré-metrd, que era a denominagao
utilizada pela Companhia do Metropolitano do Estado do Rio de Janeiro - Metré / RJ
no inicio dos anos 1980.

Cheguei ao Instituto Brasileiro de Administragdo Municipal (IBAM) com toda a
timidez do mundo. Nao conhecia absolutamente ninguém. Dos 44 selecionados, 35

compareceram. Nos encaminharam até uma sala grande. O lugar era todo acarpetado
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em vermelho sangue, com uns detalhes em madeira. Até o teto era revestido de tapete
vermelho. A ficha técnica foi apresentada, assim como a proposta do projeto, que tinha
a concepgao e coordenacéo da Heloisa Buarque de Hollanda* com o Marcus Vinicius
Faustini. Nao ficava muito nitido o que ia rolar. Sé sabia que nao era necessariamente
uma residéncia literaria, e tampouco de artes performativas, mas também era meio

iSso.

Figura 2 - Primeiro encontro do Apalpe no IBAM. Fonte: Blog do Apalpe

O projeto tinha o patrocinio da Petrobras, e aquela altura a estatal era a maior
empresa financiadora das artes no pais. Somente naquele ano havia destinado
R$61,2 milhdes pelo seu Programa Petrobras Cultural (PPC). A gerente de patrocinios
da petrolifera a época era Eliane Costa, que chegou a dar a seguinte declaragdo ao
blog do Apalpe: “Tenho a expectativa de que ele seja um processo e ndo apenas um
produto. Espero que tenhamos mais resultados dessas intersecgdes. Desejo que

essas conexdes entre os diferentes espacos da cidade se tornem possiveis. Penso

* Heloisa Buarque de Hollanda nasceu em Ribeirdo Preto (SP), em 1939. E escritora e professora de teoria critica
da cultura na Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde coordena o Programa Avangado de Cultura
Contemporanea, o projeto Universidade das Quebradas e o Forum Mulher e Universidade. E autora e organizadora
de diversos titulos, entre eles 26 Poetas Hoje (1975), Tendéncias e impasses (1994), Explosdo feminista (2018) e
29 Poetas Hoje (2021).
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que a iniciativa vai gerar narrativas muito interessantes e também intervengbes com
histérias individuais e coletivas™.

Essa fala da Eliane Costa se relaciona diretamente com a nocdo de
"multiterritorialidade"” (HAESBAERT, 1997, 2001a, 2002a, 2004a).

(...) a existéncia do que estamos denominando multiterritorialidade, pelo
menos no sentido de experimentar varios territérios ao mesmo tempo e de, a
partir dai, formular uma territorializagdo efetivamente multipla, ndo é
exatamente uma novidade, pelo simples fato de que, se o processo de
territorializagéo parte do nivel individual ou de pequenos grupos, toda relagcéo
social implica uma interagdo territorial, um entrecruzamento de diferentes
territérios. Em certo sentido, teriamos vivido sempre uma
“multiterritorialidade” (HAESBAERT, 2004:344)

Lembro que nesse dia estava admirado com a diversidade de pessoas, e com
os multiplos territérios, que iam da Baixada ao Leste, passando pelo Centro, Sul, Norte
e Oeste da capital. Na hora do almogo sentei a mesa com a Cristina Hare, que morava
em Ipanema, mas era oriunda de Engenheiro Leal, e tocava um projeto chamado TV
Hare. Tinha também o Felipe Araujo, morador de Bangu, estudante de filosofia do
IFCS e poeta de rua, além do Luiz Fernando Pinto, residente em Senador Camara,
ator e professor de teatro voluntario no Centro Cultural A Historia Que Eu Conto
(CCHC). Hare apontou que Engenheiro Leal € um pequeno bairro entre Cascadura,
Madureira e Cavalcanti. Felipe destacou que vendia fanzines de poesia na porta de
espacos culturais, como o CCBB, Cine Odeon e Biblioteca Nacional. Luiz nos relatou
que o CCHC ficava localizado em Vila Alianga, uma favela entre Bangu e Senador
Camara, e que fora construida a partir do processo de remogdes do governo de Carlos
Lacerda, no inicio dos anos 1960. E bastante comum o estado criar essas
possibilidades de controle social, objetivando “influenciar ou controlar pessoas,
fendmenos e relacionamentos" (SACK, 1986:6).

Nos encontros seguintes do Apalpe, a sinergia entre os participantes ja estava
maior, e com frequéncia, ao término do dia, iamos desanuviar num boteco perto do
Espaco Cultural Municipal Sérgio Porto, ou na Lapa, ou no teatro. Uma dessas saidas
foi para assistir a temporada Dionisiacas em Viagem, onde a companhia paulistana

Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona montou um teatro/instalagdo chamado de Teatro de

° Para ler o texto "Apalpe — a integracdo da cidade pela arte"  acesse:

https://apalpe.wordpress.com/2010/07/13/apalpe-%e2%80%94-a-integracao-da-cidade-pela-arte. Acessado em
1/10/2020.
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Estadio, com capacidade para 2 mil pessoas no Terreirdo do Samba, na mesma Praca
Onze do inicio da nossa conversa. Ali apresentaram, com patrocinio do Ministério da
Cultura e da Petrobras, os espetaculos Taniko, Estrela Brazyleira a Vagar — Cacilda!!,
Bacantes e O Banquete, com sessdes sempre lotadas. Parece outro Brasil, e talvez
seja mesmo. Eu me recordo também do Luiz compartilhando com o Felipe e comigo,
que havia escrito em parceria com uma amiga um texto de teatro inspirado num conto
do Luis da Camara Cascudo, e queria que nds déssemos uma olhada, e estendeu o
convite para que fossemos conhecer o Centro Cultural A Historia Que Eu Conto.

ATO |, CENA 1II
Antiga Escola Municipal Austregésilo de Athayde

Eu ndo tinha o habito de ir a Zona Oeste do Rio, que apesar de estar
geograficamente ao lado Baixada Fluminense, ndo € bem integrada pelos modais de
transporte, assim como também n&o s&o bem integrados os municipios da propria
Baixada, sobretudo quando se fala de deslocamento a noite, via transporte publico.
Naquela época, era mais comum eu pegar o antigo 6nibus 003 (Nilopolis x Passeio),
que tinha como descricao de ponto final o Passeio Publico, mas que na verdade
parava na Gléria. O rolé com os amigos no Centro ou na Zona Sul era a certeza de
que mesmo distante mais de 30 km de casa, mesmo de madrugada, tendo que fazer
baldeacdo, eu conseguiria retornar de 6nibus ou de van por um valor a época
acessivel. As vezes, quando estava com um pouco mais de grana e encontrava outras
pessoas que também voltariam para Nilopolis ou Anchieta, conseguia rachar um taxi.
Nesse periodo ainda nao existiam os carros de aplicativo, e a bandeira dois é sempre
salgada.

Num dia de sol escaldante, em 2010, por volta de meio-dia e pouco, embarquei
em Nilépolis num antigo vagado da SuperVia sem ar condicionado, em diregdo a
Deodoro, distante trés estagdes da minha, e ali fiz a conexdo para o Ramal Santa
Cruz, rumo a Senador Camara, onde o Luiz e o Felipe me aguardavam. Era a primeira
vez que eu estava naquele bairro, e o trajeto a pé, de uns 10 minutos entre a estagéo
ferroviaria e o Centro Cultural A Historia Que Eu Conto (CCHC) com o sol a pino,
acabava fazendo o deslocamento parecer mais longo. No caminho eles foram me

contando historias do bairro de Senador Camara e da Vila Alianga, que tem algumas
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ruas com nomes de profissbes, como a rua do Farmacéutico, do Corretor, do
Seringueiro, do Paraquedista, da Telefonista, do Magistrado, do Cientista e da
Desenhista. Falaram sobre as remog¢des do Lacerda, os poderes paralelos, e a
constituicdo do local como o primeiro conjunto habitacional da América Latina. Ao
chegar no CCHC, uma constru¢do de madeira dividida em trés modulos, com um
terreno que servia como um patio, soube que ali havia funcionado anteriormente a
Escola Municipal Austregésilo de Athayde, desativada apdés uma sequéncia de
operacgoes policiais. Ja como Centro Cultural, eram realizadas no espaco diversas
atividades, entre elas oficinas de teatro, moda, grafite e audiovisual.

Mesmo tendo sido criado em Nildpolis, uma regido popular da metrépole
fluminense, muitos contextos eram distintos daquela area da Zona Oeste do Rio. A
comecar pela ideia da galera tratar a Vila Alianga como favela, o que pra mim, um
corpo externo naquele territério, ndo fazia o menor sentido, afinal, aparentemente era
um bairro tipico do suburbio, como o lugar onde cresci. Plano, com casas em
alvenaria, um comércio tradicional e algumas ruas arborizadas. Com o tempo, fui
entendendo que um dos principais servigos publicos presentes ali era a Policia Militar,
que constantemente fazia operagdes com a justificativa de combate ao trafico. Os
correios ndo chegavam, a coleta da Companhia Municipal de Limpeza Urbana
(COMLURB) se fazia irregular, e talvez a unica area dedicada as praticas culturais era
o CCHC. Tinha também o fator memoria, ja que a maioria dos moradores antigos
haviam sido removidos das favelas da Zona Sul, em especifico o Pasmado, em
Botafogo, e a Praia do Pinto, no Leblon.

E pra colaborar nessa reflexdo, chamo pra roda o Pierre Bourdieu, que vai falar
da relagdo entre espaco fisico e espago social, algo bem semelhante como o caso
dos moradores de Senador Camara.

O espago ou, mais precisamente, os lugares e os locais do espago social
reificado, e os beneficios que eles proporcionam sio resultados de lutas
dentro dos diferentes campos). Os ganhos do espago podem tomar a forma
de ganhos de localizagéo, eles mesmos susceptiveis de ser analisados em
duas classes: as rendas (ditas de situagao) que sdo associadas ao fato de
estarem situadas perto de agentes e de bens raros e cobigados (como os
equipamentos educacionais, culturais ou de saude). (BOURDIEU, 2008:163)

Uma das similaridades entre os conjuntos habitacionais construidos pelo
governo Lacerda nos anos 1960, entre eles a Vila Alianga e Vila Kennedy, localizadas
em Bangu, e a Cidade de Deus, em Jacarepagua, era justamente a distancia de
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equipamentos culturais institucionalizados, auséncia de servigos e transportes

publicos.
(...) os ganhos de posigéo ou de classe (como os que sao assegurados por
um enderego prestigioso), caso particular dos ganhos simbodlicos de distingéo
que estao ligados a posse monopolistica de uma propriedade distintiva (As
distancias fisicas podem ser medidas segundo uma métrica espacial, ou
melhor, temporal, na medida em que os deslocamentos tomam um tempo
mais ou menos longo segundo as possibilidades de acesso aos meios de
transporte, publicos ou privados, o poder que o capital, sob suas diferentes

formas, da sobre o espaco &, também, ao mesmo tempo, um poder sobre o
tempo). (BOURDIEU, 2008:163)

O tempo de deslocamento dos moradores das areas suburbanas em relagao
ao Centro da capital, instigou inclusive a criacdo de expressées como "na cidade" ou
"Centro da cidade". Lembro que quando crianga, era comum escutar os adultos
dizerem: "Segunda-feira vou la na cidade resolver isso"; "Tal coisa vocé so vai
encontrar na cidade"; ou "Vamos dar um passeio na cidade?" Particularmente
continuo usando o "na cidade", mesmo vivendo na Gléria, que é um bairro limitrofe
com o Centro. Dia desses, inclusive, vi que a loja Estrela, criada em 1921, na Saara,
identifica seu estabelecimento da Rua Buenos Aires como pertencente a "cidade",
como se o restante do municipio fosse “tudo mato”, como diz a expressdo comumente

utilizada na internet.
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Figura 3 - Saco plastico da loja Estrela, com a identificagédo cidade, para designar o bairro

Centro. Fonte: Arquivo pessoal

ATO |, CENA IV

O embrido de um grupo na Zona Oeste do Rio de Janeiro

Jogos de Teatro do Oprimido, leitura de textos de Nelson Rodrigues, de
fanzines de poetas contemporaneos, discussdo sobre a brasilidade pesquisada por
Camara Cascudo, exercicios de improvisacado sobre o cotidiano e histdrias sobre a
Fabrica de Tecidos Bangu, o Bangu Atlético Clube, o jogo de bicho e os territérios de
Bangu, Senador Camara e Vila Alianga. Essa era a tbnica dos encontros que
comecgamos a realizar trés vezes por semana na sala de teatro do Centro Cultural A

Histéria Que Eu Conto. Dessa forma, estavamos friccionando na pratica as nogdes de
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cartografia, corpografia e coreografia, como descrevem os autores Ana Lucia Enne e
Marildo Nercolini.

Uma cartografia ja € um tipo de atualizagdo do projeto urbano, ou seja, uma
cartografia urbana descreve um mapa da cidade construida e assim muitas
vezes ja apropriada e modificada por seus usuarios. Uma coreografia pode
ser vista como um projeto de movimentag&o corporal, ou seja, um projeto
para o corpo. (...) Cada corpo pode acumular diferentes corpografias,
resultados das mais diferentes experiéncias urbanas vividas por cada um.
(NERCOLINI, M. e ENNE, Ana Lucia, 2016: 3 € 4)

E eram essas experiéncias que nos interessavam para os experimentos dos
jogos cénicos. Eu tinha 23 anos, e nessa época nao estava vinculado a nenhum grupo
de teatro. Trabalhava como assessor de imprensa duas vezes por semana em uma
organizacgao do terceiro setor, e nutria muitos sonhos de poder colocar em cena o que
desejava, e ndo o que estava habituado a fazer em outros coletivos, que era sugerido
ou concebido por um diretor.

Exponho entdo a galera presente nesta primeira etapa. Cintia Guimaraes era
atriz, estudante de fisica e professora de teatro voluntaria no Centro Cultural A Histoéria
Que Eu Conto, ao lado do Luiz Fernando Pinto, também ator. Fabio Alcoforado era
psicologo e voluntario no espago. Maria Emilia Alcoforado era atriz e estudante do
ensino médio, bem como, Rubem Freitas e Douglas Soares. Desirée Mattos estudava
filosofia, tal qual Felipe Araujo, que ainda era poeta. Completava o time esse que aqui
escreve. Durante uns meses do segundo semestre de 2010 nos conhecemos,
experimentamos autores, voltamos algumas vezes naquela dramaturgia inspirada no
Cascudo que o Luiz havia escrito com a Eridiana Rosa, participamos de uma
performance do ator Marcondes Mesqueu em um evento no Centro de Convencdes
SulAmérica, na Cidade Nova, e realizamos uma intervengdo no Sarau Cha com
Letras, no Bar Salsa e Cebolinha, na Rua Gomes Freire, na Lapa.

No fim deste ano, foi langado o edital “Mais Cultura de Apoio a Microprojetos
para Territérios de Paz”, do Ministério da Cultura em parceria com o Ministério da
Justica. Apesar da pouca experiéncia de alguns, e, no meu caso, com nenhuma
experiéncia na escrita de projetos, resolvemos submeter uma proposta de montagem
do espetaculo Urucuia Grande Sertdo, aquele texto da Eridiana com o Luiz, que a
essa altura havia ganho uma denominagédo inspirada em um nome que a Desirée e

eu encontramos num rotulo de mel naquele evento do Centro de Convengdes
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SulAmérica. O mel era fabricado na regido noroeste de Minas Gerais, a mesma em
que Guimaraes Rosa se inspirou para escrever o classico Grande Sertdo: Veredas.
Depois descobrimos que Urucuia é como se chama um rio que banha o estado de
Minas Gerais, e um dos principais afluentes da margem esquerda do Rio S&o
Francisco.

Pausamos para as festas de fim de ano, e no comecgo de 2011 recebemos a
noticia de que tinhamos sido contemplados no edital, e a ideia seria de voltarmos a
nos encontrar quando a grana estivesse na conta, o que né&o foi tdo simples. O dinheiro
demorou cerca de seis meses para ser depositado. Tempo suficiente para a vida de
todos nos ja ter dado uma girada. Eu estava trabalhando num escritorio de assessoria
de imprensa na Barra da Tijuca, num regime de 40 horas semanais, além de a noite
ensaiar um texto de Aristéfanes com uma galera do Curso de Diregdo Teatral da
Escola de Comunicagdo da UFRJ, na Urca. Luiz, Cintia e Fabio ja ndo eram mais
voluntarios do CCHC, e os demais também estavam envolvidos em outros processos.

Quando o Luiz me ligou para contar que o recurso havia caido, salientou que
precisavamos encontrar uma forma de devolvé-lo ao governo, ja que a galera nao
estava podendo trabalhar no projeto, e ele n&o atuava mais no espago que abrigaria
0s ensaios. Marcamos entdo uma reunido no Bob's do Largo da Carioca para
decidirmos o que fazer. Cada um pediu um trio big bob, e entre uma mordida na batata
murcha, porque a batata do Bob's nunca tem aquela crocancia dos concorrentes, e
uma golada de Coca-Cola, pensavamos em estratégias. Foi entdo que surgiu a ideia
de chamarmos outras pessoas, o que era super possivel para o edital, mas repetindo
a formula daquele primeiro nucleo, que era da interdisciplinaridade e da diversidade
de territorios. E o lugar pra ensaiar? Isso € sempre uma questdo. Nessa ocasiéo, Luiz
tinha acabado de ingressar numa faculdade de teatro em Ipanema, e trabalhava em
um projeto que realizava agdes em escolas municipais da Zona Oeste. Com isso,
conseguimos a autorizag&do para ensaiar durante a semana no Centro Integrado de
Educacado Publica - CIEP Maestrina Chiquinha Gonzaga e no Centro Integrado de
Educacéo Publica - CIEP Olof Palme, ambos em Bangu.

Saimos da Carioca com a missao de arrumar sete atores para compor o elenco
e uma pessoa para trabalhar na producéo. Falei com a Michele Lima Pereira, o
Antonio Salvador e o Pierre Montet, e o Luiz chamou o Marcos Gessinger, o Moisés
Salazar, o Rogerio Lisil e a Thaiane Leal, além do Leonardo Antunes, o produtor
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executivo. Eu ndo poderia atuar por falta de tempo, e combinamos um esquema de
diregdo coletiva. Me comprometi em colaborar com os ensaios nos finais de semana,
mas nos demos conta de que ndo havia um espacgo para trabalharmos aos sabados
e domingos. Com os ensaios ja iniciados, a galera sacou que poderiamos ocupar um
espacgo publico, e as quadras dos CIEPs surgiram como uma opg¢éo. Mas como fazer
iSso se as escolas ndo abrem aos finais de semana? Iniciavamos ali as tais dinédmicas

de disputa, abordadas por Milton Santos na nogao de territorio.

O territério tem que ser entendido como o territério usado, nao o territério em
si. O territorio usado € o chdo mais a identidade. A identidade € o sentimento
de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é o fundamento do trabalho,
o lugar da residéncia, das trocas materiais e espirituais e do exercicio da vida.
(SANTOS, 1999:8)

Descobrimos que o Olof Palme tinha o portdo arrombado, e ficava
constantemente aberto, entdo seria facil entrar. J& no Chiquinha Gonzaga, a
estratégia foi levar uma escada e pular o muro. Em ambos os casos, faziamos valer
as tais taticas (CERTEAU, 1998). Era a forma de aplicarmos o exercicio da vida. E

assim fizemos durante meses, até a estreia.

(...) agéo calculada que é determinada pela auséncia de um proprio. A tatica
nao tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que
Ihe é imposto (...) tatica € movimento. (...) ela opera golpe por golpe, lance
por lance. Aproveita as “ocasides” e delas depende. Este nao-lugar lhe
permite sem duvida mobilidade. (CERTEAU, 1999:100)

Era sempre um ritual, o lance por lance. Entravamos, verificavamos se estava
tudo ok no espaco, e vez ou outra nos deparavamos com pessoas entorpecidas no
chdo da quadra — que nunca interagiram conosco —, ou sujeitos que apareciam de
moto no espago sem nenhum motivo aparente. Varriamos o lixo, que incluia
embalagens de crack com um layout pensado na territorializagdo do trafico, pois a
mesma estampava a foto do jogador Ronaldinho Gaucho e a bandeira da Coréia, uma
alusdo ao crack da Coréia, segundo o rétulo, comercializado ali pertinho, na Favela
da Coréia. Organizavamos os poucos objetos de cena, espantavamos os cavalos que
sempre surgiam no local, e torciamos para que nada desse errado, afinal, tinha tudo
pra dar cad. Com o tempo, um menino chamado Alexandre, vizinho do Olof, que na
época tinha uns sete anos, pulava o muro para nos assistir. No inicio ele n&o falava

muito, e depois confessou que nunca tinha visto teatro, e que estava adorando.
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Passou a ajudar nos jogos, e até fez uma oficina de palhagaria com a gente. Foi o
nosso primeiro experimento de ruptura entre atores e espectadores, que nesse caso

era apenas um espectador.

Figura 4 - Pés-oficina de palhagaria no CIEP Olof Palme. Na imagem, Luiz

Fernando Pinto, Antonio Salvador, Alex Teixeira, Daniel Miranda, Michele Lima Pereira,

Pedro Serejo e Moisés Salazar. Fonte: Arquivo Michele Lima Pereira

Como cada um do elenco e os colaboradores vinham de lugares distintos, o
que incluia Baixada Fluminense, Zona Sul, Zona Norte e Zona Oeste, o0s
atravessamentos da cidade e dos longos deslocamentos estavam sempre presentes
nos nossos encontros, fossem nos exercicios, ou nas conversas. Nessa época
também surgiu o nome Cia Teatral Peneira, de maneira muito espontanea, inventado
pelo Luiz em um papo de bar, ao avistar uma peneira de obra pendurada numa parede
do estabelecimento, e com o argumento de que somos “peneirados na vida”.
Curtimos, e assim batizamos o grupo. A estreia do Urucuia aconteceu no dia 11 de
novembro de 2011, na Escola Municipal Engenheiro Pires do Rio, em Senador
Camara, e na sequéncia seguimos para o Centro Integrado de Educagéo Publica -
CIEP Chiquinha Gonzaga, espago em que ensaidvamos com e sem autorizagao, e
também onde o menino Alexandre estudava, e pdde assistir a peca dos seus novos
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amigos com a galera da escola. A temporada do edital deveria ser executada
obrigatoriamente nos locais denominados territérios de paz, e por isso passamos pela
Lona Cultural Hermeto Pascoal (Bangu), Teatro Mario Lago (Vila Kennedy) e Largo
do Chuveirinho (Jardim Batan), todos espagos publicos na Zona Oeste da cidade.

Figura 5 - Estreia do Urucuia Grande Sertdo na Escola Municipal Engenheiro Pires do Rio.

Fonte: Blog do Bairro Educador

Figura 6 - Apresentagéo do Urucuia Grande Sertdo no Sarau Cultural do Batan,
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no Largo do Chuveirinho. Fonte: Blog do Bairro Educador

Quando terminamos essas apresentacdes, sabiamos que o trabalho ainda
tinha félego pra continuar, mas precisava de uma lapidada. Luiz entdo escreveu para
a Marcia Do Valle, uma atriz e diretora bem mais experiente que a gente, e que
também havia participado do Apalpe. Meses antes ela tinha se oferecido por e-mail
para trabalhar algum texto do Martins Pena com os alunos da oficina de teatro do
Centro Cultural A Histéria Que Eu Conto. Nessa nova troca de mensagens foi marcada
uma reunido, e Luiz deixou de informar a Marcia que a proposta n&do seria para

trabalhar Martins Pena, e nem para ser voluntaria do CCHC.

ATO I, CENAYV
ZS

Baixo Botafogo, um pé sujo as 18h. Luiz e eu aguardavamos a Marcia do Valle
para uma conversa-proposta. Estdvamos na primavera, no inicio de dezembro de
2011, e assim que a Marcia chegou, sugeriu que mudassemos de bar. Nos
transferimos para uma birosca ao lado, tdo suja quanto a outra, e logo que nos
sentamos, dois bebuns daqueles tipicos comegaram uma discuss&o. Pra gente estava
tudo tranquilo, mas a Marcia se encontrava visivelmente incomodada, e, para n&o
abalar o encontro, sugerimos migrar o papo para o café do cinema Estacdo Net Rio.
Um clima muito mais ameno se instaurou. Ar condicionado, torta de banana com aveia
e chocolate quente. La fora caia uma chuva. Iniciamos a conversa com um retrospecto
dos e-mails trocados e fomos logo apresentando a ideia da Cia Teatral Peneira e do
espetaculo Urucuia Grande Sertdo, inspirado num conto do folclorista Luis da Camara
Cascudo, e em seguida declaramos: estavamos em busca de uma diretora pra peca,
mas nao tinhamos grana para pagar pelos servigos. Marcia pensou, contou sobre sua
trajetéria de mais de duas décadas no teatro, o Prémio Coca-Cola de Teatro recebido
nos anos 1990 com uma pega de cultura popular encenada nos jardins do Palacio do
Catete, em parceria com o ator Claudio Mendes, falou das semelhangas com o nosso
projeto, e aceitou, mas n&o sem antes colocar algumas condi¢des. Ela viajaria por uns
meses com a companhia Amok Teatro, e depois do carnaval de 2012 deveriamos
apresentar o Urucuia da forma como havia sido encenado pela ultima vez. Ressaltou

gque como ndo seria remunerada naquele momento, ndo teria como atravessar a
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cidade para trabalhar, e, dessa forma, teriamos que encontrar um lugar de ensaio
fechado na regido do Centro. Por fim, concluiu que precisariamos de uma equipe para
completar a ficha técnica. Terminamos esse encontro animados, mas com uma lista
enorme de demandas e com o caixa zerado. A relacdo incluia encontrar uma nova
produtora, diretor musical, figurinista, cenografa e iluminador, além de um novo local
de ensaio, 0 que ja vinha sendo cogitado pela gente, uma vez que a situagcédo da
segurancga publica ndo ia nada bem na Zona Oeste naquele periodo pré-Copa do
Mundo. E como trabalhariamos a noite, ainda tinha o fator mobilidade urbana e o
direito a cidade, citado por Henri Lefebvre: "...o direito a cidade se manifesta como
forma superior dos direitos: direito a liberdade, a individualizagdo na socializagao, ao
habitat e ao habitar. O direito a obra (a atividade participante) e o direito a apropriagao
(bem distinto do direito a propriedade) estdo implicados no direito a cidade"
(LEFEBVRE, 2001:134).

Os meses que se seguiram foram de muita labuta. Na virada do ano de 2011
para 2012, mais mudangas. Antonio Salvador e Marcos Gessinger sairam do Rio e
nao poderiam continuar no grupo. Posteriormente, o Pierre Montet também se
desligou. Entrou entdo o Pedro Yudi no lugar do Antonio, e eu assumi o personagem
que era do Marcos. Como a maioria de nos trabalhava em outras atividades durante
o dia, sobrava o horario da noite para os ensaios, que aconteciam de segunda a sexta-
feira, das 19h a meia noite, e aos sabados e domingos o dia inteiro. O local escolhido
foi o Parque das Criangas, no Aterro do Flamengo, que nos trazia uma certa sensagéo
de seguranca e facilidade de acesso, mas ainda assim, rolava aquele ritual que
iniciamos no CIEP. Entravamos na praca, verificavamos se estava tudo ok no espaco,
varriamos o lixo, retiravamos as fezes dos gatos, organizavamos os objetos de cena,

espantavamos os gatos que subiam no cenario, e s6 entdo seguiamos o baile.



31

Figura 7 - Ensaio do grupo no Parque das Criangas. Fonte: Acervo Peneira

Eu vinha do trabalho na Barra; Luiz, da faculdade em Ipanema; Thaiane, Pedro
e Moisés moravam respectivamente, na Gléria, Leblon e Botafogo. Michele partia de
casa, em S&o Joao de Meriti, e Rogério também, mas ele residia em Bangu.

Nesse periodo fizemos um rebranding® e passamos a chamar a Cia Teatral
Peneira de Coletivo Peneira, por considerarmos na época a ideia de coletivo mais
abrangente, mais horizontal, e aberta as confluéncias de linguagens, que era a forma

como nos referiamos a ideia de hibridizagao de linguagens artisticas.

60 rebranding pode ser definido como uma tentativa de reposicionamento efetuada por uma marca, que tera de
incluir alteragdes, drasticas ou ligeiras, na sua identidade wvisual". Para ler na integra acesse:
https://ubibliorum.ubi.pt/bitstream/10400.6/1731/1/Rebranding_fundamentos%20e%20possibilidades%20para%
20a%20evolu%c3%a7%c3%a30%20de%20marcas%20na%20ind%c3%bastria%20da%20moda.pdf.  Acessado
em 23/12/2020.
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De acordo com Canclini, como anteriormente visto, o conceito de hibridizagao
se define como "processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas" (CANCLINI, 2001:22). Ainda sobre esse assunto, trago a baila algumas
proposi¢des do professor Marildo Nercolini, que resgata e dialoga com o antropologo

argentino.

As mesclas culturais acontecem desde que se iniciaram os contatos entre
sociedades diferentes e, portanto, sdo tdo antigas quanto as primeiras
civilizagdes humanas. Porém nas ultimas décadas vivemos um processo de
intensificagdo dessas mesclas sem precedentes na histéria da humanidade,
gerado pela crescente complexidade social e consequente formagéo de
culturas distintas que passam a interagir ndo somente nas rela¢des entre
nagdes, mas dentro de cada nagéo, como destaca Garcia Canclini (2002) (...)
A hibridagdo, nos ultimos anos, € uma das metaforas utilizadas para
descrever e entender as mesclas transnacionais, ocupando um importante
espaco nos estudos culturais, literarios e artisticos. Ela € usada para nomear
e analisar “a vastissima variedade de entrecruzamentos de repertérios
culturais nas sociedades contemporaneas” (NERCOLINI, 2005:274-275)

Esse entrecruzamento de repertérios, para nds, estava conectado tanto as
multiplas possibilidades do campo das artes, como a diversidade de pessoas. Taty
Maria, que vivia em Olaria, entrou na fungéo de produtora, Karine Drumond, da Tijuca,
como cenografa, Raoni Costa, da Favela Tavares Bastos, como diretor musical, e
Camila Loren, de Santa Cruz, ja assinava o figurino desde a primeira montagem do
Urucuia. Com a ideia de tecer redes pela cidade, estabelecemos parcerias com alguns
espagos de ensaio, como o Centro de Artes Calouste Gulbenkian (Centro), a Escola
Técnica Estadual de Teatro Martins Penna (Centro), a Casa da Gloria (Gléria), a sede
da Companhia Dos a Deux (Gléria) e a Casa da Gavea (Gavea). A base para guardar
0 cenario passou a ser um casarao de 1846 em ruinas, na Rua Santa Cristina, numero
8, no bairro da Gloria. O im6vel, uma propriedade do produtor Sérgio Saboya, pai do

Pedro, também abrigava as nossas reunides, e vez ou outra 0s ensaios.
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Figura 8 - Um dos ensaios no casardo da Rua Santa Cristina. Fonte: Acervo Peneira

Com a diregdao da Marcia, o Urucuia Grande Sertdo ganhou uma nova
roupagem, e estreamos no Festival de Teatro do Rio, onde emplacamos os prémios
de melhor dire¢cado, melhor ator, melhor atriz coadjuvante, melhor iluminagao e melhor
espetaculo. Ao longo de sete anos rodamos diversas cidades do Rio de Janeiro e do
Brasil, experimentamos formatos para a caixa cénica e pra rua, e fomos contemplados

em uma série de editais publicos.
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Figura 9 - Urucuia Grande Sertao no Festival de Teatro do Rio. Fonte: Acervo

Peneira/Guillermo Ribas

Figura 10 - Thaiane Leal e Luiz Fernando Pinto na noite de premiagéo do

Festival de Teatro do Rio. Fonte: Acervo Peneira
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Figura 11 - Urucuia Grande Sertdo em sua primeira temporada, no Teatro Princesa Isabel,
dividindo pauta com a pega Uma histéria oficial, de Rodrigo Portella, que havia vencido o mesmo
festival na categoria teatro adulto. Fonte: Thaiane Leal

ATO |, CENA VI

Lapa né&o é bairro, é faculdade

Lapa

Esta voltando a ser

A Lapa

A Lapa

Confirmando a tradigao

A Lapa é o ponto maior do mapa
Do Distrito Federal

Salve a Lapa’

" Musica de Benedito Lacerda e Herivelto Martins. In: LUSTOSA, 2001:88
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A frase que da titulo a Cena VI foi absorvida do instagram do musico Shackal®,
reliquia do rap underground carioca e professor na referida “faculdade”, desde o inicio
dos anos 1990. Matriculei-me neste “centro de ensino” em 2005, justamente no ano
em que ingressei no ensino superior strictu sensu, aos 18 anos. A partir dai, passei a
bater ponto na Lapa quase todos os finais de semana. Eram noites infinitas sob a lona
do Circo Voador, na arquibancada da Fundigdo Progresso, na pista do extinto Teatro
Odisséia, ou tomando canecas de vinho ruim e barato no Arco-iris da Mem de S4, no
Gerson, ou no Victor, todos bares situados no perimetro entre os Arcos da Lapa e a
Rua do Lavradio. Dos Arcos pra ca, que é a forma como os moradores e
frequentadores mais antigos da Lapa se referem ao trecho entre a Rua da Lapa e a
Praca Cardeal Camara, o que bombava mesmo era a Joaquim Silva. Quando descobri
essa rua, foi como se um portal tivesse sido aberto diante dos meus olhos. Era uma
diversidade enorme de ritmos, pessoas, estilos, cheiros, sotaques e idiomas.

Em geral eu desembarcava do 003 (Nilépolis x Passeio), por volta das 22h, e
seguia do Passeio Publico em diregdo ao Corredor Cultural - Lapa/Cinelandia®, na
Avenida Mem de Sa. Ali dava uma paradinha para ouvir um som na Federacédo de
Blocos Afros e Afoxés do Rio de Janeiro (Febarj), ou no Instituto Palmares de Direitos
Humanos (IPDH). Vez ou outra ainda conseguia assistir algo no Centro de Teatro do
Oprimido (CTO), ou na sede do Grupo Ta Na Rua. Nesse horario, o Anfiteatro da
Lapa, na Praga Cardeal Camara, ja estava bastante movimentado. Sempre
encontrava ali os punks com seus garrafées de 4,5 litros de vinho e os poetas que
bebiam suas cachagas de mel compradas no depésito do Instituto Médico Legal (IML).
Dali dobrava na Rua Evaristo da Veiga, e o cenario comegava a mudar. “Latao, latéo,
Coca, agua, Guaravita, bebe”, anunciava o vendedor ambulante com o xixi de um cara
que se aliviava nos Arcos da Lapa escorrendo embaixo de seus pés. Ja chegando na
Joaquim, a moga da caipirinha de cinco estava praticamente encoberta pela fumaca
do churrasquinho, que podia ser servido com farofa ou sem. Quando apontava na

8 Shackal ¢ um dos nomes da cena do rap underground carioca da década de 1990, sendo considerado “professor”
por muitos rappers da cidade. Trabalhou com Marcelo D2, Nagdo Zumbi, Racionais, MV Bill, Gabriel Pensador,
Planet Hemp, B Negao, Black Alien, Seu Jorge ¢ Hypnotic Brass Ensemble.

° Projeto da Prefeitura do Rio de preservagdo e revitalizagao de parte da regido central compreendida entre a Lapa,
Cinelandia, Carioca, SAARA, Largo de Sao Francisco ¢ a Praga XV. O plano foi inspirado em modelos europeus
de conservagao da memoria por intermédio da arquitetura.
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esquina, o cenario lembrava uma feira livre de domingo, ou a Praga Jemaa el-Fna, de

Marrakech (Figura 12), s6 que muito, muito mais animada e cheia.

Figura 12 - Praga Jemaa el-Fna. Fonte: Site Nomad Epicureans

Eram dezenas de barraquinhas ilegais ou ndo, vendedores de artesanato, de
sopa de entulho e joelho ou coxinha com refresco. Hippies, sambistas, hipsters,
funkeiros, roqueiros e forrozeiros vivenciando a arte da convivéncia, como argumenta

o geografo Paulo César da Costa Gomes.

(...) os atributos de um espago publico sdo aqueles que tém relagdo com a
vida publica (...) E, para que esse ‘lugar’ opere uma atividade publica, é
necessario que se estabelega, em primeiro lugar, uma copresenca de
individuos. (GOMES, 2002:160)

E essa "copresenga" era um dos elementos primordiais desse reduto, que
funcionava como uma praga, ou “um centro social integrado ao tecido urbano” (ALEX,
2008:23). Do lado esquerdo tinha uma sinuca, quase colada no Bar Semente, pico do
samba e choro ao vivo, e do lado direito uma portinha minuscula que dava acesso a
um buraco que tocava reggae e vivia lotado. Por falar em buraco lotado, exatamente
embaixo dos Arcos havia uma caverninha onde aconteciam festas, e pra entrar
pagava-se cinco reais. Na rua era rap de um lado, funk do outro e Raul Seixas e Led

Zeppelin na meiuca. De repente um comerciante anunciava: “maconha é cinco, po é
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10”. Alguém comecava a cantar Los Hermanos, e parte da rua ia ao delirio, em coro,
emendando um Raga Negra, seguido de Farol das Estrelas, do grupo Soweto. No bar
da esquina da Travessa do Mosqueira a jukebox tocava o disco Os 3 Malandros in
Concert, com Moreira da Silva, Bezerra da Silva e Dicro, e logo em frente, o dono de
uma barraquinha de yakisoba dava o play no album novo da banda Calypso, que era
um fendbmeno, tal qual os Bardes da Pisadinha nos tempos atuais. Hibridismos na
veia. Uns turistas europeus dangavam forr6 com uma galera em situagao de rua como
se fossem amigos de uma vida inteira, e esse cenario se estendia até a esquina do
Ximeninho, onde um artista classico da Feira de Sao Cristovao cantava repente, e
uma mulher fazia um cover de Me and Bobby McGee, da Janis Joplin, bem em frente
a adega da Rua Teotdnio Regadas. Ja na Escadaria Selaron, um bond&o escutava
Franz Ferdinand e Radiohead em uma caixinha acoplada a um MP3, em uma era pré-
JBL; enquanto em uma rodinha um casal tocava Cazuza desafinadamente, até
porque, como dizia Jo&o Gilberto, no peito dos desafinados também bate um coragao.
Alguns compartilhavam um cigarro de maconha, e de repente a policia chegou. Geral
dixavou, o poeta Esperando Leitor'® me ofereceu um oraculo, os PMs deram uma dura
no casal do violdo, ndo encontraram nada, e prometeram que se vissem alguém
fumando iam levar todo mundo pra 5% DP, a delegacia de policia da Rua Gomes Freire.
Apesar da repressédo por parte do estado, de alguma forma, aquele perimetro
simbolizava uma zona onde as pessoas se sentiam a vontade para serem quem elas
quisessem e para fazerem o que bem desejassem, como no texto de Moacyr Luz

publicado no livro “Antologia da Lapa”, organizado por Gasparino Damata.

Na Lapa de hoje as meninas beijam pela primeira vez. Os meninos fumam de
enevoar a rua e casais clandestinos inventam um plantdo pra sapatear um
samba que os isenta de culpa: Sem Compromisso. Um desavisado grita:
Salve Chico Buarque! Mas o samba é de Geraldo Pereira. (LUZ, 2007:15)
Amanheceu, era sabado, o pintor e ceramista chileno Jorge Selaron'
comecgava a varrer a escada. Estava na hora de pegar o 6nibus pra voltar para casa

ap6s mais uma noite de “aula”.

19 persona literéria do artista e funciondrio publico Wanderlei Lemos, que perambulava pela Escadaria Selaron
com um nariz de palhago e distribuindo oraculos poéticos.

"o pintor e ceramista chileno Jorge Selaron foi o responsavel pela transformag@o da escada da Rua Manoel
Carneiro na Escadaria Selaron, um dos principais cartdes postais da cidade do Rio. A obra possui 250 degraus e
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Cenas como essas se repetiram incontaveis vezes, e com multiplos atores e

variaveis que ressoam até hoje em minha mente. Quando essas noites eram de

sabado para domingo, geralmente ao raiar do dia, caminhava até a Feira da Gloria

para comer um pastel e tomar um caldo de cana.

Apesar de toda efervescéncia cultural e artistica, essa regido da Lapa nao

representava da mesma forma os ideais da tal reinveng¢ao do bairro, tdo pautada pelo

poder publico e pela midia, como podemos ver na reportagem do Luiz Fernando

Vianna para a Folha de S&o Paulo.

Uma area que ndo se encaixa no plano de marketing (...) fica num
quadrilatero que, assim como o Brasil na definigdo de Tom Jobim, ndo é para
principiantes: Travessa do Mosqueira (onde um homem foi morto a facadas
em outubro num assalto) - entre o inicio da Mem de S4, o final da Evaristo da
Veiga e a Joaquim Silva. A area é uma farandula de atragdes culturais (hip
hop, blocos afro, dance etc.) que pode ser segura dentro dos
estabelecimentos, mas nao é tanto do lado de fora, onde se vendem varias
experimentagdes alcodlicas - as drogas séo, supostamente, combatidas por
policiais estacionados em duas patrulhas. Convém, no jargédo carioca, ndo
ficar dando mole por ali, porque é o parque tematico de assaltos da regido
(VIANNA, 2008"?).

Entretanto, o processo de revitalizagdo da Lapa foi iniciado justamente dos

Arcos pra ca, na gestdo de Cesar Maia, a época no PMDB, ainda no inicio dos anos

1990, o que incluiu a construgao do Anfiteatro da Lapa, na Praca Cardeal Camara,

que atraia intervencgdes artisticas e movimentos politicos.

cerca de dois mil azulejos coloridos instalados pelo artista. Em 2013, Selaron foi encontrado morto, carbonizado,

na propria escada que ajudou a transformar em ponto turistico.

2 Para

ler

o

texto "A reinvencdo da Lapa" de Luiz Fernando Viana, acesse:
b 9

www 1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0601200828.htm. Acessado em 1/03/2021.
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Figura 13 - Reurbanizacdo da Lapa no inicio dos anos 1990.

Fonte: Blog Roberto Anderson Magalh&es

Figura 14 - Anfiteatro dos Arcos da Lapa.

Fonte: Blog Roberto Anderson Magalhdes
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Essas obras transformaram o bairro, como aponta a matéria “Lapa o templo da
boemia clean”, da jornalista Rosana Statuto, publicada na Revista Manchete em 19
de outubro de 1996.

O velho bairro boémio ressurge com o charme dos tempos modernos. Do
forré ao soul, uma mistura intensa e variada de sons e melodias embala um
publico avido pelo que se convencionou chamar de boemia clean. Nem a
malandragem do passado, nem a assepsia do presente, um novo estilo de
curtir a noite. Nesta sintonia, as casas noturnas da area, ou melhor, deste
Corredor Cultural, sobem pela legendaria Rua Mem de Sa (Chopp da Lapa,
Asa Branca, Cabaré Casa Nova, Espagco Ta na Rua, Terreirdo e Arco da
Velha), concentram-se nas festas black music e GLS do Circo Voador e da
Fundigdo Progresso e prosseguem até o numero 19, da Rua Riachuelo, onde
a Sinuca Palacio dos Arcos resiste ao tempo. Nao tem mais o célebre nimero
de strip-tease. Mas a frequéncia continua a mesma (STATUTO, 1996:60-62).

Tal processo de revitalizagdo vem seguido de um processo de gentrificagéo,
como fica evidente quando a Manchete cita a “boemia clean” e a “assepsia do
presente”, 0 que pode ser diretamente associado ao conceito de branqueamento da
paisagem e do territorio:

(...) o racismo no Brasil € um grande camaledo se adaptando ao meio onde
estd e se ftransformando constantemente. O racismo traz herancgas
irredutiveis da colonialidade e ao mesmo tempo se renova com as
transformagbes na ideia de raga (QUIJANO, 2005; ALMEIDA, 2018). Assim
entendemos que o racismo precisa se compreendido na analise da produgao
social do espago, pois institui: 1) a propriedade como um privilégio racial
masculino e branco; 2) define uma politica racial de lugares de memoria
(NORA, 1993); 3) o branqueamento da paisagem e do territorio (OLIVEIRA,
2014; SANTOS, 2018) como um dos simbolos da modernizagao do espago;
4) cria e recria formas espaciais que reafirmam uma hierarquia do humano
baseado na ideia de raga, visando reproduzir os falsos complexos apontados
por Fanon (2008): o complexo de inferioridade, dependéncia e superioridade.
(OLIVEIRA, 2019:3).

Processos racistas estao presentes em toda a nossa estrutura social, € muitos
projetos urbanisticos refletem isso com total apoio do poder publico e da midia
tradicional e hegeménica.

Buscando em meus arquivos de impressos adquiridos no “shopping chao”'® da
Rua da Lapa e da Rua da Gldria, encontrei uma outra Revista Manchete, edigao

13 Espécie de feira sem barracas onde sdo comercializados objetos usados e que muitas vezes sdo considerados
quinquilharias, cacarecos ou lixo.
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especial de 1974, que versa em 200 paginas em cores sobre o progresso da cidade
do Rio de Janeiro. A publicagdo é praticamente uma ode ao governo Chagas Freitas
e aborda grandes obras do estado da Guanabara, como a construgdo do campus
Maracand da Universidade do Estado da Guanabara (UEG), atual UERJ, e a
construgcao do metr6, sob o comando da Companhia do Metropolitano do Rio de
Janeiro. Ja quase no fim da revista surge um artigo do arquiteto Lucio Costa, intitulado
“A nova Lapa de guerra”, que mais uma vez trata das reformas e do novo ciclo do

territorio.

O atual governo da Guanabara, através da Secretaria de Obras, esta
realizando um conjunto de obras na Lapa, com o objetivo de abrir amplos
espacos para os pedestres e recuperar uma area que estava depreciada, em
pleno centro da cidade. Onde foram desapropriados e demolidos mais de
quarenta prédios estdo surgindo quatro pragas - a maior é a Praga dos Arcos
- com uma area total de 40 mil metros quadrados. Ao mesmo tempo é
preservada uma parte do Rio antigo (o governo esta pintando e recuperando
27 prédios de fachadas coloniais), ampliando a visdo majestosa dos Arcos.
O passado materializado na arquitetura colonial, e o presente, na arquitetura
moderna dos prédios do BNH, Petrobras, Catedral, Companhia Siderurgica
Nacional e outros, tem na nova Lapa um ponto de encontro (COSTA,
1974:186-187).

Esse ar de renovacgao/reinvencido me parece recorrente neste bairro, e me
debrugo nesse assunto no Ato Il. Por hora, compartilho aqui um trecho da aula-
espetaculo que o ator, teatrélogo e diretor Amir Haddad, do Grupo Ta na Rua,
concedeu no dia 16 de margo de 2022, na casa do Centro de Teatro do Oprimido
(CTO), na Av. Mem de Sa, 31 - Lapa, na ocasiao das comemoragdes pelo Dia Mundial

do Teatro do Oprimido.

Aqui em frente existia um anfiteatro em semicirculo, com quatro degraus de
arquibancadas em concreto, de maneira que faziamos espetaculos ali. Era
tudo muito bonito, e existiam elevagdes e arvores. Veio um prefeito que néo
lembro qual foi. Poderia ter sido o préprio Eduardo Paes, porque ele era
capaz de fazer isso, e derrubou tudo. Desmanchou o anfiteatro. O anfiteatro
era o lugar onde o T4 na Rua trabalhava, era um teatro natural, onde as
coisas aconteciam. Derrubou as arvores que davam sombra, tirou os bancos,
e transformou a praga nessa coisa arida e desértica como ela é agora. Na
época, a gente perguntou porque eles estavam fazendo isso, e disseram que
uma praga confortavel é boa pra juntar vagabundo. Entdo quer dizer que se
a praga fica bonita, vem um monte de vagabundo pra ca? Agora a gente tem
uma praga feia, e cheia de vagabundos, porque nao € uma praga feia que vai
espantar os vagabundos. Ndo é a praga que faz o vagabundo. Sao as
condi¢cbes sociais, as injusticas, as necessidades de trabalho, e as
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necessidades de qualificagdo profissional da juventude. Isso é que produz
uma populagdo marginal, e ndo uma praga bonita que produz marginalidade.
(HADDAD, 2022)" ().

Vendo o Amir falar, do alto de seus 85 anos, fico com a impressao de que o
Rio de Janeiro vive numa eterna espiral, onde a cidade € soterrada, as memdrias sao
apagadas, a cultura € negligenciada, o racismo € evidente, e as populagbes
vulneraveis sao sempre as maiores afetadas.

Nas palavras do professor Silvio Almeida, o racismo € a manifestacédo normal
de uma sociedade e ndo um fendbmeno patoldégico ou que expressa alguma
anormalidade. E € ele que fornece o sentido, a légica, e a tecnologia para a
reprodugcdo das formas de desigualdade e violéncia que moldam a vida social

brasileira contemporanea.

(...) o racismo — que se materializa como discriminagao racial — & definido por
seu carater sisttmico. Ndo se trata, portanto, de apenas um ato
discriminatério ou mesmo de um conjunto de atos, mas de um processo em
que condi¢cdes de subalternidade e de privilégio que se distribuem entre
grupos raciais se reproduzem nos ambitos da politica, da economia e das
relagbes cotidianas. O racismo articula-se com a segregacgao racial, ou seja,
a divisdo espacial de ragas em localidades especificas — bairros, guetos,

bantustées, periferias etc (...) (ALMEIDA, 2019:34).
Com o avancar dos anos, sem que eu percebesse, acredito que por volta de
2009, passei a ampliar meu perimetro de circulagao pela Lapa. Antes me limitava as
avenidas Mem de Sa e Riachuelo, e as ruas do Lavradio e Joaquim Silva. Agora,
passara a frequentar a sinuca da Riachuelo, quase em frente a Rua Silvio Romero,
onde rolava o samba do Bar da Nalva. Vez ou outra ia ao Cachaga, mas nao fazia
distingéo entre a Casa da Cachaca'® e o Bar da Cachaca'®, localizados lado a lado na
Mem de Sa. Ja na época do Apalpe, em 2010, quando saia do Humaita para a Lapa,
dava sempre uma paradinha numa barraca em frente aos Arcos para tomar um feijao
amigo que era servido com salsinha e torresmo. Era receita infalivel para iniciar a night

que oportunamente culminava no Bar da Cachaca.

14 Depoimento de Amir Haddad, concedido a Alex Teixeira, em 16 de margo de 2022, no Rio de Janeiro, como
parte do Projeto Teatro das Oprimidas.

18 Botequim tradicional criado em 1960, e que era frequentado por figuras como o cartunista Jaguar e Madame
Satd, simbolo LGBT da noite da Lapa.

16 Botequim tradicional criado em 2004 pelo empresario cearense Sérgio Paiva, que transformou uma antiga
birosca em um dos bares mais populares da Lapa.
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Desde os primeiros encontros do Coletivo Peneira marcavamos reunides nas
mesas do Bar da Cachaga por considerarmos a Lapa um bairro de facil acesso para
quem vinha de diferentes regides da metropole. Com a mudanga dos ensaios do
Urucuia Grande Sertdo para o Centro e a Zona Sul, os encontros no Cachaca
passaram a ser mais regulares, e como n&o tinhamos uma sede, chamavamos o
boteco de escritério. Lembro que ali tomamos algumas atitudes importantes, como
apoio ao movimento Ocupa Rio, em 2011, ou quando em 2012, decidimos participar
de uma discussdo no gabinete do prefeito Eduardo Paes, entédo filiado ao PMDB,
sobre a necessidade da sancéo da Lei do Artista de Rua, instrumento que hoje permite
apresentacdes artisticas sem autorizagdo prévia do poder publico, ou quando
aderimos aos debates relacionados a importancia da permanéncia da Aldeia
Maracana no imével do antigo Museu do indio. Nessa época, as grandes reformas da
cidade ja estavam em curso, e a Lapa era alvo de intervengdes por intermédio do
programa Lapa Legal, que envolvia agdes de diversas pastas e 6rgdos. Foi nessa
esteira que a prefeitura resolveu colocar abaixo o Anfiteatro da Lapa, deixando no
lugar uma area pavimentada arida, e com pouco planejamento paisagistico.

Voltando ao Cachaga, la os gargons eram gente boa, a cerveja barata e gelada,
e o chorinho'” do gengibre e da gabriela - a cachaga de cravo e canela - estavam
sempre garantidos. Sem falar na fruicdo que rolava naquela pequena calgada da
Avenida Mem de S3, e que se estendia até a esquina da Rua Gomes Freire, que a
essa altura ja era consagrada como o lugar do esquenta para as festas, ou o reduto
do pos.

Veio 2013, um ano confuso, mas de muito trabalho para o grupo. Fomos com
o Urucuia Grande Sertdo para o Festival de Curitiba, participamos incansavelmente
das plenarias do Reage, Artista!, movimento surgido apos o incéndio da Boate Kiss,
em Santa Maria (RS), e a decretagcédo de fechamento dos teatros do municipio do Rio.
O Reage debatia entre outros assuntos a urgéncia de reformas estruturais nos
equipamentos publicos de cultura da cidade. Criamos a performance Mercaddo de
Madureira, que foi responsavel por abrir caminho a uma pesquisa voltada para

questdes relacionadas a memoria e ao territorio.

7 Chorinho significa completar ou repetir a dose da bebida gratuitamente.
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Os atravessamentos da cidade, a confluéncia de linguagens artisticas e a
memodria. Alguns desses pilares emergiram de maneira muito despretensiosa
com a performance Mercadao de Madureira (2013), criada num outono para
o Festival de Teatro Universitario (Festu). Nascida no palco do extinto Teatro
Tom Jobim, no Jardim Botanico do Rio de Janeiro, ela pereceu ali mesmo,
justamente por ter causado um estranhamento em parte da plateia e em
alguns artistas que compunham o trabalho e que estavam em busca de um
teatro pautado no naturalismo e nos dilemas humanos da
contemporaneidade. A composi¢do se iniciava com um processo de
defumacgao do teatro, e o texto discorria acerca de um encontro entre o
presidente Juscelino Kubitschek e um caboclo de umbanda, que segundo
relatos de Fernando Collor de Melo, era D. Pedro | em outra encarnagéo. A
histéria real, ocorrida em 1959 durante a reinauguragdo do Mercadao, foi
levada a cena com uma dose de fabulacdo. Apds aquela apresentagéo, o
processo de negagao e distanciamento de parte do grupo com a obra foi
evidente. O Mercadao, repleto de memoarias e atravessamentos da cidade,
gerou descontentamento, virou tabu entre a gente, e mal sabiamos que ali
existiam elementos do embrido de um método de trabalho (TEIXEIRA,
2020:13)

O Mercadéao contou com a supervisao artistica das diretoras Marcia do Valle e
Miwa Yanagizawa, que nos instigaram a levar a cena questdes que sdo muito proprias
da nossa cultura, mas que no Brasil do inicio da década passada, inacreditavelmente,
ainda eram tratadas com um certo tabu por alguns festivais de teatro. As minucias da
vida cotidiana estavam ali presentes e se intensificavam cada vez mais em nossas
discussbes enquanto grupo.

Participamos ativamente das manifestagdes de junho de 2013, e algo parecia
se mover, afinal, o mundo estava em chamas desde 2010, e nés acompanhamos

atentamente, como revela a matéria do Jornal do Brasil'8.

Desde 2010, integrantes de um grupo de teatro sem sede marcavam suas
reunides nas mesas do Bar da Cachaca, tradicional ponto de encontro de
artistas e produtores no bairro da Lapa, regido central do Rio de Janeiro. Das
conversas no escritério, como o pequeno botequim €& conhecido, viram
pipocar movimentos como a Primavera Arabe, o 15M, e o Occupy Wall Street,
que so6 estimulavam suas inquietudes. (JORNAL DO BRASIL, 2015)

Corta! 2020, pandemia do coronavirus, um bispo na prefeitura, um juiz no
governo do estado e um capitdo no governo central. Quem poderia imaginar?
Afetados por tudo aquilo, apds as Jornadas de Junho comegamos a vislumbrar

uma forma de ocupar a cidade de maneira permanente, numa intervengao que tivesse

'8 Para ler a matéria do JB na integra acesse: https://www.jb.com.br/cultura/noticias/2015/11/17/sarau-do-

escritorio-comemora-dois-anos-com-festival-poetico-na-lapa.html. Acessado em 20/03/2021.
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como mote arte e cultura em espago publico, criando brechas, como sugerem Félix

Guattari e Suely Rolnik, em Micropolitica: cartografias do desejo.

(...) para que esses processos se efetivem, eles devem criar seus proprios
modos de referéncia, suas proprias cartografias, devem inventar sua praxis
de modo a fazer brechas no sistema de subjetividade dominante.
(GUATTARI; ROLNIK, 1996: 49-50)

Queriamos disputar outras formas de fazer politica, discutir direito a cidade e
as logicas da cidade-espetaculo’® e da cidade-mercadoria®®, que era arrumada para
receber grandes eventos, como a Rio+20, a vinda do Papa Francisco na Jornada
Mundial da Juventude (JMJ), em 2013, a Copa das Confederagdes, em 2013, a Copa
do Mundo FIFA 2014 e os Jogos Olimpicos Rio 2016. No artigo "Notas sobre espago
publico e imagens da cidade", Paola Berenstein Jacques descreve de maneira
primorosa essas conceituagdes e como se dao os processos de espetacularizagao

urbana.

O processo de espetacularizagcao urbana esta cada vez mais explicito e sua
critica ja se tornou recorrente no meio académico, mesmo que muitas vezes
com outros nomes: cidade-cenario, cidade-museu, cidade genérica, cidade-
parque-tematico, cidade-shopping, em resumo: cidade-espetaculo. Correntes
urbanas aparentemente distintas como o planejamento estratégico, o new
urbanism, o urbanismo extra large ou o urbanismo corporativo, chegam a um
mesmo resultado: a mercantilizagao espetacular das cidades, o que pode ser
visto como um pensamento hegeménico, unico ou consensual. Diferentes
processos urbanos, tais como: estetizagao, culturalizagao, patrimonializacao,
museificagdo, musealisagdo, turistificagdo, gentrificagdo, privatizacao,
disneylandizagédo, shoppinizagdo, cenograficalizagdo etc, fazem parte,
contudo, do mesmo processo de espetacularizagcdo das cidades
contemporéneas que, por sua vez, é indissocidvel das estratégias de
marketing ou mesmo do que se chama branding (construgéo de marcas), que
buscam construir uma nova imagem para as cidades contemporaneas de
modo a lhes garantir um lugar na geopolitica das redes globalizadas de
cidades turisticas e culturais. Talvez um dos maiores exemplos disso seja
ainda o chamado “modelo Barcelona” que, em sua versao para exportacao,
em particular para América Latina, oferece consultores especializados na
criacdo de imagens-cenario se na construgdo de consensos-simulacros de
participagao. (JACQUES, 2009)

YA cidade-espetaculo tem sua proje¢do midiatica a partir de grandes eventos.
20 A cidade-mercadoria faz valer dos eventos de grande porte como atributos de sua marca.
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Por muitas vezes, neste periodo (2010 - 2016), ouviamos do poder publico que
a cidade de Barcelona e as reformas urbanisticas de sua regido portuaria serviam de
modelo para o que estava acontecendo no Rio.

No ambito da cultura, ja vinhamos frequentando alguns saraus que rolavam
pelo Centro, como o Ameopoema e o Ratos Di Versos. Esse formato de evento nos
chamava atencdo pelo despojamento e interagdo com os espectadores. Apés
assistirmos ao show Tropicalia Lixo Logico, do Tom Zé, no Circo Voador, em que ele
cantou a musica Motoboy e Maria Clara, encontramos ali um nome para o projeto, que
seria uma dupla homenagem: ao tropicalista que tanto cultuamos, e ao Bar da

Cachacga, que como disse anteriormente, era o nosso escritério.

(...) O Escritério funciona
A motocar

Eu toco nele

A motocar

A motoca toca a me levar
Por me tocar

Minha touca pra te retocar
Clara Maria

Sonha di compra

Na primeira liquidagéo
Os eletros

Nosso fogéo?!

Surge assim, em novembro de 2013, o Sarau do Escritorio, exatamente na
porta do Bar da Cachaca, no estreito passeio da Mem de Sa, em frente ao numero
110.

Neste Ato |, a intengao foi historicizar e situar a Peneira nos primeiros anos, e
como fomos nos articulando e construindo os nossos processos artisticos. No proximo
ato, vou me aprofundar sobre o Sarau do Escritorio, os diversos projetos da Peneira,
a formalizagdo do grupo, e minha circulagao pelas cidades.

2 Musica de Mallu Magalhaes e Tom Z¢, gravada no album Tropicéalia lixo logico (2012).
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ATO I, CENA I
Espaco de experimentagéo artistica

Espaco de experimentacdo artistica era a forma como carinhosamente
chamavamos o Sarau do Escritorio, justamente por entendermos que ali era um lugar
do processo, da errancia, da possibilidade de vivenciarmos maneiras alternativas de
praticas artisticas. Essas caracteristicas foram fundamentais para organizarmos
outras agdes do grupo que culminaram no Fabulagbes do Territorio. Neste método
artistico-comunitario consideravamos o processo mais importante que a ideia de
produto final acabado, e isso, talvez tenhamos aprendido com o Escritorio.

Na primeira edicdo do Sarau do Escritorio, Karine Drumond, Michele Lima
Pereira, Taty Maria, Luiz Fernando Pinto e eu criamos trés elementos que se tornariam
fundamentais para o projeto e que seriam utilizados de distintas maneiras em nossos
processos enquanto grupo. Convencionamos chamar esses elementos de

dispositivos. Sao eles:

e Combinagdo de linguagens artisticas: uma vez que tinhamos a
convicgdo de que queriamos nos comunicar com mais pessoas,

utilizamos a estratégia da hibridez, ou colagem, como trata Ulf Hannerz;

Seja como for, aqui estamos agora, com hibridez, colagem, mélange,
miscelanea, montagem, sinergia, bricolagem, criolizacdo, mesticagem,
miscigenacao, sincretismo, transculturagdo, terceiras culturas, e outros
termos; uns s&do usados s6 de passagem, como metaforas sintéticas, outros
reclamam um status analitico maior, outros, ainda, tém uma importancia
apenas regional ou tematica. Na maioria das vezes eles parecem sugerir uma
preocupagédo com forma cultural, com produtos culturais (e frequentemente
os termos se referem a dominios de materiais culturais bastante tangiveis,
tais como a linguagem, a musica, a arte, o ritual ou a culinaria); algumas
palavras parecem, mais do que outras, dizer respeito a processo. Hibridez
parece ser atualmente o termo genérico preferido, talvez por derivar sua
forga, como “fluxo”, de uma facil mobilidade entre disciplinas (mas muitos dos
outros termos também tém a mesma flexibilidade) (HANNERZ, 1997:26).

Era justamente essa troca entre expressdes que buscavamos aprimorar

para tentar atrair um publico para além da nossa bolha®?.

22 Nucleo de seguidores/amigos que acompanham nosso trabalho.
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e Palco aberto: possibilitava a apresentacdo de qualquer espectador ou
passante, numa tentativa de romper a barreira entre a ideia de publico e
espetaculo. Ja na estreia, tivemos uma real nogdo da poténcia e dos
dilemas do que era abrir um microfone em plena praga publica. Apds o
ator e diretor André Lemos?® ter recitado um poema critico ao
desaparecimento do pedreiro Amarildo Dias de Souza, ocorrido em julho
do mesmo ano, um homem pediu a palavra, e sem que ninguém
esperasse, comegou a exaltar o conservadorismo, o discurso de
criminalizagao da pobreza, e ressaltava que o Amarildo merecia mesmo
desaparecer. Uma confusdo foi gerada. O Sérgio, dono do Bar da
Cachaca, desligou a tomada da caixa de som e do microfone que estava
conectada embaixo do balcdo, a policia chegou, e algumas pessoas
foram encaminhadas a delegacia. Era a rua nos impactando de cara.
Um outro relato sobre esse mesmo dia foi publicado nhuma matéria do

jornal O Globo?;

Uma das principais caracteristicas do Sarau do Escritério € a possibilidade
de qualquer um que passe pelo evento poder se apresentar. O microfone
aberto, como os membros chamam esse estilo de mobilizagdo, ja foi
responsavel de revelar diversos talentos. E o caso do gaticho Cleber Araujo
Santos, também poeta. Ele conheceu por acaso o evento, em sua primeira
edicao, e acabou se tornando presencga constante dali em diante.

— Eu moro no Rio ha 9 anos e estava na Lapa com uma prima no dia em que
foi realizada a primeira edicdo. Na época, tinha comecgado a escrever ha bem
pouco tempo. Estava sentado em um bar proximo, e o Alex (Teixeira) veio
com o microfone e perguntou: "vocé escreve?". Disse que sim, e na hora ele
me colocou para falar — relembra.

A oportunidade inesperada fez com que Cleber resolvesse apostar na veia
literaria.

— O sarau teve grande importancia na minha vida, porque me deu a
oportunidade de tirar o que escrevia da gaveta e mostrar para o publico. Hoje
tenho um envolvimento afetivo — conclui. (MELLO, 2014)

e Homenageado do més: uma aposta de trabalhar a memdéria afetiva da
regido Central do Rio através da celebragdo de figuras emblematicas

2 André Lemos ¢ ator e diretor do coletivo Confraria do Impossivel. Em 2019 foi o primeiro diretor negro a ser
laureado em 31 anos de existencia do Prémio Shell.

24 Para ler o texto "Sarau reune cultura e gastronomia pelas ruas do Centro da cidade" na integra acesse:
https://oglobo.globo.com/rio/sarau-reune-cultura-gastronomia-pelas-ruas-do-centro-da-cidade-14638648.
Acessado em 19/02/2021.
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gue compunham esse cenario, € que na maioria das vezes nao tinham
suas falas legitimadas por instituicdes ou discursos oficiais, como revela

um dos primeiros textos?® que apresenta o projeto.

(...) Para nés, a disputa de um imaginario da rua, em um espago de
efervescéncia cultural como a Lapa, € algo que nao faz sentido sem que os
protagonistas estejam envolvidos. O homenageado do més é sempre uma
personalidade popular que circula/circulou pelas ruelas, mas que poucas
pessoas sabem qual € sua real histéria. O grupo apura a biografia do
celebrado, e divulga através de intervengdes plasticas (lambe-lambes) e
postagens na internet. (TEXTO SOBRE O SARAU DO ESCRITORIO, 2014)

Olaress
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Figura 15 - A esquerda vemos os lambes da segunda edigao do Sarau do Escritério
homenageando o papagaio de pirata Jaime Dias Sabino. Fonte: Arquivo Peneira. Figura 16 - A direita

o lambe da ultima edigédo do projeto realizado na Lapa, celebrando Dona Edia Pinto, moradora do

cortico Chora Vinagre. Fonte: Arquivo Peneira

Além das intervencgdes aplicadas nas ruas da cidade e da publicagéo do lambe-
lambe na web, n6s também faziamos uma entrevista com os homenageados que era
disponibilizada no facebook do Sarau do Escritério, e lida no dia do evento na
presenca do reverenciado.

Entre o segundo (Figura 15) e o ultimo cartaz (Figura 16), existem algumas
diferengas, e a principal foi causada por um questionamento da academia, e mais

precisamente deste programa de pos-graduagédo. A pesquisadora Silvana Helena

%5 Para ler o texto "O Sarau do Escritério" na integra acesse: https://medium.com/(@queimandoamufa/o-sarau-do-
escritorio-a0f8fbe59c0d. Acessado em 23/03/2021.
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Gomes Bahia estava no PPCULT, e tinha como objeto de pesquisa o Sarau do
Escritério. Em sua banca de qualificagao, foi provocada pela professora Ana Lucia
Silva Enne sobre a auséncia dos nomes dos homenageados nos cartazes, e
imediatamente Sil trouxe isso pra mim, que compartilhei com o grupo. Discutimos,
refletimos e percebemos que o atravessamento da universidade na nossa pratica fazia

total sentido.

No entanto, esse "resgate" da memoéria afetiva do Centro a partir de pessoas
andnimas que o Sarau propde é questionavel quando o coletivo nio diz, nos
cartazes produzidos pelos mesmos, o nome do homenageado. Na pagina do
Facebook, o Coletivo faz uma descri¢cdo escrita com o nome e a histéria do
homenageado, mas nos cartazes colados nas ruas essa informagao néo é
dada. Isso & uma questdo, pois o0 nome é uma das formas, talvez a mais
importante delas, de registrar a existéncia de uma pessoa. A ideia é boa, mas
nao contempla de forma plena, pelo menos no meu entendimento, a proposta
de atualizagdo da memoria do Centro com o reconhecimento total dos
sujeitos, potencializando, assim, mais a nogdo da memodria dos modos de
viver o bairro. (BAHIA, 2016:53).

Posteriormente, passamos a adotar a identificagdo do celebrado, como pode
ser visto na arte da Dona Edia Pinto, de agosto de 2018. O segundo ponto de mudanga
no lambe que ressalto é a identificagcdo do territorio. Inicialmente colocavamos como
local de realizagdo o Bar da Cachaca, apesar do mesmo sé comportar umas quatro
pessoas em peé, diante do balcdo. Depois assumimos o0 nome Praca Jodo Pessoa,
gue é a denominagao oficial da encruzilhada entre as avenidas Mem de Sa e Gomes
Freire. Em 2017, apos o falecimento da travesti Luana Muniz?®, vizinha da praca, e
que havia sido homenageada no Baile de Gala do Sarau do Escritério?” em novembro
de 2015, resolvemos fazer uma mudanga simbdlica no nome do logradouro.
Convidamos amigos da Luana para uma cerimdnia, e rebatizamos o espaco pra Praga
Luana Muniz. Na sequéncia fixamos uma placa na parede de uma das esquinas, €

propusemos um projeto de lei na Camara de Vereadores do Rio, por intermédio do

% Luana Muniz, popularmente conhecida como Rainha da Lapa, era atriz, presidenta da Associagdo dos
Profissionais do Sexo do Género Travesti, Transexuais e Transformistas do Rio de Janeiro, uma das fundadoras
do Projeto Damas, da prefeitura do Rio, além de profissional do sexo, fung¢do que exerceu por mais de 40 anos na
Praga Jodo Pessoa. Ela ficou nacionalmente conhecida, ao aparecer na TV Globo cunhando o bordao “travesti ndo
¢ bagunga” (assistida aqui: https://www.youtube.com/watch?v=XwcRJ24ytJ8), que até hoje esta grafitado em seu

casardo, na Avenida Mem de S4, 100.

2 Edigao especial em celebracdo ao aniversario do Sarau do Escritério. O Baile de Gala contava com quatro
palcos, um em cada esquina da Praga Luana Muniz.
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entdo vereador David Miranda, a época filiado ao PSOL, para que a mudancga se

tornasse oficial.
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Polémica a vista

O vereador David Miran-
da (PSOL) e a turma do
Sarau do Escritorio, que
hd cincoanos ocupaa Pra-
¢a Joao Pessoa, na Lapa,
apresentaram ontem
projeto de lei para home-
nagear a travesti, atriz e
ativista Luana Muniz, fa-
lecida em maio de 2017.
Querem dar o nome da
Rainhada Lapa, como era
conhecida, ao largo que
celebra o ex-governador
da Paraiba, assassinado no
Recife em 1930.

Jan Theophilo

Figura 17 - A imagem a esquerda é a publicagédo do Diario Oficial do Municipio do Rio de

Janeiro com o projeto de lei que solicitava a mudanga do nome da Praga Jodo Pessoa para Pracga

Luana Muniz. Fonte: Arquivo Peneira. Figura 18 - A direita uma nota da coluna Informe JB, do Jornal

do Brasil. Fonte: Arquivo Peneira



53

Figura 19 - Lorna Washington, amiga de longa data de Luana Muniz fez uma performance no

dia da cerimbnia em que a praga passou a se chamar Luana Muniz, a Rainha da Lapa. Fonte:

Arquivo Peneira/Victor Coutinho
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Figura 20 - Placa da Praga Luana Muniz - Rainha da Lapa afixada na parede da Drogaria
Max, na Praga Jodo Pessoa. Fonte: Arquivo Peneira/Alex Teixeira
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Oficialmente a praga continua sendo Jodo Pessoa, uma vez que o projeto de
lei ndo avangou. Descobrimos que por conta de uma lei anterior, logradouros
batizados ha mais de 20 anos ndo podem ter suas nomenclaturas alteradas, mas,
como a gente sempre opera nas brechas (GUATTARI; ROLNIK, 1996), incluimos o
nome Praga Luana Muniz no Google Maps. Assim, todas as vezes que um cliente do
Cachacga ou do Ximeninho resolve pedir um Uber, |a esta o ponto de sinalizagdo: Praca
Luana Muniz - Rainha da Lapa. E essa informagdo da homenagem no Maps repercutiu
inclusive no site grego LiFO?6, em uma matéria sobre o documentario "Obscuro
Barroco", de Evangelia Kranioti.

Esse conjunto de acgbes dialoga diretamente com o conceito de

documento/monumento, proposto pelo historiador Jacques Le Goff.

O monumentum €& um sinal do passado. Atendendo as suas origens
filolégicas, o monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar
a recordagao, por exemplo, os atos escritos (...) O documento que, para a
escola historica positivista do fim do século XIX e do inicio do século XX, sera
o fundamento do fato histérico, ainda que resulte da escolha, de uma decisao
do historiador, parece apresentar-se por si mesmo como prova histoérica. A
sua objetividade parece opor-se a intencionalidade do monumento. Além do
mais, afirma-se essencialmente como um testemunho escrito. (LE GOFF,
1990:462)

A proposta do grupo, desde o principio, sempre foi criar e ampliar narrativas
para além das hegemadnicas, e os cruzamentos com a cidade tém sido fundamentais
para essas descobertas. Um dos exemplos é o slogan do Sarau do Escritorio, que diz:
"Quem bate cartdo também faz poesia". Ele € uma bricolagem a partir do slogan do
Partido da Causa Operaria (PCO), que afirma: "Quem bate cartdo ndo vota em
patrdao”. Com isso, a nossa ideia, advinda de uma zoeira, era despertar a reflexdo de
que qualquer trabalhador pode ser poeta, artista, ou como dizia o teatrélogo Augusto
Boal, todos somos atores.

Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os atores!
Teatro é algo que existe dentro de cada ser humano, e pode ser praticado na
solidao de um elevador, em frente a um espelho, no Maracana ou em praga

28 Para ler o texto "A trans mais famosa do Brasil protagoniza Obscuro Barroco de Evangelia Kranioti" na
integra acesse: https://www.lifo.gr/culture/cinema/sto-obscuro-barroco-tis-eyaggelias-kranioti-protagonistei-i-
pio-diasimi-trans-tis. Acessado em 20/02/2022.
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publica para milhares de espectadores. Em qualquer lugar... at¢é mesmo
dentro dos teatros. (BOAL, 2007:1X).

E la estavamos ocupando o espacgo publico com artistas que durante o dia eram
aposentados, motoboys, cabeleireiros, advogados, professores, guardides de rios,
enfermeiros, estudantes, entregadores de papel, desempregados, médicos, e que a
noite, naquela encruzilhada, atuavam como poetas, performers, musicos, atores,
palhacos, dancarinos e artistas visuais, fazendo valer o slogan do projeto. Algo muito
proximo a realidade de boa parte dos trabalhadores da cultura no Brasil.

Figura 21 - Arte que estampa uma edi¢do das camisas da grife literaria Poeme-se. A imagem
mistura uma pessoa sinalizada com a malha ferroviaria do Rio de Janeiro e o slogan do Sarau do

Escritorio. Fonte: Acervo Peneira

Como nao poderia ser diferente, na pré-producao do Sarau do Escritério rolava
aquele ritual em que verificavamos se estava tudo ok no espacgo, varriamos o lixo,
retiravamos os cacos de vidro entre as frestas das pedras portuguesas,
organizavamos os objetos de cena e comegavamos o espetaculo. A partir da segunda
edicdo, em dezembro de 2013, resolvemos transformar o ritual em um processo

artistico abre-caminhos, chamado performance poético-funcional As aguas véo rolar.
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Munidos de mangueiras e baldes d’agua, vassouras, sabdo em p¢, varetas de
incenso, sal grosso e defumadores - herdados da performance Mercaddo de
Madureira -, convidavamos os moradores a lavarem a praga conosco, € a0 mesmo
tempo em que discutiamos na pratica a questao da limpeza urbana, trabalhavamos a
pauta da ocupacido dos espacos publicos. O ato era acompanhado de canticos de

trabalho entoados pelo grupo e seguido por uma percussionista.

E relevante criar rituais, formas para legitimar a agdo, e a nogdo de limpeza
pode ser vista com "bons olhos" se associada ao cuidado e a preservagao do
espaco. Porém, pode ser interpretada também como se o lugar ndo estivesse
limpo para recebé-los e, por isso, a necessidade de lava-lo. No jogo do
espago social, o0 empenho para que essa agao seja interpretada "com bons
olhos", principalmente pelos integrados da Lapa, requer esforgo do coletivo
em trabalhar essa visdo positiva a partir das ferramentas de comunicacao,
como fotografias e a narrativa construida sobre a intervengédo poética-
funcional difundida nos canais de comunicagdo do grupo. O trabalho de
comunicagao tem papel fundamental na construcdo dessa percepgao por
parte dos publicos mobilizados pelo Sarau. (BAHIA, 2016:56).

Pensando hoje sobre esse trecho apontado por Silvana Bahia, destaco o
momento em que ela diz que a agao poderia ser interpretada como se o espacgo nao
estivesse limpo para nos receber. Pois essa foi justamente a fervura do caldo que fez
com que uma simples varrigdo virasse um gesto performativo. Queriamos discutir
através da arte a importancia da manutencdo dos espacos publicos por parte dos
Orgaos responsaveis, e isso valia tanto para o CIEP Olof Palme, como para o Parque
das Criangcas ou a Praca Luana Muniz. Nenhum dos ambientes mantidos pela
prefeitura do Rio, localizados respectivamente nas zonas Oeste, Sul e Centro, levava
em consideragdo o conceito de "amabilidade urbana" criado pela professora e

pesquisadora Adriana Sanséo.

Defino a amabilidade urbana como a qualidade que surge da articulagao entre
as caracteristicas fisicas do lugar, as intervengbes temporarias que ocorrem
sobre este espaco e as pessoas que o utilizam e se conectam, sendo um
conceito formado, portanto, pelas dimensbes fisica, temporal e social.
Genericamente, o termo amabilidade significa a acdo ou a qualidade de
amavel, o ato ou estado de comportamento que pressupde a generosidade
ou a cortesia com o outro. E um termo que evoca a 'proximidade’ e a
'abertura’, seja neste uso corrente, seja aplicado aos espacos urbanos, tal e
qual aqui desejo cunha-lo: a amabilidade urbana. Nesse sentido, poderia
considera-la como um atributo do espaco amavel, daquele que promove ou
facilita a proximidade, opondo-se ao individualismo por muitas vezes
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caracteristico das formas de convivio coletivo contemporaneas. (SANSAO,
2012:70)

Uma das paradas maneiras de estar na academia é descobrir que muitas das
acOes que faziamos ja estao conceituadas, e o que buscavamos era exatamente unir
o coletivo para tornar o ambiente mais harmdnico, ou mais amavel, deixando um
"legado" para além da nossa intervencdo temporaria. E a possibilidade hoje,
sobretudo em tempos pandémicos — quando deixamos temporariamente de ter as
ruas —, € colaborar com narrativas que encurtem cada vez mais as distancias entre as
praticas e a universidade. Para mim, esta tudo junto e misturado, mas nem sempre foi

assim.

Bi e~ - - ete DRESTAEE

Figura 22 - Performance poético-funcional As aguas vao rolar em duas pontas da
encruzilhada da Praga Luana Muniz. Fonte: Acervo Peneira/Nimbus Mob e Victor Coutinho
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Flgura 23 - Cartazes de divulgagao conwdando os moradores a participarem da
performance. Fonte: Acervo Peneira/Arte: Rafaela Siquara Marques
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(...) a possibilidade da amabilidade se transforma em uma situagéo real
quando ocorre sobre um espago potencialmente atraente uma intervencao
temporaria bem sucedida, tornando-o um espago amavel. O espago deixa de
ser um 'objeto’ quando ocorre algo que o transforma em um espacgo habitado,
que passa a fazer parte da meméria coletiva do lugar. (SANSAQ, 2012:72).

Nesse caso especifico, 0 espago ja era bastante habitado, e por diferentes
praticas. Durante o dia, a populagdo em situacdo de rua usava os bancos da praca
como ponto de repouso, e, a noite, a area era tomada por pessoas que buscavam a
boemia da Lapa. O Sarau do Escritério e a performance As aguas vao rolar davam
um outro tom aquele territério. Muitos moradores, que ndo necessariamente
participavam da agado, paravam para elogiar ou para perguntar porque estavamos
lavando a calgada. Diante disso, concluo que de certa forma, estavamos gerando
outras memorias coletivas do lugar, para além de espago de moradia e
entretenimento.

Ter realizado esse projeto de maneira ininterrupta e mensal entre novembro de
2013 e dezembro de 2017, com algumas edi¢gdes ainda na praga, em 2018, fez com
que nosso grupo refletisse sobre varias praticas e processos, e também sobre a forma
como lidamos com a conscientizagdo coletiva dos usos do espago publico e a
valorizagao/financiamento da arte publica.

th.com/SaraudoEscritnrio

QUEM BATE CARTAO NAO JOGA LIXO NO CHAO
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Figura 24 - Cartaz de divulgagdo da campanha de conscientizagéo pelo uso das novas

papeleiras. Fonte: Acervo Peneira/Arte: Rafaela Siquara Marques

S0 O CHAPEY
EXPULSAH

Figura 25 - A imagem a esquerda € uma frase de intolerancia religiosa que ficou muito
marcada em muros de avenidas e estagdes de trem no Rio, desde o inicio dos anos 2000. A ela é
atribuido o bordao "Sé Jesus". Fonte: Folha de Sao Paulo. Figura 26 - A direita uma das campanhas
que criamos ressignificando a frase ao lado, e que visava alertar as pessoas sobre a necessidade de

contribuir com o chapéu dos artistas. Fonte: Arquivo Peneira/Arte: Livia Frias

Apesar de fazermos a limpeza da praca e colocarmos baldes de lixo, que néo
eram suficientes para o volume de residuos, percebiamos que, ao final do evento, o
espaco estava sempre imundo. Muitas pessoas deixavam latas e garrafas de bebida
pelo chdo e, consequentemente, tinhamos que varrer tudo de novo, mas ja exaustos
e sem o mesmo glamour do processo artistico abre-caminhos. Com o tempo,
resolvemos acionar a Companhia Municipal de Limpeza Urbana (COMLURB) para
que fossem instaladas novas papeleiras na Praga Luana Muniz, o que foi feito.
Quando notificada com antecedéncia, a geréncia da companhia deixava ainda umas
cagcambas maiores nos dias do evento, o que diminuia significativamente o impacto
da atividade. Nos comunicavamos bastante com o publico através das redes sociais
e ao microfone. Alias, nessa linha dos informes, criamos diversas estratégias para
sensibilizar a galera frequentadora de que a arte publica tem custo, e os artistas
precisam ser remunerados pelos seus trabalhos. Para isso, uma das estratégias que
elaboramos foi visibilizar os custos de produgao através de um quadro e passar o
chapéu.

Em parceria com a artista visual e educadora Livia Frias, criamos a campanha
"Sé o chapéu expulsa a divida dos coletivos" que ressignificava frases de intolerancia
religiosa (como pode ser visto nas Figuras 25 e 26) que foram espalhadas pelas ruas
das cidades da Regido Metropolitana do Rio, ao longo de mais de 10 anos. Através
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de postagens nas redes e lambe-lambes, aplicavamos a frase pelas ruas, mas sem
apresentar uma assinatura, uma vez que consideravamos que a pauta poderia ser

apropriada por qualquer coletivo.

A arte é impressa ou se espalha pela internet. A arte é postada. A arte é
colada. Nas casas, nas ruas. O veiculo de circulagao desta arte muitas vezes
€ a rua, sao as paredes, os muros. Rolinho e cola manuseados pelas méaos
de pessoas que escolheram um lugar para estabelecer o dialogo. Da cola,
que vai fixa-la, até o lambe/colagem ser pintado, arrancado, deteriorado, ou
passar a interagir com outras artes, colagens, pixos e grafittis. Ou ganha outra
colagem por cima. Ou sua mensagem some. Tempo. (RIBEIRO, 2017:49)

E como escreveu a professora Ana Paula Alves Ribeiro no artigo “Quantas
cidades ha em mim? Dialogos entre interveng¢des urbanas nas ruas do Rio de Janeiro”,
os lambes nas ruas nao sdo somente papéis colados nas paredes. Eles estdo ali como
um canal de dialogo e reflexdo, e podem durar anos, como perdurar por minutos. Sao
COmMO um SOopro.

Certo dia estava em casa e recebo uma ligagao pela manhéa: "Estao destruindo
0s bancos da Praga Jo&do Pessoa e vocés precisam fazer alguma coisa". Nao fazia
ideia do que estava rolando, e muito menos quem poderia estar quebrando os bancos
de concreto da praga. Avisei aos meus parceiros de grupo, e fomos direto ao facebook,
mais especificamente as paginas de bairro, procurar se a noticia era real. Nos
deparamos com imagens de trabalhadores da prefeitura quebrando os bancos com
marretas e britadeiras. A publicacio dizia que a reivindicagao partiu do Movimento de
Sindicos, Comerciantes e Moradores da Avenida Gomes Freire, Praca Jodo Pessoa
e Adjacéncias, que recolheu mil assinaturas, alegando que: “os bancos estariam
acumulando pessoas em situagdo de rua, o que tornaria o local perigoso”. Ainda que
parecesse um caso isolado no bairro, nesse periodo pré-Copa do Mundo FIFA 2014
e Jogos Olimpicos Rio 2016, diversos atos da prefeitura favoreceram o empresariado
€ uma pequena parcela da classe média que habitava a Lapa em condominios como
o Cores da Lapa, na Rua Riachuelo, 92. Veja por exemplo um andncio na OLX?° de

um apartamento comercializado neste mesmo condominio, em pleno ano de 2021.

2 Para ver na integra o anuncio da OLX sobre o Cores da Lapa, acesse: https://rj.olx.com.br/rio-de-janeiro-e-

regiao/imoveis/cores-da-lapa-infraestrutura-completa-suite-vaga-63m2-reformado-659768855. Acessado em
2/07/2021.
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O Cores da Lapa é um marco na revitalizagdo do Centro da Cidade,
oferecendo ampla e variada infraestrutura tipica de grandes condominios
residenciais da Barra e Zona Sul. Muito bem localizado, junto ao Centro da
Cidade, aeroporto, Aterro do Flamengo. (OLX, 2021)

Na mesma propaganda, o corretor imobiliario traz a ideia de "revitalizagao" do

bairro e infraestrutura dos condominios da Barra da Tijuca e Zona Sul, em plena regido

central da cidade. Tal tema foi abordado pelo professor e pesquisador Marcelo Lopes

Souza no artigo "Seméntica Urbana e Segregacgdo: Disputa simbdlica e embates

politicos na cidade empresarialista”.

Revitalizagao conforme o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, significa,
em sua primeira acepgéo, acao, processo ou efeito de revitalizar, de dar nova
vida a alguém ou a algo. Completamente, esclarece o Houaiss que se trata
de uma série de agbes mais ou menos planejadas, geralmente provenientes
de um grupo, comunidade etc., que buscam dar novo vigor, nova vida a
alguma coisa. Em outras palavras: aquilo que passa ou mereceria passar por
uma revitalizacdo se achava ou acha morto, sem vida, ou, pelo menos,
moribundo.

Algo muito semelhante, por conseguinte, ao que se pretende dizer quando se
fala em "regeneragao”. Aqui, trata-se do "ato ou efeito de regenerar(-se)",
como nos informa o dicionario; segunda vida, segundo nascimento;
revivificagao, refortalecimento”. Ou, figurativamente, "recuperagdo moral ou
espiritual”... Sem contar mais diretamente, a "formagédo ou produgéo, em
segunda instancia, do que estava parcial ou totalmente destruido;
reconstituigao, restauragao”. (SOUZA, 2013, p. 132)

Nesse processo, cabe lembrar que ha tempos a prefeitura vinha realizando

intervengdes no bairro da Lapa, no sentido de “requalificar” o espaco urbano. Como

ja comentei, houve o aterramento do Anfiteatro da Praga dos Arcos e as reformas dos

passeios no entorno dos bares SoKana, Leviano e Sarau Rio, ambos na Avenida Mem

de Sa, bem pertinho dos Arcos. Esse processo permitiu que o comeércio ocupasse as

calgcadas com mesas, cadeiras e grades, delimitando um espago que deveria ser

comum, e fazendo valer os interesses mercantis em detrimento da maioria da

populacgao.

No movimento da cidade, os interesses mercantis cruzam-se com o0s
historicos, estéticos e comunicacionais. As lutas semanticas para neutralizar,
perturbar a mensagem dos outros ou mudar seu significado, e subordinar os
demais a proépria légica, sdo encenagdes dos conflitos entre as forgas sociais:
entre 0 mercado, a historia, o Estado, a publicidade e a luta popular para
sobreviver. (CANCLINI, 1997:7)
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Nesse territorio passou a valer a seguinte logica do cliente, em detrimento ao
cidadao: pagar para sentar no espago publico pode. Sentar de graga nao. A
mensagem da prefeitura da dita Cidade Maravilhosa® para o seu bairro boémio era
bastante explicita, e os cruzamentos entre mercado, Estado, publicidade e a luta
popular estavam postos.

3 Expressdo cunhada em um artigo publicado num jornal brasileiro no inicio do século XX, e que em 1938 virou
uma musica de autoria de André Filho. Mais tarde essa cangao seria adotada como o hino da cidade.
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Sarau do Escritério
Publicado por Alex Teixeira @ -
7 de margo de 2015 - Q@

Atendendo aos pedidos de um pequeno grupo
de moradores sob a alegagao de que os bancos
serviam como "moradia de mendigos” a
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, por
intermédio da Subprefeitura do Centro e Centro
Histdrico, resolveu sentar a marreta nos
assentos da Praga Joao Pessoa, na Lapa.

O mesmo governo responsavel pela derrubada
do Anfiteatro do Largo da Lapa, e pela
gourmetizacao do bairro, parece desconhecer
completamente a importancia de uma praga
como espago de encontro democratico e
espontaneo. Ndo podemos permitir que esse
vire mais um grande calgadao onde bares
tomam conta com mesas e cadeiras, e cercam
o acesso dos populares com grades, e a ja
tradicional seguranca privada.

Outra questao polémica é a forma como a
prefeitura trata a populagdo em situacéo de
rua. A politica é totalmente pautada na
segregacao, e em atitudes higienistas. Como
avangar se nao ha dialogo, mudanca, ou
vontade de transformagao?

O espago publico é nosso, e estdo a todo custo
querendo tirar isso da gente. Ocupar é
transformar... queremos a praga funcionando
como praga, e com os seus bancos de volta!

Figura 27 - Postagem publicada na pagina do Sarau do Escritério. Fonte: Arquivo Peneira
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Figura 28 - Pessoas de diferentes faixas etarias dividem um dos bancos da praga. Fonte:
Acervo Peneira/Victor Coutinho. Figura 29 - Bancos sendo utilizados pelo grupo Pura Percusséo, na

abertura de uma das edigbes do Sarau do Escritério. Fonte: Pedro Rajéao

Ficamos muito indignados com a agao da prefeitura. A postagem que fizemos

no facebook teve uma repercussao significativa. A maioria dos comentarios era de
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pessoas tao indignadas quanto a gente, mas alguns poucos endossavam o ato do
poder publico e tentavam legitimar suas falas com discursos de édio e preconceito.

Assim como a performance As aguas véo rolar, resolvemos pensar num gesto
artistico que trouxesse questdes relacionadas ao direito a cidade e, ao mesmo tempo,
engajasse os moradores em pontos como pertencimento ao territorio e acesso a
espagos publicos como tratado pelo conceito de Placemaking?®!, que diz que entre as
qualidades fundamentais, estdo: espaco acessivel; ativo; confortavel; e sociavel. Ou
seja, um espaco publico bem sucedido é inegociavel. Nesse bojo, criamos a
intervencdo #Cadeirago, em que convidavamos os frequentadores do Sarau do
Escritério a levarem cadeiras e bancos para ocuparem a praga Jodo Pessoa, na Lapa,
e assim questionarem a agado do governo Eduardo Paes, entdo prefeito em seu
segundo mandato.

Fora a divulgagao nas redes sociais, resolvemos acionar a imprensa para criar
uma repercussao maior e para tentar ouvir o que a prefeitura tinha a dizer sobre aquele
fato, ja que eles nao respondiam aos nossos questionamentos feitos por telefone e e-

mail.

31 0 Conselho Brasileiro de Liderangas em Placemaking diz que placemaking ¢ um processo de planejamento,
criacdo e gestdo de espacos publicos voltado para as pessoas, visando transformar ‘espacgos’ e pontos de encontro
em uma comunidade.
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PRAGA SEM BANCO?
PRAGA SEM GENTE?

QUAL A FUNGAO DA PRAGA?

TRAGA SUA CADEIRA DE PRAIA
E PARTICIPE DO *Oﬂc{&im‘go

amka-towa | 1 warga | B boras no Saru do Fsontiro

o

Figura 30 - Agéo performativa convidando a galera a levar cadeiras e bancos para a pracga.

Fonte: Acervo Peneira/Arte: Rafaela Siquara Marques

enteboaaogiobo.com.br
Con Maria Forruna, Fenvania Pontis, GurneRmE Scakes £ Ana Lucia Vaummo
Cadeiraco na Lapa

Um grupo de artistas vai fazer um
“cadeiraco’ amanhd, na Lapa. A
intervencao ¢ um repuidio a derrubada
dos bancos de concreto da Praca Joao
Pessoa, na esquina das ruas Mem de Sa
e Gomes Freire. Manifestantes alegam
que eles foram demolidos porque
atrairiam mendigos. “Nao podemos
deixar que a arquitetura da violéncia se
espalhe por ai’; diz Alex Teixeira, um
dos responsdveis pelo manifesto.

O outro lado

A Subprefeitura do Centro alega que
retirou 0 banco “em atendimento as
frequentes solicita¢oes de moradores,
sindicos e comerciantes da regiao”.

Figura 31 - Notinha na coluna Gente Boa, do jornal O Globo, sobre o #Cadeirago. Fonte:

Acervo Peneira
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Mais que uma manifestagcdo propriamente dita, a agao tinha uma caracteristica
de pensar a relagéo arte e comunidade e como pressionar o poder publico através de
um esquema de midia tatica, como destaca o historiador da arte Thiago Spindola
Motta Fernandes, em seu artigo “Midia tatica como conceito operativo nas artes

visuais”.

A midia tatica é recorrente em acgdes de artistas e coletivos de cunho estético-
politico (...) Mas nas artes visuais, a midia tatica ndo é restrita apenas aqueles
agentes diretamente ligados a formas de ativismo (ou artivismo, como alguns
chamam), como também engloba agbes de cunho poético, conceitual e
experimental. (FERNANDES, 2020:153)

E a tal acdo estético-politica incomodou a prefeitura. Dias depois fomos
procurados por funcionarios da Secretaria Municipal de Cultura (SMC) e da
Subprefeitura do Centro que vieram com a proposta de construgdo de novos bancos
no formato "Rio 450", em alusdo a logomarca que estava sendo utilizada para
comemorar os 450 anos da cidade. Dissemos que achavamos oportuna a
reconstrucdo dos bancos e equivocada a derrubada dos outros assentos a partir do
pleito de uma pequena parcela local. Salientamos que qualquer novo projeto deveria
ser debatido com a comunidade, e ndo apenas com um grupo especifico. Ja estamos
no ano 457 da fundacdo da cidade, e infelizmente ndo podemos nem esperar
sentados, uma vez que nenhum tijolo foi posto no local.

Ainda nessa toada de que alguns fatos sempre se repetem na cidade de Séo
Sebastido do Rio de Janeiro, recentemente, em margo de 2022, ou seja, exatamente
sete anos apos a prefeitura de Eduardo Paes, o mesmo alcaide que nos governa hoje,
autorizar o aumento da quantidade de mesas e cadeiras na Praga Luana Muniz, na
Lapa, fato similar ocorreu no Largo de Sao Francisco da Prainha, na Saude. Antes da
pandemia da Covid-19, esse espago abrigava alguns eventos tradicionais, como as
rodas de samba do Escravos da Maua, o AcaralJazZ e a roda de samba do grupo
Moca Prosa. Com o arrefecimento da pandemia, a partir do final de 2021, a roda do
Moca Prosa tentou retomar os trabalhos, mas a praca estava completamente tomada
pelas mesas dos 11 bares que ali se instalaram. Foram meses de dialogo, e sem um
acordo entre as partes (proprietarios dos bares, Subprefeitura do Centro e Moga
Prosa), o evento precisou migrar para um outro local. Mais uma vez, as forgas

econdmicas da iniciativa privada se sobrepuseram as manifestagdes artisticas que
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ocupam 0s espacos publicos. Sobre isso, escrevi no dia 16 de margo de 2022 um
pequeno texto publicado em meu perfil do instagram, e compartilho aqui:

Sobre as tensdes envolvendo o grupo Moga Prosa, os donos dos bares do
Largo da Prainha e o poder publico, relembro que essa € uma eterna cidade
em disputa. Talvez desde a época dos tupinambas x portugueses, quando
numa treta, Estacio de Sa, o dito fundador do Rio, tomou uma flechada no
olho e cantou pra subir, bem ali, no Morro da Gléria. De la pra ca, muitas
aguas passaram por baixo da ponte, e as pressdes sé aumentaram.
Ditaduras foram germinadas aqui, CV x ADA, lado A contra lado B, geraldinos
versos arquibaldos, tietes da Marlene em oposi¢cdo a galera da Emilinha
Borba, Bafo da Onga caindo na mao com Cacique de Ramos, milicia x trafico
e pelo menos nos ultimos 10 anos, as disputas: donos de bares + prefeitura
x fazedores de cultura de rua. O que ndo deveria ser uma oposigéo - haja
vista que na maioria das vezes, nés, trabalhadores da cultura amamos uma
birosca -, tornou-se, justamente pelo desejo de alguns proprietarios de bares
expandirem seus negocios para o espago publico. Isso também acontece
com outros ramos. Ontem mesmo vi que a Casas Bahia da Uruguaiana
encheu a calgada de geladeiras. Tem Eletrolux, Brastemp e até Panasonic.
E qual é o nosso papel enquanto consumidores que adoram pegar aquela
mesa do lado de fora do bar? Acho que ndo tem cad, mas é um bagulho
questionavel pra caceta. Uma roda de samba como a do grupo Mocga Prosa,
variavelmente diminuiria a quantidade de mesas e cadeiras nessas areas, e
o cliente que n&do saca muito das disputas territoriais vai reclamar com o
gerente: pd, s6 quero tomar minha gelada, numa tranquila, numa boa, e
ouvindo um som (...) (TEXTO SOBRE A RODA DE SAMBA MOCA PROSA
E AS DISPUTAS TERRITORIAIS NO LARGO DA PRAINHA, 2021)*

Nesse periodo de efervescéncia do Sarau do Escritorio, a partir de 2014, o
coletivo ganhou o refor¢o de novas integrantes. A produtora Rebeca Brandao, que
trabalhou conosco entre 2014 e 2016, a fotografa e jornalista Larissa Amorim, que
permaneceu entre 2014 e 2018, mas ainda hoje € uma das associadas da Peneira, e
a montadora e cientista social Priscila Bittencourt, a partir de 2015. Cito ainda alguns
colaboradores continuos, como o fotégrafo Victor Coutinho, o iluminador e musico Jon
Thomaz e o operador de audio e musico Marcus Ferreira.

Com o tempo fomos buscando referéncias e entendendo que o Sarau do
Escritério nao era apenas um evento, mas um espetaculo de variedades que percorria
uma linha de referenciais pautada em composi¢cdes experimentais como as que

aconteciam no Cabaret Voltaire3, operando a palavra falada, a performance, a danga

32 Para ler o texto "Roda de samba Moga Prosa e os conflitos territoriais" na integra acesse:
https://www.instagram.com/p/CbK6Y4SLhD2/?1gshid=NjY2N]E5MzQ. Acessado em 1/03/2022.

33 0 Cabaret Voltaire foi um clube criado em 1916 na cidade de Zurique, na Suiga, e tornou-se o epicentro do
movimento dadaista. Nesse espago eram apresentados niimeros de danga, musica, poesia e artes visuais.




68

e a musica. Outra vertente inspiradora era o Teatro de Revista, ja que usavamos
tematicas do cotidiano como fios condutores. Mais a frente surgiriam os referenciais
de arte e comunidade, que atravessariam outros projetos.

O Sarau do Escritério recebeu convites para extrapolar as barreiras da Lapa,
tendo realizado edigbes em cidades como Lisboa, Coimbra (Universidade de Coimbra)
e Recife (projeto Som na Rural). Ja em Arinos, Urucuia, Chapada Gaucha e Buritis
(esses quatro municipios do sertdo de Minas Gerais), circulamos por intermédio do
Programa Petrobras Distribuidora de Cultura juntamente com a oficina Teatro e sua
arte pop: corpo e cidade, e o espetaculo Urucuia Grande Sertdo. No Rio ainda
aconteceram edi¢cbes no Circo Voador, Castelinho do Flamengo - Centro Cultural
Municipal Oduvaldo Vianna Filho, Parque das Ruinas, Museu de Arte Moderna - MAM
Rio, Cidade das Artes, Palacete Princesa Isabel, Museu da Justica do Estado do Rio
de Janeiro, Centro Cultural Municipal Laurinda Santos Lobo, Museu de Arte do Rio e
Festa Literaria das Periferias (Flup).

Figura 32 - As quatro esquinas da Praga Luana Muniz ocupadas pelo Baile de Gala do Sarau

do Escritorio. Fonte: Acervo Peneira
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Figura 33 - Ruas tomadas durante o cortejo de uma fanfarra no final de uma das edi¢des do

Baile de Gala do Sarau do Escritério. Fonte: Acervo Peneira/Victor Coutinho
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Figura 34 - Cartaz da edi¢do do Sarau do Escritério no Circo Voador. Fonte: Acervo Peneira

-

Em 2014, Rebeca, Luiz e eu comegamos a investigar o crescimento dos saraus

por aqui, e no ano seguinte langamos a plataforma Mapeamento dos Saraus da
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Regido Metropolitana do Rio de Janeiro34, uma pesquisa em que dimensionamos e
diagnosticamos as praticas de variados saraus da metropole fluminense. Nesse
processo identificamos 133 saraus em atividade, sendo 28 s6 na Zona Norte da
capital, 27 na Zona Sul e 21 na Baixada Fluminense. A programacgao e o design grafico
do projeto ficaram a cargo do Igor Abreu, um dos fundadores da Quermesse, um
coletivo parceiro que também ocupava as ruas do Centro do Rio.

‘ pongalo
a3 §

Figura 35 - Mapa dos Saraus da Regiao Metropolitana do Rio de Janeiro. Fonte: Acervo

Peneira.

Numa coluna do Marcus Faustini publicada no jornal O Globo, ele escreveu um
artigo intitulado “Mais de cem saraus no Rio”, em que cita a expressdo como uma

importante plataforma cultural daquele periodo.

Mais de cem saraus espalhados por diversos cantos da cidade do Rio,
Baixada e arredores marcaram a cena nos ultimos meses. O que parecia ser
uma expressao alternativa ou até mesmo nostalgica, consolida-se como uma
atual plataforma de ocupacgao cultural das ruas e de espacgos alternativos,
além de um laboratério eficaz de produgdo e criagdo artistica de novos
realizadores, misturando linguagens a partir da poesia e da vontade de
ocupar o tecido urbano com arte. Vejamos o exemplo do Sarau do Escritério,
que pode ser pensado como uma das sinteses desse cenario renovador do
nosso imaginario popular. (FAUSTINI, 2015:2)

A plataforma Mapeamento dos Saraus da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro esta fora do ar, mas existe
um registro do projeto no site da Peneira <https://peneira.org/wp-content/uploads/2020/07/Dados-
mapeamento.pdf>. Acessado em 6/08/2022.
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A discusséao sobre ser “alternativo” no Rio sempre despertou em mim uma certa
curiosidade. Sera que ser "ndo alternativo” é estar em cartaz somente nos teatros
privados da Zona Sul ou na Barra? E conseguir captar uma boa grana através das leis
de incentivo? Fago esses questionamentos porque naquele outro Brasil, o que
promovia editais publicos, nés estavamos ali disputando e vez ou outra levando.
Também estavamos com pauta nos teatros da ZS, mas circulando em diversos
territérios da metrépole, e ainda colaborando pra cultura pulsar nas ruas.

Faustini continua a coluna costurando a ideia do encontro a partir do Escritorio.

De diversos pontos da metrépole — Nova Iguagu, Zona Oeste e Nildpolis, por
exemplo — e de diferentes expressdes de linguagens artisticas — teatro,
cinema, poesia —, alguns jovens com passagem por coletivos e organizagdes
em suas bagagens resolveram ocupar a frente de um bar na Lapa, reduto de
uma boémia universitaria, no cruzamento da Rua Gomes Freire com Mem de
S4a. Realizam ali um sarau a cada més. Este é o Sarau do Escritério, que
sempre escolhe figuras do imaginario popular, das ruas e presta homenagem
a elas. Lavam a calgcada antes do comego de cada edicdo — para “pedir
licenca, dar um carinho na vizinhancga e abrir os trabalhos”. Em volta, énibus,
vans, taxis cruzam a cena em sequéncia; travestis se posicionam para mais
uma noite; vendedores de rua ofertam seus amendoins torrados com
temperos; a policia, em sua versao “Lapa presente”, concentrada, observa os
jovens que participam do sarau. Poesias, performances, cenas teatrais,
intervengdes musicais, hip-hop, passinho do menor séo disparados para uma
plateia em que estdo presentes outras das melhores cabecas jovens da cena
atual, também realizadores de acgbes estéticas e sociais de intervencgao
urbana — parecidas com o Sarau do Escritério — em favelas, suburbios e
espacgos urbanos da metropole. (FAUSTINI, 2015:2)

Faustini fala ainda dos rituais do grupo, muitos deles iniciados ainda em 2010,
na época em que nos reuniamos no Centro Cultural A Histéria Que Eu Conto (CCHC),
como: a ideia de aglutinar pessoas de diferentes cantos e niveis sociais; misturar
linguagens artisticas; usar o espago publico como plataforma de experimentagao;

trabalhar a memoéria a partir do cotidiano; agir pelo direito a cidade; diminuir as
distancias entre as convengdes de “artista” e “espectador”.

N&o s6 por sua singularidade como agao cultural e artistica, acompanhar uma
noite desse sarau vale também pela possibilidade de encontrar ali esses
jovens realizadores de diversos pontos da cidade. Ndo é um exagero dizer
que, se vocé deseja conhecer de fato um novo carioca, um novo Rio, € nesse
sarau que vocé encontrara boas méos para caminhar junto. Dali é possivel
fazer conexao, por exemplo, com Vivi Salles, que esta criando uma editora
de livros na Cidade de Deus; Anderson Barnabé e sua banda Viséo Periférica,
que mistura audiovisual e ritmos populares em seus shows; de Sdo Gongalo,
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uma pérola estad sempre presente: Jeosanny Kym e suas aulas sobre prazer
sexual com seu projeto/performance pedagdgico Xota K. Ecio Salles, da
vitoriosa e exemplar Flup, j@ marcou presenga como produtor convidado,
potencializando a conexao entre geragdes. Poetas, rapeiros, bandas etc. —
a lista da rede mobilizada por esse sarau € bem grande. Num papo de mais
folego com alguns desses frequentadores, o volume consistente de
informagdes sobre novos escritores e novas pecas de teatro em diversos
cantos da cidade aparece em minutos. (FAUSTINI, 2015:2)

Resgato como fio o apontamento das relagbes com diferentes geragoes.
Faustini cita o exemplo do Ecio Salles, que idealizou a Festa Literaria das Periferias
(Flup) ao lado de Julio Ludemir, e tanto um como o outro foram parceiros de primeira
hora em muitas das nossas agdes. Ecio, inclusive, foi o editor da Revista Apalpe, em
que Luiz, eu e diversos outros autores publicamos, em 2010. Assim como eles, outros
tantos artistas foram fundamentais para os desdobramentos dessa obra chamada
Peneira, e isso me remete a um trecho do livro “Cidade Ocupada”, do Ericson Pires®.
S6 um paréntesis. Esse livro foi publicado pela Editora Aeroplano/Colegcdo Tramas
Urbanas, que na época pertencia a Heloisa Buarque, e que tinha como consultor o

mesmo Ecio. Olha ai os tais cruzamentos geracionais.

Um fator histérico que contribui, parcialmente, para esse contexto de
producdo é a série de producdes e acontecimentos da década de 60/70
realizados na cidade. Apesar de nao ser determinante para explicar, ou
mesmo compreender, a emergéncia desses acontecimentos na cidade e no
Brasil em geral, podemos dizer que ndo sé o neoconcretismo, mas algumas
producbes posteriores e toda a emergéncia do conceitual tém um papel
significativo nessas atuais a¢des. A maioria da produgédo que se seguiu nos
anos 70, ligada a chamada arte conceitual, marcou o imaginario da cidade e
de muitos desses atuais produtores de arte, através de recepgbes e/ou
referéncias das mais variadas. Essas produgdes sao elos possiveis para se
pensar a forma pela qual a configuragdo atual se realiza. Nao se trata de
pensar de maneira causal, mas de se articular possiveis pontos para a
explicitagdo deste acontecimento. Os encontros realizados com produtores
de arte do 70 e com a atual producéao se dao o tempo todo, a partir de diversas
formas: aproximagdes, critica, parcerias, dialogos, ataques e muitas vezes a
propria presenca dessas producoes e de seus realizadores. A proximidade é
sem duvida um item para se levar em consideragéo. (PIRES, 2007:23-24)

Ler € muito diferente de assistir a imagens em movimentos, apesar da leitura
nos permitir sonhar e inventar outras possibilidades. Falo isso ndo em oposi¢éo a uma

ou outra linguagem, mas para destacar as minhas impressdes ao assistir aos

35 Texto que reli para uma das aulas do estagio docéncia na disciplina "Comunicagao e Cultura Brasileira I1", que
divido com meu orientador Marildo Nercolini, no Departamento de Estudos Culturais e Midia da UFF.
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documentarios “As Incriveis Artimanhas da Nuvem Cigana”, de Claudio Lobato e
Paola Ribeiro, e “Circo Voador - A Nave”, de Taina Menezes. O primeiro apresenta as
influéncias da Nuvem Cigana, coletivo de poetas marginais dos anos 70, nas artes
brasileiras. O segundo trata do surgimento do Circo Voador, em 1982, ainda no
Arpoador, e de sua importancia até os dias atuais. O que esses dois filmes tém em
comum? Além das duas histérias se passarem na ZS carioca, muitos dos
personagens estiveram envolvidos em ambos os movimentos. E o que isso tem de
relacdo com o que fazemos?

Gragas as politicas publicas implementadas pelos governos do Partido dos
Trabalhadores (PT), entre os anos de 2003 e 2016, as discussdes por outros corpos
protagonistas das cenas e dos debates, além da democratizagdo do acesso a internet,
passamos a visualizar uma gama de fazedores de cultura para além do perimetro
Leblon x Leme. Um exemplo € que um dos hits dos Jogos Olimpicos Téquio 2020,
agora em 2021, foi o funk "Chamo teu vulgo malvadao", da MC Jhenny, de 18 anos,
nascida e criada em Duque de Caxias, e que teve seu trabalho revelado pelo TikTok.
Nés, que ndo nascemos na orla carioca, temos hoje diferentes possibilidades de
intercambio, sobretudo através das redes, mas, ndo da pra romantizar. Dia desses

escrevi um texto sobre isso, e compartilho aqui.

Nos anos 1980, a Radio Fluminense FM irradiava rock and roll pra todo o Rio
a partir do Centro de Niteroi, e era um estrondo, sobretudo nas dobradas que
fazia com o Circo Voador. A emissora se notabilizou por tocar os artistas ditos
malditos, e numa edigdo do programa Revolution, em 1982, Sérgio
Vasconcellos e Luiz Anténio Mello comentavam sobre Arrigo Barnabé, Jorge
Mautner, Walter Franco, Sérgio Sampaio e Itamar Assumpgado, que nio
conseguiam receptividade junto as gravadoras, mas tocariam na Flu FM
Maldita justamente por carregarem essa pecha. Passados quase 40 anos
desse episddio, e somado a isso 0 desaparecimento das grandes gravadoras
e dos contratos com canais de TV, a impressdo que tenho hoje, € que a
maioria de néds, artistas brasileiros, somos meio malditos, meio marginais. Na
teoria ndo precisamos das radios, TVs ou jornais. Temos a internet, o Spotify,
o Youtube, e as redes sociais para escoar os nossos trabalhos. Na pratica
sabemos que ndo é bem assim. Os fatores sociais e econdmicos continuam
ditando as regras, e os espagos fisicos para shows, apresentagbes e
exibigdes ainda contam e muito. (TEIXEIRA, 2020)

E qual a conexao com a galera da Nuvem Cigana, do Circo ou com as citagdes
do Ericson Pires e a minha? Estamos todos cruzando com outras geragdes, nos

retroalimentando, inventando diferentes espacos, criando outros modos de operar a
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cidade e tentando juntar gente para uma pauta: a cultura, nos seus mais variados
modos e estilos. Aproveito para compartilhar uma poesia do Chacal, artista que fez
parte da Geragdao Mimeografo, da galera do Circo, que foi publicado pela Heloisa
Buarque de Hollanda no seu “26 Poetas Hoje”, em 1975, que atuou em grupos como
a Nuvem Cigana e o Asdrubal Trouxe o Trombone, e que criou o CEP 20.000 em 1990
junto com o poeta Guilherme Zarvos. Se vocé reler algumas paginas dessa escrita,
vai perceber que existem varios pontos de contato, e uma dessas faiscas é a poesia
Sarau do Escritorio, que o Chacal escreveu no ano passado, e recitou no evento virtual

em celebracdo aos 10 anos da Peneira.

Sarau do Escritério
Peneira 10 anos

No sétimo dia, Deus disse:
Agora o0s poetas para cantar essa obra tremenda.
E foi descansar.

Os poetas olharam em volta e entoaram loas
Era ali no meio do murundum ainda intacto
Que iriam proliferar

Apontaram suas penas

Espadas de fogo, calices de vinho

E foram pra lapa dar voz a lira

La na encruza tinha um aué

Sarau do Escritério por supuesto

Os poetas eram do tempo em que

Terra ar corpo palavra se amalgamavam.
Se sentiram em casa

Como eram bonitas as pessoas

Se alinhavando por ali

O som o gesto a cena, traficantes de especiarias
Se misturando

Num entra e sai de ventriloquos do além

E cada um ao mesmo tempo disse uma canc¢éo
E uma algaravia celestial iluminou o bruhaha
Explanando o que Deus ndo soube fazer

E inaugurando o carnaval

chacal. 22.07.2020
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ATO Il, CENAIII
Os desdobramentos

O espetaculo Sarau do Escritério serviu de laboratério para o aprimoramento
de diversas praticas que ja vinhamos trabalhando e que se desdobraram em distintas
acbes do grupo, como as publicagbes editoriais Cartonera do Escritério - volume | e
I, A palavra também é meu oficio e as oficinas Teatro e sua arte pop: corpo e cidade
e Produgdo na urgéncia: como produzir com poucos recursos, além do festival O
Passeio é Publico, realizado em parceria com os coletivos SerHurbano, Faz na Praca,
Quermesse, Leao Etiope do Méier, Ocupa Lapa, Etnohaus, Fabrica Némade Sonora,
Radio Liberta, Subsolo, Trama e Circo Voador, e o Festival Passeio em Cena,

dedicado exclusivamente as artes cénicas.

Figura 36 - Festival O Passeio & Publico, nos jardins do Passeio Publico, no Centro do Rio.
Fonte: Acervo Peneira. Figura 37 - Festival Passeio em Cena, nos jardins do Passeio Publico. Fonte:

Acervo Peneira/Rapha Silva
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Figura 38 - Planta da ocupacao do Festival O Passeio é Publico. Fonte: Acervo Peneira/Arte:

Marcela Richa

Em 2016 fomos contemplados pelo edital Programa de Fomento da Prefeitura
do Rio — Viva a Arte, e montamos o espetaculo O Provinciano Incuravel, um novo texto
do Luiz Fernando Pinto, e que seguia as pesquisas sobre o universo do Luis da
Camara Cascudo. Para esse trabalho resolvemos repetir a parceria com a Marcia do
Valle na dire¢cdo. Como estreariamos bem nos primeiros meses da gestdo Michel
Temer (PMDB), e estavamos bastante ativos no Ocupa MinC, ocupacgao artistica que
aconteceu em 2016 em diversas capitais do Brasil, e que protestava contra a extingao
do Ministério da Cultura (MinC) pelo governo golpista do Temer, resolvemos operar
pelas brechas, e realizamos a pré-estreia durante a ocupagao, no palco do Canecéao.
No Rio, a agdo Ocupa MinC aconteceu inicialmente na sede do MinC, o Palacio
Gustavo Capanema, no Centro, e, na sequéncia, na antiga casa de shows Canecao,
em Botafogo, imovel pertencente a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), e
que estava fechado ha anos. Participaram dos atos artistas como Caetano Veloso,
Chico Buarque de Hollanda, Andrea Beltrao, Amigos da Ong¢a, BNegédo, Orquestra
Voadora, Agytoé, Teresa Cristina e Jards Macalé.

Figura 39 - Pré-estreia do espetaculo O Provinciano Incuravel no palco do Canecéo. Fonte:

Acervo Peneira/Larissa Amorim
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Figura 40 - Apresentagao do espetaculo O Provinciano Incuravel no Parque Madureira.
Fonte: Acervo Peneira/Larissa Amorim

No mesmo ano, Priscila Bittencourt idealiza o Cine Vila. Ela e Larissa Amorim
passam a tocar essa nova ocupagao mensal voltada para experimentacdes
audiovisuais na Praca Tobias Barreto, em Vila Isabel. Paralelo a isso, estavamos
circulando com o Urucuia Grande Sertdo, apresentando O Provinciano Incuravel,
realizando a oficina Teatro e sua arte pop: corpo e cidade, fazendo edigdes mensais
do Sarau do Escritorio, e sempre pensando em novos projetos. Voltamos entdo a uma
referéncia que o ator e bailarino Michel Robim tinha nos apresentado em 2010, Ia no
Centro Cultural A Historia Que Eu Conto (CCHC), e que achamos que tinha a maior
sinergia com os caminhos que estavamos trilhando. Estou falando da pratica teatral
conhecida como Teatro Comunitario Argentino (ROSEMBERG, 2009) ou Teatro de
Vizinhos (SCHER, 2010). Reassistimos uns DVDs que Robim havia nos presenteado,
e que demonstrava algumas ag¢des na Argentina. Estavamos convencidos: era isso
que queriamos desbravar.

Em torno de 2014, Luiz Fernando Pinto tinha conhecido o diretor teatral e
programador artistico portugués Hugo Cruz, pesquisador de praticas artisticas
comunitarias. Em 2015, fizemos um curso com ele no Sesc Sdo Paulo. Retornamos
ao Rio com um convite para falar das experiéncias do Sarau do Escritorio no MEXE -
Encontro Internacional de Arte e Comunidade, evento no qual Hugo Cruz faz a diregao
artistica, e que seria realizado em 2017, na cidade do Porto, em Portugal. No mesmo
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ano estive nas cidades de San Salvador de Jujuy, no Noroeste da Argentina, e em
Santiago, no Chile, acompanhando dois festivais de Teatro Comunitario.

Em 2016 foi langado o edital Territérios Culturais, da Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa (Secec), e inscrevemos uma proposta de intercambio
com o Grupo Cdédigo, de Japeri. O projeto Teatro e as narrativas do territorio buscava
por intermédio da arte-comunidade, possibilidades de experienciar processos
coletivos que perpassassem pelo contato com a urbe, o corpo e a palavra.

Conheci parte das pessoas que viriam a formar o grupo Cédigo ainda no inicio
dos anos 2000, nos cursos de teatro do extinto Centro Cultural de Nilépolis. Em 2005
participei de uma oficina de teatro do Grupo N6s do Morro, onde algumas pessoas se
juntaram, e dali foi criado o Grupo Cdédigo. Nos anos que se seguiram, sempre que
podia, acompanhava seus trabalhos, e sabia da atuac¢ao deles com o territorio através
de oficinas e trabalhos relacionados a memoaria local de Japeri. Além da estética dos
espetaculos, tinha um outro ponto que me chamava bastante ateng&o. A organizagao
em relagdo a burocracia. Ja nos projetos iniciais eles estavam institucionalizados,
disputavam editais, levavam, e faziam de fato um movimento artistico territorializado.

A proposta Teatro e as narrativas do territorio foi aprovada, e Michele Lima
Pereira, Luiz Fernando Pinto e eu desembarcamos em Japeri para um mergulho sobre
as historias da cidade. Pela Peneira, quem também fazia parte era o Jon Thomaz na
iluminagao, a Larissa Amorim na fotografia, o Victor Magrath no video, e a Priscila
Bittencourt na edicdo. O Codigo chegou com a Carol Franga, Débora Crusy, Jorge
Braga Jr., Nil Mendonga e a Rita Diva, e dos encontros na sede do grupo, na Rua
Davi, 397, no bairro Nova Belém, nasceu o espetaculo Yaperi_aquilo que flutua, que
contava experiéncias e memorias vivenciadas durante um longo trajeto em diregao a
terra de Yaperi, lugar marcado por encontros, disputas e atravessamentos. O
resultado foi compartilhado em apresentagdes nas ruas de Japeri e em Bangu, na
Zona Oeste da capital. Pela primeira vez o Codigo fazia um espetaculo de rua, a partir

das provocacgdes que levantamos.
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Figura 41 - Imagem de divulgagéo do espetaculo Yaperi_aquilo que flutua. Fonte: Acervo

Peneira/Larissa Amorim

Em 2017 iniciamos uma fase de mudancgas bastante significativas. A primeira
delas foi a transformacao do nome Coletivo Peneira para somente Peneira, que veio
acompanhada de uma nova identidade visual. A alteracdo no nome desta vez
aconteceu pela forma como o termo “coletivo” estava sendo tratado na cidade do Rio
de Janeiro. Algumas pessoas diziam que os coletivos faziam com pouco ou nenhum
dinheiro, e assim poderiam seguir. Outros falavam que os coletivos eram
agrupamentos burgueses arruaceiros. Houve ainda uma cooptagéo de narrativa por
parte da prefeitura que, por volta de 2016, veiculou uma propaganda que dizia: “O Rio
€ a cidade dos coletivos e das ruas ocupadas”, e nés sabiamos bem os desafios que
enfrentdvamos com aquele governo do PMDB para colocar qualquer tipo de agao nos
espacos publicos. Até a Coca-Cola criou um tal de Coletivo Coca-Cola.

Como desejavamos disputar a cidade, as narrativas e a fatia da grana da

cultura, optamos por mudar.
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Figura 42 - Evolugéo da identidade visual. Criagbes de LF logs, Karine Drumond e Alex

Lethy. Fonte: Acervo Peneira

Criamos ainda o site peneira.org com informagdes em portugues, inglés e
espanhol, para organizar e visibilizar todos os trabalhos realizados, e iniciamos o
processo de institucionalizagao, optando pela formalizagdo como associagao cultural.
Entre 2013 e o inicio de 2017 tinhamos uma parceria de produgao executiva com a
Pagu Produgdes Culturais, e até entdo, utilizavamos o CNPJ desta empresa para
concorrer aos editais. Nesse periodo, Larissa, Luiz, Michele, Priscila e eu, comegamos
a pensar em como juntar as experiéncias dos espetaculos, das performances, das
intervencgdes e das ocupacdes de espago publico que a Peneira vinha desenvolvendo
nos ultimos sete anos, numa espécie de método, e assim surgiu a ideia do Fabulagbes
do Territorio. Entre 2017 e 2018 tentamos alguns editais de instituicbes privadas,
como o Rumos Itau Cultural, Programa Oi de Patrocinios Culturais Incentivados,
Volkswagen na Comunidade, Prémio seLecT de Arte Educagéo, além do IberCultura
Viva, que é uma cooperagao técnica e financeira entre governos, mas nada rolou.
Paralelo a isso comegamos a procurar um espaco fisico entre o Centro e a Gléria, que
pudesse abrigar a sede da Peneira.

Corta para setembro de 2017. Luiz e eu fomos a Portugal apresentar um poster
no Encontro Internacional de Reflexdo Sobre Praticas Artisticas Comunitarias
(EIRPAC), dentro da programacado do MEXE - Encontro Internacional de Arte e
Comunidade, e uns meses antes comegamos a organizar uma rede de contatos para
realizarmos a oficina Teatro e sua arte pop _corpo e cidade e edigdes do Sarau do
Escritério. Ao longo de um més, trabalhamos e fizemos conexdes nas cidades de
Lisboa, Coimbra e Porto. No mesmo ano encontramos o lugar ideal para abrigar a
Peneira, a Casa de Estudos Urbanos (CEU), localizada na Rua da Gléria, numero 18
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A, no bairro da Gldria. O espago compartilhado abrigava jovens arquitetos e artistas

que estavam pensando cruzamentos entre arte e cidade.

: -> 2
Figura 43 - Evento Abre alas realizado em 2018 na Casa de Estudos Urbanos. Fonte: Acervo

Peneira/Victor Coutinho.

Figura 44 - Calgada da Rua da Gléria ocupada durante o evento Abre alas, na Casa de

Estudos Urbanos. Fonte: Acervo Peneira/Victor Coutinho
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Com a mudanga para a CEU no inicio de 2018, estabelecemos que fariamos a
primeira experiéncia do método Fabulagbes do Territério na vizinha Rua Joaquim
Silva, no bairro da Lapa, mesmo sem a captagao de recursos desejada, e contando
com a rede que tinhamos estabelecido na metropole ao longo dos anos.

O Rio de Janeiro é hoje o palco de agbes articuladas por meio do dialogo
entre inUmeros atores, pertencentes aos mais diferentes segmentos da
sociedade. A cidade é o resultado de uma criacdo coletiva, plural; ela
representa um verdadeiro caleidoscépio de encontros, desencontros,
movimento, transformagdes. (COUTINHO, 2010:232)

Estavamos num ano eleitoral e colocar esse projeto na rua era a nossa
estratégia de articulagdo através do dialogo, como pontuou a professora e
pesquisadora Marina Henriques Coutinho. Lembro que chegamos a comentar algo
como: “Ou a gente faz esse negdcio agora, ou ndo sabemos o0 que pode acontecer
com o Brasil caso o Jair Bolsonaro venca as eleicdes”. Nessa época, estava muito em
evidéncia na nossa bolha da esquerda o discurso de “precisamos voltar para a base”,
e vez ou outra, andando pela cidade, me deparava com cenas como a que registrei
no Anfiteatro da Central do Brasil, numa manha do dia 7 de marco de 2018. Era um
pastor que pregava para uma plateia majoritariamente feminina, sobre questdes
relacionadas ao amor, desigualdade social, corrup¢cdo e como cambiar o mundo
através da fé. Acredito que esse é um dos possiveis trabalhos de base que a grande
maioria de nds, progressistas e pessoas de esquerda deixamos de cultivar, e que

fazem total diferencga no final do dia.



83

Figura 45 - Pastor pregando as 7h no Anfiteatro da Central do Brasil, em margo de 2018.

Fonte: Alex Teixeira.

ATO Il, CENA1II
O turista aprendiz

Dezembro de 2021, 21° més da pandemia da Covid-19. Comeco essa Cena Il
escrevendo no bloco de notas do celular, sentado em um banco dentro de uma das
salas do Museu d’Orsay, em Paris, onde esta rolando a exposi¢géo Enfin le cinémal!
Arts, images et spectacles en France (1833-1907). Vim passar uns dias na casa do
Victor Magrath, o Vitinho, que fez parte da Peneira durante anos, e foi o responsavel
pela maioria dos registros audiovisuais do grupo. Vitinho e sua companheira Sarah
Bianco tiveram um bebé recentemente, o Caé. Eles moram em Aubervilliers, o distrito
91 do suburbio de Paris. Fago essa introdugéo para abrir um didlogo sobre a minha
relagdo com as cidades, e como isso consequentemente se reflete em meus
fazimentos artisticos e nesta pesquisa académica. Abaixo compartilho uma crénica

que publiquei no instagram.

O 6nibus saindo do Aeroporto Beauvais fazia ponto final ao lado de um mega
canteiro de obras em Porte Maillot, numa zona bastante movimentada de
Paris. Até ai achava que estava rolando s6 um recapeamento asfaltico mais
aprumado (porque usavam um Carvalhdo bolado), ou uma obra bizarra da
Cedae (galera ali devia ta toda sem agua, pensei). Quando desembarquei na
estagdo Aubervilliers do metr6, me deparei com um prédio modernoso onde
era possivel ver no topo os anéis olimpicos, seguidos de “Paris 2024”. Tinha
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me desligado completamente da informacdo que os proximos Jogos
Olimpicos serdo em Paris. O que vi nos dias que se seguiram foi uma cidade
completamente revirada, obras por tudo quanto € lado, ponto de 6&nibus
trocado, rua com mao invertida, construcdo de novas estagcdes de metro,
tuneis, operacgdo tapa buraco e mais aquele caos que a gente ja viveu em
outros carnavais. A diferenca é que Paris se vende como uma cidade
sofisticada, a capital do luxo... e basta uma caminhada pra ver que ta tudo la.
Camel6 da Uruguaiana na porta da Torre Eiffel, churrasquinho na saida do
metrd, ratazana correndo por cima das botas das mademoiselle em pleno
centro da cidade, e 6bvio, a convulséo social. A Cidade Luz se ilumina mesmo
é das gambiarras e dos pisca-piscas dos ambulantes imigrantes. (CRONICA
A CIDADE LUZ DAS GAMBIARRAS, 23 de janeiro de 2022)3¢

O titulo desta Cena lll € o mesmo utilizado no diario das viagens de Mario de
Andrade, concluido em 1943, e s6 editado pela primeira vez em 1976, exatamente 10
anos antes do meu nascimento. Quando trabalhavamos a oficina Teatro e sua arte
pop: corpo e cidade, sempre citdvamos esse livro, e propunhamos a seguinte
dinamica para as criagdes artisticas. Saidas individuais pelo territério no entorno de
onde o curso estava sendo aplicado, mas com um olhar de turista, ou seja, aquele
mais atento aos detalhes. A flor que nasce entre as pedras da sarjeta, o pixo que
declara saudade de alguém que partiu, a luz amarelada do poste que reflete na janela
e causa um efeito diferenciado no azulejo da mureta. Todas as sutilezas poderiam e
deveriam ser levadas em consideracdo para o desenrolar da formagdo. Acho que
aprendi isso na Peneira, e levo como uma receitinha, ndo somente nos ambientes de
criacdo, mas em minhas andangas cotidianas.

Nessa mesma viagem entre 2021 e 2022 estive em Barcelona, e assim como
em Paris, identifiquei uns tracos que fazem total relacdo com o Rio de Janeiro e com
a Lapa contemporanea. Dessa forma, destaco aqui mais um textinho publicado no

instagram.

Voltar a Barcelona p6s Copa 2014 e Olimpiadas 2016 é a maior parada. As
duas vezes que tinha estado na cidade o Rio vivia o auge da especulacéo e
da gentrificagéo. Tinha Cristo decolando na capa da Economist, explosédo nos
precos dos aluguéis e aquele papo institucional de que tudo ia melhorar,
afinal, seguiamos a cartilha das transformagdes implementadas nos Jogos
Olimpicos Barcelona 92. Nao tinha como dar cad, diziam. Passados os mega
eventos, as tratoradas (essas nunca terminaram), as escolhas bizarras de
gestdo (hum, isso também ta mais presente que nunca) e mais a pandemia,
temos um Rio decadente, com obras inconclusas, politicas sociais frageis e

36 para ler o texto "A Cidade Luz das gambiarras" na integra acesse: https://www.instagram.com/p/CZE-
ImgNK4h/?1gshid=YmMyMTA2M2Y. Acessado em 1/03/2022.
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precos que ndo fazem o menor sentido para a nossa realidade. Mas e
Barcelona na fila do pdo? A capital da Catalunha segue a légica da cidade
mercado e expande o processo de higienizagdo iniciado em sua zona
portuaria no comego dos anos 90. No Raval (bairro habitado
significativamente por imigrantes do Norte de Africa, arabes e latinos) por
exemplo, tem acougue virando boteco hype, hotel descolado em antiga
ocupacao e muita luta pra galera n&o ser expulsa para as bordas da cidade.
Nao é facil a vida do trabalhador na cidade (em qualquer cidade) pods-
olimpica, mesmo 30 anos depois. (CRONICA CIDADE POS-OLIMPICA, 9 de
janeiro de 2022)¥

Esse meu olhar para os territérios pensando em processos de exclusdo e
direito a cidade vem muito a partir da descoberta do geografo, urbanista e antropdlogo
David Harvey. Quando li Cidades rebeldes foi como se ele tivesse organizado varias

questbes que ha tempos martelavam na minha cabeg¢a, como os assuntos

relacionados aos espacos publicos.

As pragas Sintagma, em Atenas, Tahrir, no Cairo, e da Catalunha em
Barcelona eram espagos publicos que se tornaram comuns urbanos quando
as pessoas ali se reuniram para expressar suas opinides politicas e fazer
suas reivindicacbes. A rua é um espago publico que histérica e
frequentemente se converte pela agdo social em um comum do movimento
revolucionario, assim como em um espago de repressado sangrenta. Sempre
houve uma luta por quem cuidara e para quem a producdo e 0 acesso ao
espago e aos bens publicos devem ser regulados. A luta para apropriar 0os
espacos e bens publicos urbanos tendo em vista um objetivo comum estad em
curso. Todavia, para proteger o comum, quase sempre é crucial proteger o
fluxo de bens publicos que corroboram as qualidades do comum. A medida
que a politica neoliberal reduz o financiamento de bens publicos, também
provoca a redugdo do comum disponivel, obrigando grupos sociais a buscar
outros caminhos para manter o comum (a educagdo, por exemplo).
(HARVEY, 2014:144-145)

Lembro que em 2016, num movimento da pré-campanha de Marcelo Freixo, a
época no PSOL, a prefeitura do Rio, assisti durante quatro dias as aulas do curso
Cidades Rebeldes e Espacos de Esperanca, que contou com a presencga de David
Harvey, e foi realizado pelo Se a Cidade Fosse Nossa, no Cine Odeon e na escadaria
da Camara de Vereadores, na Praga da Cinelandia. O mote das discussdes girava em
torno de um aprofundamento sobre a importancia da preservacdo do comum, como
citado acima, e como superar os desafios de uma cidade que estava por vir, pds-

megaeventos, e onde as ruas tinham se tornado espagos ainda mais repressivos.

37 Para ler o texto "Cidade p6s-Olimpica" na integra acesse:
https://www.instagram.com/p/CYhF 1Jjjsxj/?1gshid=YmMyMTA2M2Y. Acessado em 1/03/2022.
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Diante daquelas discussbes, rolava ali um fiozinho de esperanca, de
“‘esperancar’. Ou, como reflete Cortella no pensamento freiriano, “Esperancar é se
levantar, esperancar € ir atras, esperancar € construir, esperancar € nao desistir!
Esperancgar é levar adiante, esperangar é juntar-se com outros para fazer de outro
modo” (CORTELLA, 2001). Inclusive, € uma sensagao bastante parecida com a que
sinto neste momento de 2022, nessa pré-campanha ao governo do estado e a
presidéncia da Republica, quando Marcelo Freixo (PSB) e Luiz Inacio Lula da Silva
(PT) aparecem bem cotados nas disputas do pleito de outubro.

Num olhar pelo retrovisor, percebo que essas caracteristicas da curiosidade,
das festas, e das ruas, sempre presentes nos processos da Peneira, sdo também
atributos que carrego desde muito jovem. Na primeira infancia, viajava para diversos
estados brasileiros em excursbes que minha avd Vera Teixeira, mae do meu pai,
produzia, e que muito provavelmente colaboraram para que eu me tornasse uma
pessoa desbravadora. Minha tia lvete Teixeira realizava uns eventos na rua em que
morava, com shows musicais, numeros circenses e performances de drags. Numa
dessas acgdes, aos trés anos, fiz minha “estreia artistica”, cantando no palco uma

musica de Raul Seixas, em troca de um prémio. Uma bola dente de leite.

Figura 46 - Com a minha avo Vera Teixeira em Pocos de Caldas, em junho de 1989. Fonte:

Arquivo familiar.
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Figura 47 - No carnaval de 1988, eu com um ano, acompanhado da minha prima Priscila

Oliveira, de dois anos. Fonte: Arquivo familiar.

No Ato Il me dediquei a falar sobre os processos e desafios de realizar um
espetaculo de variedades durante anos numa encruzilhada da Lapa. Os
desdobramentos e agruras da formalizagdo e como contribui pessoalmente com a
articulagdo da identidade do grupo. Ja no Ato Ill pretendo me dedicar a pesquisar a
implementagcdo do método artistico-comunitario Fabulagées do Territorio na Rua

Joaquim Silva, na Lapa.
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ATOlll, CENAI
Vamo na Cidade?

Inicio o Ato Ill, mais especificamente a Cena |, a partir de uma perspectiva
bastante pessoal sobre a relacdo que construi com a cidade, e como esses
atravessamentos foram fundamentais para os encontros e projetos que
desenvolvemos na Peneira.

A ideia do Centro como Cidade é diametralmente oposta a narrativa
institucional de cidade cosmopolita. O Rio, apesar de se vender como moderno e
avangado, até hoje conserva caracteristicas bastante provincianas. Vou falar melhor
disso ja, ja, quando me aprofundar na Rua Joaquim Silva.

Lembro que tinha uns 10, 11 anos, e fui com meu pai ao Centro pra ver o lance
de um cursinho preparatério para alguma escola técnica. Era um negdcio que se
chamava “Projeto 5% série” (o atual 6° ano), que capacitava a molecada para os
concursos de admissao ao Pedro I, Colégio Militar, Cefet, Cefeteq, CAp e Faetec. Era
um final de semana de manha, ndo me recordo se sabado ou domingo, e as ruas
estavam bastante desertas. Eventualmente apareciam umas pessoas em situacao de
rua e alguns porteiros e segurangas dos prédios. Nesse dia, na maior ingenuidade,
pensei: “Jamais quero viver por aqui. Esse lugar é triste, cinza, deserto...”

Corta para os anos 2000. Enjoei das matinés de techno beat da Excentric, a
boate que eu frequentava em Nilépolis e descobri a Lapa. Descobri que era possivel
dancgar na rua as musicas de MPB que ouvia em casa e outras que eu tinha conhecido
no teatro. Descobri a Rua Joaquim Silva de sexta a noite, lotada com todo tipo de
gente. Descobri o Circo, a Fundigéo, o Teatro Odisséia, o Bar Arco iris, o Bar do
Gerson e o gurjao de peixe com caneca de vinho ruim do Bar do Victor, na esquina
da Riachuelo com a Lavradio. Isso era 2005, eu tinha 18, e estava no primeiro ano da
faculdade de jornalismo. Meio que um portal se abriu, sabe? Conto isso, pois todas
essas descobertas foram utilizadas no processo criativo do Fabulagdes na Joaquim
Silva.

Veio o carnaval de 2005, e pela primeira vez rompi com a tradicdo familiar de
ir para a Regido dos Lagos. Era isso desde 1991. Iguaba, Sdo Pedro, Cabo Frio, Barra
de S&o Joao, afinal, “o carnaval do Rio tinha morrido”, afirmavam os adultos a época.

Entretanto, nos primeiros anos do século XXI a imprensa ja anunciava os acordes da



89

tal retomada do carnaval de rua. E foi nesse embalo que resolvi ver qual era. Da-lhe
ficar esmagado no Cord&o da Bola Preta, no Carmelitas, no Céu na Terra, na Banda
de Ipanema, no Cordao do Boitata, no Simpatia, no Suvaco, no Banga, no Imprensa
que eu gamo, no Quizomba, no Monobloco (ainda na praia de Copa). Esse ano foi
intenso, e de muitas descobertas, incluindo a de que o carnaval de rua nunca tinha
acabado, afinal, o Bola, o Cacique, o Simpatia e varios outros jamais tinham deixado
de desfilar.

Buscando imagens em antigos CDs de fotos na casa dos meus pais, me
deparei com alguns registros que fiz do desfile do Cordédo da Bola Preta, ainda na
Avenida Rio Branco, em 2005. No alto do trio elétrico do bloco, diversas bandeiras em
tons verde e amarelo tremulavam ao lado da identificagdo do MV-Brasil®®, um
movimento nacionalista de extrema direita que defendia o uso de produtos 100%
nacionais. Nessa época, era comum andar pelas ruas do Centro e avistar uns lambe-
lambes com frases como “Halloween é o cacete! Viva a cultura nacional!” e “Resistir
€ preciso. Viva o Brasil!”. O que me faz refletir que esses movimentos conservadores

sempre estiveram presentes e a gente é que fazia questao de ndo dar muita atengao.

Figura 48 - Trio elétrico do Cord&o da Bola Preta no carnaval de 2005 e diversas bandeiras

do Brasil, além da identificagdo do movimento direitista MV-Brasil. Fonte: Alex Teixeira.

Nos carnavais seguintes comecei a estudar melhor a folia e as tradi¢cdes. Fazia
planilha no Excel e mandava por e-mail para um grupo de amigos que vinham de
varios lugares do Rio, incluindo a galera que integraria a Peneira. A cada fevereiro

esse grupo aumentava e eu me encorajava a descobrir blocos diferentes. Com o

38 Matéria da Revista Trip sobre o MV-Brasil https://revistatrip.uol.com.br/trip/a-patria-que-os-pariu. Acessado
em 1/08/2022.
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passar dos anos, percebi que o carnaval na orla - apesar de mais arejado - ndo era o
mais legal. O maneiro mesmo era a folia do Centro, do mesmo Centro Velho que me
intimidava na infancia. Aquela altura entendia porque a Cidade era propositalmente
cinza, porque as pessoas viviam em situagcéo de rua, e como a folia de momo era

capaz de transformar os territérios, nem que fosse por quatro dias.
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Figura 49 - Cortejo do Cordao do Boi Tolo embaixo do finado Elevado da Perimetral e

passando em frente ao Banerjao, atual Assembléia Legislativa do Rio. Fonte: Alex Teixeira.

Quando penso nessas paradas, sempre me recordo do trecho de “Reconvexo”,
em que Caetano Veloso diz: “Quem n&o seguiu o mendigo Jodozinho Beija-Flor”, em
alusdo ao enredo “Ratos e urubus, larguem minha fantasia!”, da Beija-Flor de
Nilopolis, de 1989. Versa a lenda, que o diretor de teatro Amir Haddad e carnavalesco
Jodosinho Trinta juntaram naquele antolégico desfile a comunidade de Nilopolis e
centenas de pessoas em situagao de rua do Centro da cidade, e ali ndo tinha muita
distingdo, todos confrontavam a arquidiocese com o Cristo mendigo, e bugavam o
sistema num sambddromo que ia ao delirio. Esse tipo de bug, essa catarse, s6 é
proporcionada pelo carnaval. Quando idealizamos o Fabulagbes do Territorio, nos
inspiramos nessa grande Opera popular que € o carnaval das escolas de samba.
Dividimos os nucleos artisticos em alas, e vislumbramos os participantes nos
processos de ensaio como os componentes das agremiagdes. Na Cena IV vou falar

melhor sobre isso.
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Figura 50 - Foto do desfile de 1989 da Beija-Flor de Nilépolis. Fonte: Ricardo Leoni / Agéncia
O Gilobo.

Figura 51 - O enredo “Ratos e urubus, larguem minha fantasia!”, era carregado de criticas
sociais e abordava temas como favelas e populagdo em situagdo de rua. Fonte: Ricardo Leoni /

Agéncia O Globo.

Com alguns quildmetros rodados no carnaval, percebi que me perder dos meus
amigos entre um bloco e outro era uma delicia. Uma oportunidade de conhecer outras
pessoas, de abracar desconhecidos, de desbravar blocos que n&o estavam na
planilha do Excel, ou de parar numa agremiagao de coroas que a minha galera jamais
curtiria/encontraria. Essas caracteristicas também estavam presentes na Peneira.
Foram por esses motivos que resolvemos investir mais nos espacos publicos que nas

salas fechadas.
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Flanar pelas ruelas do Centro na folia de momo é a chance de descobrir outros
carnavais dentro do mesmo carnaval. Num desses perdidos que dei nos meus amigos
fui parar na Rio Branco (bem antes das obras do Boulevard Rio Branco) numa noite
de Bafo da Onga e Cacique de Ramos. Lembrei na hora das historias que meus pais
contavam que antigamente a porradaria estancava quando os indios do Cacique
encontravam as ongas do Bafo. Isso ja ndo acontecia ha décadas, mas ver aquela
gente me causava um misto de sentimentos. O passado estava mais presente do que

nunca.

Todo ano se repetia a briga histérica do indio contra a onga. E o auge, os dois
no maximo de suas agilidade e forga, foi na década de 1960, quando travaram
embates envolvendo até 30 mil folides. Media-se a forca pelo nUmero maior
dos componentes, a letra que melhor caia no gosto do povo e até mesmo o
tapa. Para tudo acabar em chope na quarta-feira de cinzas (CABALLERO,
1987)

Hoje continuo gostando de desbravar os blocos piratas do circuito Caverna do
Dragéo (Boulevard Olimpico - Praga da Harmonia), mas n&o deixo de passar no Bafo
pra cantar a plenos pulmées: “Nessa onda que eu vou / Olha a onda iaia / E o Bafo da
Onca / Que acabou de chegar”. Ou parar no Cacique pra fotografar o foguetério e ficar
naquela euforia, ja que: “Vou caciquear / S6 vou parar na quarta-feira”. Me interessa
também descer as ladeiras do Morro da Conceicdo com a classica Banda da
Conceigéo tocando Originais do Samba, ou me meter entre as vielas do Centro e da
Zona Portuaria em busca de cortejos improvisados.

Victor Belart, no livro Cidade Pirata: Carnaval de rua, coletivos culturais e o

Centro do Rio de Janeiro (2010-2020) trata a ideia de “pirata” como:

...uma tendéncia (..) em compreender majoritariamente aquelas
manifestagbes que atuaram sem autorizagdo formal da Prefeitura. Ainda
assim, compreendo a complexidade da diferenca nem sempre precisa ou
sequer necessaria entre festa “oficial e ndo oficial”. Dessa forma, as chamo
de Piratas, como pratica de ocupagéo e modo de vida. (BELART, 2021)

De alguma forma, essa classificagdo de “pirata” perpassa por toda a trajetoria
da Peneira, desde a época em que pulavamos o muro do CIEP de Bangu para ensaiar,
as estratégias que encontravamos para colocar o Sarau do Escritério na rua, até a

atuagao do grupo na Joaquim Silva, na Lapa.
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Em 2022, apds um ano sem a festa de momo por conta da pandemia da Covid-
19, tivemos dois carnavais de rua inteiramente piratas. Um em fevereiro, e 0 outro em
abril, esse rolando oficialmente apenas na Marqués de Sapucai. Foram festejos
totalmente operados nas brechas, onde aquela ideia de cidade cosmopolita caia por
terra. O negdcio aqui - em muitos momentos - ainda funciona na base da gambiarra,
COmo numa provincia.

Era sabado, dia 28 de fevereiro de 2022, umas 7h. O primeiro dia do carnaval
que poderia ndo acontecer. A onda da Covid tinha dado uma diminuida significativa,
e resolvi sair de casa ainda sem fantasia pra ver o que rolaria. Peguei o metré na
Gldria, desci na Uruguaiana, atravessei as pistas da Presidente Vargas, segui pela
Rua Uruguaiana e ao cruzar os trilhos do VLT na Marechal Floriano vejo um pequeno
grupo de pessoas fantasiadas. Dobro em diregéo a Igreja de Santa Rita, e na Miguel
Couto encontro uns musicos que se preparam. Era o sopro de que o carnaval poderia
se desenrolar. 7h20, e a galera comecga a tocar a marchinha Abre Alas, composta em
1889 por Chiquinha Gonzaga. Nao me contenho, e as lagrimas escorrem. Um misto
de sentimentos. A volta do carnaval apds dois anos severos de uma pandemia, as
mortes pela inércia do governo Bolsonaro, a cidade que se reencontrava com a
cidade, o Brasil mergulhado naquela energia cadtica num ano de eleicdo e Copa do
Mundo, e as pessoas de novo nas ruas, mesmo com um risco ainda presente de
contaminagao, mas dessa vez ja tinhamos trés doses da vacina da Covid. O cortejo
de umas 20 pessoas avanga. Ao chegar na Rua Acre, aparecem trés vans com a
inscrigao “Canil da Guarda Municipal (GM)”. Os agentes descem com seus cachorros
que comegam a farejar os musicos, e pedem para o som parar. Nao havia nem 10
minutos que tinhamos saido da Miguel Couto. Os instrumentistas tentam um
desenrole com os guardas, e nada. Resolvem entdo voltar ao ponto inicial, na rua da
igreja. A estratégia vira tocar parado na porta de um bar, ja que a musica em
estabelecimento privado estava liberada. O grupo toca, ja somos umas 40 pessoas, a
GM chega de novo e interrompe a catarse bem na hora da marchinha /ndio quer apito
(1961). Uma menina vestida de planta, integrante do Bloco das Trepadeiras saca o
celular e faz uma ligagdo de dois minutos. Na sequéncia, o telefone do chefe da
operacao da guarda vibra. Ele fala rapidamente, desliga, e anuncia aos cerca de 20
agentes: “Vamos embora, ocorréncia na praia, ocorréncia na praia!”, seguem, e

somem com seus pastores-alemaes. Os folides comegam a gritar: “O Dudu liberou! O



94

Dudu liberou!” e rola um rufar dos tambores. A folia estava autorizada, e
provavelmente aquele grupamento nem cobria a area da orla. A ligagao da trepadeira
tinha sido para o alcaide Eduardo Paes (PSD), que “legalizou” o bloco pirata.

Nas proximas cenas vou me debrucar bastante nessas disputas territoriais, nas
redes e desenroles dos B.Os da Rua Joaquim Silva. Dessa data em diante ndo vi mais
blocos cancelados, apesar das tensdes instauradas em todos os dias da folia de 22,

seja em fevereiro ou abril.

Figura 52 - Musicista tocando na porta do bar para tentar burlar as exigéncias da Guarda
Municipal. Fonte: Alex Teixeira. Figura 53 - Bloco “autorizado” apés folia passar um fio para o
prefeito. Fonte: Alex Teixeira.

Aquele Centro Velho e cinza virara o meu lugar de trabalho, de pesquisa
territorial e agdes da Peneira, de diversdo, de educacido, de experimentacdo e
entendimento de cidade. De entendimento da Cidade.

ATO I, CENAII

Como colocar um método artistico-comunitario na rua
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A partir de 2016 ficamos pensando em como organizar as nossas diferentes
frentes de atuagédo enquanto grupo. Ja tinhamos feito pegas de teatro, performances,
debates, ministrado oficinas, organizado livros, realizado festivais, saraus, cineclubes,
exposicoes, iniciado projetos de documentarios, ocupado espacgos abertos e fechados
e éramos uma equipe multidisciplinar. Percebemos que podiamos juntar tudo para
fazer algo ressignificado e pautado no territorio.

Redescobrimos uns DVDs de Teatro Comunitario Argentino e voltamos a nos
articular com o Hugo Cruz, diretor teatral, professor e programador cultural portugués,

que entre outras coisas, pesquisa o conceito de praticas artisticas comunitarias.

Em 2016, comegcamos a juntar as confluéncias de diversos trabalhos
executados nos anos anteriores, e criamos o projeto Teatro e Territorio, que
tinha como principal referencial teérico o conceito de Arte e Comunidade, mas
ainda aplicado exclusivamente a linguagem do teatro. Desse processo
nasceu o espetaculo Yaperi: aquilo que flutua (2017), em parceria com o
Grupo Cadigo, sobre as memdrias ficcionadas da cidade de Japeri. Ainda em
2017, radicalizamos as pesquisas para dentro de casa, revimos tudo o que
tinhamos feito até entdo, descobrimos novos elementos, acrescentamos
tantos outros, e assim nasceu o método Fabulagbes do Territorio (...)
(TEIXEIRA, 2020:16-17)

Entre 2017 e 2018 Larissa Amorim, Luiz Fernando Pinto, Michele Lima Pereira,
Priscila Bittencourt e eu discutimos possibilidades, colocamos ideias no papel e
rascunhamos o embrido do que seria o método Fabulagbes do Territorio. A
hibridizagdo de linguagens, que € uma caracteristica do grupo, n&o poderia ficar de
fora. Desenhamos cruzamentos entre poesia, cinema, teatro e musica. Incluimos
referéncias etnograficas, do Teatro de Vizinhos, Teatro do Oprimido, Teatro
Documentario, Cinema Expandido e Cinema Verdade. A proposta era fazer com que
moradores e artistas de um determinado territorio ficcionassem a partir das memorias
e do cotidiano da comunidade em que estdo inseridos. O processo seria mais
importante que o resultado final.

Outro atributo dos integrantes da Peneira era pensar o conceito artistico e
meter a mao na massa para viabilizar a producdo. Dessa forma, inscrevemos o projeto
Fabulagbes do Territorio em uma série de editais, como o Rumos Itau Cultural,
Programa Oi de Patrocinios Culturais Incentivados, Volkswagen na Comunidade,
Prémio seLecT de Arte Educacéo, e IberCultura Viva, que € uma cooperagao técnica

e financeira entre governos. Nenhuma aprovag&o. Nadinha de nada.
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Paralelo a isso, seguimos em dialogo com o Hugo Cruz nessa ponte além-mar
(Rio x Porto-PT), no sentido de entender como poderia se dar na pratica uma atuagao
comunitaria, que tipos de conflitos enfrentariamos, como lidariamos com um nucleo
heterogéneo, quais tematicas ndo deveriamos abordar, quais questdes costumam ser
recorrentes, entre outras coisas. Em setembro de 2017, Luiz Fernando Pinto e eu
embarcamos para Portugal para falar sobre as experiéncias comunitarias do Sarau do
Escritorio no Mexe - Encontro Internacional de Arte e Comunidade, no qual o Hugo é
diretor artistico. Nessa ocasido, tivemos a oportunidade de conhecer de perto
diferentes experiéncias de praticas comunitarias e voltamos pra casa cheios de ideias.

Em 2018 definimos a Rua Joaquim Silva como o local onde implementariamos
o Fabulagbées do Territério e Luiz Fernando Pinto, Priscila Bittencourt e eu nos
dedicamos a sistematizar o método. Com encontros presenciais e outros remotos,
Hugo Cruz faria a supervisdo do projeto. Listamos os artistas que gostariamos de
trabalhar e pensamos num planejamento estratégico de arrecadacgéo financeira,
afinal, ndo haviamos conseguido um Real sequer nos editais que disputamos.

Como a proposta de crowdfunding estava saturada, sobretudo naquele ano de
2018 em que os editais eram escassos e muitos grupos estavam fazendo uso desta
ferramenta, lembramos de uma acéo desenvolvida pelo finado Sérgio Contreiras, o
primeiro homenageado do Sarau do Escritério em novembro de 2013. Anualmente,
para viabilizar sua festa de aniversario num clube de danca de saldo de Copacabana,
Contreiras, um cantor mexicano que viveu por mais de 60 anos na Lapa, passava
pelas mesas do Bar da Cachaca o que ele chamava de Golden Book, um livro onde
os frequentadores do botequim assinavam seus nomes e ao lado colocavam o valor
que seria doado para viabilizar as comemoragoes do artista. Pesquisando,
descobrimos que outrora essa era uma pratica recorrente de alguns cantores e

também das escolas de samba. Gostamos e adotamos.
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MARINA
CARUSO

Com Marta Fortuna, Marta Szpacenkopf @ Jacqueline Costa

meanmsottagcbocem tr

Avolta do
livro de ouro

O grupo Peneiraestd
montando umapega
sobre as memonas da
Rua Joaquim Silva, na
I.\ln, onde moraram
Carmen Miranda,
Chiquinha Gonzaga
¢ Jacobdo Bandolim.
Para levantarverba, o
grupo imitou os fcones
eesta passandoum
livro de ouro, crowd-
funding das antigas,
pelocomércio local.

Figura 54 - Notinha na coluna da Marina Caruso, do jornal O Globo, sobre o livro de ouro que

viabilizou o Fabulag¢des do Territério na Joaquim Silva. Fonte: Acervo Peneira

Era setembro de 2018 e tinhamos acabado de convidar a Talita Magar para
produzir a execugédo do projeto. Passamos entdo a ser um quarteto (Luiz, Priscila,
Talita e eu) que flanava diariamente pela Joaquim Silva com olhares mais atentos, no
sentido de identificar potenciais interlocutores, parceiros locais e figuras estratégicas
daquela pequena rua de pouco mais de 500 metros, que se inicia bem em frente aos
Arcos da Lapa, na esquina com a Rua Evaristo da Veiga e termina na Avenida Augusto
Severo, na Gléria, onde outrora estava localizada a aterrada Praia Areias de Espanha.

No dia 6 de outubro de 2018, na Casa de Estudos Urbanos, Luiz Fernando
Pinto, Priscila Bittencourt e eu fizemos uma reunido para alinhar os primeiros passos

da implementacdo do método e definimos o seguinte:

Fechar equipe e artistas convidados;
Listar e contatar possiveis apoiadores;
Pessoas que devemos contatar;

Criar cronograma;

Criar estratégia de comunicagao;

Formular abordagem das entrevistas no territorio;
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Desenhar a metodologia dos encontros;

Criar planilha de contatos;

Pesquisar historias sobre a Joaquim Silva e a Lapa;
Criar planilha orgamentaria;

Criar ppt do projeto;

Selecionar videos de grupos de referéncia.

A insercéo no campo se iniciou em setembro de 2018, quando se estabeleceu
um primeiro contato com moradores e comerciantes da rua, explicitando do
que se tratava o projeto e ja ouvindo histérias sobre a regido. Logo fomos
apresentados por um grande parceiro da Peneira, o Lencinho (do Circo
Voador), a Dona Marlene, moradora ha mais de cinquenta anos na Rua
Joaquim Silva e figura de suma importancia para as dindmicas sociais e
afetivas daquele territorio. Conhecemos também Seu Francisco (da
sapataria), que outrora realizou a manutengao dos sapatos de Madame Sata
e compartilhou conosco recortes de jornais antigos, assim como as memdérias
daquela regido. Fomos recebidos também por Gilmara e por Adalto
(proprietario do bar de mesmo nome), assim como por Robertinha Villas,
Tuninho Villas e Marvin Maciel (da Casa Com a Musica), os donos da rede
de restaurantes Os Ximenes, Seu Antonio (do bar da esquina da Travessa da
Mosqueira), Daad (do antigo hotel Loves House ali no inicio da Escadaria
Selardn), Adelino (do Othello Centro Cultural), Fatima e Will (da marcenaria),
Paulo Branquinho, além daquelas figuras que ao longo dos meses passaram
a nos cumprimentar e perguntar sobre o processo “do teatro”.
(BITTENCOURT, 2020: 66-67)

A aproximagao com a Dona Marlene Nazareth, como citado acima pela Priscila
Bittencourt, foi fundamental para que tivéssemos um certo aval da comunidade da
Joaquim, um territério bastante denso, marcado por caracteristicas que misturam
auséncia do estado em politicas sociais, mas a presenca do estado através de seus
bragcos armados (Lapa Presente, Policia Militar e Policia Civil). Esse mesmo terreno
divide espago com corticos, trafico, turistas estrangeiros, botequins antigos, depdsitos
de bebida, restaurantes descolados e dois dos principais cartdes postais da cidade,
os Arcos da Lapa e a Escadaria Selarén, que inclusive é o terceiro® ponto turistico
mais visitado do Rio.

Ja conheciamos Dona Marlene de outros carnavais, por conta de nossa
atuacao no bairro e sabiamos que ela exercia um poder mediador naquele espaco,

mas nunca tinhamos tido proximidade. Lembro que no dia em que o Carlos Lencinho

%9 Matéria “Rua Joaquim Silva, na Lapa, ¢ novo polo gastrondmico no Rio”, publicada no Diario do Rio:
https://diariodorio.com/rua-joaquim-silva-na-lapa-e-novo-polo-gastronomico-no-rio/. Acessado em 8/06/2021.
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Smith nos apresentou a ela, tudo mudou. Depois de uma conversa de uns 10 minutos,
Lencinho se despediu e disse mais ou menos assim: “Dona Marlene, vou deixar vocé
aqui com os meus amigos do teatro. Eles sdo gente boa e vao fazer um trabalho sobre
arua”. Ela respondeu com um: "Ta bom! Vai com Deus, meu filho”. Seguimos trocando
umas ideias por cerca de 40 minutos e no fim rolaram sorrisos e abracos. Essa foi a
senha para que pudéssemos voltar e aos poucos fomos conquistando a confianca
daquela senhora tdo imponente, respeitada e admirada pela galera da Rua Joaquim
Silva e da Lapa.

Uns meses antes, num domingo, por volta das 18h, pedalava da minha casa,
na Benjamin Constant, na Gléria, em diregdo ao Bar Arco iris, na Lavradio, onde
participaria como jurado de uma edi¢do do Haicai Combat, evento organizado pela
poeta Yassu Noguchi. Ao passar pela Joaquim Silva, na altura da Estagado Joaquim
Silva, escola mantida pelo Circo Voador, la estava Dona Marlene sentada numa
cadeira de plastico vermelha, dessas de bar, com uma mesa a frente, um saco com
pedras numeradas e um microfone em punho. Ao seu redor, duas caixas de som e
pessoas de diferentes faixas etarias, igualmente sentadas em mesas com cadeiras na
rua e outras nas calgadas, em ambos os lados. De repente, ela anuncia uma dezena
e a plateia vai ao delirio. Parecia um Fla x Flu, mas era o bingo de cartela de feijdo da
Dona Marlene, um dos eventos mais tradicionais do Centro da cidade e que atraia
gente que estava em busca de socializagao, gente que estava atras de carimbar a
cartela e levar os prémios pra casa e outros que sé queriam passar o tempo. Fiquei
parado uns minutos, extasiado olhando aquela atmosfera. Entre os prémios,
espremedores de fruta, garrafas térmicas e packs de latdo de cerveja. Era uma
senhora, em uma rua do Centro de uma cidade que se vende como cosmopolita,
metropolitana, ou sei la o qué, praticando um ato incrivel de socializagao e que remetia
a um passado. Um passado até de outras regides da cidade, como o suburbio.

O registro do bingo é importante, pois ele vai aparecer em alguns momentos

desta pesquisa.
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Figura 55 - Dona Marlene em agao, acendendo um foguete 10x1 em um de seus eventos na
Joaquim Silva. Fonte: Acervo Peneira

Paralelo a incursao no territorio, iniciamos investigagdes na internet, em livros,
obras de arte, fotografias e pesquisas académicas sobre como aquele espago se
constituiu, quem ali residiu, que historias sdo associadas aquele perimetro dos Arcos
pra ca, e assim descobrimos que o tal Joaquim Silva foi um filésofo e médico. Mas
antes mesmo de ter esse nome, o logradouro era conhecido por Rua Nova de Santa
Teresa (1885), Doutor Joaquim Silva (1917) e, por fim, Rua Joaquim Silva.

A partir dai, comegamos a montar a estrutura das primeiras agdes, exercicios
que trabalhariamos, contato com artistas convidados e datas dos encontros. Também
separamos uma bibliografia basica que tivesse conexao com poesia, cinema, teatro e
musica, além de referéncias etnograficas, do Teatro de Vizinhos (SCHER, 2010),
Teatro do Oprimido (BOAL, 2008), Teatro Documentario (PAVIS, 2008), Cinema
Expandido (YOUNGBLOOD, 1970) e Cinema Verdade (AUMONT; MARIE, 2007).
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Aquela altura, varios moradores e frequentadores da Joaquim ja estavam
sacando quem era aquele grupo de artistas. Reparavamos nossos calgados na
Sapataria Roma, do italiano Seu Francesco, que outrora consertava os sapatos de
Madame Sata, almogavamos no Bar do Adalto, frequentavamos o sarau da Casa com
a Musica, bebiamos no Ximeninho, batiamos papo furado com moradores, camelds e
criangas que jogavam bola na rua e obvio, passamos a frequentar as feijoadas e jogar

dominicalmente os bingos da Dona Marlene.

SAPATARIA ROMA

N—
FRANCESCO AVENA E FILHO LTDA. - ME
Executa-se qualquer trabalho que faz parte da
arte com a méxima perfei¢do
Rua Joaquim Silva, 15 - Térreo - Tel.: 2510-2121

Lapa - Rio de Janeiro - RJ

i Dala: __'l__.l__
_ DISCRIMINAGAO DOS SERVICOS VALOR R$

Figura 56 - Para colaborar com nossas pesquisas, Seu Francesco nos ofereceu uma
publicacdo que lhe foi dada por Madame Sata, que saia “escondida” do Presidio de Ilha Grande para

reparar os calgados na Sapataria Roma. Fonte: Acervo Peneira
Ja nas primeiras incursdes no bingo, Priscila e Luiz ganharam um pacote de
fraldas de plastico, talvez um prenuncio para a chegada do Chico, o filho deles que
nasceria quase dois anos depois.
Na ata da reunido do dia 6 de outubro de 2018, nosso cronograma dizia o
seguinte:

Outubro

06.10 (sabado) - 11:00 as 16:00 - Reunido de planejamento
09.10 (terga-feira) - 17:00 as 20:00 - Reunigo planejamento
11.10 (quinta-feira) - 14:00 as 18:00 - Fechar o planejamento
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15.10 (segunda -feira) - 14:00 as 19:00 - Encontro de sistematizag&o do método
18.10 (quinta-feira) - 14:00 as 18:00 - Encontro de sistematizagdo do método
20.10 (quinta-feira) - 10:00 as 15:00 - Encontro de sistematizagdo do método
23.10 (terga- feira) - 14:00 as 18:00 - Encontro de sistematizacdo do método
25.10 (quinta -feira) - 14:00 as 18:00 - Encontro de sistematizagdo do método
27.10 (quinta-feira) - 10:00 as 15:00 - Encontro de sistematizaggo do método

30.10 (terga-feira) - 14:00 as 18:00 - Encontro de sistematizagcdo do método

Demandas:

Contato com moradores, comerciantes, grupos culturais e empreendimentos
que atuam na Rua Joaquim Silva;

Falar com o Lencinho; (papo realizado dia 08.09)

Cotas de apoio e busca de parcerias e apoios financeiros;

Divulgagéo do inicio das atividades;

Contatar os profissionais envolvidos;

Inicio das atividades com os moradores e convidados (ultima semana);

Encontros com o Hugo Cruz (superviséo);

Novembro

Continuagéo das atividades com os moradores e convidados;
Registro e comunicagdo do processo;

Encontros com o Hugo Cruz (superviséo)

Dezembro

Continuagéo das atividades com os moradores e convidados;
Producgéo e técnica do espetaculo;

Registro e comunicacédo do projeto;

Encontros com o Hugo Cruz;

Janeiro
Divulgagéo da estreia;

Estreia do espetaculo.
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Com o processo, algumas alteragdes rolaram no cronograma e a principal delas

foi a data da temporada, que passou para de janeiro para fevereiro de 2019.

ATOIll, CENAIII
A chamada para agéo

"W
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&, morador, passanle e simpalizante!
&

QUER FAZER PARTE DE
UM ESPETACULO SOBRE A
RUA JOAQUIM SILVA?
PERGUNTE-ME COMO!

¥Grtis ¢ para todas as idades*

1°ENCONTRO
DIA 0O/, AS 18H30

RUA DA GLORIA, 18A
AQUI NA CASA DE ESTUDOS URBANOS

#FABULACOESDOTERRITORIO
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Figuras 57, 58, 59 e 60 - Faixas colocadas nas ruas Joaquim Silva e Evaristo da Veiga.
Fonte: Acervo Peneira. Figura 61 - Arte do cartaz que foi colado nos postes da Lapa. Fonte: Acervo

Peneira.

Nossa estratégia de comunicagao para chamar atengao da comunidade local
estava basicamente ancorada em quatro pilares: Distribuigdo de filipetas nas caixas
de correio (que era uma tatica que usavamos desde as primeiras edi¢gdes do Sarau
do Escritorio), colagem de cartazes nos postes, faixas de rafia nas ruas e boca a boca.
Nas redes sociais repercutiamos a comunicagao aplicada nos espacos publicos.

Em paralelo, seguiamos dando suporte a Talita na produgéo, sistematizando
as propostas dos encontros, pesquisando sobre o territério e conversando ao vivo com
os moradores da Joaquim, fosse nos dias de bingo, fosse em outras atividades sociais
da rua.

No ppt que apresentamos em nossa primeira reunido com a ficha técnica - que
eram os artistas convidados que se somariam aos participantes da comunidade -

destacamos os seguintes pontos:

O que é o projeto?

Construgcdo de um espetaculo artistico influenciado pelas memorias da Rua
Joaquim Silva e centrado na ideia de colaboragcdo entre as varias linguagens das
artes. Poesia, musica, teatro, audiovisual e performance se misturam em uma

narrativa protagonizada por moradores da Lapa e artistas convidados.

Por que?

Em oito anos de trajetoria, com realizagbées de projetos artisticos que apontam
possibilidades estéticas conduzidas pela memoaria, cidade e a palavra, a Peneira
estabeleceu um método denominado Fabulagbes do Territério, um conjunto de

procedimentos criativos visando a constru¢do de um processo cénico.

Onde?

A estreia do Fabulagbes do Territério sera na Joaquim Silva, uma das ruas mais
simbdlicas e visitadas do Rio de Janeiro. Ali residiram figuras como Carmen Miranda,
Jacob do Bandolim, Manuel Bandeira, Madame Sata e Chiquinha Gonzaga.
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Como?
Conduzido pela dire¢céo de arte da Peneira, um grupo de artistas e moradores
da regido da Lapa passardo por um processo de oficinas, elaboragdo de narrativas,

construgdo cénica e apresentagcdo de um espetaculo.

Quando?
Trés meses de processo criativo (novembro, dezembro e janeiro)

Um més de temporada (sabados e domingos de fevereiro )

A Peneira e projetos anteriores:

A Peneira, reconhecida pelo Ministério da Cultura (MinC) como Ponto de
Cultura, é uma organizagdo multicultural criada no Rio em 2010, que busca
possibilidades estéticas em suas variadas agées no campo da industria criativa.
Atuando através da combinacdo de linguagens, propée processos artisticos e
estratégias de viabilizacdo, mobilizagdo e metodologias propulsoras para
transformacgées culturais e sociais.

Instituicbes e empresas que ja patrocinaram ou apoiaram projetos da
organizagéo: Petrobras, Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, Secretaria
de Estado de Cultura do Rio de Janeiro, Ministério da Cultura, Fundagéo Telefénica -
Vivo, Sesc Rio e Firjan.

Na Lapa, criou em 2013 o Sarau do Escritorio, conhecido como um dos projetos
mais criativos da capital fluminense, e que ja circulou cidades como Lisboa, Coimbra,

Recife, Juiz de Fora e Salvador.

Em 78 edigcobes:

*45.000 pessoas frequentaram o Sarau do Escritorio.

* Mais de 1600 artistas de diversas linguagens fizeram parte da programacgao.

* Aproximadamente 225 horas de programagéo cultural.

* 36 edi¢bes do Sarau do Escritorio Itinerante (Cinemateca do MAM, Globo Rio,
Cidade das Artes, Forum Rio, Praca Italia/Consulado Geral da Italia e Som na Rural.

Cotas de apoio para parceiros:
Investimento - R$500 - Agradecimento no dia da estreia do espetaculo
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Investimento - R$1.000 - Agradecimento no término de todas as apresentagoes

Investimento - R$1.500 - Insergdo da logo da empresa como apoiador em todo
material de divulgacdo e agradecimento no término de todas as apresentacbes

Investimento - R$3.000 - Insercdo da logo da empresa com apoio em todo o
material de divulgagdo do espetaculo; Citagdo como apoiador nas publicagbes do
Facebook, Instagram e agradecimento no término de todas as apresentagbes

Neste documento demonstramos um panorama do projeto numa tentativa de
convencer os coragdes da galera. Por sorte, todos os presentes ao encontro toparam
o desafio de experimentar essa doideira com a gente. O sonho comecgava a se ampliar,
com: Yassu Noguchi e Paulo Sérgio Kajal na dramaturgia; Hugo Cruz na supervisao;
Mauricio Maia na dire¢do musical; Fernando Katullo e Jon Pires na musica; Kamilla
Neves na dire¢gao de movimento e preparagao corporal; Ledjane Motta na preparagao
vocal; Domitila Almenteiro na cenografia; Jon Thomaz na iluminagédo; Camila Loren
no figurino; Flavia Moretz e Handerson Oliveira no mapping e videoinstalagdo; Michele
Lima Pereira, Pedro Uchoa e Victor Santana no elenco; Victor Coutinho na fotografia;
Fabiano Pires no design; Talita Magar na producao; Katleen Carvalho na assisténcia
de producao e Luiz Fernando Pinto, Priscila Bittencourt e eu na direcéo, pesquisa e
texto. Nesse primeiro momento ndo deixamos explicito que quase todos, além de suas
funcdes previamente descritas, também estariam em cena como atores, mas

explicamos que a partir daquele dia o procedimento seria o seguinte:

Construgao 1 - do “topei” até final de outubro
Comprometimento com o projeto, criagdo, apropriagdo da estrutura do projeto
e da agenda (incluindo datas da temporada), fechamento da ficha técnica e acumulo

de referéncias;

Construgdao 2 - a partir de 1° de novembro
Criagé&o, trocas, contatos e sistematizagcdo das informagées a partir do coletivo,

Construgao 3 - a partir de 1° de dezembro

Inicio da aplicagdo da dramaturgia e criagdo do espetaculo
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Construgdao 4 - a partir de 1° de janeiro

Ensaios, visita técnica e finalizagbes

Construgdao 5 - a partir de 1° de fevereiro

Temporada da pega na Rua Joaquim Silva

Figura 62 - Primeiro encontro da ficha técnica na Casa de Estudos Urbanos. Fonte: Acervo

Peneira/Victor Coutinho.

ATOIl, CENA IV
Construgéo coletiva e temporada da pega Sorte ou Revés na Joaquim Silva

Chega o tdo aguardado dia 1° de novembro de 2018, as 18h30, na Rua da
Gloria, 18A, a data em que marcamos para inaugurar o Fabulagdes do Territério, o
projeto que sistematizava os oito anos de atuagdo da Peneira na cidade de S&o
Sebastido do Rio de Janeiro.

Se ndo me falha a memoria, o primeiro membro da comunidade a chegar a
Casa de Estudos Urbanos foi o Marcus Ferreira, um rapper que viu o anuncio do
Fabulagbes numa das faixas e achou que ia assistir a um espetaculo. Ele nao
esperava participar de um processo artistico para a construcdo de um espetaculo.
Nesse dia apareceram ainda Ben-Hur, Calebi Benedito, Julia Cabo, Luan Estevez,
Luis Claudio Arcos (LC), Tiago Nascimento (Articulador), Wellington Silva, Ana
Horténcia, entre outros. Posteriormente, agregaram-se Amanda Corréa, Cristina
Telles e Waleska Adami (Dilminha).

Apresentamos a proposta do método; explicamos os eixos memaoria, conexao

entre pessoas e confluéncia entre linguagens artisticas; falamos da trajetoria da
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Peneira na Lapa; a duracédo de trés meses da agao (com encontros trés vezes por
semana); e o que desejavamos com essa caminhada, que era uma experimentagao
sistematizada que tinha como objetivo principal o processo, mas que se encerraria
com um espetaculo multilinguagem. A peca ficaria em cartaz aos sabados e domingos
de fevereiro de 2019, as 19h, na propria Rua Joaquim Silva, na Lapa.

O primeiro encontro foi repleto de duvidas e curiosidades. O lance da conquista
dos participantes, como tinha nos alertado o Hugo Cruz, precisava ser continuo, até
o dia da ultima apresentagdo da temporada. Logo no primeiro dia, o desafio ja se
imp6s: o mesmo Marcus Ferreira agradeceu a acolhida, a escuta, mas ressaltou que
nao voltaria, pois ndo era ator. Me recordo do Luiz conversando com ele na calgada
da Rua da Gldria e dizendo porque era importante ele retornar, pois como afirmava
Boal: todos os seres humanos sdo atores, porque agem, e espectadores, porque
observam (BOAL, 2007: IX). Que aquela histéria sobre a Joaquim s¢ faria sentido se
tivéssemos pessoas como ele ocupando esse espaco. Deu certo. Marcus voltou,
voltou e seguiu até o fim.

Abaixo descrevo o planejamento e comento alguns tépicos das etapas que
chamamos de Construcdo 2 e 3 (novembro e dezembro/2018):

1° encontro - Narrativa oral

Dia: 1° de novembro (quinta-feira)

Material utilizado: Som + computador

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex

Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)

18:30 - Chegada

19:00 - Apresentacgao do projeto

19:45 - Jogo do nome

20:00 - Jogo de bolinha com musica

20:30 - Pausa para banheiro e agua

20:35 - Narrar uma memoria sobre a Rua Joaquim Silva (duas etapas: primeira
- dividida em dupla e um conta a histéria para o outro e depois um narra a histéria do
outro. segunda - juntam as historias e criam uma nova narrativa com elementos das

duas)
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20:40 - Realizar o exercicio

21:20 - Comentarios e trabalho para o proximo encontro (uma histéria com mais
elementos, camadas e informagdes - oral)

21:30 - Final

2° encontro - Outras formas de narrar

Dia: 3 de novembro (sabado)

Material utilizado: Celular para filmar o exercicio de escrita

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)

10:00 - Alongamento

10:15 - Jogo aquecimento

10:40 - Apresentacgéo do exercicio de casa

11:00 - Exercicio escrita / desenho e colagem (criagao ficcional a partir do
exercicio anterior - do outro - em grupo)

> 0s dois contarem a histéria em dupla, pensar modos de contar essa historia

> estimular outros tempos narrativos

> ser em 1° pessoa ou nao

12:00 - Jogo de encerramento (desacelerar)

- Comentarios e exercicio para o proximo encontro (ficar atento aos sons da
Rua Joaquim Silva e trazer no préximo encontro. Formas: gravar ou qualquer outra

possibilidade de dizer sobre o som)

Rt . =

Figura 63 - Imagens do segundo encontro do Fabulagbes na Casa de Estudos Urbanos.

Fonte: Acervo Peneira/Victor Coutinho.
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3° encontro

Dia: 6 de novembro (terca-feira)

Material utilizado: Computador + projetor

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Musica (Mauricio Maia)

18:30 - Chegada

18:45 - Jogo de aquecimento (alongamento + jogo)

19:10 - Apresentacgéo do video (Foley)

19:15 - Em dupla ou trio, contar uma narrativa utilizando corpo e som (sem
palavras)

20:05 - Jogo de ritmo e movimento (som inicial + um movimento / em grupo)

20:20 - Jungao da narrativa em corpo e som + experimento do exercicio anterior

21:05 - Comentarios e exercicio para o proximo encontro (Fotos e videos -
memoria afetiva relacionada a algum aspecto da Rua Joaquim Silva). Pensar o
suporte em que os videos serao trazidos.

4° encontro

Dia: 08/11 (quinta-feira)

Material utilizado: Computador + projetor

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex

Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)

18:30 - Chegada

18:45 - Alongamento e jogo de aquecimento

19:15 - Apresentagdo das fotos - Debate (porque escolheu essa foto e
descrever a foto, quem esta, em que tempo, a relacdo com quem tirou, a postura das
pessoas na foto, etc)

19:45 - Contar uma histéria coletiva a partir das fotos

20:00 - Criar individualmente, um texto em cinco linhas a partir da historia
contada (pra casa)

20:10 - Em grupo, criar uma cena a partir dos textos
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21:00 - Comentarios, falar sobre sabado

Figura 64 - Participantes apresentam e discutem as fotos que trouxeram sobre a Rua
Joaquim Silva. Fonte: Acervo Peneira/Victor Coutinho.

5° encontro

Data: 10/11 (sabado)

Material utilizado: 3 ou 4 folhas de papel 40 kg + folhas de papel oficio + cola +
tesoura + caneta

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)

10:00 - Alongamento

10:15 - Jogo aquecimento

10:40 - Em grupo, construir um mapa afetivo da Rua Joaquim Silva,
considerando o seu entorno. O mapa deve conter além do espago geografico,
elementos sonoros, cheiro, pessoas, estabelecimentos e 5 principais acontecimentos

da rua que o grupo escolhera de forma conjunta.

Neste encontro falamos sobre:

Joao do Rio e Luiz Martins e seus livros “Lapa” e “Noturno da Lapa”
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Exercicios:
1) Criar um inventario afetivo da Rua Joaquim Silva, em grupo
10 - pessoas
10 - profissbes
10 - espacos
10 - memdrias boémias

10 - memorias cotidianas

Figura 65 - Inventario das pessoas, profissdes, espagos, memorias boémias e memorias

cotidianas da Joaquim Silva. Fonte: Acervo Peneira.

2) Escrever em pequenos papéis frases sobre a Lapa e a Rua Joaquim Silva
(musica de Noel Rosa, entrevista de Madame Sata, historias que ja ouvimos, etc). Em

dupla, criar formas de apresentar a frase, pode somar com outros elementos.
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3) Localizar e inserir no mapa a foto que cada um trouxe. Mesmo que nao
tenhamos impressa. Pensar formas de inserir (descrever a foto, dar um nome pra foto,

contar uma breve histéria da foto ou outro)

4) Construir em 5 linhas (nem mais nem menos de 5), uma meméaria de rua que
nao seja na Lapa. A proposta desse exercicio € levantar o debate de que qualquer
histéria pode ser contada na Joaquim Silva, mesmo que nao tenha ocorrido naquele
territorio. Enfatizar o critério de escolha dessa memdria, tem que ser um fato que

marcou a vida, que mesmo que deseje, ndo consegue esquecer.

5) Para casa, solicitar um objeto que seja afetivo e que tenha uma importancia.

Trazer no proximo encontro.

Figura 66 - Construgao do mapa afetivo sobre a Rua Joaquim Silva e seu entorno. Fonte:

Acervo Peneira.

6° encontro

Data: 13/11 (terga-feira)

Material utilizado: Computador + caixa de som

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex

Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)
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18:30 - Alongamento

19:00 - Apresentar a composicéo a partir das 5 linhas (resultado do exercicio
de casa)

19:30 - Olhar pro mapa e acrescentar coisas

20:00 - Criacdo de uma histéria coletiva a partir das fotos, do mapa e das
composi¢oes anteriores.

20:30 - Criar uma partitura relacionando o corpo e o objeto.

1°) Por intermédio dos objetos trazidos, cada um cria uma partitura a partir da
relagdo com o objeto (vale ressignificar). Som ao fundo

2°) Apo6s um tempo de investigagcédo da relagao corpo, objeto pedir para cada
um reproduzir a acdo que estava realizando. Coro corifeu

21:30 - Comentarios e exercicio de casa - Texto de 10 linhas sobre algo

marcante na sua trajetoria

7° encontro

Data: 17/11 (sabado)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagéo corporal (Kamilla
Neves)

10:00 - Chegada e café
10:15 - Corpo - Aquecimento + trabalho coro/imagem
10:45 - Saida para observacao da Rua Joaquim Silva

Pedidos:

1°) Observar outras possibilidades de dois elementos, de cada item, do
inventario. Esmiugar, minuciar, pormenorizar, detalhar.

2°) Descobrir dois elementos, de cada item, que n&o estdo no inventario.

3°) Fazer anotagéo dos pedidos anteriores.

4°) Elaborar estratégias/formas de apresentar essa observacgdo (utilizando
corpo/fala/espaco).

11:45 - Retorno e apresentagao do exercicio anterior
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12:45 - Comentarios e exercicio pra casa
Que informacdo eu gostaria de ter se encontrasse alguém na Rua Joaquim
Silva?

Formular 5 perguntas

*Solicitar os textos de 10 linhas para cada integrante

8° encontro

Data: 22/11 (quinta-feira)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagédo corporal (Kamilla
Neves)

18:30 - Chegada e café

18:45 - Aquecimento corporal

19:45 - Apresentacgéao a partir do objeto

20:15 - Apresentacdo das memorias de 10 linhas seguidas de provocagdes
coletivas (apontamentos de cena)

21:00 - Falar das cinco perguntas (Debater as perguntas que seréo utilizadas

na segunda visita a Joaquim Silva, no sabado, dia 24/11)

9° encontro

Data: 24/11 (sabado)

Nucleo presente: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal)

10:00 - Chegada e café

10:15 - Alongamento + corpo - Exercicio do animal

11:15 - Visita a Joaquim Silva com as cinco perguntas

12:15 - Comentarios

13:00 - Finalizagao

10° encontro
Data: 27/11 (terca-feira)
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Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagéao corporal (Kamilla
Neves)

18:30 - Chegada + café

18:45 - Alongamento + corpo

19:15 - Apontamentos de cena (constru¢ao de cenas curtas a partir do texto de
10 linhas)

21:00 - Comentarios

21:30 - Finalizagao

Trazer no proximo encontro (quinta-feira, dia 29/11), algum instrumento ou

objeto de percusséao.

11° encontro

Data: 29/11 (quinta-feira)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagédo corporal (Kamilla
Neves) + Musica (Mauricio Maia)

19:00 - Chegada + café

19:15 - Alongamento + corpo

19:45 - Construcéo de sonoridades

20:45 - Construgao de cenas a partir de estruturas/imagens/som

21:40 - Comentarios e finalizagao

12° encontro

Data: 01/12 (sabado)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagéao corporal (Kamilla
Neves) + Musica (Mauricio Maia) + Cenografia (Domitila Almenteiro) + Audiovisual
(Flavia Moretz e Handerson Oliveira)

10:00 as 13:00 - Encontro com os nucleos Dramaturgia, Preparagao corporal,
Musica, Cenografia e Audiovisual

13° encontro
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Data: 4 de dezembro (terga-feira)

18:30 - Chegada + café

19:00 - Imagens de chegadas (corpos que circulam pela Rua Joaquim Silva -
grupo de vendedores, varredores de rua, turistas, garcons, viciados em bingo, etc)

20:00 - Cenas a partir dos coros - trabalhar com os textos.

Como estavamos indo diariamente a Joaquim para reparar nas minucias do
cotidiano, um dia nos deparamos com uma geladeira frost free duplex, nova, toda
embalada no plastico e posicionada na calgada em frente a Estagcado Joaquim Silva, a
escola do Circo Voador. Ao perguntar a Dona Marlene do que se tratava, ela nos
informou que esse seria o principal prémio da edigdo natalina do bingo. O
eletrodoméstico havia sido adquirido por um casal de noivos da rua que acabara de
se separar. O evento ainda nao tinha data para acontecer, pois dependia da
quantidade de cartelas vendidas, que deveria suprir o valor do refrigerador.

Essa foi a senha para que criassemos o fio condutor da peca Sorte ou Revés*°
- a inspiragdo do nome veio da ideia do jogo.

A Rua Joaquim Silva se prepara para o grande bingo; ha um movimento de
imensa expectativa. Todo o cotidiano da via € influenciado por esse momento
historico. Desde o prémio, passando pela decoragao, produgéo e logistica. Tudo é
pensado e organizado - ou n&o. O locutor da radio acusa tempestade a vista, os
supersticiosos sugerem simpatias, outros pedem ajuda aos santos, criangas
desenham sol no asfalto da rua, tem moradores que pensam outras estratégias. Surge
a ideia de montar uma lona. Todos os moradores se organizam para erguer a tal lona.
Alguém diz que isso nao vai dar certo, um fala que era melhor adiar o bingo, o povo
reage, tentam novamente colocar a lona de pé. Chamam reforgos, ela balanga mas
nao cai. Dona Marlene gentilmente nos emprestou sua voz para a gravagao das

pedras do bingo, que eram acionadas ao longo do percurso do espetaculo.

00 espetaculo Sorte ou Revés traz a tona questdes relacionadas a micropolitica, quando um grupo de moradores
da Rua Joaquim Silva se junta para realizar um bingo, ¢ é surpreendido pela chegada de um pesquisador em busca
de informagdes sobre a cantora Carmen Miranda, e o anincio de um ciclone que se aproxima da cidade. Neste
contexto, o publico ¢ convidado a jogar o bingo com os atores, enquanto sdo reveladas histdrias sobre personagens
da Lapa e suas riquezas. Passado e promessas de futuro se encontram entre as pedras cantadas. A peca pode ser
assistida na integra através do youtube: https:/www.youtube.com/watch?v=PD_4dEVOeQE. Acessado em
1/08/2022.
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Figura 67 - Elenco e espectadores da pega Sorte ou Revés se misturam para a cena da

montagem da lona do bingo. Fonte: Acervo Peneira/Victor Coutinho.

Nas pesquisas sobre os moradores ilustres da rua, tinhamos descoberto que
Carmen Miranda foi uma delas. Acontece que nenhum morador
entrevistado/abordado sabia onde a Pequena Notavel havia residido. Entdo surgiu no
13° encontro uma outra questao que foi incorporada e ficcionada em nossa obra:

Paira entre a Joaquim Silva a sequinte questdo. Onde mora Carmen? Uns tem
certeza, outros ouviram falar, tem gente que ganha dinheiro dizendo que morou em
tal lugar, enganam turistas; contam historias e lendas do primeiro banho de praia;
alguém chega a rua para desvelar esse mistério. Ha um grande burburinho sobre o
assunto. Nos bares, nas sacadas, o assunto é constante. Ha varias historias dentro
da mesma histéria. Carmen esta presente em todos os lugares.

Outro tema que descobrimos nas pesquisas sobre o0s processos de
remodelagdo da Lapa e que ja abordei nesta dissertagcdo é que historicamente os
governantes tém ideias mirabolantes para “melhorar” o bairro. Em nossa ficgdo, em
nome da modernidade e desenvolvimento ha um grande projeto para a Escadaria do
Selaron. No texto de Sorte ou Reveés, o prefeito resolve transformar a Escadaria

Selarén numa moderna escada rolante.
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Proposta de exercicio para casa: trazer uma cena a partir dos motes tematicos.

Coro com isopor, que se transforma em diversos elementos e imagens. Uma

possibilidade de projegao. Exemplo de comisséo de frente de escola de samba

14° encontro

Data: 06/12 (quinta-feira)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagéao corporal (Kamilla
Neves)

18:30 - Chegada

19:40 - Trabalho de corpo - coro

20:00 - Trabalhar a primeira cena do espetaculo

20:40 - Apresentacdo dos exercicios de casa

15° encontro

Data: 08/12 (sabado)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagéao corporal (Kamilla
Neves)

10:00 - Chegada e café

10:20 - Olhar as imagens dos personagens do Portinari

10:40 - Alongamento + corpo - Trabalhar corpos dos personagens do Portinari

11:40 - Trabalhar a primeira cena pensando esses corpos

12:40 - Fala sobre o exercicio (cenas) do encontro anterior

13:00 - Finalizagdo e exercicio de casa (trazer elementos que tenham a ver

com esses personagens escolhidos)

16° encontro

Data: 11/12 (terca-feira)

Nucleos presentes: Dramaturgia (Priscila Bittencourt, Yassu Noguchi, Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Paulo Sérgio Kajal) + Preparagédo corporal (Kamilla

Neves)
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18:30 - Chegada e café

19:00 - Aquecimento e preparagao corporal

20:00 - Revisitar o mapa afetivo, imagens do Portinari e leitura da primeira cena
21:00 - Experimentar a movimentag¢ao da primeira cena

Um dos procedimentos estruturais do Fabulagbes do Territério é a
manipulacdo da memdria de determinada localidade como elemento de
criagdo de novos discursos. A ativagcdo dos arquivos da Rua Joaquim Silva
iniciou-se através de uma pesquisa de campo. Essa etapa do processo, além
de ensejar o estabelecimento de uma relagdo com os moradores, foi o
momento em que levantamos fotografias, narrativas orais e textos sobre o
territério. Passamos a frequentar diariamente a extensdo da rua e
comecgamos a visualizar as suas sutilezas. As dindmicas do cotidiano, o ritmo
acelerado da rua em dias de semana no periodo diurno, contrapondo-se com
a calmaria ao entardecer, a relagcdo dos moradores com os turistas, as
criangas brincando de pique, entre outras situacdes do dia dia, foram
registrados em nosso diario de campo. A partir dessa coleta de materiais,
percebemos que, apesar de uma escuta ativa, um olhar atento e um bocado
de bibliografias e materiais de arquivo sobre a Lapa, estavam diante de nés
muitas lacunas e um desconhecido que daria margem para a criacéo de
ficcdes e (re)construgdes de narrativas. Essas eram as brechas fundamentais
para 0 nosso processo criativo. Desse modo, iniciamos a relagdo com os
elementos que compreendem a Rua Joaquim Silva. (PINTO, 2020: 48-49)

Esses pontos expressos pelo Luiz Fernando se consolidam ainda mais nas
etapas Construgdo 4 e Construgcdo 5 (janeiro/2019) quando realizamos ensaios
intensificados e definimos os ajustes da temporada a partir da manipulagdo de
arquivos e exercicios de criagao.

Trajeto do espetaculo: Inicio na Rua Evaristo da Veiga (em frente aos Arcos da
Lapa), segue para a Escadaria, passa pela Casa da Musica, cruza a Rua da Lapa,
passa em frente ao Bar do Adalto e termina no banho de mar e final do bingo com
pagode/samba na Rua Morais e Vale.

Estrutura do espetaculo: Todos estdo na Rua Joaquim Silva realizando uma
agao do cotidiano. E dia. O radio (um carrinho de carregar gelo adaptado) liga, com
uma musica de fundo (executada ao vivo), o locutor fala sobre o verdo quente do Rio
de Janeiro (referéncia da previsdo do tempo do Jornal do Brasil quando foi decretado
o Al5), a informagéo de uma possivel tempestade chegando e outras noticias sobre a
cidade. As pessoas que antes estavam realizando suas agdes, agora dao atengao

para os informes noticiados pelo locutor. No término da informagao da radio, os atores
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se juntam em coro, param em foto e comegam a olhar para o céu e vao se conectando
com essa ideia da possibilidade de chuva.

A construgdo corpérea dos personagens se deu através da analise de obras do
pintor Candido Portinari, que viveu num imovel da esquina das ruas Joaquim Silva
com Teoténio Regadas. Outras referéncias foram: exercicios de danca afro; analise
de fotografias antigas do acervo do Instituto Moreira Salles e da Agéncia O Globo; e
observacdo dos arquétipos de determinados frequentadores da Lapa, tais como,

vendedores, carregadores, guias de turismo e criangas brincando.

Figura 68 - Criangas brincam em 1975 no chafariz que existia em frente aos Arcos, onde ja

foi o Anfiteatro e hoje esta a Praga dos Arcos. Fonte: Agéncia O Globo/José Vidal

L3
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Figura 69 - No verdo de 2022, criangas se divertem em uma piscina montada na Rua

Joaquim Silva. Cenas como essa se repetem em dias de sol intenso. Fonte: Alex Teixeira
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Figura 70 - Pinturas de Candido Portinari aliadas aos corpos dos frequentadores do presente

da Lapa inspiraram a construgéo dos personagens. Fonte: Plataforma Portinari

Figura 71 - Cena inicial do espetaculo Sorte ou Revés, na esquina das ruas Evaristo da
Veiga com Joaquim Silva. Fonte: Arquivo Peneira/Victor Coutinho

As disputas territoriais presentes na peca Sorte ou Revés também foram
influenciadas por imagens antigas e conversas com moradores que revelaram as
tensdes, sobretudo sociais. Em um dialogo com Dona Marlene, ela nos revelou que o
cenario da Joaquim Silva mudou significativamente nos ultimos anos e de forma
bastante abrupta apds a implementagdo do Lapa Legal*', na primeira gestdo do
prefeito Eduardo Paes, entao filiado ao PMDB. O projeto criado em 2009 conectava a

“1 Materia do Extra que fala que fala sobre as a¢des do projeto Lapa Legal:
https://extra.globo.com/noticias/rio/prefeitura-anuncia-acoes-que-integrarao-projeto-lapa-legal-222662.html.
Acessado em 8/07/2022.
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Secretaria Municipal de Cultura (SMC), a época chefiada por Jandira Feghali (PCdoB),
com a Guarda Municipal e previa o ordenamento de ambulantes e a regulamentagao
dos horarios de shows em espacgos abertos. Com isso, as barraquinhas existentes na
rua foram proibidas, bem como as musicas em espac¢o aberto. Era o inicio do que
viraria o Choque de Ordem*? e o abre alas para a implantagédo do Lapa Presente®.
Pode parecer confuso porque estou falando de um método artistico comunitario, mas
também dialogando sobre cidade, acessos e direitos, e esses espagos, inclusive os
temporais, acabam sendo borrados.

Logo nos primeiros encontros do Fabulagdes, pedimos que os participantes
compartilhassem suas primeiras memdérias com a Joaquim e, curiosamente, as
recordagdes da maioria das pessoas eram relacionadas a noite e como aquele era um
espaco de sociabilizacdo da boémia. Poucos foram os relatos sobre os usos diurnos,
onde moradores vivem de maneira ordinaria, executando tarefas cotidianas.

Isso estimulou o trio de diretores a trabalharem com o grupo estratégias de

desnaturalizagao das ideias pré-concebidas sobre aquele territorio.

20 Choque de Ordem foi a principal bandeira dos cem dias do primeiro governo de Eduardo Paes, em 2009. A
Seop (Secretaria Especial da Ordem Publica) promovia operagdes, que segundo a prefeitura, eram voltadas ao
combate a desordem urbana. Rolavam ainda apreensdes de materiais de camelos, fiscalizagdo de bares e
demoligdo de prédios irregulares.

$0 Lapa Presente, criado em janeiro de 2014, foi o embrido do projeto Seguranca Presente, que atualmente
funciona em bairros da regido central, Zona Norte, Zona Sul, ¢ Zona Oeste, além das cidades de Nitero6i, Sdo
Gongalo e de municipios da Baixada Fluminense. O efetivo ¢ formado por policiais militares de folga, agentes
civis (egressos das Forcas Armadas) e assistentes sociais.
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Figura 72 - Uma sexta-feira na Rua Joaquim Silva, por volta de 2008. Detalhe para os
precgos: Caipirinha R$2,50 e cerveja Itaipava R$2,00. Fonte: Alex Teixeira

Ainda sobre as tensdes, em um dos dias da temporada de Sorte ou Revés,
estdvamos em cena quando ouvimos um barulho alto. Posteriormente descobrimos
que a Policia Militar havia efetuado um disparo na Travessa do Mosqueira, muito perto
de onde 0 nosso cortejo havia acabado de passar. Ndo € incomum que esse tipo de
acao ocorra nessa area, sendo promovida por um sistema de seguranga falido.

Em 4 de julho de 2022, uma matéria no jornal O Globo noticiava: "Policia

prende traficantes em ponto turistico da Lapa".
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Policia prende traficantes
em pontos turisticos da Lapa

Criminosos alugavam casardes antigos da regido para vender drogas

NAFAEL NASCIMENTO DE SOUZA

B s et Tl

Delegaciade Atendimen
to ao Turista (Deat) e 0
Batalhlo de Policiamento de
Areas Turisticas (BPTur) rea
lizaram, ontem, Jkruq.\o
Colmeia, para prender trafi
cantes que atuam noentomo
dos Arcos da Lapa e da Esca
daria Selarén, no Centro.
Quatro pessoas foram presas
€ levadas para a Deat, no Le-
blon, na Zona Sul
Durante quatro meses, po-
liciais da Deat e do BPTur in-
Vestigaram Como A ofganiza
¢do criminosa que atua no
Morro dos Prazeres, em San-
ta Teresa, criou um ponto de
venda de drogas na drea. A

abordagem dos traficantes
aos clientes era feita na Rua
Joagquim Silva, a poucos me

tros dos Arcos. Atualmente, a
regido ¢ patrulhada por agen

tes do BPTur e do Seguranca
Presente. A concorrida Esca

daria Selardn fica a cercade
500 metros da Secretaria es

tadual de Policia Militar.

DROGAS PELOCANO
Para despistar os policiais,
os traficantes alugaram os
casardes, quepassaram aser
usadoscomobocasde fumo.
As drogas eram armazena
das no telhado das casas ¢
passadas para o comprador
através de um cano de PVC.
—Essa quadritha funciona
de maneira disfargada, abor

dando turistas, para nio cha
mar a atengio. 4 que a Lapa
atrai muitas pessoas, por ser
uma regido que tem casas de
shows e bares, eles usam des
seanificio paravender drogas

explicou a delegada Patri
cla Alemany, titular da Deat

A escadaria é um dos pon
tos turisticos mais visitados
do Rio de Janeiro. Tem muita
gente o tempo inteiro. Os tra-
ficantes ficam ali, € um co
mércio velado

Imagens feitas durante a
investigagio revelaram que
os traficantes usavam a tubu
lagdo de uma das casas para
entregar as drogas. Depois, o
dinheirodavendaeracoloca-
do em bolsas plisticas que
eram igadas para o segundo

Operaglo Colmela. Pobiciass G Deat ¢ 00 BPTur prenderam quatro traficantes que atuavam na regido da Laga

andar dos sobrados.
Aquadrilha é conhecida co-
mo " Tropadomel™ —porisso,
onome da operagia. De acor
do com informagdes do in-
quérito, os bandidos atuavam
hd anos com essa dindmica,
Um dos casardes de onde a
droga era distribuida tinha

uma placa na fachada ondeJé-
se “comida caseira”. Na porta
do sobrado, os policiais cons-
tataram que circulavam os
“vapores”, como sdo conheci-
dos os “varejistas” dotrifico
Esses “vapores” organiza

vamuma filade tes
€ 5C COMUNICavam Com outro

traficante, que seria o chefe
deles. Este bandido controla

vaadroga e liberava o produ

to aos poucos, do terraco da
casa. Se desconfiassem de al-
g0 ou alguém, os vendedores
rapidamente corriam para
dentro do casario e tranca-
vama [l nta.

Figura 73 - Matéria do Globo sobre a prisdo de vendedores de drogas da Rua Joaquim Silva.
Fonte: O Globo

Apenas 15 dias apds essa incursao da PM, a Policia Civil executou um jovem
na Joaquim Silva, bem na altura da Travessa do Mosqueira, com a justificativa de que
ele era suspeito de comercializar drogas no local. Em entrevista ao jornal O Dia*, uma
testemunha que preferiu n&o se identificar, afirmou que o rapaz ndo reagiu e néo

estava armado, ao contrario do que diz a policia.

4 Testemunha diz que homem morto pela policia na Lapa estava desarmado e ndo reagiu: "preferiu matar a
queima-roupa': https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2022/07/6446417-testemunha-diz-que-homem-morto-pela-
policia-na-lapa-estava-desarmado-e-nao-reagiu-preferiu-matar-a-queima-roupa.html. Acessado em 25/08/2022.
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Figura 74 - Na noite do crime, vizinhos e conhecidos do jovem protestaram, ateando fogo em
barricadas nas principais ruas da Lapa. Fonte: O Globo/Hermes de Paula

S

'PAREM DE NO
MATAR !
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Figura 74 - Moradores colocaram uma faixa denunciando as agdes truculentas do estado

bem na porta da casa onde vivia Dona Marlene. Fonte: Julinho Barroso

Abordo esses temas da Joaquim Silva em 2022 porque eles se conectam
diretamente com as tensdes e disputas territoriais que cito nesta dissertagdo desde o
Ato |, seja na matéria da Folha de Sao Paulo de 2008, que fala sobre um assassinado
na Travessa do Mosqueira, ou quando, em 2011, nos deparavamos com pessoas
entorpecidas no chao da quadra do Ciep de Bangu enquanto ensaiavamos, ou quando
precisamos migrar para o Parque das Criangas, no Catete, uma vez que a situagao
da seguranga publica ndo estava nada amistosa na Zona Oeste naquele periodo pré-
Copa do Mundo. Tudo esta ligada a auséncia de politicas sociais, de saude publica,
ao racismo e a guerra as drogas, que no fundo é uma guerra contra as populagbes
mais vulneraveis.

E ainda no tema das politicas sociais, durante a observagao das imagens da
Colecao Gilberto Ferrez, de Marc Ferrez, do inicio do século XX, para a construgao
do Sorte ou Revés, percebemos que diversas moradias populares da regido foram
removidas. Dessa forma, incorporamos essas questdes na dramaturgia do

espetaculo.

——

YT
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Figura 75 - Imagem da area dos Arcos da Lapa pouco antes das reformas de Pereira

Passos. Fonte: IMS/Marc Ferrez

Sorte ou Revés cumpriu temporada na Rua Joaquim Silva ao longo dos quatro
sabados e domingos do més de fevereiro de 2019, e para conseguirmos todas as
autorizagdes necessarias para a realizacao de uma peca itinerante que envolvia cerca
de 30 pessoas trabalhando e nenhum investimento publico, tivemos que mais uma
vez operar nas brechas.

Ao invés de declararmos aos 6rgdos competentes que esse era um espetaculo
multilinguagem, dissemos que era uma ocupag¢ao. Ou melhor, informamos que era o
ato politico cultural “Ocupa Fabulag¢des do Territério”. Por se caracterizar como uma
‘manifestagdo”, que € garantida constitucionalmente, nenhuma autoridade poderia
nos barrar.

E assim fizemos. Com o nada a opor da prefeitura e das policias Civil e Militar
e a publicagdo do Diario Oficial que nos autorizava o fechamento da rua (CET-Rio), a
equipe de producdo seguia na frente do cortejo e sempre que abordada, partia para
os desenroles com os policiais. No fim, deu certo. N&o fosse desse jeito, ndo teriamos
tido como arcar com os custos de um despachante para a legalizagdo do que seria
enquadrado como evento.

A viabilizagdo da arte publica € um tema urgente que precisa ser discutido
nesse Rio de Janeiro, seja para o proximo carnaval, seja para a proxima aplicagao do
Fabulagdes do Territorio. Pelo fato da peca ser itinerante ndo se enquadra na Lei do
Artista de Rua“®.

4 Lei que dispde sobre a apresentagdo de Artistas de Rua nos logradouros ptblicos do Municipio do Rio de
Janeiro. Mais informagoes:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/50ad008247b81030032579ea0073d588/67120c4clae54
a6603257a14006d2b1d?OpenDocument#:~:text=Durante%20a%20atividade%200u%20evento,na%?20data%20d
€%20sua%?20publica%C3%A7%C3%A30. Acessado em 10/08/2022
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Figura 76 - Documentos do ato cultural "Fabula¢des do Territério" para a liberagéo da pega
itinerante Sorte ou Revés. Fonte: Acervo Peneira
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ATOll, CENAV

Os desdobramentos do método Fabulagbes do Territorio

Marco de 2020, inicio da pandemia da Covid-19. Esse era 0 ano que marcava
o aniversario de 10 anos da Peneira, e assim como tantos outros grupos, estavamos
completamente perdidos e impossibilitados de fazer o que sabiamos. Promover
encontros. Os meses foram duros, dificilimos, e de muitas incertezas. Luiz Fernando,
Priscila Bittencourt, Taty Maria, que tinha voltado a fazer parte do grupo em 2019 e
eu, comegamos a bolar estratégias e possibilidades de (re)existéncia. Fomos
contemplados na 72 Edigao do Prémio Culturas Populares — Edicdo Teixeirinha, da
Secretaria da Diversidade Cultural (SDC) do Ministério da Cidadania e resolvemos
aportar parte da grana em lives comemorativas pelos 10 anos do grupo, que
chamamos de Peneira + 10, e a outra parte em trés publicagbes editoriais: a Cartonera
do Escritorio - volume 146 e a Cartonera do Escritério - volume II*7 (duas antologias
com poetas que passaram pelo Sarau do Escritério) e um livro que contasse como
tinha sido a experiéncia da aplicagcdo do método Fabulagbes através da otica dos
participantes, do publico e de moradores. A publicagao foi intitulada Fabulagbes do
Territério - Rua Joaquim Silva*®, e contou com a organizagao da Priscila Bittencourt e
do Luiz Fernando Pinto, e textos da Ana Claudia Souza, Domitila Almenteiro, Julia
Cabo, Priscila Bittencourt, Guilherme Lopes, Hugo Cruz, Luiz Fernando Pinto e meu.

48 0 livro Cartonera do Escritorio - volume I pode ser lido na integra através do link:
https://drive.google.com/file/d/INIwWKTk4DgWbKxeETUHNUGCCg7r1_gXvs/view?usp=sharing. Acessado em
10/08/2022.

470 livro Cartonera do Escritorio - volume IT pode ser lido na integra através do link:
https://drive.google.com/file/d/1SphkWYXETXgC8mS5LI-inVNEg0CLafAol/view?usp=sharing. Acessado em
10/08/2022.

48 0 livro Fabulagdes do Territorio - Rua Joaquim Silva pode ser lido na integra através do link:
https://drive.google.com/file/d/1VWVDIEAbmwxrD91SGem6A2TIYPOQuahl/view. Acessado em 10/08/2022.
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Figura 77 - Livro Fabulagbes do Territério - Rua Joaquim Silva publicado em 2020. Fonte:

Acervo Peneira

O artigo que abre o livro é justamente o meu. Nele comego falando sobre o
momento sinistro que viviamos naquele abril de 2020, um més apds decretada a
pandemia.

E curioso escrever sobre o método Fabulacdes do Territdrio em perspectiva,
justamente no ano em que a Peneira completa uma década, e no exato
momento que vivemos. Estamos em abril de 2020, confinados em casa e
diante da maior crise enfrentada pela nossa geragéo. A crise da covid-19.
Nesses dias de quarentena, tive a oportunidade de conversar com algumas
pessoas por videochamada, abrir gavetas e vasculhar HDs antigos em busca
de reconexdes com o passado, para uma tentativa de entendimento do
momento presente e, quiga, de projecdo de futuro. Talvez neste exato
momento em que escrevo, esteja em curso uma das maiores mudangas no
campo da cultura dos ultimos anos. Falo da relacao entre artista e espectador,
seja pela forma de recepgao do conteldo, seja pela influéncia que o publico
passa a exercer sobre a obra. E olhando de maneira mais atenta a isso,
percebo que, na trajetéria da Peneira, sempre estivemos em busca dessa
troca mais intima e horizontal, tentando de alguma forma borrar os obstaculos
entre a plateia e o espetaculo. Isso se esgarga justamente no Fabula¢des do
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Territério, que, entre outras coisas, propée uma construgdo criativa entre
artistas e aqueles que eventualmente poderiam ser meros observadores, mas
que viram ndo somente parte, mas todo o processo (...) (TEIXEIRA, 2020: 12-
13)

Foi a producao deste texto, aliada a suspensdo do campo - por conta da
pandemia - e as disciplinas do primeiro semestre do PPCULT que me fizeram
entender que precisava mudar de tema de pesquisa no programa de mestrado. Tinha
ali uma outra urgéncia que era falar sobre uma década, uma década de muitos
atravessamentos, conexdes, experimentagdes e sistematizagdes que culminaram em

um método artistico-comunitario.

Quando perguntei ao Alex como a ideia da pega Sorte ou Revés havia
surgido, ele pacientemente me contou a histéria do grupo Peneira, as
diversas experiéncias estéticas e de linguagens que eles haviam realizado, e
as colaboragdes e aliangas que desaguaram no espetaculo. Tudo muito
interessante, € verdade, mas a explicagdo me pareceu curiosamente
insuficiente. O desenvolvimento de uma técnica, o cuidado, o estudo e a
dedicagdo de todas as pessoas envolvidas claramente transpareciam na
histéria que ele me contava, mas nada daquilo me sanava a duvida que eu
venho carregando faz tempo: como é possivel que esse grupo de pessoas
tenha feito tudo certo? No plano estético, no plano ético e na forma como
abordavam as relagdes interpessoais, foi tudo feito com uma delicadeza e
seriedade fora do normal. Eu, francamente, quando vi a faixa perto do bar do
Adalto convidando os moradores da regido para participarem de uma peca
sobre o bairro, ndo esperava isso. Eu ndo conhecia ninguém daquele grupo,
nao sabia como o processo iria ser gerido e sou, por natureza, um pouco
desconfiada. Além disso, com excegdo de algumas poucas malfadadas
experiéncias no segundo grau, eu nunca havia atuado. Estar neste lugar do
ator é, pelo menos para mim, algo muito estranho, que exige uma
vulnerabilidade que eu tinha minhas dlvidas se seria capaz de suportar. Foi
um tremendo alivio perceber que os diretores, a preparadora corporal e a
preparadora vocal sabiam mais do que bem o que estavam fazendo. No fim
das contas, eles fizeram com que todo o processo parecesse facil e possivel
de ser desfrutado. Um feito e tanto. Mas, acima de tudo, me preocupava a
forma como eles iriam estabelecer uma relagdo com aquele ambiente que
propunham em que trabalhassemos e com as pessoas que por ali moram e
transitam (...) (CABO, 2020: 20-21)

O depoimento acima é de Julia Cabo, historiadora e moradora da Avenida
Augusto Severo, quase na esquina com a Rua Joaquim Silva. Ela ficou sabendo do
processo do Fabulagbes através de uma faixa que colocamos bem pertinho de seu
prédio, e veio ver qual era. Mergulhou de cabega e seguiu conosco até o fim da
jornada.
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(...) Pensar a arte e a criagdo como espagos de autodeterminagdo. Em um so6
movimento, reinterpretar o passado, disputar o presente e elaborar um futuro.
Reunir as memoérias da Joaquim Silva, de personagens histéricos como
Carmen Miranda, denunciar a especulacdo imobiliaria e as intervencgbes
urbanas antidemocraticas, mas, também, celebrar a capacidade de
subverséo e a reinvengao de tradigdes. O espetaculo nos convida a retomarr,
por meio da cultura, a imaginagao politica que se esvaziou tanto em nossos
dias, quando, na urgéncia de barrarmos os retrocessos, ndo nos tem sobrado
tempo de sonhar. O encontro entre atores, moradores do entorno, musicos e
alguns personagens da Lapa no espetaculo me fez celebrar a memaria de
quando ocupavamos ruas e pracas com maior frequéncia. Um momento em
que politica, estética e vida cotidiana se atravessavam em meio a palavras
de ordem, lambe-lambes, aulas publicas e rodas de dangas populares hum
territério menos regulado pelo Lapa Presente. Importante destacar que esse
ponto se torna especialmente sensivel nesse tempo em que finalizo este
texto, em abril de 2020, quando a cultura carioca esta de quarentena em
funcao da pandemia que atinge o Brasil e 0 mundo. (LOPES, 2020: 34-35)

O Guilherme Lopes afirma em seu texto que "n&o nos tem sobrado tempo de
sonhar”, e talvez a proposta do Fabula¢des tenha sido realmente essa. A de colocar
no mundo um sonho coletivo, gestado por anos, por muitas maos e mentes e que so

virou realidade pois existem muitos sonhaticos na cidade. Muitos sonhaticos na Lapa.

Fabulacbes € um processo realmente coletivo, em que toda a criagao
depende das descobertas feitas em conjunto. Ele foi usado na criagdo de
Sorte ou revés. Diferente do que se faz nas pecas tradicionais, aqui o roteiro
€ desenvolvido ao mesmo tempo em que o grupo se forma. Através de
exploragbes ativas na cidade, surge o espetaculo. Para que tudo isso
funcione, é preciso uma dose singela de ingenuidade. Sorte ou revés ndo tem
a rua s6 como palco ou como inspiragdo, mas como protagonista. Tudo
acontece através de e com ela. Essa inversdo desloca a ideia de realidade e
fantasia, permitindo-nos transitar e embaralhar o convencional. O que é,
afinal, presente e passado, progresso e retrocesso, coletivo e individual,
publico e privado, encenagéo e vida real? Espremida entre o pé do morro de
Santa Teresa e o Largo da Lapa, a Joaquim Silva € uma rua singular na
cidade. Sua logica propria € cosmopolita e suburbana. Abriga ao mesmo
tempo o futebol da criangada (que ainda brinca na rua), a cadeira na calgada,
a efervescéncia da noite mais diversificada da cidade e o bingo de domingo
da Dona Marlene. O botequim tradicional, o novo restaurante da moda, a
carvoaria (onde mais ainda existe uma carvoaria?) e o terceiro ponto turistico
mais visitado do Rio, a Escadaria Selarén. A descida do convento e as lendas
de Madame Sata. E essa sobreposi¢do de camadas que forma a alma da
Joaquim. E “sim, as ruas tém alma!”, como escreveu Jodo do Rio,
compreendendo que as elas tém personalidade propria e sdo a vida das
cidades. A rua Joaquim Silva é uma amalgama de tantas almas.
(ALMENTEIRO, 2020: 39-41)
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Joao do Rio também diz em seu livro A alma encantadora das ruas, que: “A rua
faz as celebridades e as revoltas”, e foi justamente essa conjungdo que pudemos
observar/pesquisar na Joaquim Silva. Das rodas de samba da entdo cantora iniciante
Teresa Cristina no final dos anos 1990, no Bar Semente, as manifestagdes dos
moradores em 2022 pelo assassinato de um jovem, por parte do estado. Sim Domi,

concordo plenamente que a Joaquim é uma amalgama de tantas almas.

A cidade é viva. A alma ja esta |a. Se a rua é a protagonista, Sorte ou revés
€ quase uma autobiografia. A cenografia, entdo, precisa apenas colocar os
aderegos para vestir o personagem. O papel do cenario € jogar luz naquilo
que é essencial para guiar os olhares em meio a esse grande emaranhado.
Um carrinho de entrega de bebidas, elemento marcante do bairro, foi
adaptado para se transformar em estagéo de radio e acompanhar o trajeto de
meio quildbmetro. Brincando com a nao linearidade temporal do texto, foram
inseridos elementos cinematograficos de décadas passadas e acessorios de
praia, resgatando a memoria da antiga Praia Areias de Espanha. Tudo isso
misturado a elementos do cotidiano. Para essa construgao, também se tirou
proveito do que a prépria rua oferece. Muitos componentes do cenario foram
adquiridos no “shopping chao” (formado por vendedores de objetos usados
que expdem suas mercadorias na calgada). Com um aspecto de improviso,
bem caracteristico da Lapa, o cenario se mesclou ao contexto e virou parte
integrante da paisagem, misturando aquilo que ja é parte do cotidiano da
Joaquim com o que foi trazido pela produgédo. Assim, os limites vao se
borrando para os participantes. O que faz parte do dia a dia e o que é parte
do espetaculo? O que é encenacao e o que é vida real? Sorte ou revés é um
questionamento sobre tudo isso, as vezes mais real que a prépria realidade.
Um convite aqueles que estéo realmente abertos a ouvir, enxergar e saborear
a rua, embarcando em uma caminhada por todas essas dimensdes da
experiéncia de cidade. Afinal, o que o atravessa quando vocé atravessa?
(ALMENTEIRO, 2020: 42-43)

A temporada de Sorte ou Revés aconteceu em fevereiro, justamente num pré-
carnaval, época em que os poros da cidade so transpiram folia e na Joaquim Silva
nao é diferente.

Se ndo me falha a memodria, no segundo final de semana da pecga, ao
chegarmos na rua, vimos o estandarte do Traz a cagamba, um bloco de carnaval que
homenageia o grupo Molejo. Quando iamos iniciar nosso cortejo, a agremiagao voltou
a tocar, apds um intervalo. A producéao foi Ia, desenrolou, pediu aos musicos que
aguardassem um pouco para que pudéssemos seguir e assim foi. O nosso cortejo
efetivamente se misturava ao bloco e aos folibes do carnaval e ja ndo era mais

possivel saber o que era vida ou ficgdo, carnaval ou teatro.
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Em outro dia da temporada, uma festa enorme do Rato Branko, o atelié dos
artistas plasticos Raul Mourao e Cabelo, que também funciona na Joaquim, estava
promovendo uma comemoragao, literalmente no meio da rua, com direito a DJ,
ambulantes e o escambau. Novamente a produgédo deu aquele papo, nosso cortejo
passou, e ainda arrastou parte do publico para o nosso encerramento, na cena do
pagode da Praia Areias de Espanha.

Diversos pesquisadores das artes performativas operaram a ideia de Acdes
Fisicas, expandindo as provocagdes de Stanislavski e desdobrando em
outros procedimentos (BONFITTO, 2009). No nosso processo de composigao
dos personagens de Sorte ou revés, as Agdes Fisicas somaram-se aos
materiais de arquivo que levantamos desde o inicio do projeto. Apés a criagao
de exercicios combinando essas referéncias, desenvolvidos a partir de uma
centralidade na palavra e na imagem, tendo como viés canalizador das
improvisagdes apresentadas pelos atores o direcionamento para uma ideia
de fabulagdo, chegamos a elaboragao do texto dramaturgico e aos corpos de
cada personagem. Outro elemento presente no método de Stanislavski e
enfatizado por nés durante os dois Ultimos meses de ensaio foi a execugéo e
a repeticdo das agdes e cenas criadas, sobretudo antes dos ensaios gerais
na Rua Joaquim Silva. (PINTO, 2020: 54-55)

Teatro e literatura sdo formas de repetigdes. A vida € pura repeticdo e a gente
€ que tenta fabular umas efemérides para as coisas nao parecerem ordinarias o tempo
todo. Apesar das repeticdes, o teatro ndo € ordinario. Ndo € ordinario porque ele é
vivo, ele é ao vivo, e requer atencdo. Entdo as repeticdes nesse processo se tornam
ainda mais necessarias, no sentido das agcbdes estarem mais dentro, no sentimento,

do que no préprio movimento.

Assim como me referi no inicio deste texto, quando apresentamos o
espetaculo Sorte ou revés durante o més de fevereiro de 2019 na Rua
Joaquim Silva, sabiamos que ali ndo seria o encerramento do projeto, mas o
ultimo dia de apresentagédo foi para nés como um novo inicio. Além da
mudanca da perspectiva de relagcdo com a rua, alterando nossos corpos e
modificando o nosso olhar perante o dia a dia da localidade, diversos
acontecimentos ocorreram e nos revelaram o quanto também fazemos parte
da Rua Joaquim Silva e como as suas dinamicas traduzem a cidade em que
habitamos. Desenvolver um processo participativo com moradores da regiao,
manusear e fabular arquivos sobre a localidade, estreitar lagos com o
territério, compartilhar com a rua um espetaculo que tensiona o seu cotidiano,
transformou-se em uma agao micropolitica que buscou novos caminhos para
futuros possiveis, agao essa que se inscreve no dominio performativo ndo s6
artistico, mas também tedrico e/ou existencial (ROLNIK, 2009). (PINTO,
2020: 55-56)
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Todo esse processo do Fabulagdes foi intenso e lembro da gente comentar ao
final, como os nossos olhares estavam inicialmente condicionados pela ideia da
Joaquim boemia. Apds meses de incursdes no territorio, depois de conhecer a Marcia
do bingo, a Dona Marlene, a Dona Aghata, o Seu Francesco, a Daade, a Fatima, o
Antonio e até as pessoas que ja ndo estavam mais ali, como o Seu Claudio, o Jacob
- 0 do bandolim, as polacas, as francesas, o Manoel Bandeira, as nacionais, a
Madame Sata, o emparedado da Lapa, o Luis Martins, o Jodo do Rio, e tantos. A
Joaquim Silva certamente nunca mais sera a mesma para os olhos daquele grupo de

fabuladores.

Durante os encontros, os participantes foram convidados a realizar trabalho
de campo no logradouro e estimulados a desnaturalizar os sons, a
arquitetura, os personagens locais e as diferentes intervengbes no espacgo
urbano, levando-os a perceber as diversas camadas de temporalidades e
construgdes sociais em um mesmo espago tempo, em um movimento de
estranhar o familiar — como Gilberto Velho sugere em O desafio da
proximidade (VELHO, 2003). Cada participante do processo recebeu um
bloco de notas para escrever o seu “diario de bordo” e, em ocasides
especificas, realizou entrevistas com moradores e transeuntes, além de
praticar a observacgao participante. Circular e frequentar espagos da Joaquim
Silva passou a ser parte da rotina do grupo durante os meses de preparagao
do espetaculo; estar na Joaquim Silva passava por momentos de trabalho
assim como de lazer. Os participantes passaram também por preparagao
corporal, vocal, musical, e encontros com anadlise de fotografias e videos
sobre a regido, sendo estimulados a produzir também seus proprios
conteudos. Os textos, videos e fotografias produzidos pelo grupo foram
analisados e debatidos durante os encontros. (BITTENCOURT, 2020: 69-70)

Em uma das manhas de sabado, a proposta era ir a Joaquim Silva e anotar
todos os cheiros e sons que pudéssemos absorver. E que composicao incrivel tivemos
ao final. Desnaturalizar o cotidiano € fundamental, ndo sé num processo como o do

Fabulagdes, mas diria que para a vida.

(...) tudo comeca nos Arcos da Lapa, ali pertinho de onde era o restaurante
Semente, e termina no boteco Beco do Rato —, o publico também tem de
prestar atengdo no bingo, que corre junto com a trama e se torna parte da
histéria. A cada trecho, nova dezena é sorteada e, no final, conhece-se o
vencedor, que ganha até prémio! Aconteceu comigo. Acompanhei tudo desde
o inicio: vi chegar a charanga iluminada e sonora, empurrada com cuidado
pelos integrantes do grupo; vi o show ao vivo, que da inicio a tudo, com étimos
musicos tocando na rua, aquecendo a plateia; vi cenas lindas que sao parte
da trama, como o momento incrivel em que todos tém de ajudar a subir a
grande e invisivel tenda que vai cobrir o espago e proteger o que vai
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acontecer ali embaixo... Cruzei toda a Joaquim Silva, com tempo para admirar
0 casario, os restaurantes tradicionais, os mais requintados e os caidos, a
escada de ladrilhos que sobe para Santa Teresa, a rua de paralelepipedos
que vai até a Sala Cecilia Meirelles, o Centro Afro-Carioca de Cinema Zézimo
Bulbul... a Lapa inteira naquele caminho, muita histéria sendo conduzida por
essa ideia um tanto excéntrica de uma trupe de jovens de todo o Rio,
dispostos a ocupar a rua com teatro, musica, poesia, alegria, irreveréncia.
Impossivel ndo admirar esse coletivo abusado, inventivo, criativo, que faz,
acontece e bota na rua eventos incriveis como Sarau do Escritorio.
Articulados, eles conhecem todo mundo e, queridos, é claro que todo mundo
vai atras do chamado do Peneira. No grand finale de Sorte ou revés, quando
€ revelado o ganhador do bingo, surpresa: a cartela sorteada foi a minha!l
(SOUZA, 2020: 85-87)

A ideia de construir uma pecga interativa (em que o publico jogava um bingo
enquanto a encenagao rolava), que andava e ainda se relacionava com o territorio,
parecia no primeiro momento uma doideira. De fato era e tinha tudo pra dar errado,

mas a repeticdo, a alma da rua e o encantamento, fizeram com que desse bom.

Num movimento orgénico e continuo de questionamento, rigor, criatividade e
organizagdo coletiva e nao negando conflitos e impasses inerentes, esse
grupo procura manter o seu trabalho com dignidade ética e estética, essencial
aos nossos tempos. Assume, desde que o conhego, uma postura
descentrada, de escuta e aprendizagem com as realidades, ndo procurando
falar sobre essas realidades nas suas criagbes, mas antes a partir delas.
Quando surgiu, depois de alguns felizes encontros, a possibilidade de estar
préoximo desse trabalho, como supervisor, penso ter entendido as demandas
artisticas e politicas que o grupo ndo queria mais adiar. Pensando nas
discussbes comprometidas de como fazer e por qué, nas deambulagbes
pelas ruas, nas reunides via Skype (hoje tdo banalizadas), nas leituras
partilhadas, nas duvidas e rupturas transversais, o coletivo manteve uma
agao marcada pela construgdo de um encontro com os moradores da Rua
Joaquim Silva, afinal um encontro de vizinhos do mesmo bairro com toda a
sua diversidade. Sem tentagbes de “romantizar” esses processos, muito
expostos a instrumentaliza¢des, esse trabalho concreto reuniu um conjunto
de elementos-chave a sublinhar. Desde logo, consistiu numa criagdo
baseada na horizontalidade entre todos os elementos do grupo, profissionais
ou nao das artes, numa participacdo ativa em todas as fases do processo
criativo. Dessa forma, parecem ter sido evitadas abordagens participativas
manipuladoras que excluem, por exemplo, os ndo profissionais da tomada de
decisdo nos processos, perpetuando-se, assim, a manutengao da visdo de
quem ja tem o poder dentro dos canones estabelecidos. Tive oportunidade
de perceber como a pesquisa histdrica e antropoldgica envolveu todos, como
a discussao e reflexdo foi aprofundada e como a escrita e diregao, mesmo
que assumida mais diretamente por alguns elementos, foi partilhada de forma
persistente. Sorte ou revés espelhou um exercicio de relagdo com a Lapa ndo
se limitando a representagdo, mas indo muito mais além, poeticamente
cruzando passado, presente e projetando futuro para os moradores do bairro
e da cidade. O percurso da Peneira, quase sempre dificil, tem sido
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continuado, estruturado, pensado, perspectivando o conflito como uma
poténcia. Esse caminho foi reforcado neste projeto pela sua ligagdo ao
contexto de vizinhanga, da rua e proximidade intrinseca do ato de “criar” ao
pulsar da vida. Tal permitiu conceber a criagcéo artistica nas suas multiplas
dimensbes muito para além dos circuitos culturais legitimados. Nesse caso,
parece estarmos, a semelhanca do que acontece noutras geografias na
atualidade, perante “outras” e “novas” configuragbes de criagdo e
participagdo. (CRUZ, 2020: 92-94)

Meu desejo com esse trabalho, e que sempre foi o trabalho da Peneira, € o de
contribuir com algum quinhdo para o fortalecimento de histérias e narrativas nao
hegemoénicas. De alguma forma, nés, enquanto grupo, ao longo da década de 10 do
Século XXI, ajudamos a assentar algumas pedrinhas miudinhas desse Rio de Janeiro.

Em 18 de abril de 2021, Dona Marlene Nazareth, nossa principal interlocutora
na Rua Joaquim Silva, se foi aos 73 anos, vitimada pela Covid-19.

Poucos meses antes eu havia feito uma longa entrevista com ela para uma
homenagem que realizamos numa edicdo on-line do Sarau do Escritorio. Nesse
mesmo dia, tirei algumas fotos e uma delas foi usada como base para a criagao de
um grafite que os artistas Marcelo Ment, Aira Ocrespo e Bragga desenharam na porta
da Estagado Joaquim Silva, a escola do Circo Voador que Dona Marlene trabalhava e

que ajudou a fundar junto com Maria Juga, a diretora da lona da Lapa.
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Figura 78 - Dona Marlene posa na janela de sua casa na Rua Joaquim Silva. Fonte: Alex
Teixeira. Figura 79 - Netos da Dona Marlene em frente ao painel que foi pintado em sua homenagem

na parede da escola do Circo Voador, na Joaquim Silva. Fonte: Instagram

Talvez esse seja o principal significado deste método de trabalho. Gerar
documentos, gerar memoria e fazer com que pessoas tdo importantes como a Dona

Marlene sejam celebradas e lembradas, dentro e fora de seus territorios.
Com essa dissertacao, encerro um capitulo importante da minha vida e também

concluo meus trabalhos junto a Peneira. Sigo como associado da organizagao,
parceiro e um eterno espectador-participante.

Evoé!
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em uma das primeiras reunides de orientacdo com Marildo Nercolini ele langou
uma frase que balizou minha investigacao até aqui: “Alex, seu trabalho é sobre vida,
sobre arte e cidade!”. No comeco, ao mudar o tema de pesquisa para o Fabulacbes
do Territério, achava que ia tratar da aplicacdo do método na Rua Joaquim Silva e
como ele impactou a comunidade e os participantes. Apdés muito refletir sobre a
provocacado do Marildo, entendi que pra chegar no método, muitas vidas haviam
atravessado a minha e as dos meus companheiros de grupo.

Entendi ainda que naquele ano de 2020, quando a Peneira completara 10 anos,
além da data redonda (eventualmente ainda penso com a cabega de jornalista), tinha
um recorte geracional a ser abordado. Eu teria a oportunidade de escrever e falar
sobre a geragdo que ajudei/ajudamos a construir e como os atravessamentos da
cidade foram importantes para os nossos fazeres artisticos e culturais.

Era uma receita de bolo que me dava tesao e que precisou de uma faisca para
ser acendida. A academia as vezes € tao arida e pesada, que se néo tiver tesdo, ndo
ha solucdo. E de alguma forma, essa pesquisa foi a solugdo para que eu conseguisse
chegar até aqui apds cruzar uma pandemia e todos os B.Os que a vida apresenta.

Durante os primeiros anos da década de 10 dos anos 2000, em dialogo com
diversos amigos trabalhadores da cultura, falavamos o quanto a universidade era
careta e como 0s nossos sonhos ndo cabiam nesses muros. Corta pra 2022: maior
galera desse bonde concluindo mestrado e doutorado e pesquisando justamente o
que faziamos/fazemos na pratica. Muito por conta de diversas politicas publicas e das
pressdes do dia a dia, as universidades brasileiras estdo se abrindo para outros
corpos e consequentemente para diferentes narrativas. E um privilégio estar nesse
espaco da universidade publica e poder investigar o que a gente viveu, o que nos
influenciou e nos moldou.

Essa pesquisa sobre 10 anos de atividade da Peneira e como chegamos num
meétodo artistico-comunitario ndo se encerra na Peneira e nem tenho a pretenséo de

concluir nada por aqui. N&do é como aquela figurinha do whatsapp:
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Consideragdes finais

I£ sobre 1ss0.

E uma proposta de "consideracées finais”’, mas que ndo tem como ser final,
porque a vida esta acontecendo (e essa pesquisa também é sobre isso). E aqui e
agora. E tudo ao vivo.

Quando comegamos a nos reunir para pensar a Cia Teatral Peneira, ndo
faziamos ideia de onde isso ia desaguar. Por vezes o mar é profundo, revolto, mas
também pode ser uma calmaria. E assim a vida na cidade, e é assim a vida de quem
vive da cultura.

O maneiro de olhar para a ideia de recorte geracional é perceber quantos
individuos, grupos, coletivos, emaranhados, organizagdes, blocos e agremiagdes
foram importantes para que a gente chegasse num método de trabalho, que esse
meétodo saisse do campo das ideias e virasse pratica, que essa pratica virasse peca
de teatro, livro, artigo académico e até uma dissertagéo.

Olhando em perspectiva, muitas coisas que vivemos individualmente ou
coletivamente acabavam virando insights para os fazeres artisticos. Das conversas
sobre Bate-Papo UOL e ICQ, passando pelos shows assistidos no Coca-Cola
Vibezone, ensaios na quadra da Beija-Flor, nights na Casa Rosa, Pista 3, Lona
Cultural, Comuna, Teatro Odisseia, Gafieira Elite, Estudantina ou Circo Voador. Os
memoraveis cafés, que na verdade eram pastéis de queijo com caldo de cana as 6h
da manh3, na Feira da Gloria; ou coxinha de frango com catupiry, no Fornalha da
Voluntarios. Ou sentar na porta do metrd pra esperar a estagcado abrir na volta das
festas.

Ai teve um momento que a cidade se arrumava para os megaeventos, lembra?
Tudo comecgou a ficar muito caro e a grana curta demais. Varios eventos que
aconteciam em lugares fechados foram parar nas ruas. Outros tantos ja surgiram nas
ruas, nas ruas dessa cidade que é portuaria, mas que também € sertdo. Outrora a
Zona Oeste era chamada de Sertdo Carioca.

Ensaios da Orquestra Voadora nos Jardins do MAM, Abre alas com biricotico
liberados na encruza da Gentil Carioca (misturava os punks, a galera das artes
visuais, os doiddes da Tiradentes...), apresentacdo da montagem de Romeu e Julieta
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do Grupo Galpdo no Monumento dos Pracinhas, Hotel da Loucura, Joaquim Silva,
Cachacga cinema clube no Odeon, aulas publicas do Simas com a galera do Norte
Comum, Roque Pense, manifestagbes na Cinelandia, Geringonga no Sesc Tijuca,
Mohandas na Pedra do Leme, Buraco do Getulio no Sylvio Monteiro, mostras da
Frente Teatro RJ, O Passeio € Publico, Mate com angu na Lira de Ouro, Casa Nuvem,
velorio do Presidente*® na Camara de Vereadores, seguido de cortejo com a galera
carregando seu caixdao da Cinelandia até o Catumbi. Veldrio da Marielle com a
Cinelandia absurdamente lotada. Um dos dias mais tristes que ja vivi.

Ando por ai de bike, de trem e 6nibus e sinto como se essa cidade porosa
estivesse tatuada na minha pele, como se ela pudesse transbordar entre o ir e vir,
entre o desejar e o fabular. Pesquisa, vida e arte se misturam. As cidades sao
interconectadas e as possibilidades de ficcionar a realidade sdo muitas. Como disse,
essa tecitura de palavras que tem o nome de dissertagdo n&o termina aqui. Ela tenta
oferecer caminhos para outras possibilidades através das experiéncias aplicadas pela
Peneira e por um montéao de outros companheiros de jornada.

A vida pratica se da nos territérios. Acho que o que estou entendendo nessas
linhas e que talvez essa pesquisa nos revele, € que vida, arte e cidade sdo uma coisa
s6. Todos nos temos isso dentro da gente, com as nossas experimentagdes e

experiéncias, cada uma a sua maneira.

49 Sergio Luiz Santos das Dores, o Presidente, era uma pessoa muito simbolica nos atos politicos do Centro da
cidade. Em seus ultimos anos, vivia em situagdo de rua embaixo da marquise do Amarelinho da Cinelandia.
Quando morreu, teve seu corpo velado na Camara de Vereadores. Mais informagdes:

https://www 1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/12/1719998-morador-de-rua-e-manifestante-presidente-e-velado-
na-camara-do-rio.shtml. Acessado em 20/08/2018
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ANEXOS

Sorte ou Revés
Fabulagoes do Territério_Joaquim Silva

SINOPSE

Espetaculo criado a partir das memorias da Rua Joaquim Silva, na Lapa, uma das
mais simbolicas do Rio de Janeiro.

Um grupo de vizinhos se une para realizar um bingo, quando sao surpreendidos pela
chegada de um pesquisador em busca de informagdes sobre a cantora Carmen
Miranda e o anuncio de um ciclone extratropical que se aproxima da cidade. Neste
contexto, em formato itinerante, o publico € convidado a jogar o bingo com os atores,
enquanto sao reveladas historias sobre personagens da Lapa e suas riquezas.
Passado e promessas de futuro se encontram entre as pedras cantadas.

A montagem é resultado do método “Fabulagdes do Territorio”, criado pelo grupo
Peneira, no qual moradores e artistas convidados, durante quatro meses, se reuniram
em um processo artistico-comunitario a partir de oficinas multiinguagens e

procedimentos ficcionais de criagao.

O espetaculo é uma alegoria permeada por cenas que incluem contagdo de
experiéncias e memorias, composigdes poéticas e musicais, projecdo e registros
visuais do/no territério como forma de vivenciar e redescobrir este espaco. A
dramaturgia abre espago para ressignificagdo da paisagem urbana como
possibilidade ficcional, mistica e fantastica.
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Sorte ou Revés
Cena 1 - O grande bingo

Todos estdo na Rua Joaquim Silva realizando agbes do cotidiano. A Radio L.A.P.A
FM Rio de Janeiro esta no ar e toca musicas dangantes. Apods uma sequéncia de
cangées entra o locutor e todos ddo atencédo para as informagées.

Locutor - Ouvintes da radio L.A.P.A FM Rio de Janeiro, aqui quem fala é a sua
companheira de todos os dias, a voz de todas as horas, Odylo Paix&o, o locutor
apaixonado por vocés! Muita atengcdo para o nosso plantdo! (foca a vinheta do
plantéo). Aqui quem fala é Odylo Paixao, testemunha ocular da histéria. Atengéo,
atengao, ouvintes! Acaba de chegar na Cidade Maravilhosa o importante pesquisador
Herbert Richards, em busca de uma informagao crucial para o seu proximo filme.
Onde morou Carmen Miranda, a Pequena Notavel? Neste momento, com base em
dispositivos do ato institucional, o presidente da republica assinou uma série de
importantes decretos do setor financeiro. Segundo o Ministro Delfim Netto, os
documentos firmados hoje pelo chefe de governo, destinam-se a corrigir uma série de
distorcbes do setor tributario, e contém inovagdes visando o fortalecimento da
atividade das empresas, estimulando sua capitalizagéo. (vinheta do tempo) Previsao:
Tempo sinistro! Temperatura sufocante. O ar esta irrespiravel. O pais esta sendo
varrido por fortes ventos. Maxima de 38 graus em Brasilia e minima de 5 graus na
Lapa. Atencéo todos os ouvintes, tempestade em breve na Guanabara. Previsao de

alagamento na Praga da Bandeira e agua até o pesco¢o na Rua Joaquim Silva.

O clima na Joaquim Silva muda com a noticia de possivel tempestade. Os atores se
Jjuntam em coro observando a mudanga do tempo. Uns olham para o céu, outros para
os lados. Quando o coro estiver todo formado, faz-se uma imagem com todos

parados.

Alex - Chuva? Mas logo hoje!
Michele - Mas néo é possivel, o céu ta azul. Tudo limpo, ndo tem nem uma nuvem.
Dilminha - Esses caras ndo sabem de nada. Eu ndo acredito em previsao do tempo.

(coro vira com a proxima fala)



Marcus - Eles nunca erram. E batata! Se falam que vai chover, podem acreditar.

Julia - Nao é marco o més que chove?

LC - Entdo pronto. Ndo estamos em margo. Ta tudo tranquilo.

(coro vira com a proxima fala)

Paulo - Eu s6 acredito vendo. Faz dias que n&o chove.

Amanda - E dai?

Calebi - E dai que vamos ter que cancelar o bingo!

(coro avanga cobrindo o Calebi)

Todos - Cancelar o bingo?

Tiago - Vocé ficou doidao?

(Tiago cresce diante do coro, em seguida coro vira com a Cris)
Cris - Fazer bingo na chuva € que n&o da, né?

Vitor - Cancelar o bingo da azar.

Domitila - Nunca vi bingo debaixo d’agua.

(coro segue Amanda que muda o eixo pelo plano inferior)

Amanda - Ralei pra cacete pra esse bingo rolar, entdo tem que acontecer!
Michele - Ralei? S6 vocé, né bonita?

Paulo - Todos nés! Apesar que tem gente ai que ficou s no migué.
(coro muda de diregdo com Julia)

Julia - Deus ta vendo!

(Siléncio - o coro sente uma gota d’agua)

LC - Caiu uma gota!

Calebi - Que gota? E 4gua do ar-condicionado.

(coro gira com a Julia)

Julia - Meu filho, onde vocé esta vendo ar-condicionado aqui?

Paulo - Pelo cheiro ta parecendo xixi de pombo.

Yassu - Nao pode chover nao.

Victor - Eu nunca vi bingo na chuva.

Cris - Se adiar agora, o préximo s6 ano que vem.

(Siléncio - o coro sente outra gota d’agua e Tiago inclina-se para diagonal)

Tiago - Agora eu vi, € agua mesmol!
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Amanda - Se isso aqui n&o for agua de chuva, eu mudo de nome.
LC - Caramba!

(Amanda muda a dire¢&o do coro)

Amanda - O que foi?

LC - Logo agora que deixei a minha galocha consertando la no Seu Francisco!
Paulo - O que é galocha.

LC - E bota, moleque!

(Siléncio - o coro sente outra gota d’agua)

Michele - Outra?

(Todos viram no Ih! se agachando para a esquerda)

Todos - Ih!

Amanda - E mesmo.

(somente LC levanta)

LC - Essa caiu na testa dela.

(Julia levanta)

Paulo - E suor, ndo esta vendo?

(todo levantam)

LC - Mas tem cara de agua.

Tiago - Com um céu bonito desses, aposto 10 contos que nao chove.

(Siléncio - o coro sente outras gotas d’agua, eles se olham, olham pro céu e correm.

Alex fica em cena.)
Neste momento o coro agacha, formam-se outros dois pequenos coros e se
desfazem do objeto,
Alex fica so, a frente, no meio da cena.

Alex - Atencéo, atencédo! E a primeira dezena é...33

Off canta a primeira pedra do bingo. Todos marcam suas cartelas, inclusive o
publico

Calebi - O grande bingo do ano n&o pode ter prémio mixuruca!



Michele - Tem que ser coisa boa.
Vitor - Carrinho de controle remoto.
Amanda - Garrafa de cachaca de Minas.
Calebi - Bolsa.

Michele - Panela de pressao!

Vitor - Patinete.

Amanda - Uisque.

Calebi - Espremedor de laranja.
Michele - Cafeteira.

Victor - Guarda roupa.

Amanda - Aparelho de jantar.

Calebi - T6 precisando de ventilador.
Vitor - Fogéo.

Michele - Desses de cinco bocas.
Amanda - Sofa.

(todos concordam que sofa € um bom prémio)
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Calebi - Atengao, atengao e a proxima dezena é... 51 (Off canta a segunda pedra do

bingo... Todos marcam a sua cartela, inclusive o publico.)

Cena 2 - Conversa na sacada
Na sacada

Julia - Ei, t6 falando com vocé. E surdo?
Paulo - Ainda n&o.

Julia - To te chamando faz horas.
Paulo - E esse bingo, hein?

Julia - Parece que n&o vai dar pé.

Paulo - Gragas a Deus!

Julia - Vocé néo gosta?

Paulo - Deus me livre.

Julia - Mas é animado.

Paulo - Isso é.

Julia - Deixa a rua mais alegre.
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Paulo - E verdade.

Julia - Vem gente de tudo quanto € lugar.
Paulo - Essa parte € a melhor.

Julia - Entdo por que nao gosta?

Paulo - E que sempre jogo e nunca venco.

Cena 3 - Organizagao do bingo
Coro em deslocamento

(Muito burburinho sobre o bingo, os prémios, etc)

Vitor - Posso falar? (Muito burburinho) Posso falar? (Muito burburinho) Posso falar?
(Se destaca do coro e repete trés vez “posso falar?”. Ergue os bragos na terceira)
(burburinho cessa)

Domitila - Se ele calar a boca.

Tiago - Mas eu nem falei.

Cris - Xiu!

Alex - Desse jeito esse bingo n&o sai.

Michele - Vira essa boca pra |a.

(muito burburinho)

Vitor - Posso falar?

(burburinho cessa)

Calebi - Toda vez € mesma coisa.

LC - O, galera. Nao tenho todo tempo do mundo.

Domitila - Assim fica dificil.

(Muito burburinho)

Vitor - Posso falar?

(burburinho cessa)

Todos - Fala logo de uma vez, 6!

Vitor - Repassando, vocé recepciona os convidados (aponta para Domitila). Vocé
vende as cartelas (aponta para Michelle). Vocés dois ai sdo responsaveis pela
decoragao (aponta para Alex e Calebi). Tu vai arranjar o equipamento de som e falar
com o DJ (aponta para Cris). Ei, vocé compra os ingredientes pro churrasco, o arroz
a la grega, farofa e o molho a campanha (aponta para o Marcus).
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Tiago - E eu?

Vitor - Vocé fica quietinho. Quem n&o ajuda, n&o atrapalha.

LC - Atencao, senhoras, senhores e criangas presentes, la vai a terceira pedra...13
(Off canta mais uma pedra do bingo. Todos marcam suas cartelas, inclusive o publico)

Cena 4 - Pedro Barbudo

Ideia de agora, o coro utiliza os engradados de cerveja para ganhar altura

Calebi - Porra, vai chover. A gente ja sabe. Mas o Pedro Barbudo, da associagédo dos
barraqueiros, me disse que quando chove eles ndo montam as suas barracas. O que
eu pensei, podemos pegar as lonas das barracas e montar uma grande tenda.

Tiago - Eu t6 com ele. Esse ai é pé quente.

Calebi - A gente costura uma lona na outra. Trés meses preparando o bingo, ndo
vamos desistir agora.

Michele - Eu tinha ja dito que iria chover. Ninguém me deu ideia.

Tiago - Sera que a gente ndo desenha um sol?

Calebi - Ndo acredito nessas mandingas ai, ndo.

Michele - Entdo a gente faz as duas coisas, desenha o tal o do sol e pde a lona de pé.

(Enquanto desenham o sol, chegam as outras pessoas carregando a lona. Os que
estavam desenhando o sol, sequem para ajudar o grupo. O que segue é a tentativa
de montarem a lona. Apos a lona ficar de pé, o coro observa orgulhoso o que fizeram,

quase uma obra de arte. A lona devera ser montada na altura do Bar do Seu Anténio.)

Cena 5 - Onde mora Carmen e a Escadaria

Domitila e Alex aproximam-se do coro e parabenizam o trabalho feito
Domitila - Que beleza! Ficou bonito. Agora esse bingo sai.
Alex - Isso que é trabalho em grupo.
Domitila - Agora n&o ha chuva que acabe com a nossa diversao!
(Véo formando-se dois coros, um atras de Domitila e outro atras de Alex)
Alex - Olhando bem, essa lona poderia ser um pouquinho maior.
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Domitila - Também achei pequena.

Alex - Mas é que nem coragao de mae.

Domitila- Chegou um estrangeiro batendo na casa de vocés?
Alex - Na minha nao.

Tiago - Na minha também nao, eu moro em area de risco.
Domitila - Apareceu la em casa falando umas coisas em linguas que eu ndo entendo.
Perguntando sobre uma tal de Pequena Notavel.

Paulo- Acho que € a Carmen Miranda, hein!

Michele - E o que vocé disse?

Julia - Disse que nao sei. Se morou nao me lembro.

(Neste momento os dois coros ja estdo formados)

Tiago - Mas contei aquela historia.

LC - Qual?

(Radio, plantdo ao vivo. Os dois coros déo atengéo ao informe)

(vinheta de plantdo da radio)

Locutor - Atencao, ouvintes! Aqui quem fala € Odylo Paix&o, da Radio L.A.P.A FM Rio
de Janeiro, com as noticias de ultima hora. Funcionarios da prefeitura acabam de
chegar na Escadaria Selardn, na Lapa, onde sera feito o anuncio das obras de

modernizacdo do monumento.
(Apos a noticia, os coros se juntam formando um coro apenas, tensdo! [musica para
cantar a pedra] O corifeu canta mais uma pedra e todos anotam na cartela, inclusive

o publico.)

Michele - Atencéo, atengao! E a proxima pedra é... terminando o jogo, 90 (off anuncia

mais uma pedra)

(Musica na radio e burburinho, o coro se desfaz e segue chamando as pessoas nas

casas e na rua para seguirem juntos rumo a escadaria)

Cena 6 - O anuncio da modernidade



157

O coro chega a Escadaria Selarén e inicia o movimento de levar um pedago do
monumento consigo. Uns tiram azulejos, outros se juntam para levar as banheiras,
uns iniciam a venda de azulejos, e tem gente que tira a ultima foto para guardar de

recordacgao.

Prefeito - Senhoras e senhores, hoje € um dia histérico para o bairro da Lapa e para
a nossa Cidade Maravilhosa. N&o foi facil, mas com o trabalho do nosso
excelentissimo prefeito vamos dar inicio a primeira parceria publico privada do bairro,
e iSso ndo vai custar quase nada aos cofres publicos. O projeto vai de encontro com
o0 que ha de mais moderno no mundo. Seguimos padrdes internacionais, como a
cidade de New York, Berlin, Barcelona, o bairro de Montmartre em Paris, e finalmente
a Lapa sera valorizada como merece. Aqui temos o simbolo da modernidade na nossa

nacgao.

(O coro inicia um movimento mecénico da “ultima selfie” na escadaria.)

Prefeito - Aqui sera instalada uma nova e moderna escadaria, com uma melhor
iluminagao utilizando fardis de xenon, borrifadores de agua para refrescar nossos
turistas no verdo. Tudo com a mais avangada tecnologia mundial. E para o inverno,
neste clima de montanha da Lapa, serao instalados aquecedores que alcancam altas
temperaturas. Para o melhor conforto e comodidade, o principal, no lugar desse
concreto e azulejos, sera instalada uma luxuosa e ostentosa escada rolante. Além de

bilheteria e seguranca 24h.

(O coro faz o movimento da escada rolante.)

Mauricio - Como prometido desde o comeg¢o da nossa campanha, a proposta € cuidar
das pessoas. No sentido de ndo descaracterizar a Lapa, e homenagear o pintor
chileno Jorge Selardn, convidamos o artista brasileiro Romero Britto para realizar dez
painéis que serao afixados ao lado direito da nova e moderna escadaria. Para que
todo o projeto seja realizado com sucesso, todos n6s devemos fazer concessdes.
Uma delas € a necessidade de reassentamento de algumas familias e a demoli¢ao de

algumas residéncias e casarios que enfeiam a rua, incluindo a casa onde morou
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Carmen Miranda, aqui na Joaquim Silva. Essas remog¢des atendem as normas
internacionais, e visam a boa circulagdo dos milhares de turistas que passarao a

consumir aqui.

(As pessoas ficam revoltadas e vdo se juntando em coro.)

Victor - Ah, nao!

Dilminha - Ndo mesmo!

Yassu - Ai ja & demais.

Paulo - Mexer com a Carmen?

Alex - Agora o bicho vai pegar.

Marcus - Ninguém vai colocar um dedo na Carmen.

LC - Que papo € esse?

Calebi - Porra, Romero Britto?

Julia - Ja ndo esta bom de Romero Britto por ai?

Domitila - Mas onde morou Carmen mesmo?

Tiago - Eita! Vocé n&o sabe?

Cris - Nao.

LC - Eu sei.

Marcus - Ouvi na radio que tem um cara ai querendo saber também.

Yassu - Fiquei sabendo.

Amanda - Meu tio disse que morou no 37.

LC - Claro que n&o.

Tiago - Cara, quem é Carmen?

Julia - Carmen Miranda, a cantora.

Alex - No 37, mora Seu Geraldo ha mais de 50 anos.

Michele - (Da janela do hotel da Daad) Eu sei onde morou Carmen! Ela morou aqui.
Tinha um quarto exclusivo, o 1379. Carmen chegou ainda pequena na Joaquim Silva.
Seu pai era barbeiro e sua mae proprietaria desta penséao, que a época, chamava-se
Pensédo Recanto do Amor, e hoje, com a globalizagdo e desenvolvimento da Lapa,
passou a se chamar Hotel Love’s House.

Mamae trabalhou para os pais de Carmen. Lembro bem dos banhos de sol e de lua
na Praia Areias de Espanha, chamada por nés de Praia da Lapa. Num domingo quente
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de verao, a praia estava abarrotada de gente. Pra arrumar uns trocados, Carmen e eu
resolvemos vender salada de fruta para os banhistas. Eu era um arraso! Colocava
uma cesta de frutas na cabeca e Carmen, com aquele vozerao, anunciava o produto.
Era um estouro de vendas, chegava a faltar frutas no sacoldo. Tudo que Carmen foi,
ela deve a mim. Fui eu que a ensinei a cantar. Fez tanto sucesso que logo encantou
o mundo e se mudou para os Estados Unidos. Me chamou pra ir junto, mas eu ndo
queria largar a Lapa. Resolvi fazer carreira por aqui e assumir esse hotel. Carmen nao
morreu em 1955, foi tudo um grande teatro! Na verdade ela estava fatigada com
aquele marido que a explorava, daquela vida horrorosa de Hollywood. Tinha que
tomar remédio para dormir, para acordar, para emagrecer. Ela planejou fugir com um
amante e sair de cena. Carmen nao era feliz com aquele glamour. Foi o plano perfeito.
Eu fui uma das poucas pessoas que sabia da verdadeira histéria. Uma pessoa muito
parecida com Carmen Miranda apareceu ali no IML da Lapa e com a minha ajuda e
do Seu Claudio do 57, conseguimos trocar as identidades. Carmen permaneceu no
anonimato nos Estados Unidos e depois voltou para a Joaquim Silva. E aqui, neste
mesmo imdvel, viveu os seus anos de gloria. Carmen morreu com 100 anos, em 2009,
quando a Lapa ja estava bombando. Poucas pessoas sabiam que aquela velha
senhora era Carmen Miranda. A familia dela comprou o bar Semente, mas quando
ela morreu, resolveram enterrar o corpo de Carmen no pordo do Ximeninho. Na
verdade, o Ximenes € primo de segundo grau de Carmen Miranda. A Pequena Notavel
tinha grana e ajudou muita gente. Um dia, um chileno muito aventureiro, passando
pela Lapa, disse que queria ladrilhar essa escada aqui. Carmen foi até a loja de
ferragens e deixou tudo pago: cimento, argamassa, rejunte e azulejos de tudo quanto
é lugar do mundo. E deu-se a obra! Se perguntarem, ndo diga que fui eu que contei.
Se me perguntarem, eu nego! Mas diz que as joias de Carmen Miranda estao
enterradas sob a escadaria, abaixo de sete palmos, pois sdo sete cidades embaixo
dessa cidade. Ha algo mistico na Lapa.

Mauricio - Por gentileza, € necessario que evacuem o espago pois € preciso dar
seguimento a obra, rumo ao futuro. Solicitamos aos moradores que deixem suas

casas, fechem as janelas e liberem a areal! (sirene e contagem regressiva).

Todos - Corre! Corre! Corre! Cuidado! Anda! Vamos!
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(Parte dos atores formam um corddo de isolamento. Todos seguem para a Casa da

Musica para buscar refugio)

Cena 7 - Assembleia - Casa da Musica

(mapping de arco iris no espago todo)

Paulo - Podem entrar! Sejam bem vindos. Boa noite.

Domitila - Cabe todo mundo.

Dilma - Vamos, vamos. Entrem.

Marcus - Siléncio! Siléncio!

LC - Se ajeita ai!

Amanda - Pode sentar ai, senhor!

Julia - Paga nada n&o, pode entrar.

Tiago - Comega ou ndo comega?

Alex - Vamos iniciar a reuniao.

Victor - Estamos aqui reunidos em assembleia extraordinaria para deliberar acerca do
ciclone que vem se aproximando da nossa cidade e ameacando a realizacdo do nosso
bingo. Segundo informagdes do centro de operagdes da prefeitura, a aproximagao de
uma frente fria e a formacéao de um sistema de areas de baixa pressao, aliada a uma
massa de ar polar, vai provocar fortes chuvas e rajadas de vento, sobretudo aqui na
Lapa. Providenciamos uma grande lona que vai cobrir toda a Rua Joaquim Silva, mas

ha um receio de que a lona n&o seja suficiente. Ainda mais apds o anuncio do prefeito.

(entra audio do Crivella)

“Depois do carnaval, uma tempestade que nunca se viu no Rio de Janeiro, na quarta
feira. Uma tempestade que segundo os especialistas, ela nunca tinha ocorrido antes
na cidade. Mas eu tenho fé em Deus que nds vamos vencer todas essas dificuldades
e com certeza superar esse nosso dificil processo de evolugdo civilizatéria. Tenho
certeza de que vamos alcancgar o aperfeicoamento econdmico, social e até espiritual
da nossa populagdo. Que Deus vos abengoe! Muito obrigado pelas oragdes de todos.

E, gracas a Deus, depois do diluvio, vamos ver o arco-iris no céu."
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Calebi - Galera, enquanto vocés resolvem ai, vou la no depdsito comprar o gelo. (sai)
Julia - Olha, vocés estado falando ai de chuva, mas quando chove quem se ferra sou
eu. Nao t6 preocupada com bingo, ndo. Quero saber quem vai resolver o meu
problema. Aquela fossa da Lucinha do 86 esta entupida ha anos. Toda vez que Sao
Pedro resolve lavar o castelo é a mesma coisa. Tudo enche, € bosta por tudo quanto
€ lado. O pior, € a fedentina.

Michele - Cruz credo!

Victor - Senhoras e senhores, por favor! O foco aqui é outro.

Julia - Porque n&o é contigo!

Alex - Isso me lembra uma histoéria do prédio que eu morei ali na Taylor.

Victor - Gente, por favor!

Domitila - Deixe ele continuar, oras!

Alex - Esse caso deu até no Linha Direta. O doutor advogado Heitor, um homem bem
apessoado, de familia, eu particularmente ndo conhecia os familiares, mas sei que
era de boa indole. Tinha dois apartamentos, um ali pelos lados da Gléria e o outro
bem aqui na Taylor, que usava so para guardar os processos. Um dia ele deu um cha
de sumicgo, escafedeu-se. Foi quando apareceu um sobrinho dele Ia do norte, veio pra
passar o carnaval. Quando chegou na Gl6ria, foi avisado pelo porteiro que seu tio ndo
aparecia ha semanas. Devia estar dormindo com os processos na Taylor. O rapaz
entdo se encaminhou para a Taylor. E vocés ndo imaginam o que aconteceu.

Cris - O que?

Amanda - Fala, fala!

Alex - Calma que a histéria me emociona. Severino, o porteiro do prédio da Taylor,
disse ao sobrinho que o doutor Heitor devia estar na Gloria, pois na Taylor ele ndo
aparecia ha semanas.

Marcus - Eu conheci esse Severino ai, era um safado!

Alex - Pois bem. Severino comecgou a ostentar aqui na Joaquim Silva. Passou a viver
de camisa de linho, sapato bicolor, pagava rodada de cerveja para rapaziada e ainda
comprou um Escort XR3 conversivel. A vizinhanga comegou a manjar. Depois de um
més do sumigo do doutor Heitor, subiu uma catinga insuportavel, e numa reunido dos
condbminos, assim, tipo essa aqui, perceberam que o fedor vinha Ia dos lados do

elevador.
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LC - Da casa de maquinas?

Alex - Entdo, meu filho. Isso mesmo. A gente resolveu arrebentar a parede que o
Severino tinha construido com as proprias maos. Chamamos o Linha Direta, foi a
primeira vez que eles transmitiram um caso ao vivo. Vocés ndo podem imaginar o
horror! La estava o Seu Heitor, doutor Heitor, enrolado numas ataduras, que nem uma
mumia do Museu Nacional, e ainda estava segurando um charuto. Ndo consigo
esquecer essa imagem. Todo dia, entra noite e sai noite, eu sonho com o doutor
Heitor. Hoje, inclusive, vou sonhar de novo.

Paulo - E o porteiro?

Alex - Severino? Diz que Severino roubou o dinheiro todo, comprou carro, lancha, jet
ski e se meteu pro Paraguai. Nunca mais vimos o porteiro aqui na Lapa. Mas parece
que enricou mais ainda, abriu uma empresa de turismo la nas Cataratas do Iguacu.
Yassu - Ja ouvi essa histéria, isso ai ficou conhecido como o caso do “emparedado
da Lapa”.

Victor - Pessoal, ndo quero ser o chato, mas precisamos dar prosseguimento ao nosso
encontro...Eu tenho aqui algumas propostas, mas antes, gostaria de ouvir a de voceés.
Tiago - Olha, essa rua ndo tem mais limites. Diante de toda insalubridade que a
companheira ali relatou, eu queria compartilhar o que aconteceu comigo. Presenciei
ontem um caso cinematografico. Me lembrou até Macunaima. Cheguei cedo na
Joaquim Silva pra arrumar um lugarzinho perto da carvoaria. Eu, meu isopor, minhas
caipirinhas e meu banquinho. Era assim, umas seis da noite. O povo comegava se
aglomerar, o reggae ja estava rolando, o pagode comendo solto, os punks fazendo
rodinha, os hippies vendendo artesanato, a galera do melzinho ganhando seu
dinheiro, os gringos, que ja vinham da praia manguagados, entrando e saindo da
sinuca, uns brother do hip-hop rimando na hora, até o cover do Michael Jackson
estava la. O cheiro de mijo se misturava com a marola. Ai, do nada, sem ninguém
perceber e nem imaginar, olhei pro lado e la estava uma mulher gritando. Aos berros!
N&o entendi, mas corri pra ajudar. Chamei a Vivi que estava do outro lado da rua.
Amanda - Olha, eu ja cheguei com o plastico de gelo. Me posicionei em baixo da
mulher. E foi uma das coisas mais bonitas que ja presenciei em toda a minha vida.
Ela deu a luz ali mesmo. Um menindo forte, bonito. Cortei o cordao umbilical e ainda

virei madrinha.
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Victor - E sério, sei que tem muitas histérias, a gente esta aqui dentro ha horas. Mas
temos um bingo pra resolver.

Domitila - Vocé pode me dar um minuto? Prometo que vai ser rapido, mas €
importante.

Victor - E que nds ndo temos mais tempo, minha senhora.

Domitila - E rapidinho mesmo, eu juro.

Victor - Desculpa, senhora. Mas nao da.

(Domitila vai tomando o centro do espago)

Domitila - Eu queria aproveitar que estamos todos aqui reunidos, e tem um monte de
guia de turismo presente na casa. E que do jeito que ta, ndo da mais pra ficar.

Victor - Senhora...

Domitila - Deixa eu falar, caramba! Como eu ia dizendo, vai ser bem rapidinho.
Precisamos melhorar a nossa forma de trabalhar com os turistas. Ta todo mundo ai
reclamando que os cruzeiros que chegam estao fracos, que ninguém paga pelo
pacote do tour, e isso talvez seja culpa nossa. Precisamos mudar a visdo do negdcio.
Tem que ser mais B2B e menos B2C. Vamos fazer um brainstorm pra nossa startup?
Tem que ter pitch, fazer canvas com turista, criar networking sem preconceito, incubar
Nosso negaocio, viver em coworking, porque turismo € business! Vamos comegar pelo
post-it para a analise swot. Eu vou brifar vocés, ta? Se liga no feedback. Trouxe aqui
um coaching, especialista, que vai transformar a gente em unicérnio sem precisar de
crowdfunding.

Marcus - Boa noite, pessoal! Ta fraco. Nao ouvi. Boa noite! (tempo para resposta do
publico) Vim falar de turismo de experiéncia e turismo de base comunitaria, sacam?
Vamos 1a, repitam comigo: “Turismo de experiéncia. Turismo de ... (fempo para
resposta do publico)”, ndo ouvi. Mais alto. “Turismo de...(tempo para resposta do
publico)”. Muito bom, maravilhoso! E turismo de base comunitaria. S6 vocés, agora:
“Turismo de base...”. Perfeito! Repitam comigo “Concedei-me senhor, a curiosidade
necessaria para conhecer as histérias mais peculiares, e menos difundidas.” E eu ndo
t6 falando de fofoca! “Coragem para n&o desistir jamais, e sabedoria para lidar com
as adversidades”. Perfeito! Temos que honrar quem viveu neste perimetro. Madame
Satéa, Jacob do Bandolim, Carmen Miranda, Chiquinha Gonzaga, Manuel Bandeira e

Portinari. Ali nas ruas de baixo tinha o Rei Roberto Carlos, Jorge Amado, Lima Barreto
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e Lamartine Babo. Para explicar melhor o roteiro que construimos, eu chamo os
nossos vizinhos que estdo presente aqui na assembleia. (Marcus inicia as palmas)
Paulo - Nosso tour de experiéncia comeca no Aqueduto da Carioca, o nosso Arco do
Triunfo. Apos cruzarmos o portal, daremos umas cafungadas embaixo do arcos,
experimentaremos cheiros e sabores... ladeando a imagem protetora de Zé Pelintra.
Logo no inicio da rua, do lado esquerdo, no 138, temos o finado Bar Semente, onde
despontou a estonteante Teresa Cristina. Seguindo o fluxo, em ambos os lados, temos
uma galeria a céu aberto com diversos graffites. Adiante, sempre mantendo a
esquerda, temos ali, sentadinha, Dona Marlene, no mesmo local a mais de 50 anos.
Passando em movimento, vale destacar o torresmo 5 estrelas da Lapa, no bar do
Antbnio. Tem carvoaria, brechd, comida oriental, e anos atras, rolava por ali uma das
surubas mais famosas do Rio de Janeiro. Seguindo o fluxo, tem sindicato, ja no 97
fica a casa de Jacob do Bandolim, do outro lado o extinto bar do Seu Claudio, onde
rolava aquele samba com o Negro Gato Luiz Melodia e Beth Carvalho, hotel para
rapazes solteiros, hotel para rapazes nao tao solteiros assim, o famoso porao do
Ximeninho...

Yassu - E como o nosso turismo € de experiéncia, pularemos a Escadaria, mas sem
antes deixar de citar a morada de Portinari, onde hoje fica uma adega. E ndo para por
ai, seguindo tem atelier de artista famoso, a Casa da Musica, que aparenta muito esse
lugar aqui, e era frequentada por Tom Jobim e Milton Nascimento.

Victor - E os cabarés?

Yassu - Calma que o percurso ainda nao terminou, e vamos chegar nessa parte. No
53, morou Carmen Miranda...

Dilma - 53?7 Mas nao tem 53 aqui na rua.

Amanda - |h, eu disse pro estrangeiro que quem morou no 53 foi a familia que veio
pra ca na época da enchente.

Victor - Basta!

Marcus - O roteiro ndo terminou. Tem mais!

Victor - Basta!

Marcus - Foi s6 uma pitada sobre 0 nosso método. Quem quiser saber mais, toma
aqui o meu cartdo. (Domitila, Yassu, Paulo e Marcus distribuem o cartéo)

Victor - Acabou! Tem horas que estamos aqui e ndo chegamos a nenhuma conclus&o

para o nosso bingo, que é o que realmente interessa! Vamos concentrar, galera!
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(Entra Calebi)

Calebi - Caramba! Ja fui e ja voltei e vocés ainda estdo ai nessa lenha? Quem é que
vai buscar o sofa comigo?

Domitila - Que sofa?

Marcus - Vocé ta de mudanca?

Paulo - O prémio do bingo, gente!

Dilma - Buscar o sofa na chuva?

Calebi - Mas quem disse que ta chovendo?

Cris - Ué, mas e o ciclone?

Calebi - Eu acabei de ouvir no programa do Odylo Paixao que a massa de ar polar se
deslocou para Sdo Paulo. Ndo chove mais!

Amanda - Pra S&o Paulo?

Marcus - Esse ciclone vai virar garoa!

Michele - Eu tinha dito que n&o ia chover.

Julia - Quero ver quem vai me ajudar a devolver a lona do Pedro Barbudo.

Alex - Eu até poderia ajudar, mas me apareceu uma dor na coluna.

Domitila - Tempo bonito desses, esse pessoal da previsao do tempo...

Tiago - Ainda bem que desenhamos o sol.

Victor - Teremos bingo! (Todos comemoram) Pessoal, galera! Vamos organizar,
temos muito trabalho pela frente.

Yassu - Hoje é dia de bingo!

Victor - Atencao, atencgéo! Eis a proxima pedra... dois patinhos na lagoa, 22 (Off canta
pedra do bingo. Em seguida audio: “Sacudi o saco, mais uma pedra, 69”)

Calebi - Ta calor, o que a gente ainda ta fazendo aqui?

Alex, Cris e Domitila - Vamos pra rua!

Todos - Vamos!

Cena 8 - Tempestade foi pro Para
(Quando estdo saindo da Casa da Musica a radio ja esta no ar com a orquestra
tocando)

Locutor - Ouvintes, aqui € Odylo Paixdo da Radio L.A.P.A FM Rio de Janeiro! (vinheta

previsdo do tempo) Tempo bom! O ciclone extratropical que seguia para Sdo Paulo
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esta tdo rapido que chegou no Para. Dia quente! Verdo carioca, as praias estao
lotadas. Arrastao da praia do Arpoador até o Leblon. Piscininha no Leme. Ja na Lapa,
a novidade deste verao € o legado que o pesquisador Herbert Richards deixara para
a cidade. Ele mandou reconstruir, em homenagem a Carmen Miranda, a Praia Areias
de Espanha, local onde a Pequena Notavel aprendeu a nadar. La serdo gravadas as
principais cenas do seu novo filme “Sorte ou Revés”. E a inauguragao € agora! Neste
exato momento! Quem estiver pela Lapa, corra! Sera um dia historico para a Cidade
Maravilhosa e para a nossa radio, que transmitira ao vivo do local.

Calebi - E 1a que a gente tem que fazer o bingo!

Amanda - Mas o que tem a ver o bingo com a gravagao de filme na praia?

Calebi- Nada! Mas ta calor, a gente aproveita que vai ter praia, levamos um isopor e
fazemos o nosso bingo por la.

Cris - E churrasco!

Dilma - Té precisando pegar uma corzinha mesmo.

Tiago - Concordo! Ja que esse Richards perguntador alugou a gente, agora vamos
usar a locagao dele.

Victor - Desde quando cenario de filme é legado?

Domitila- Geragao de Valor! De uma vez por todas vocés tem que aprender a gerir o
potencial turistico do bairro

Alex - Aposto que ndo dura dois finais de semana.

Marcus - Gente! (para Yassu, Paulo e Domitila) Vamos incluir o cenario do estrangeiro
Nno nosso roteiro de experiéncia.

Julia- Nao vejo a hora de ver essa praia ai. Era s6 o que faltava, depois de escada
rolante, agora € a vez da praia de cimento.

Michele - Ja teve praia ali antes desse Richards chegar. Nao vejo novidade nenhuma
ai.

Calebi - Tem gente dizendo que pegaram agua da Praia do Flamengo e trouxeram
aqui pra Joaquim Silva.

Paulo - Prefiro o Piscindo de Ramos!

Julia - Entdo n&o é propria para banho...

Calebi - O segredo é nao beber a agua.

LC - Tenho que ir em casa me arrumar!

Paulo - Eu vou fazer o cabelo.
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Tiago - Nao, ndo da tempo gente!

Alex - Nao pode faltar cerveja.

Michele - Oculos de sol, protetor solar, chapéu, canga....

Dilma - Pega a boia, ai.

Victor - Nao esquecam das cartelas. Ei, vocés levam o prémio do bingo pra praia.
Calebi - Pode deixar!

Victor - Partiu, galera! Rumo ao bingo e a praia!

(musica de praia, todos pegam as boias, 6culos escuros, pés de pato, bola e outros
apetrechos de praia. Sequem a Rua Joaquim Silva, apos o Hotel Vifia Del Mar a
musica cessa, e 0s atores se deparam com uma instalacéo, estilo shopping chéo,
com uma tv exibindo uma live da modernizagéo da Escadaria Selaron. Atores e o

publico permanecem um tempo na instalagdo, Marcus da um tempo para reagées ao

video antes de puxar para a proxima cena.)

Cena 9 — Tour para Areias de Espanha

Marcus - Ateng¢ao grupo, vamos nos organizar. Siléncio! Ao nosso lado esquerdo, esta
o Centro Afro Carioca de Cinema, criado por Z6zimo Bulbul, um dos mais importantes
nomes do cinema negro nacional.

Domitila - Ja aqui na Rua Conde de Lages, nas décadas de 20, 30 e 40, existiam os
rendez-vous, as pensdes e os cabarés, que eram divididos em nacionalidades. Ali
ficavam as polacas, la as francesas e logo abaixo as nacionais. Como podem
perceber, a arquitetura é eclética, mas a rua conta com edificagdes art-déco e outras
inspiradas no modernismo.

Yassu - (Apito) Vamos seguir pessoal, muita calma nessa hora! Seguranga em

primeiro lugar! (Param o transito para que todos atravessem)

(Michelle, Alex, Victor, Dilma, Cris, Paulo, Tiago, Calebi, Amanda e Julia, ddo a volta
no quarteirdo pelo Beco das Carmelitas)

Marcus - Ta todo mundo ai?
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Yassu - Neste estabelecimento, a Sapataria Roma, onde Madame Sata consertava os
seus sapatos. Ao lado, a casa onde dizem ter residido Manuel Bandeira, e hoje abriga
o melhor pastel da Rua Joaquim Silva, o Bar do Adalto.

LC - Oi, meu filho! (acenando para alguém dentro do bar)

Domitila - E aqui, senhoras e senhores, o final do nosso percurso turistico. A praia
Areias de Espanha, mais conhecida como Praia da Lapa, local que foi aterrado, e
onde a pequena Carmen Miranda aprendeu a nadar. E que daqui por diante, sera
conhecido como cenario do filme Sorte ou Revés, do diretor Herbert Richards.

(Os musicos e os atores que deram a volta pelo quarteiréo ja estdo posicionados para
o show)

Cena 10 - Finalmente o bingo

Victor - O prémio ja chegou?

Calebi - Ja esta tudo certo!

Tiago - Arruma ai, galera.

Dilma - Vamos comecar.

Amanda - Cartela nas maos! Atencao!

Alex - Atencdo, o bingo é sério! Sem brincadeiras. Depois ndo adianta vir aqui
reclamar.

Julia - O, junta que vai comegar.

Cris - Tudo certo? Concentra.

Paulo - Cartela, prémio, feijdo, caneta.

Michele - Ta todo mundo ouvindo?

Todos - N&o!

Tiago - Fala mais alto!

Michele - (segue em direcédo a radio e pede o microfone) O mogo, d4 uma licencinha
aqui. Me empresta esse microfone ai pra gente comegar o bingo?

Locutor - Mas minha filha, a radio esta no ar.

Michele - Radio?

Locutor - E, minha menina. Eu sou Odylo Paix&o, da Radio...

Michele - Odylo Paixdo? Minha nossa! Meu sonho sempre foi te conhecer. Da ca um

abrago. Posso usar o microfone?
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Locutor - Um momento, menina! Al§, alb6, ouvintes! Voltamos ao vivo aqui da
reproducdo da Praia Areias de Espanha, onde milhares de cariocas e turistas
aproveitam esse lindo dia de sol para conhecer o grande legado da Lapa. Temos aqui
presente uma moradora, que vejam so, esta fazendo um bingo que acontece ha mais
de quarenta anos no bairro, e ela quer cantar a pedra ao vivo. E com vocé, mocal!
Michele - Aproveitando que ta ao vivo, antes de tudo eu queria dizer que essa praia
aqui € muito chinfrim. Dinheiro jogado fora, era melhor ter investido no nosso bingo.
Mas vamos ao que importa... (mexe no saco com as pedras) Atencéo, atencao, e a
dezena sorteada é... uma duzia, 12 (Off da pedra do bingo).

X - Bingo!

(Black-out, a orquestra retorna o som no miudinho, e conforme os instrumentos véo

entrando, a luz se acende e torna-se um baildo na praia)

FIM



