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RESUMO

O presente trabalho visa refletir sobre alguns novos arranjos artisticos, culturais e politicos da pratica do graffiti na cidade do
Rio de Janeiro. Combinando perspectivas histéricas, sociolégicas e antropoldgicas, a analise aqui apresentada propde duas
dimensdes que se entrelacam. Uma investiga a préatica do graffiti em relacdo ao mercado da arte e as politicas publicas, que cada
vez mais legitimam estéticas urbanas, especificamente no ambito das chamadas “requalificagdes urbanas” realizadas em ocasiao
dos megaventos na cidade do Rio de Janeiro. A outra dimensao investiga a trajetoria do grafiteiro e artista plastico Rodrigo Grau,
oriundo da zona norte do Rio. As vivéncias de Grau oferecem ferramentas Uteis para compreender como a pratica do graffiti se

desenvolve a partir do individuo que deseja interferir, com tinta, na cidade.
Palavras-chave: Graffiti, Arte, Direito a Cidade.
ABSTRACT

The present work aims to reflect on some new artistic, cultural and political arrangements of graffiti practice in the city of Rio
de Janeiro. By combining historical, sociological and anthropological perspectives, the analysis presented here proposes two
dimensions that intertwine. The first one investigates the practice of graffiti in relation to the art market and public policies, which
have increasingly legitimized urban aesthetics, specifically within the framework of the so-called "urban requalifications” held on the
occasion of the mega-events in the city of Rio de Janeiro. The other dimension investigates the trajectory of the graffiti artist and
plastic artist Rodrigo Grau, from the North side of Rio. Grau's experiences offer useful tools to understand how graffiti practice

develops from the individual who wants to interfere in the city through the use of ink.

Key words: Graffiti, Art, Right to the city.
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O suporte do graffiti € a mente

A cidade s6 recebe a visita

Pois quando n&o a sinto minha

Me sinto assim visita ndo desejada

Assim como um graffiti e um pixo brotam na parede

De quem ama uma vida cinzenta

Arranquem suas maos e destruam suas cores!

Prendam seus corpos em gavetas falantes sem expressao
E mesmo assim

O desenho e o por qué do risco continuara latente

Na mente deste que vai a rua sem medo

CRIOLO, 2013



INTRODUCAO

Este presente texto € resultado de uma pesquisa que foi orientada por duas motivacdes principais. A primeira, de tracar a
trajetéria de um grafiteiro, tendo como fio condutor a sua relagdo com a pratica de graffiti no Rio de Janeiro. No caso, meu
interlocutor € Rodrigo Grau, que apresentarei melhor mais a frente. A outra motivacao que esta pesquisa carrega € a necessidade
de trazer para debate, a questao da valorizacdo do graffiti como estética urbana no mercado da arte, e da relacdo do poder publico
com o graffiti carioca, no contexto de investimentos publicos e privados para realizacdo de megaeventos.

O que, inicialmente, me despertou curiosidade no graffiti e o que me levou a pesquisar sobre, foi o fato de esta pratica ter
como principal caracteristica, desafiar os usos e significacdbes comuns dos espacos da cidade através de imagens. Considero isto,
algo muito importante, no sentido de que, quanto mais possibilidades ludicas de vivéncias se fazem presentes no espaco urbano,

mais chances os cidadaos tém de ressignificar e recriar a vida na cidade para além do que € imposto pelos poderes instituidos.

“No tracado arquiteténico da cidade, nos seus muros que limitam espacos e/ou demarcam territérios, os paradigmas das
oposi¢des do dentro e do fora, do integrado e do néo integrado, da elite e do marginal, do permitido e do proibido, se
instalam. No verticalismo dos arranha-céus das metrépoles contemporaneas, os paradigmas das posi¢des hierarquicas”
(RAMOS, Célia, 1994, p.32)

Os sujeitos que grafitam o espaco urbano, o fazem por diferentes motivaces, e as suas intervencdes podem gerar
diferentes efeitos na cidade, assim como, a cidade pode ditar certas condigcbes que delimitam pouco ou muito, o ato de fazer
graffiti. E no sentido de captar esses tipos de nuances de mao dupla, que atravessam um sujeito e sua pratica, e de problematizar
0 que é fazer graffiti, hoje, na cidade do Rio de Janeiro, que esta pesquisa se propde a investigar a trajetoria de um grafiteiro

carioca, Rodrigo Grau, em paralelo com as dimensdes do mercado de arte e do poder publico na cidade do Rio.
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A metodologia que utilizo para investigar a relagdo entre o sujeito e a pratica social remete a um jogo de escalas entre micro

e macro histéria, como formula e exemplifica o historiador Jacques Revel:

O significado histérico e social do Estado ndo se situa unicamente no nivel macro, tampouco somente no nivel
micro. Situa-se em todos os niveis em que pode ser identificada a implementacao do processo estatizante. Cada
um propde, para o Estado, uma imagem diferente, e esta ndo se superpfe as imagens que podem ser
constituidas em outros niveis. Nesse sentido, fazer uso de escalas de observacéo significa levar em consideragéo
formas de descontinuidade presentes no mundo social efetivo. (...) O modelo analitico que acabei de esbocar
convida a pensar que € em todos os niveis, desde 0o mais local até o mais global, que os processos socio-
histéricos sdo gravados, ndo apenas por causa dos efeitos que produzem, mas porque ndo podem ser
compreendidos a ndo ser que os consideremos, de forma néo linear, como a resultante de uma multiplicidade de
determinacgfes, de projetos, de obrigaches, de estratégias e de taticas individuais e coletivas. Somente essa
multiplicidade desordenada e em parte contraditéria nos permite dar conta da complexidade das transformacdes
do mundo social. (REVEL, 2010, p.443)

A contribuicdo de Jacques Revel, referente ao jogo de escalas, foi importante pra o desenvolvimento da pesquisa, pois, as
duas perspectivas que pretendo analisar se construiram em paralelo e interligadas em diferentes escalas. Ao desenvolvé-las, tento

entender a complexidade de uma realidade que se apresenta de diversas formas.

Outra referéncia metodolégica que me serviu como alicerce e, que também, me deu possibilidades de entender a relacéo

entre sujeito e pratica, foi o estudo de trajetorias. Esta € uma metodologia de pesquisa em Ciéncias Sociais, mais utilizada na
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Sociologia, que se caracteriza por investigar os meandros da relagdo individuo/sociedade a partir de uma trajetoria individual,

visando formar quadros complexos de analises.

Ao tomar por foco de estudo a trajetéria de uma pessoa nos ambientes sociais de que participa, ao oferecer a
oportunidade de questionar como cada sujeito vive ligado a redes de interdependéncia (Elias 1994) que se
estendem além de seu pertencimento social imediato, estes estudos deparam-se frontalmente com a questado da

relacdo entre o individual e o social, entre o pequeno e o grande, entre a parte e o todo. (GUERIOS, 2011, p.13)

Bourdieu é um dos autores que ressalta a importancia do estudo de trajetérias em andlises sociolégicas, pois esta
ferramenta metodoldgica permite que a compreensdo da perspectiva individual va além de dados biograficos alinhados em uma

sequéncia cronolégica. Segundo ele:

O sentido dos movimentos que conduzem (o agente) de uma posi¢do a outra (no espaco social) se define na
relacéo objetiva entre o sentido e o valor, no momento considerado, dessas posi¢des num espaco orientado. O
gue equivale a dizer que ndo podemos compreender uma trajetéria sem que tenhamos previamente construido os
estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou e, logo, 0 conjunto das relagbes objetivas que uniram o
agente considerado ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo (...). Essa construgcao prévia
também é a condicdo de qualquer avaliacdo rigorosa do que podemos chamar de superficie social, como
descricdo rigorosa da personalidade designada pelo nome proprio, isto é, o conjunto das posicdes
simultaneamente ocupadas num dado momento por uma individualidade biologica socialmente instituida e que
age como suporte de um conjunto de atributos e atribuicées que lhe permitem intervir como agente eficiente em

diferentes campos. (BOURDIEU, 1986, p.189)
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Aliar estas perspectivas metodoldgicas me permitiu abordar tanto a dimenséo do sujeito, quanto a dimensdo do espaco
social onde uma pratica se constroi e percorré-las em diferentes escalas. As vivéncias de um sujeito sugerem multiplos
significados para sua pratica, nos mostrando que é impossivel encaixar, por exemplo, o grafiteiro e o préprio graffiti em uma “caixa

identitaria autoexplicativa”. E a partir deste pensamento, que proponho dois exercicios de analise em paralelo neste trabalho.

Em um, vou percorrer alguns acontecimentos histéricos e imbricamentos de sentidos, que contribuiram para configurar
novos arranjos do graffiti em relacdo ao mercado da arte, e em relacdo ao poder publico, no contexto de investimentos da
prefeitura em megaeventos na cidade do Rio. Abordar o graffiti enquanto pratica nos obriga a escapar das caixinhas disciplinares
de andlise, pois, para meus interlocutores, graffiti ndo €, somente, uma manifestacdo artistica, assim como, nao é, somente, uma
ocupacdo do espaco urbano, nem, somente, um modo de expressao individual seja ela legal ou ilegal. Graffiti € tudo isto ao
mesmo tempo. O graffiti, hoje, ja ndo é entendido apenas como um pilar artistico do hip hop, e também nao € apenas uma estética
comercializada no mercado da arte, ou controlada pelo poder publico, pois, o graffiti, assim como outros tipos de intervencdes
urbanas “marginais”, se reinventa sempre que fica muito enquadrado em palavras chave. Por estes motivos, compreender a

tessitura entre essas diferentes construcdes de sentidos em torno da pratica € um esforco deste trabalho.

Outro exercicio que proponho é analisar a trajetoria de um grafiteiro, Rodrigo Blanco, mais conhecido como Grau, grafiteiro
gue reside na zona norte da cidade do Rio de Janeiro. Entender mais sobre a trajetéria de Grau, priorizando os aspectos que
envolvem sua relagdo com o graffiti, se mostrou um caminho interessante na pesquisa, pois, além de ele ser um grafiteiro com um
trabalho cuja complexidade e riqueza visual sdo extremamente significativas, sua trajetoria trouxe questdes e movimentos que
perpassam a prépria trajetéria do graffiti: ele comecou a pintar na rua por influéncia do hip hop, depois aperfeicoou suas técnicas
de pintura, se viu dialogando com o mercado da arte e com o poder publico, porém, fez tudo isso sem perder de vista que o graffiti

nao é algo totalmente mercadolégico, mas, €, principalmente, uma pratica prazerosa.
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Além disso, Grau é um sujeito situado fora do eixo artistico mais legitimado do centro/zona sul da cidade do Rio de Janeiro,
no entanto, mesmo com a repressao policial ou a falta de investimento na atividade de fazer graffiti que existe em maior
intensidade na zona norte, ele continua a pintar as ruas espontaneamente. Considero essa uma forma de resisténcia as tantas
acOes opressoras que cercam o graffiti no meio urbano que merece ser melhor compreendida.

Sao varios os grafiteiros que se encontram em uma condi¢cao parecida com a de Grau na cidade inteira, porém, a vida é
feita de encontros e, no caso, meu encontro com ele foi essencial para a pesquisa. Ao tentar me aproximar de alguns grafiteiros ja
conhecidos na cena, enquanto pesquisadora, percebi certo “pé atras” em conceder entrevistas por parte deles, talvez por ndo me
conhecerem ou desconfiarem do que eu poderia produzir a partir de seus depoimentos. Conheci o Grau por intermédio de Hugo
Oliveira, seu amigo de adolescéncia, e meu colega de turma no mestrado. Ter sido apresentada por alguém conhecido dele foi
crucial para o desenvolvimento de nosso contato, pois, eu ndo era uma andnima pesquisadora, e entdo se pode construir entre nos
uma relacao de confianca. A partir de nosso primeiro encontro, em que fomos apresentados por Hugo, Grau se dispds a colaborar

na pesquisa e mantivemos uma interlocucéo sistematica durante 10 meses.

Para falar sobre a pratica de graffiti no Rio, se fez necessario um levantamento bibliografico sobre o tema, no qual as
referéncias que utilizei sdo de diferentes areas, e isto tem a ver com a interdisciplinaridade do Programa de Pés-Graduacdo em
Cultura e Territorialidades, o PPCULT, que me proporcionou encontros com outras areas além da minha formacdo em Ciéncias
Sociais. Dentre estas, se destacam a area de Comunicag¢do Social, que foi importante para a abordagem dos discursos de
representagdo do graffiti na midia em determinados periodos historicos, e a area de Arquitetura e Urbanismo, que acrescentou no

gue diz respeito a discussao de arte e cidade e direito a cidade, entre outras.
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No levantamento de bibliografia, a maior parte do material que encontrei, que inclui reportagens, livros, ou trabalhos
académicos, faz referéncia a grafiteiros, ou exemplos territoriais de graffiti da zona sul. Entender a trajetéria de alguém de um eixo
menos reconhecido no mercado da arte é algo que merece atencao, pois, ainda faltam discussdes sobre graffiti na producéo
académica do Rio, que falem para além do centro e zona sul. Além disso, é interessante entender por que uma pessoa continua a
grafitar mesmo sem um circuito de divulgacdo que dé suporte para sua carreira artistica. Entendo que pintar por prazer € um uso
ndo mercadolégico do espaco, sendo, portanto, uma forma de resisténcia ao poder instituido. Ser morador da zona norte, nesse
contexto, da ainda mais impacto ao ato de pintar na rua, pois nessa regido da cidade, ha ainda mais hostilidade as pinturas em

muros.

O graffiti ndo € um movimento homogéneo que possui orientacdes ideoldgicas pré-estabelecidas ou planejamento sélido de
intervencdes na cidade. E uma pratica, geralmente movida a grandes doses de adrenalina e realizada por sujeitos com diversas
trajetdrias, que circulam por diferentes tempos e espacos da cidade. Esta multiplicidade de sujeitos e significados envolvidos na
pratica, a confere uma complexidade e, também, dificulta uma propensao inicial a classificarmos o graffiti como “vendido” ou
expressado de “resisténcia’. O mesmo grafiteiro, por exemplo, pode realizar um trabalho particular para grandes empresas como a

Nike, quanto pode fazer bombs em lugares proibidos.
Adriana Medeiros (2012) da um exemplo das ambiguidades que o graffiti carrega enquanto pratica:

Mas apesar do reconhecimento dos Ultimos anos, o grafite carrega consigo— seja no Rio de Janeiro ou no mundo
— a contradi¢&o. (...) Em abril de 2011, uma semana depois da inauguracdo no Museu de Arte Contemporanea de
Los Angeles (Moca) da maior exposi¢cdo americana inteiramente dedicada ao grafite, intitulada “Art in the streets”,
surgiu uma polémica que tomou conta dos jornais. O departamento de relagfes publicas do museu foi convocado

pela policia para explicar por que quatro artistas convidados para a exposi¢do decidiram grafitar muros do bairro
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Little Tokyo. A policia chamou os grafiteiros de criminosos e ainda denunciou Vvarios grafiteiros, cujos trabalhos

nao estavam na mostra do Moca, por “deformar o mobiliario urbano”. (MEDEIROS, 2012, p.11)

A maior forma de resisténcia ao mercado por parte de Grau € atuar fora do circuito comercial centro/zona sul, propondo um
uso ndo mercadoldgico de espacos e estéticas. Na vida dele, o graffiti representa mais uma pratica de prazer, que serve para
experimentar a si mesmo enquanto artista, do que de afronta politica direta ao sistema politico e econdmico. Ao falar sobre a
participacdo politica de jovens, Livia de Tommasi nos atenta para as caracteristicas de alguns integrantes de culturas urbanas
como o hip hop, que ocupam o espaco publico com arte e, com isso, reviram o modo formal de fazer politica sem se organizarem

como movimento social.

Sao jovens, que ndo sao “problemas” nem “solugéo”, que vivem seu cotidiano e procuram um espaco, um tempo,
uma forma, uma linguagem para expressar seus desejos, suas dores e alegrias, suas demandas e sentimentos,
suas diferengas e diversidades, buscando ser ouvidos, ou simplesmente, ser visiveis. Que vivem e convivem com
criangas, adultos, idosos e constroem com eles os sentidos de suas narrativas e trajetorias de vida. Que procuram
espacos e tempos de autonomia, afirmacao, resisténcia, entre os programas de controle e de “gestdo da pobreza“
e a violéncia cotidiana com a qual convivem. Espacos e tempos da pluralidade de sujeitos, experiéncias e
trajetorias de vida. Pluralidade que €, para Hannah Arendt, condigéo indispensavel do agir politico.” (TOMMASI,
2008, p.46)

Ha grafiteiros que preferem se arriscar em missfes perigosas, como pintar vagdes de trens e metrds ou escrevendo frases
de afronta ao governo, criticando um tipo de repressédo que assola moradores de uma cidade. No entanto, o ato de ir a rua para

pintar, por si s0, ja é um ato politico, pois propde uma interacdo com toda a vida urbana.
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Desde o final da década de 70, o graffiti foi objeto de uma vasta producado académica. O que pretendo acrescentar a esta
producdo é uma reflexdo sobre o que é fazer graffiti, hoje, no Rio de Janeiro, e o que é fazer graffiti para um grafiteiro carioca que
tem uma trajetoria especifica e que esta fora do eixo central de exibicdo e comercializacdo de graffiti no Rio. As singularidades do

espaco/tempo, e do sujeito fazem com que este possa representar uma contribuicdo para o debate atual sobre graffiti.

Utilizo a palavra graffiti porque entendo que graffiti, enquanto préatica é diferente do sentido da traducdo que foi dada a
palavra em portugués, grafite. A palavra grafite em portugués remete ao mineral de cor cinza que € usado para a escrita no papel.
Além disso, meus interlocutores reconhecem o termo graffiti como mais “auténtico” para denominar a pratica, pois ele € um termo
com uma importancia histérica e global, ou seja, que pode ser identificado e reconhecido em varios lugares do mundo. E
importante salientar, também, que a palavra graffiti, em italiano, ja se encontra no plural, ou seja, escrever “os graffiti” ndo estaria

errado.

A seguir, apresento o conteudo dos capitulos desta dissertacdo. No primeiro capitulo, busco entender as constru¢cfes de
sentido que configuram a prética de graffitiem NY, passando por SP, até chegar ao RJ. Dessa forma, é possivel entendermos sua
ligacdo com o Hip Hop, assim como, seu processo de legitimacdo no campo da arte. Mais do que um processo de legitimacao,
pode-se considerar que o graffiti, hoje, esteja passando por um processo de artificacdo. Roberta Shapiro e Nathalie Heinich
desenvolvem este conceito, que abrange mais fatores do que somente o processo de legitimacdo, conceito consolidado e

desenvolvido por Bourdieu para analisar o campo artistico.

Entéo, o que é artificacdo? Nés entendemos a artificacdo como um processo de processos. Identificamos dez processos
constituintes: deslocamento, renomeacéo, recategorizacdo, mudanca institucional e organizacional, patrocinio, conso-
lidacdo juridica, redefinicdo do tempo, individualizacdo do trabalho, disseminacédo e intelectualizacdo. (SHAPIRO e
HEINICH, 2013, p.18)

18



Neste trabalho, a intencdo ndo é fazer uma ilustragcdo desses processos da artificagcdo com a prética do graffiti, mas,
entendo que, trazer os conceitos de legitimacao e artificacdo é uma forma de complexificar o debate sobre o tema’.

Os capitulos 2 e 3 se referem a processos que tém a ver, especificamente, com a cidade do Rio de Janeiro. O segundo
capitulo se refere principalmente a como os grafiteiros do Rio comecaram a realizar diversos tipos de trabalhos artisticos por
dominarem técnicas do graffiti como o uso do spray, ou por dominarem técnicas de desenho, pintura, e do design gréfico, como,
por exemplo, quando fazem estampas para a industria da moda, ou fazem murais e painéis publicitarios com algum patrocinio
publico ou privado, ou, também, quando vendem obras por precos altos em galerias. Além disso, busco também discutir como o
uso de redes sociais como o Instagram ajuda a gerar novas ferramentas de apreciacdo e consumo de arte. No terceiro capitulo
abordo a relacdo entre o poder publico e o graffiti carioca, no contexto de investimentos em megaeventos da cidade. Vamos
adentrar nesta conjuntura e entender como os grafiteiros comecam a dialogar com o Eixo Rio, instituto criado no mandato de

Eduardo Paes que tem a fungao de articular a cena de “arte urbana” na cidade.

Todavia, para a compreensdo deste texto em sua totalidade € necessario que se entenda que ha duas narrativas em
paralelo, e que as duas sdo escritas com fontes (letras) diferentes. Dessa forma, convido o leitor a experimentar duas leituras
distintas do texto: como uma narrativa que contém reflexdes sobre determinadas esferas da pratica do graffiti, ou como uma
narrativa sobre a trajetéria de um individuo em didlogo com a sua pratica. As duas narrativas sdo separadas, mas paralelas,
cruzando-se entre os capitulos. Faco esta experimentacdo motivada pelo desejo de entender a complexidade que ha na relacéo

préatica/sujeito e, também me interessa diversificar os produtos e as leituras da producdo académica em geral.

' Christina Vital (ano), por exemplo, em tal trabalho (home) adentra na discussdo sobre graffiti, religido e cidadania utilizando o conceito de
artificacéo.
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A separacdo de capitulos da segunda narrativa eu explicarei mais a frente, pois, neste momento do texto, vale fazer uma
breve introducdo de minha relacdo com Grau, e do trabalho de campo que realizei na pesquisa, contetdos que fazem parte da

compreensao de como estas paginas foram produzidas.

A Antropologia é uma éarea das ciéncias sociais que me instiga a estranhar e, assim, a conhecer mais o outro, 0 hovo, 0
desconhecido. O trabalho de campo etnogréafico que realizei nesta pesquisa sobre graffiti me fez abrir o leque de sentidos e
significados para esta pratica, que até entdo, eu ndo era muito préxima. Comecei a fazer campo logo assim que iniciei a pesquisa,
em 2015, pois, para conhecer como o graffiti € significado e praticado na cidade do Rio, € preciso circular por diversos espacos e
conhecer sujeitos que praticam. O periodo que estive em campo foi muito frutifero em termos de oportunidades para conhecer
melhor essa pratica, pois aconteceram varios eventos relacionados a graffiti e a street art no Rio. Participei de workshops, oficinas,

fui a exposicoes, debates, eventos de street art, mutirbes de graffiti, e também, grafitei em alguns bairros da cidade.

Além de fazer entrevistas semiestruturadas de forma sistematica com Grau, para reconstruir sua trajetéria, também o
acompanhei em dias que ele foi grafitar sozinho em ruas perto de seu bairro na Zona Norte e, também, no MOF, em Caxias?. Ir,
com ele, a eventos de graffiti foi importante para entender como se da a sua interacdo com outros grafiteiros da cena. E,
acompanha-lo em dias que ele foi grafitar sozinho foi fundamental para entender, o que acontece quando alguém vai fazer graffiti
na rua. Pude presenciar seu ato de pintar no espaco publico, e, com isso, entender um pouco mais sobre o que isso significa para

ele.

? Este evento sera devidamente apresentado mais a frente do texto.
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CONHECI GRAU EM SUA FASE ROSA

Rodrigo Grau € o sujeito que nos capitulos desta dissertacdo, encara a rua para nela intervir. Desenrola, sobe, e
desce de escada, dd jatos de spray, mistura pigmentos em tinta Iatex, preenche, contorna. Nesta dissertacdo, em

paralelo a uma andlise da pratica de graffiti no Rio de Janeiro, vamos percorrer a frajetéria deste grafiteiro carioca.

Quando o conheci, Grau me contou que seus Ultimos desenhos fazem parte de sua fase rosa, numa alusdo a
fase rosa de Picasso. Realmente suas Ultimas pinturas tinham muitos tons de rosa. Ele me diz que esta cor estd atrelada
ao universo feminino que o remete a sua filha, que fez dois anos em 2016. No entanto, quem é o Grau de 32 anos, hoje

na fase rosa¢ Certamente alguém que ja passou por outras fases.

Grau em seus 20 e poucos anos foi um jovem que, como muitos nessa idade, descobrem e mergulham em
muitas experiéncias, que afetam emocdes e sdo motores para escolhas decisivas na vida: “O que eu vou fazer da
minha vida? O que me dd prazer em fazere Com o que eu vou frabalhare”. E por ai vai. Vamos, nesta narrativa,
adentrar em alguns episddios especificos da vida de Grau, em que ele passa por esses e outros tipos de
questionamentos, e assimilar como suas vivéncias dialogaram e dialogam com o graffiti, ou seja, como o graffiti se fez

presente em sua vida, de acordo com as situacoes especificas que foi encontrando e vivendo.

Sobre a divisdo de capitulos, a narrativa de Grau acompanha sequencialmente as questdes da outra narrativa.
Sendo assim, o primeiro capitulo aborda seus contatos iniciais com o desenho, com a pixacdo e o graffiti, no qual tento
entender o contexto que fez com que ele se aproximasse da prdtica, se inserir e se manter nela, e, também, responder

a pergunta: Como alguém resolve usar a pintura em muros para se expressar e se relacionar com a cidade?
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J& no segundo, tento entender como foi seu processo de profissionalizacdo em relacdo a pratica do graffifi, j&
que, além de graffiti, também realizava diferentes trabalhos artisticos remunerados e fazia faculdade de artes. No
terceiro, abordo um pouco do seu contexto atual de vida, no qual ele participou pela primeira vez de uma exposicdo
realizada em uma galeria, no caso, a Galerio. Hoje, Grau realiza diversos outros tipos de trabalhos artisticos particulares,
faz graffiti, mas também ndo abre mdo de sua tranquilidade como professor de artes de dois colégios particulares na
zona norte. Ele prefere pintar perto de casa a fazer missées all-city (por toda a cidade) para ficar conhecido na cena,
como outros grafiteiros preferem fazer. E, também, ndo investe tanto quanto gostaria em Iatas de tfinta, pois, a sua

atual condicdo financeira de vida ndo favorece esse investimento.

A narrativa de Grau tem a ver com a outra narrativa no senfido de que as duas abordam as dimensdes do
graffiti em relacdo ao hip hop, ao mercado da arte, e ao poder publico. Afinal, Grau se aproximou do graffiti pelo hip
hop, depois, enquanto grafiteiro que maneja bem os instrumentos do graffiti, desenho, pintura e design grdfico,
conseguiu se inserir no mercado da arte, e hoje, faz parcerias com o instituto de arte urbana da prefeitura. Ou seja, sua
trajetdria dialoga muito com as questdes que coexistem no mesmo espaco/ periodo histérico que abordo do graffiti
enquanto prdtica no Rio de Janeiro. Posto isto, relato agora como conheci Grau, para depois o apresentd-lo

propriamente.

Comecei a minha interlocucdo com Grau na Cidade das Artes3, no dia de abertura da exposicdo “Ocupacdo

Urbana”, produzida pela Galerio. Esta exposicdo exibia obras de 14 grafiteiros cariocas e Grau era um dos que

* Centro de Artes localizado na Barra da Tijuca.
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participavam. Antes da abertura, houve um debate com eles, que, pelo que deu para perceber, tinha infencdo de
apresentar um pouco da trajetéria como grafiteiro de cada um presente. Cheguei um pouco atrasada ao evento,
bem na hora da fala de Grau. Ele se apresentou e contou algumas histérias, situacdes e encontros que o graffifi
proporcionou a ele. Depois dele, mais trés grafiteiros falaram e o debate terminou. Fui apreciar a exposicGo € um
tempo depois, Hugo chegou e me apresentou seu amigo Grau. Ele estava com sua esposa Larissa, e sua filha Sophia.
Conversamos um pouco, ele e sua esposa, eu e meu hamorado, e descubro que foi ele quem fez o graffiti perto da
minha casa com o nome Sophia. Falo pra ele que eu tinha achado que a autora do desenho fosse alguém chamada

Sophia, e ele me falou que fez esse graffiti um pouco antes da filha dele nascer, em homenagem a ela.

Fiquei muito feliz de conhecer um grafiteiro que eu jd admirava hd bastante tempo, apesar de ndo saber quem
era. Grau mora em um bairro vizihho ao meu e, costuma pintar no entorno de sua casa, sendo assim, j& finha visto
bastante graffiti dele espalhado entre os lugares da zona norte que circulo: Méier, Engenho de Dentro, Todos os Santos,
Cachambi, Pilares, Inhauma, etc. Admiro muito a originalidade de suas formas, suas misturas de texturas, seu habilidoso

tr@nsito entre diferentes estilos, além do que, acho que ele € um colorista de mdo cheia.
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Imagem 1: Graffiti de
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Ao conhecé-lo, vivi situacdes que me fizeram admirar ainda mais sua atuacdo no graffiti, como por exemplo, seu
gesto de pendurar uma tela no muro que vai realizar o graffiti, pintando tudo por cima, fazendo com que tela fique
camuflada no desenho depois de finalizado. Ele diz fazer isso para quem passar e se atentar, pegar a tela “de
presente”. Ao ser questionado por mim, sobre o por qué disso, ele responde que € uma forma de incentivar as pessoas
a olharem mais atentamente para as ruas, para o graffiti, e levarem a tela pra casa, para se inspirarem e, quem sabe,
comecarem a pintar também.
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Imagem 2: Detalhe de
tela e graffiti de Grau.
2016. Foto da autora.

A partir do dia em que fomos apresentados, em Maio de 2016 até Marco de 2017, nos encontramos de forma
sistemdtica, para realizar entrevistas ou para pintar, e, foi fundamental para a realizagcdo deste trabalho a sua
cooperacdo para marcar os encontros, o que fez nosso didlogo ser bem agraddvel e colaborativo durante o tempo

da pesquisa.
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MAS AFINAL, QUEM E GRAU?

Imagem 3: llustracdo Autorretrato de Grau. s/d. Foto de Rodrigo Grau.
Imagem 4: Foto de Grau na Exposicdo "Trajetérias" realizada na
Galerio.2016.Fonte:http://publicodorio.blogspot.com.br/2016/02/httpwwwyaco

wscombrservicosestrategias-e.html
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Rodrigo Blanco é filho de Affonso Blanco Neto e Tania Augusta Blanco. Affonso exercia a profissdo de taxista, e
Tania, de professora de educacdo infantil. Seu apelido Grau foi dado pelo seu pai, que o assemelhou ao personagem
Grauna, do cartunista Henfil. Grau conta que quando era pequeno, era magrinho e vivia correndo por ai, o que fez o
pai dele o associar ao personagem do pdssaro desengoncado. Grau diz que s6 foi descobrir a origem de seu apelido

depois de muito fempo j&d sendo chamado assim e, que adotou esse nome mais farde como sua tag no graffiti.

Grau passou a sua infancia e adolescéncia residindo na cidade do Rio de Janeiro, especificamente no bairro do
Méier e, em Cavalcante, neste, por apenas por um ano e meio. Ele passou todo esse tempo morando com seus pais
seu irmado mais novo, Felipe. Ele estudou em quatro colégios publicos até o Ultimo ano do ensino fundamental, entfre os
bairros do Méier e Engenho de Dentro. No primeiro ano do ensino médio ele entrou no colégio particular ADN, também
no Méier. Grau construiu sua sociabilidade nos entornos desses bairros e, foi no colégio ADN que ele conheceu Hugo e
Cazé, amigos com que ele formou sua primeira crew de graffiti, junto com seu irmado, apelidado como Pinda. Para
entender o porqué de ele ter formado a crew de graffiti, vamos, no proximo capitulo, descobrir como ele comecgou a

desenhar, depois, a pintar e, entdo, a fazer graffiiti.

A escrita académica é capaz de ativar muitas imagens em nossas mentes se trabalhada junto com o imagindrio
do escritor e do leitor. No entanto, uma imagem em si, ativa outras janelas de sensibilidade que a escrita ndo chega.
Neste trabalho sobre graffiti, € interessante, além de acompanhar as narrativas escritas, se deixar ser afetado pelas
imagens, pois tento entender um pouco da identidade visual de Grau em meio d sua narrativa. Vamos comecar a

viagem adentrando no imagindrio dele, para depois, iniciarmos as formulacdes do primeiro capitulo.
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Imagem 5: Graffiti de Grau "Maos" s/d. Foto de Rodrigo Grau.
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Imagem 6: Graffiti de Grau "Passaro" s/d. Foto de Rodrigo Grau.
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Imagem 7: Bomb de Grau s/d. Foto de Rodrigo Grau
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CAPITULO |
A PRATICA DO GRAFFITI EM FOCO

O graffiti urbano esta profundamente imerso na cultura visual contemporanea, sendo ele mesmo

um objeto paradigmatico desta visualidade contemporénea (Ricardo Campos, 2012, p.554)

1.1Graffiiti urge nas ruas e dialoga com espacos da arte legitimada: NY, SP.

Ha diversos contextos e sentidos imbricados na questdo do surgimento da pratica do graffiti. A producdo de grafismos e
inscricdes em muros de diferentes cidades, espalhadas nas mais inusitadas partes do globo terrestre € uma forma de expressao,
gue, se nos atentarmos, tem origens muito mais antigas do que costumamos pensar, se fazendo necesséarias algumas

consideracdes histéricas sobre a pratica antes de adentrarmos propriamente nas questdes da pesquisa.

S&o antigas as manifestagfes humanas que revelam algum paralelismo com o graffiti urbano contemporaneo. O
uso do espago publico, do muro como suporte a vontade do cidadao urbano, contornando imperativos legais e

morais, encontra-se em diferentes exemplos, histérica e geograficamente distantes (CAMPQOS, 2009 p.35)

Celso Gitahy (1999), grafiteiro de longa data em S&o Paulo e, autor do livro referéncia “O que é graffiti?”, atenta que ha um
possivel didlogo entre graffiti e pintura rupestre, pois, sdo grafismos produzidos por seres humanos com intencao de comunicacao
em espacos comuns. Ha também aproximacdo do graffiti com os escritos romanos e os das ruinas da cidade de Pompéia, na

Italia, que foi arruinada pela erupcdo do vulcdo Vesuvio em 79 d.C. Tratavam-se de palavras proféticas, ordens comuns e outras
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formas de divulgacéo de leis e acontecimentos publicos. Podemos perceber aproximacdes, também, com o Movimento Muralista

no México, entre outras visualidades muralistas que surgiram no mundo em diferentes temporalidades histéricas.

Todavia, por mais que essas expressfées acima citadas possuam pontos de dialogo em comum com o graffiti, 0s seus usos
e significados simbdlicos séo totalmente diferentes dos da pratica atual. Nao podemos dizer que a pintura rupestre € propriamente
graffiti, por exemplo, pois, esta possuia fungdes ritualisticas especificas relacionadas com o mundo do divino, com as préticas de
caca e a sociabilidade da época. As distintas formas de expressdes visuais se diferenciam do graffiti no que tange as relacées
simbdlicas, que envolvem as imagens perante a cidade e a populacdo que convive com elas. S8o nestes tipos de diferenciacfes

gue elas se constroem enquanto praticas e visualidades diferentes umas das outras.
E interessante notar que a complexidade da préatica do graffiti comeca pela origem de seu nome.

“A origem do termo é uma reminiscéncia do vocabulo italiano sgraffiare. Assim o sgraffiti € uma técnica de
decoracao de fachadas, segundo a qual se sobrepdem varias camadas de estuque; antes deste secar, 0
artista faz incisbes em forma de linha e levanta grandes zonas da camada superior. Desta forma, surgiram
ao longo dos séculos, fachadas com decoracBes muito resistentes que ainda hoje se podem ver em
diversos lugares. Em meados do século XIX — coincidindo com a descoberta de inscricdes nos muros de
Pompeia — apareceu pela primeira vez a palavra graffiti. Desde o seu inicio, um dos tracos caracteristicos

deste fendmeno foi o seu carater extraoficial. (STAHL apud NETO,2011, p.19)”
J&, Ricardo Campos (2013) entende que o “Graffiti” corresponde ao plural do italiano “graffito” que, por sua vez, deriva do

grego “graphein” (escrever) e do latim “graffio” (riscar, rabiscar). (Idem, p.3). Bruno Neto (2011) nos diz que o termo mais usado

por quem fazia graffiti na década de 70, em Nova York, para definir a pratica, era writing, que significa escrever em portugués. No
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entanto, devido ao uso continuo do termo graffiti por alguns grupos de estudiosos e pela imprensa norte-americana para nomear a
pratica, este se tornou o nome mais conhecido e divulgado. A palavra grafiteiro, por exemplo, s6 existe em portugués, pois, em
inglés, o grafiteiro é chamado de writer, escritor®. Seja como for, descobrir a exata origem do termo graffiti e, desvendar como esta
palavra do vocabulario italiano foi empregada pelos norte-americanos para classificar e nomear uma nova linguagem visual urbana
ndo € nosso foco neste trabalho, mas se mostra uma questéo interessante para ser investigada futuramente.

Esteticamente, quando pensamos em graffiti, tendemos a visualizar em nosso imaginario, pinturas que sdo feitas com tinta
spray em muros. Considero interessante, entender um pouco mais sobre como 0 spray virou um instrumento para o que
chamamos hoje de graffiti. Edward Seymour, um cidaddo norte americano, de Sycamore, lllinois, em 1949, ficou conhecido por
adicionar tinta em uma lata de spray aerosol. Inicialmente, a lata de spray contendo tinta fora pensada para agilizar trabalhos em
industrias, como montadoras de carros, ou facilitar pinturas domeésticas. A tinta spray comeca a ser usada com esses fins, mas
logo seus usos comecam a se diversificar, e é a partir dai que manifestacbes escritas ou desenhadas em muros, com spray,
comecam a aparecer em diferentes lugares que ja tinham acesso a esse tipo de produto. Na época que a tinta spray comecou a
ser comercializada, varias manifestacdes com spray isoladas podem ter acontecido, contudo, aqui vamos nos aprofundar no que
vai se construindo e nomeando como graffiti.

O final da década de 60 e inicio da de 70 foi um periodo rico em termos de manifestacdes culturais, e, o spray fez parte de
algumas que foram muito significativas para o mundo ocidental: O movimento contracultural da Europa, em 1968, que utilizou as
latinhas de spray para inserir na cidade inscricbes poéticas e politicas que transmitiam as revindicacdes, insatisfacbes e
desabafos, de quem vivenciava as mudancas de carater estrutural do final do século XX. E, também, o aparecimento do que a

* As diferenciacdes existentes entre a linguagem escrita e linguagem visual existe e é motivo de debate dentro do campo de estudos da linguagem e
das artes visuais, porém, neste trabalho ndo iremos adentrar nesta delicada questéo, pois, entendemos graffiti como um desenho ou um escrito, ja que
ambos séo elementos que compde uma imagem.
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Cultura Hip Hop, em alguns lugares dos Estados Unidos chamava de writing, que veio a ficar conhecido como graffiti, como dito
mais acima no texto.

Jovens de bairros de Nova York comecaram a espalhar seus nhomes pela cidade com spray, de formas muito inusitadas. A
maioria dos writers era ligada a cultura urbana do hip hop, esta que, na época, estava sendo construida, produzida e vivenciada
por uma maioria de jovens pobres, e negros, de varias nacionalidades, que ocupavam as ruas difundindo novos estilos de musica,
danca, e poesia.

Como observa Marcio Macedo:

A manifestacdo cultural, politica e artistica hip-hop pode ser entendida, a partir da elaboracdo do DJ Afrika
Bambaataa, como uma articulagé@o entre quatro elementos (Rapping, DJing, B-Boying e Grafitti Writing) que foram
criados por jovens de origem afro americana, caribenha e hispéanica vivendo em territérios majoritariamente
negros e latinos, leia-se Bronx e Harlem, da cidade de Nova lorque na virada dos anos 1960 para os anos 1970.
(MACEDO, 2014, p.2)

No Brasil, costuma-se dizer que o hip hop tem um quinto elemento, sendo este, algo ndo consentido e definido
coletivamente. Alguns rappers dizem que é o conhecimento, enquanto alguns jogadores de basquete acham que o esporte é o
outro elemento da cultura, por ser um esporte de rua, jogado por negros de Nova York. O sentido de conhecimento usado pelos
rappers se parece com o significado comum do termo, no entanto, tem mais a ver com o conteldo necessario para formar uma
consciéncia politica critica. Tenta-se exaltar, com o uso do termo, o quanto o hip hop é uma forma de alguns cidaddos enxergarem
as condicdes de sua existéncia, muitas vezes precéaria, na cidade e, com isso, ndo se deixarem alienar-se de si mesmos.

Independente da polémica de o quinto elemento existir ou ndo, 0s outros quatro sdo bem conhecidos e difundidos.
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O surgimento do hip hop aconteceu numa Nova York, que passava por um momento de recessao, e sentia as
consequéncias da Segunda Guerra, do processo de Guerra Fria, e da Guerra do Vietna. Este dificil contexto socioeconémico em
gue predominava a presenca de gangues competindo por territorios e mercados ilegais nos bairros mais pobres da cidade, fez com
gue Afrika Bambaata, cunhador do termo “hip hop” e ex-membro de gangue, propusesse canalizar a rivalidade das batalhas

violentas reais entre as gangues para “batalhas” simbdlicas no universo da danca, do rap, do graffiti e dos discos. (MACEDO, 2014)

Somado a isso, havia a questao do preconceito racial que sempre foi forte nos EUA, que fez com que o hip hop funcionasse
como porta voz da populacdo negra contra acdes e comportamentos racistas. Estes fatores em conjunto fizeram com que o hip

hop carregasse sentidos de pertencimento muito fortes entre os experimentadores e fazedores desta cultura.

Fato é que o hip hop foi fundamental para a consolidagédo do graffiti enquanto pratica e, até hoje, ele carrega como valores a
contestacao e critica social, e o compromisso com a rua. Contudo, hoje, o graffiti ja andou por muitos outros terrenos além do hip

hop, assim como o hip hop também passou por transformacdes e reapropriagcdes como veremos um pouco mais a frente no texto.

Sem medo, esses jovens writers cobriam as ruas da cidade com suas tags. Giordano e Dal Lago (2008) afirmam que ao
lado dos nomes dos writers, era colocado um numero, como Taki 183 e Julio 204. Esse numero era a ligado a um lugar de
moradia, como um prédio, ou um bloco de prédios de onde esse jovem vinha e, poderia ter varios significados implicitos, como o

de demarcar territorio entre gangues.

Ndo demorou até que este tipo de pratica crescesse e ganhasse alcance além dos seus locais de moradia. No inicio dos
anos 70, os writers comecaram a fazer seus nomes aliados a desenhos muito coloridos nos subways de NY, pois de la, ganhavam
muito mais visibilidade pela cidade, o que eles chamam de fazer graffiti all-city, ou seja, por toda a cidade. O tipo de intervencéo

visual que esses jovens promoviam na cidade era ilegal e as autoridades norte-americanas nao reagiram bem a esta estética do
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graffiti, considerando-a sujeira, polui¢cdo visual. Isto acabou gerando, aos poucos, uma guerra violenta, mais ou menos silenciada
pelo poder publico, contra diferentes expressfes do ser, na cidade, e que existe até hoje, de muitas formas, em muitos lugares do

mundo.

A nocao de que graffiti era sujeira fez com que, por exemplo, fossem promovidas por prefeitos da época, acdes de “limpeza”
dos vagdes de metrd de NY.

(Voltando a) Nova York de 1971, o New York Times publicou um editorial chamando atencdo para a enorme
guantia gasta pela prefeitura para limpar os vagdes e estimulando as autoridades a banir a venda de
tinta spray para menores. A partir das sugestbes do conselheiro Garelik e do editorial do NYT, o prefeito John
Lindsay anunciou um programa oficial antigrafite em meados de 1971. Sua proposta era a de que a policia
pudesse prender qualquer pessoa que portasse uma lata aberta de tinta spray nas dependéncias de um imével
municipal. Como o comité juridico municipal ndo tocou a questdo com a agilidade desejada pelo prefeito, Lindsay
tomou medidas por conta propria: realizou uma cerimdnia de honra para um policial que havia prendido, sozinho,
treze grafiteiros no ultimo semestre. Durante o evento o prefeito fez questdo de clamar pelo apoio da populagéo e
dizer que, para ele, a escrita grafite estava relacionada a “problemas de salde mental’. Sobre os grafiteiros —
chamados tanto por Craig Castleman quanto por Norman Mailer de graffiti writers —, Lindsay disse que eram

“covardes inseguros buscando reconhecimento”. (http://blogdoims.com.br/politicas-do-grafite/)

Atualmente, por mais que o graffiti tenha sido normatizado em alguns lugares do mundo, grafitar em vagdes de trens e
metrds continua sendo algo ilegal e bem arriscado, pois, para fazé-lo, é preciso driblar todo um esquema de cameras e segurancas
gue garantem a ordem das estagfes, além do que é necessario saber manusear as tintas rapidamente para ndo ser pego. A pena

atual, no Brasil, para esse tipo de “dano” € deteng¢ao de seis meses a um ano e multa.
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Imagem 8: Graffiti em vagdes de metr6 de NY. s/d.Foto de Martha Cooper.

Fonte: http://time.com/4743207/martha-cooper-subway-graffiti/
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Imagem 9: Interior de vagao de metr6 de NY s/d. Foto de Martha
Cooper. Fonte: http:/time.com/4743207/martha-cooper-subway-
graffiti/
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As tags que podemos observar na foto acima, nos mostram uma estética que se parece com o que € a pixa¢do no Brasil,
apesar de estas possuirem diferentes caracteristicas®. Nos Estados Unidos, ndo ha uma diferenciacéo entre graffiti e o que
entendemos como pixacdo, sendo a tag uma reproducédo da assinatura do grafiteiro que pode ser executada de varias formas.
Mas, no Brasil, graffiti e pixacdo sdo praticas bem diferentes uma da outra. Em maioria, pixadores ndo sao grafiteiros, mas a
maioria dos grafiteiros sdo pessoas que ja pixaram alguma vez na vida. Isso acontece porque o0 contato com a pixacao € mais
acessivel devido a quantidade de tinta usada e, também, exige menos técnicas de desenho e pintura de quem faz, o que facilita
um primeiro contato com a tinta e a rua. A principal diferenciacdo, no entanto, € que a pixacdo € movida por uma maior
aproximacao do sujeito com situacées de risco.® No Brasil, a pixacéo é uma pratica ilegal e fortemente repreendida, estigmatizada

e nao aceita, enquanto o graffiti recebeu certas concessoées legais ao longo do tempo, como veremos nos proximos capitulos.

Independente da aceitacdo geral das estéticas presentes na cidade, o graffiti tomou as ruas de NY, e comecgou a chamar
atencdo de cidaddos que nada tinham a ver com aquele universo. Martha Cooper € uma fotdgrafa norte-americana que ficou
famosa por fazer fotografias de graffiti em Nova York nos anos 70 e 80. Os registros de Martha Cooper mostram, principalmente,
como eram grafitados os vagdes de metrd da cidade, um meio de transporte que foi muito significativo para os writers americanos
ganharem maior visibilidade para seus nomes. Além de ter produzido registros raros, ela também ajudou o graffiti a circular por
entre outros universos que nao os da rua ao expor as fotos em galerias, ao participar de debates e ao publicar livros que viraram
referéncias de graffiti em secfes de historia da arte em livrarias. Martha Cooper € uma figura importante que cruzou a trajetdria do
grafiteiro Rodrigo Grau, como sera descrito a frente no texto, em outro capitulo.

® Os estilos de letra sdo trabalhados de formas diferentes e a tag geralmente é feita com uma caneta grossa e a pixacdo com o spray.

® A diferenciacdo entre graffiti e pixacdo ndo sera objeto deste trabalho, no entanto, esta diferenciacdo é particularmente relevante, pois, no Brasil, é
gritante a diferenca da estigmatizacdo e criminalizagcdo dos pixadores em relacdo aos grafiteiros, sendo os pixadores muitas vezes rotulados como
criminosos.
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Imagem 10: Graffiti
em vagao de metrd
de NY s/d. Foto de
Martha Cooper.
Fonte:
http://www.tokis-
art.com/quem-

martha-cooper/

O graffiti de Nova York comecgou a se difundir como uma prética de rua, mas, rapidamente, ja se encontrou em didlogo com

o0 mundo da arte elitizado. Basquiat, no final dos anos 70, foi o primeiro americano considerado como grafiteiro, a expor em

galerias.
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Esta forma de intervencdo urbana capturou a atencao de dois jovens que ajudaram a conferir outro status a pichacgéo e
ao grafite: Jean-Michel Basquiat (1960-1988) e Keith Haring (1958-1990). Basquiat e Haring se tornaram conhecidos
pelos trabalhos que produziram nas ruas e no metrd de Manhattan em meados da década de 1970. Os dois
frequentavam o circuito artistico e underground de Nova York, como o The Mudd Club e Club 57, e se tornaram amigos
do papa da Pop Art, Andy Warhol. Anos mais tarde, tanto Basquiat quanto Haring alcangaram projeg&o internacional,
viraram celebridades, e até hoje suas obras tém um alto valor no mercado de arte. (...) Para O’Brien (2010), o grafite ndo
comegou como arte, mas acabou adquirindo uma feicdo artistica. Amigo de Basquiat e de Haring, o escritor e jornalista
lembra que os “grafiteiros artistas”, na maioria, ndo faziam parte dos grupos de grafiteiros “auténticos”, mas que eles (os

artistas) usaram as técnicas do grafite para dar visibilidade a sua arte. (MEDEIROS, 2012, p.21)

Giordano e Dal Lago (2015) citam uma entrevista de Keith Haring, em que ele afirma:

Os Unicos que sobreviveram ao movimento do graffiti sdo aqueles que nao faziam realmente parte dele. Pessoas como
eu, Basquiat e Kenny Sharf. Nao se tratava de um movimento, com excecao dos artistas que utilizavam spray em Nova
York (...) A maneira como a midia o reduziu a um movimento modificou a definicdo do que era. Jean Michel Basquiat ndo
gostava de ser definido um grafiteiro, mesmo se no comego ele também tinha pintado na rua. Tinhamos respeito pelo
graffiti, mas trabalhavamos de forma distinta’ (REGEN, 1990 apud GIORDANO E DAL LAGO 2015, p.87)

No final da década de 70, o didlogo do graffiti com outros géneros de arte através do canal da rua, estava relacionado as

mudancas de interpretacdo e concepcao do que é arte. Esse periodo do século XX, se pensado em termos da histéria da arte,

’ Traduc&do nossa
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pode ser entendido como um periodo de ruptura com antigos valores referentes a todas as expressoées artisticas anteriores. Foi um
periodo de intensas experimentacfes em todas as esferas de arte: teatro, performance, artes visuais, musica e dangca. A chamada

arte publica abriu as portas das academias de Belas Artes para comecar a entender a rua como lugar de producéo de arte:

A arte publica é um conceito que encobre uma gama variada de tentativas, nem sempre compativeis ou
coerentes, de colocar a arte fora dos espacos convencionais. A arte publica, nesta ampla acepcéo, engloba os
monumentos e esculturas em pragas, os murais, a land art, ou paisagismo, as performances de artes nas ruas,
etc. (...) (porém) é preciso levar em conta que a localizagédo fisica de uma obra em um espaco aberto ou de

acesso ao publico, ndo € suficiente para torna-la acessivel ao publico. (GOUVEIA, 1999, p.33)

Armando Silva (2014) aponta alguns elementos que o graffiti, inicialmente, apresenta em comum com arte publica: A busca
por novas formas de expresséo dentro do ambiente urbano, a alta conotagdo politica da a¢do, maior valorizacéo do significado da
acao sobre seus aspectos formais e estéticos, entre outros. Na mesma €época, na area de arquitetura e urbanismo, havia as

»n 8

propostas da “Internacional Situacionista” °, que problematizavam e enfatizavam a vivéncia dos sujeitos nos espacos da cidade

como forma de atuacgéo politica:
Os situacionistas perceberam entdo que nao seria possivel propor uma forma de cidade pré-definida, pois, segundo suas
proprias ideias, esta forma dependia da vontade de cada um e de todos, e esta ndo poderia ser ditada por um planejador.
Qualquer construgdo dependeria da participagéo ativa dos cidadéos, o que s6 seria possivel por meio de uma verdadeira
revolucdo da vida cotidiana. Inventamos a arquitetura e o urbanismo que sao irrealizaveis sem a revolugdo da vida

cotidiana; isto é, sem a apropriacdo do condicionamento por todos os homens, para que melhorem indefinidamente e se

® Para saber mais sobre o que foi a Internacional Situacionista, cf. artigo de Paola Jacques (2006) em que ela narra os principais acontecimentos
historicos relacionados a esse grupo de tedricos libertarios, idealizado por Guy Debord.
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realizem. Os situacionistas chegaram a uma convic¢gdo exatamente contraria daquela dos arquitetos modernos.
Enquanto os modernos acreditaram, em um primeiro momento, que a arquitetura e o urbanismo poderiam mudar a
sociedade, os situacionistas estavam convictos de que a propria sociedade deveria mudar a arquitetura e o urbanismo.
(JACQUES, 2006, p. 21).

Na década de 70, as vivéncias e estéticas urbanas que até entdo eram consideradas marginais, ganharam visibilidade nas
artes e na academia em geral, sendo Jean Baudrillard um dos primeiros sociélogos a desbravar o tema do graffit. Em seu artigo
Kool Killer, ele desenvolve a ideia de que o graffiti fazia parte dos novos processos de disputas de poder nas grandes cidades, 0s
guais acompanhavam as mudancas tecnolégicas do século XX. Estas novas disputas girariam em torno dos significados de signos

e codigos urbanos, como ele afirma:

A cidade néo é mais o poligono politico industrial que era no séc. XIX, ela é o poligono dos signos, das midias, do
cbdigo. A sua verdade absolutamente ndo é mais a de ser um lugar geografico, como é o caso da fabrica ou
mesmo do gueto tradicional. A sua verdade, o enclausuramento na forma/signo esta em toda parte. E o gueto da
televisdo, da publicidade, o gueto dos consumidores/consumidos, dos leitores lidos de antemdo, dos
decodificadores codificados em todas as mensagens, dos circulantes/circulados do metrd, dos
distraentes/distraidos do tempo de lazer, etc. Cada espaco/tempo da vida urbana é um gueto, e todos eles estdo
conectados entre si. Hoje em dia a socializacdo, ou antes, a dessocializa¢do passa por esta ventilagdo estrutural
através de multiplos cédigos. (...) a centralidade do cédigo é a préopria definicho do poder.
(BAUDRILLARD,1976,p.317)
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E quem é que detém o dominio dos codigos da cidade? E uma constante disputa. Neste sentido, podemos entender o
graffiti como parte da disputa de territério e, também, da disputa de significados dos codigos da cidade.

E depois de ter se desenvolvido nos Estados Unidos que o graffiti ganha densidade enquanto pratica e se dissemina em
varios lugares do mundo. Quando ele comeca a ser experimentado no Brasil, primeiramente em S&o Paulo, ja havia passado por
diversas transformacdes, reapropriacdes, criticas e analises enquanto elemento da cultura urbana do hip hop, ou seja, ja chegou a
SP como uma linguagem bastante hibrida, que transitava por esferas de marginalidade e nucleos de arte mais restritos como

galerias.

As técnicas de pintura, os instrumentos, e as referéncias visuais foram trazidas por artistas de classe média que habitavam
a cidade de Sao Paulo, como Alex Vallauri e Rui Amaral, os quais tinham contato com o que era produzido em cidades como Nova
York. Estes artistas plasticos e grafiteiros foram nomes importantes do que podemos chamar, segundo Sergio Franco (2009), da
geracdo de Pioneiros do graffiti, na virada dos anos 1970 para 1980, em S&o Paulo. Além deles, também eram dessa geracéo,
nomes como Carlos Matuck, Julio Barreto, Waldemar Zaidler, Celso Gitahy, o coletivo 3N6s3, o0 Manga Rosa, o TupiNaoDa, entre
outros. Nessa €poca, as intervencdes visuais urbanas desses grupos eram influenciadas por interpretacdes poético-marginais das
ruas, e, também, tinham influéncia da pop art, fonte estilistica que o graffiti bebe ao grafitar personagens de cartuns desde NY.
Podemos perceber isto ao analisarmos os primeiros sténcils e graffiti em muros da cidade de Sao Paulo: Botas de salto alto pretas
feitas por Alex Vallauri, e, personagens no estilo de cartuns, muito coloridos, feitos por Rui Amaral, fortemente influenciado por

Keith Haring, que pintava bonecos sem rosto e muito coloridos.

Alex Vallauri, enquanto artista plastico produzia varios tipos de experimentacdes em atelié aléem do graffiti na rua, como

gravuras, ilustracdes, pinturas em tela, etc. Mas foi por seus sténcils e pelo graffiti que ficou mais conhecido. A estética pop de
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Vallauri foi tdo bem aceita pela critica de arte que ele participou de 4 edi¢cbes da Bienal de Sao Paulo, sendo a de 1985 a que lhe

deu mais visibilidade na grande midia, com a instalacdo “Festa na Casa da Rainha do Frango Assado”.

Alex Vallauri foi o nome escolhido pela Prefeitura de Sao Paulo, através da Lei Municipal n°® 13903/2004 para representar o

inicio da prética de graffiti em S&o Paulo, devido a aceitac@o estética na época. Nesta lei, estabelece-se que o dia nacional do

graffiti sera comemorado no dia 27 de Marco por ser o dia em que ele faleceu. Pouco tempo depois, outros estados do Brasil foram

by

aderindo a comemoracdo desta data e,

o dia nacional

do graffiti

considerado dia 27 de Marco.

Imagem 11: Foto da exposicéo
"A rainha do frango assado" de
Alex Vallauri s/d.
Fonte:http://www.conexaocultural
.org/blog/2013/04/expo-alex-

vallauri-precursor-da-arte-de-rua-

no-pais/ Imagem 12: Sténcil de
Alex Vallauri em S&o Paulo s/d.
Fonte:http://bloguinhosdb.blogsp
ot.com.br/2014/08/arte-leitura-da-

obra-de-alex-vallauri.html

J& a geracdo paulista dos anos 80, conhecida como Old School, (FRANCO, 2009) foi composta por grafiteiros que nao,

necessariamente, tinham formacao universitaria, mas que tinham mais incorporada a cultura hip hop e seus valores de estar e

dialogar com a rua.
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Esses jovens ligados ao hip hop formavam a nova geracdo que ia paras ruas. Era comum os adeptos do hip hop
passarem pela pratica de dois ou mais elementos sem necessariamente se fixarem em nenhum deles, algo que aos
poucos € substituido por uma especializacao apenas em um dos quatro elementos. A (estagdo de metrd) Sao Bento era
um local onde b.boys, MCs, DJs e grafiteiros de todas as partes da cidade se dirigiam no sentido de socializar, praticar

sua arte e trocar algo bastante escasso a época: informacao. (MACEDO, 2?p.6)

Entre os sujeitos desta geracéo, foram poucos os que cursaram uma graduacdo antes de estar nas ruas, o que nao impediu
o desenrolar de suas carreiras artisticas em outras esferas da arte como galerias, estudios de ilustracdo, de design grafico, etc.
Fazem parte desta geracao os artistas como Binho, Speto, Onesto, e, Os Gémeos, entre outros. Desta geragédo, o exemplo mais
emblematico sdo Os Gémeos, que comecaram a grafitar na rua, por frequentarem rodas de break dance, e hoje sdo os grafiteiros
mais famosos do Brasil, chegando a ser convidados para pintar um castelo na EscOcia e varios murais gigantescos em diversos
paises ao redor do mundo. Pintaram até um avido que serviria de transporte a selecdo brasileira de futebol. Eles sao
emblematicos, pois, ndo possuiam nenhuma formacao ligada as artes, mas aperfeicoaram sua identidade visual a um ponto que ja

abriram vérias portas no mercado da arte internacional.

Com o tempo, tanto em NY ou SP, a estética do graffiti, e dos outros elementos do hip hop, até mesmo o estilo de
vestimenta, foram sendo apropriadas por diferentes segmentos do mercado, como a arte, a publicidade, a moda, etc. O graffiti
comeca a ser um cédigo visual interessante para vender tudo o que é produto voltado para o publico “urbano”. Em fotografias de

campanhas de moda street wear, por exemplo, o graffiti serve como cenario, entre muitos outros exemplos.

Hoje, no Brasil, o graffiti existe tanto como pratica marginal, como expressao artistica que ja alcancou um publico
admirador/consumidor para além do Hip Hop, ja que o préprio Hip Hop dialoga com a marginalidade, mas, também, faz parte do

mainstream. Os Gémeos, por exemplo, j& fizeram estampas para a grife Louis Vitton e, isto se deve a uma valorizacédo da estética
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urbana que se deu ao longo do tempo e que esta diretamente relacionada as galerias, a publicidade, a moda, ao entretenimento,
etc. Com a alta do graffiti, muitos grafiteiros mudaram alguns protocolos de acéo referentes a sua rebeldia no espaco urbano. Hoje,
muitos grafiteiros cariocas, por exemplo, jA negociam mais com o poder publico por espacos disponiveis na cidade e com a esfera
do mercado, do que realmente o afrontam, pois, eles visam realizar trabalhos artisticos remunerados.

Contudo, o graffiti ndo tem um lado s6, e quando feito em um lugar proibido ou com uma estética ndo vendavel no sentido
mercadoldgico, continua representando a quebra com o poder instituido, pois reivindica o direito de todos a habitar e a fazer a
cidade. Quando realizado com essa intencdo, o graffiti se mostra uma prética de resisténcia frente a alguns processos urbanos
como a valorizacdo do mercado imobiliario, a gentrificacdo, o controle e policiamento ostensivo, entre outros que produzem uma
cidade segmentada, “sitiada”, onde os muros materiais e simbdlicos delimitam os territérios, a circulagéo, e as vivéncias, como

veremos mais detalhadamente no terceiro capitulo.

1.2 Formas iniciais do Graffiti no RJ

A pixacdo j4 se fazia presente na cidade do Rio desde o final da década de 70. Na mesma época, o Profeta Gentileza
também ja pintava seus 56 murais nas pilastras do Viaduto do Caju, que vai do Cemitério do Caju até a Rodoviaria “Novo Rio”,
numa extensdo de aproximadamente 1,5km. Até hoje ndo se chegou a uma “definicao” se os murais do Gentileza sdo obras de
graffiti ou ndo, entretanto, ndo nos interessa especificamente definir isto, mas sim entender que o tipo de intervengéo visual que ele
realizou, serviu de inspiracdo para muitos grafiteiros que ali transitavam, e abriu espaco para muitos deles comecarem a pintar
naquela area tao significativa da cidade. As pilastras que contém os murais de Gentileza sdo muito visadas por grafiteiros, tanto

cariocas guanto estrangeiros, devido ao intenso transito de pessoas em carros e em transportes coletivos que ha no local. Isso
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significa mais visibilidade para a pintura que é feita ali e, consequentemente, para seu autor. Além da importancia espacial que os
murais de Gentileza tém para o graffiti carioca, o0 apagamento de alguns destes, ap6s o falecimento do Profeta na segunda metade
dos anos 90, comecou a abrir questionamentos sobre quando é interessante para o poder publico manter ou apagar a chamada
arte de rua dependendo de fatores como a sua estética, seu autor, o bairro em que esta localizada, entre outros elementos que

compde seu contexto.

No final dos anos 80, e inicio dos 90, a pratica de graffiti, propriamente, comecou a ganhar forca no Estado do Rio, no
municipio de Sao Goncalo, um pouco afastado da capital. Grafiteiros como Fabio Ema, Marcelo Eco e Akuma comecaram a
desenvolver suas proprias letras e formas com spray nas ruas de Sdo Gongalo inspirados nas referéncias de graffiti que viam em
fotos ou filmes de outros paises. Além deles que séo considerados pioneiros do graffiti no Rio, outros grafiteiros surgiram na cena

mais ou menos na mesma época como Carlos Acme®, morador do Pavao-Pavéaozinho.

Uma maior conexao entre os grafiteiros de Sdo Gongalo, Baixada e de varios pontos da cidade do Rio se deu em 1998, dois
anos apés o fechamento do Circo Voador, com o inicio da festa Zoeira'®. Em 1996, César Maia, o ent&o prefeito do Rio, decidiu
cassar o alvara de funcionamento do Circo Voador, alegando que o espaco era um ponto de tumulto e consumo de drogas no

centro da cidade. O fato chocou os frequentadores da época, pois, o Circo Voador era considerado algo mais do que uma casa de

° Carlos Acme, curiosamente, é autor de um graffiti no IACS, prédio pertencente & Universidade Federal Fluminense, sede do PPCULT.
% Informacéo retirada de depoimentos de grafiteiros no documentario “Uma histéria chamada grafite carioca”.
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espetaculos, este era um espaco voltado para o fortalecimento de artistas de rua desde sua criacédo e, fecha-lo, foi uma afronta a

cultura na cidade®*.

Com o fechamento do circo, muitos eventos ndo puderam mais acontecer naquele espaco. Foi quando alguns produtores
culturais do Rio resolveram procurar outros locais para atuar, ja, que a frequéncia de eventos no centro da cidade tinha diminuido
bastante. Nessa época que surgiu a festa Zoeira, na Lapa, que teve um papel fundamental na vida de muitos jovens que eram
ligados ao hip hop no Rio, pois ela reunia quem fazia rap com quem fazia graffiti, com quem dangava e com quem se interessava
por riscar os discos como DJ. E, além disso, por acontecer em uma regido central, reunia as pessoas gque vinham de diferentes

bairros do Rio, 0 que provocava um intenso compartilhamento de interesses, ideias, referéncias e informacoes.

A festa contava com a presenca de pessoas que ja tinham comecado a trilhar seus caminhos no Hip Hop, e ja possuiam
reconhecimento na cena, como os rappers Marcelo D2, Mc Marechal e Aori, que cantavam suas préprias muasicas ou rimavam no
estilo freestyle junto com outros rappers da época. Nesse espaco circulavam também novas crews como a Nagdo Crew, da zona
norte, e alguns dos pioneiros do graffiti no Rio como Eco e Ema que faziam live paintings, ou seja, pinturas nas paredes ou em

painéis no momento em que a festa acontecia, e, com isto, ja ganhavam visibilidade de um publico.

Outro evento que foi importante para o Hip Hop no Rio é conhecido como Baile Charme que acontece embaixo do Viaduto
Negrdo de Lima. O Viaduto se localiza no bairro de Madureira que € conhecido por seu histérico de promover encontros que
celebrem manifestacdes da cultura negra que eram estigmatizadas e reprimidas como o jongo, o samba, o charme, o funk e o hip

hop.

1 O Circo Voador foi criado por grupos de teatro, como “Asdrubal trouxe o trombone” e grupos circenses, tendo a sua primeira lona armada em 1982,
no Arpoador. No final do mesmo ano estabeleceu sua sede na Lapa. Apds seu fechamento em 1996, o circo foi mantido em inatividade até ser reativado em
2004, também com César Maia na prefeitura.
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Um dos primeiros e principais espacos de encontro dos hip hoppers no Rio de Janeiro, nos 80 e principio dos 90,
localizava-se embaixo do Viaduto Negrdo de Lima, em Madureira, a chamada festa do Viaduto. Essas festas de musica
negra, em particular do ritmo Charme, foram frequentadas por pessoas que viriam a ser integrantes do Hip Hop, assim
como um famoso baile Charme que acontecia no bairro de Marechal Hermes, a festa Disco Voador. (OLIVEIRA, 2006, p.
74)

Além desses eventos ligados ao hip hop, que foram importantes como pontos de encontro para muitos grafiteiros no Rio, 0
evento especifico, de quem faz graffiti na cidade, sempre foi o chamado mutirdo, que é um encontro que tem como objetivo grafitar
determinados muros (como os de casas, de escolas, de quadras de esporte) de alguma determinada regido. Os mutirdes,
geralmente, possuem carater de revitalizacdo de favelas ou bairros pobres, por isso, os desenhos grafitados muitas vezes retratam

cenas das realidades locais ou contém mensagens escritas como uma forma de denuncia.

Além disso, € um encontro entre amigos e conhecidos do graffiti para colocarem a conversa em dia e compartilharem
informacdes, interesses e referéncias. Como o foco é pintar, os mutirdes sdo realizados de dia, geralmente, bem cedo e cada
grafiteiro traz sua tinta e desenrola com os “donos dos muros”. O mutirdo € um encontro bem importante para um grafiteiro, porque
assim, ele fortalece sua ligagdo com as ruas e com 0s préprios parceiros de graffiti e aumenta seu repertério de pinturas e

conexdes pela cidade.

No final dos anos 90 e inicio dos anos 2000, ja existiam muitos lugares grafitados pela cidade, e a populacéo geral, de certa
forma, comecou a se atentar mais para a presenca destas pinturas nos muros. Apesar de, nessa época, o graffiti ser uma pratica
bastante estigmatizada para a maioria das pessoas, para a midia e para o mercado foi interessante compor um discurso de que 0
graffiti era algo além de pintura amadora ou vandalismo, para torna-lo mais aceito, e, consequentemente, mais vendavel. Os

integrantes da FleshBeck Crew, advindos da zona sul do Rio de Janeiro, comecaram a sobressair na midia, ganhando reportagens

50



em revistas como a Veja, porque foram grafiteiros cariocas que comecaram a valorizar o graffiti com saberes artisticos académicos
mais descolados da realidade social marginal em que o graffiti surgiu. O discurso sobre eles na midia era de que, mais do que
grafiteiros, eles eram artistas, ja que este foi um dos primeiros coletivos que comecou a aliar a pratica do graffiti com técnicas
como a do design grafico, por exemplo, para colorir, na maioria, ruas da zona sul, que por sua vez é uma area valorizada da
cidade. (MEDEIROS, 2012). Eles fizeram, entre outras coisas, a arte da capa de um cd do rapper Marcelo D2, estampas para uma
grife de biquinis, vinhetas e aberturas para canais de TV. Os integrantes dessa crew observaram que os estudos visuais do mundo
do graffiti tinham aproximacdes com os estudos de cor, perspectiva e outros que eram abordados dentro do curso de Desenho
Industrial que fizeram na Faculdade da Cidade, na época, uma das poucas faculdades particulares do Rio de Janeiro que

ofertavam esse tipo de curso.

Nos anos 2000, o grafite € alcado a outro patamar, € incorporado a paisagem da Zona Sul da cidade e ganha a simpatia
da populacdo e da midia carioca. E quando surgem grupos formados por jovens de classe média, alguns universitarios e
estudantes de design. (MEDEIROS, 2012, p.15)

Os integrantes da Flesh Beck ja sairam da academia com esse tipo de saber, para depois pintarem nas ruas, realizando o
caminho contrario da maioria dos grafiteiros, que aprendem nas ruas e, que, depois se aperfeicoam formalmente. A FleshBeck
abriu as portas para grafiteiros usarem a prépria habilidade com desenho e técnicas de pintura para realizar outras atividades e
trabalhos que ndo envolvessem sé o graffiti. De certa forma, eles ajudaram a expandir o campo de trabalho dos grafiteiros, aliando
as técnicas e a estética do graffiti aos trabalhos ligados ao design, desenho, ilustracdo, pintura em telas e em residéncias, etc.
Fazendo isso, eles obtiveram muito sucesso. Nos anos 2000, ja influenciavam muito jovens a estudar conteudos do curso de

design grafico, assim, como, também, influenciavam quem fazia curso de artes na academia a enxergar a rua como portfélio e
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como uma grande possibilidade de se fazer visto para conseguir trabalhos posteriores. Adriana Medeiros (2012) relata que, a
FleshBeck, com a ajuda da midia, deu um status a zona sul de “galeria a céu aberto”. Ela atenta que o discurso do graffiti como
arte era usado para diferenciar esta pratica de outra, a pixacdo. Nos jornais e meios de comunicacdo de massa, a pixacdo era

associada a criminalidade, e o graffiti era exaltado como arte e, como forma de salvacdo de quem pixava.

Nesta época, o graffiti no Rio comecou a ganhar diferentes significacdes e contornos especificos. Havia grafiteiros que
tiveram seu primeiro contato com o graffiti nas ruas, que foi o caso de muitos oriundos de Sao Goncalo, Niterdi, Baixada
Fluminense, Zona Norte e Zona Oeste. A maior parte deles pintava por prazer e ministrava oficinas de graffiti oferecidas por ONGs
ou outras instituicdes, as quais tinham como objetivo a ac&o nas favelas ou lugares carentes. E, havia os grafiteiros, na maioria do
eixo centro / zona sul, que ja sairam da faculdade legitimados como artistas, e que grafitavam n&o apenas por prazer, mas,
também, para fazer da rua um grande portfélio. A Flesh Beck foi uma das grandes crews cariocas que ofereceu oficinas de graffiti,
sendo que a preocupacao principal destas ndo era a salvacdo de um jovem do trafico de drogas pelo graffiti, como costumava ser
em trabalhos que focavam na assisténcia, no caso, o foco era o aprimoramento estético dos novos grafiteiros cariocas que

surgiam. Toz, integrante da Flesh Beck, em entrevista para Adriana Medeiros (2012) ressalta:

“A gente sentia necessidade de bons trabalhos na rua. A gente tinha muito medo de o trabalho ficar tdo ruim, de pessoas
muito ruins irem para a rua e neguinho ndo gostar do grafite e proibir. Naquela época néo tinha uma formacédo para o

grafite.”

Como podemos perceber, aos poucos, o graffiti comecou a adquirir mais preocupacdes estéticas e ganhar elementos e

sentidos além da cultura hip hop, que tem como caracteristica uma rebeldia marginal, um “compromisso com a rua”.
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Do final dos anos 90 para frente, a cena de graffiti no Rio foi se complexificando cada vez mais, e o nimero de grafiteiros,
trabalhos, eventos e oficinas de graffiti cresceram na cidade, surgiram novas crews como a Kovok, Classe D, Artistas Urbanos,
entre outras. O que comecou a crescer também foi 0 niumero de grafiteiras mulheres, por mais que elas ndo aparecam com
destaque neste texto devido ao recorte de pesquisa realizado. Apesar de no inicio da cena de graffiti no Rio elas serem poucas,
dos anos 90 para frente, o nimero de mulheres que foram as ruas para pintar, também comecou a aumentar. Atualmente, a
grafiteira carioca com maior reconhecimento midiatico se chama Panmela Castro*?, que, além de fazer trabalhos para a Nike, ja
realizou exposicfes solo e pintou diversos painéis pelo mundo com a tematica feminista. Com efeito, nos anos 2000, quem gqueria
comecar a grafitar, encontrou a pratica ja mais divulgada e popularizada, e, também teve acesso mais facil a oficinas de técnicas
de graffiti, materiais mais variados e melhores no mercado, mais aceitacdo do poder publico e, também, mais possibilidades de
trabalhar com graffiti. Comecava um processo de profissionalizacdo dos grafiteiros, e da exaltagdo da chamada arte de rua.

Abordaremos melhor essa questdo no proximo capitulo.

1.3 Grau - Com as mdos na tinta e os pés na rua - Fase inicial

A familia de Grau possui alguns desenhistas, além dele: Seu pai e seus dois primos. Eles foram suas primeiras
influéncias para ele comecgar a desenhar. Affonso, seu pai, concluiu um curso de ilustracdo no Senac e gostava de
desenhar e ler cartuns em revistas e jornais. Grau conta que desenhar sempre foi uma atividade muito lUdica para ele,

que pegar no Idpis e no papel e inventar um mundo, o fascinava tanto quanto estar brincando na rua.

12 Informacgdo retirada de matéria online: ttp://www1.folha.uol.com.br/empreendedorsocial/2015/11/1706286-grafiteira-sai-do-suburbio-e-ganha-os-muros-do-
mundo-com-arte-e-militancia.shtml
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“Ninguém me incentivava tipo, “Rodrigo, tem que desenhar”, mas o convivio me estimulava a fazer as coisas”.

A convivéncia com os desenhistas da familia trouxe experiéncias importantes para que Grau se desenvolvesse
no desenho e na pintura, no sentido de aproximd-lo do processo de criagcdo de um desenho e do manejo correto de
tintas e instrumentos. Grau relata que foi importante, por exemplo, a experiéncia de pintar muros com seu pai e seus
primos em época de Copa do Mundo ou de outras festividades locais, nas quais queriam enfeitar, especialmente, a
rua onde moravam. Quando Grau ainda estava no ensino fundamental, seus primos, Augusto e Alex, mais velhos que
ele, j& desenhavam no estilo realista, e faziam trabalhos por encomenda. Logo, eles reconheceram que o primo finha
facilidade com o desenho e comecaram a indicar seu nome fambém quando alguém pedia algum tipo de servico
relacionado ao desenho, pintura ou colagens. Grau relata que nessa época seu estilo de desenho era mais figurativo
e, geralmente as encomendas que fazia eram coisas do tipo: painéis para aniversario infantil, pequenas telas para uso
decorativo, entre outros, mas que até entdo, ainda ndo mexia com tinta spray. Grau conta que quem encomendava
esses fipos de trabalho eram parentes e amigos de parentes, ou pessoas da escola que ele frequentava, quando

precisavam de novos materiais para aulas de arte ou decoracdes para festas na escola.

Além de introduzir Grau no mundo do desenho e da pintura, seu pai que, também era DJ, o apresentou ao
mundo das musicas e festas de Charme, Soul, Disco e Funk. Seu pai tocava esses géneros musicais e Grau, muitas
vezes, 0 acompanhava, fazendo com que ele jd fivesse contato com a musica feita por negros e dancasse o que ele
chama de “street dance” desde cedo. Quando Grau estava com 13 e 14 anos, ele comecou a frequentar as festas de

Black e Charme em Madureira e em Marechal Hermes, e a festa Zoeira, na Lapa e, foi a partir dai, que comecou a ter
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0s primeiros contatos com os elementos do hip hop: rap, break dance, DJ e graffiti. Essas festas foram importantes para

as vivéncias de Grau, enquanto jovem e negro, descobrindo novas formas de se expressar.

“(...) na época quase ninguém sabia o que era hip hop. Muito menos o que era graffit, e o que era break. Ndo era muito
dito. Eu pensei: “cara, eu quero fazer parte, fazer com que aconteca esse movimento, difundir’. E eu pensei: 0 que eu pPosso
passar pra frente e falar: “cara, isso aqui € hip hop”¢ Mudar a consciéncia do pessoal sobre fodas aquelas questées de racismo,

diferencas de classe, e tal, tudo isso aflorava quando a gente era mais novo.”

Apesar de sua aproximacdo com o hip hop como cultura urbana de periferia, Grau nunca se envolveu com
nenhum tipo de movimento social organizado ligado ao hip hop. Ele nunca se articulou ao movimento negro, nem &
CUFA,13 por exemplo, que propunha acdes politicas mais institucionalizadas. Ele diz que esse tipo de envolvimento ndo
o interessava e que ele preferia fazer parte do hip hop desenvolvendo os seus proprios elementos. Primeiramente, ele
experimentou a danca e, também, o rap, mas ele conta que ndo se sobressaia nem em um nem em outro, e que por

isso, preferiu investir em fazer graffiti, por que sentia que era realmente bom.

“Tipo, eu dancava, mas tinha muita gente que dancava mais do que eu, se sobressaia mais que eu. E eu sabia que o hip
hop tinha os quatro elementos, o break, o rap, o DJ e o graffiti. Eu falei, ah, eu gostava de hip hop, mas era muito ruim pra

escrever... Tentei fazer uns raps no inicio, mas cara, era muito tosco...”

Grau diz que queria se enconfrar dentro do hip hop, e que, apesar de se atrair pelos quatro elementos, ele

percebeu que se destacava na drea de desenho e pintura. Contudo, para fazer graffiti € necessdrio mais do que ser

13'A Central Unica das Favelas (CUFA) é uma ONG, criada em 1999, a partir da articulacdo de jovens ligados ao movimento hip hop
que visavam integrar e “capacitar” jovens moradores da periferia tanto para o mercado de trabalho, quanto para o esporte e arte.
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bom em desenho e pintura, faltava a ele o manejo do spray, o que ele so iria adquirir com a pratica. Grau comecou a
testar o spray na rua através da pixacdo, mas ele conta que pixou poucas vezes, por que, para ele, o risco ndo valia

fanto.

“A Ultima vez (que foi pixar) eu tive tanto medo do meu pai me pegar, por que eu levei um sacode laid dele, que eu falei, ah,
cara, essa parada ndo é pra mim ndo. A adrenalina ndo vale tanto. Eu ndo era tdo viciado quanto os garotos ndo, tinham uns
que eram mais viciados em pixacdo. Mas eu ndo, sempre gostei dessa parada de musica e danca também, e ai eu fui

conhecendo o graffiti”

A visualidade do graffiti j&d povoava o imagindrio de Grau, pois, ele j& tinha acesso a muitas referéncias de estilos
de letras e desenhos através das ruas da cidade, das festas de hip hop e black que ia, da revista RAP Brasil, que
comprava, que vinha com enfrevistas com grafiteiros e fotos, e dos fimes que assistiu, como Style Wars, que mostra
com riqueza de detalhes o que era fazer graffitiem Nova York nos anos 70. Além disso, uma das maiores referéncias de
graffiti que inspirou seu inicio na prdtica foi Jean Michel Basquiat. Grau relata ter tido contato com a histéria e obra de
Basquiat no colégio e ter gostado & primeira vista de seu estilo abstrato da pintura e de sua personalidade
problemdtica. Ele diz que a professora de artes havia apresentado o artista a turma, fazendo criticas ao seu estilo e &
suas vivéncias na rua, estigmatizando-o como rebelde. Para Grau, os comentdrios dela tiveram um efeito de agucar a
sua curiosidade. Ele ficou instigado para conhecer mais sobre Basquiat, e foi pesquisar sobre ele fora da escola. Ele diz
ter se inspirado no artista quando resolveu fazer seu primeiro graffiti, em 2001. A foto abaixo a esquerda, € uma pintura

de Basquiat, e, a da direita € o primeiro graffiti que Grau fez.
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Imagem 13: Pintura de Basquiat s/d. Fonte:
http://www.democrart.com.br/aboutart/artista/jean-
michel-basquiat/

Imagem 14: Primeiro Graffiti de Grau. 2001. Foto
tirada por Rodrigo Grau.
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Ignorando o spray, como muitas vezes Basquiat fazia, Grau fez seu primeiro graffiti com tinta Iatex, o que viria a se
tornar uma das marcas da sua idenfidade visual. Grau diz que além de utilizar essa tinta por ser mais barata e render

mais que a spray'4, ele gosta das possibilidades de misturas de cores.
“-O que vocé sentiu quando foi grafitar pela primeira veze
-Foi um ato de coragem”

Foi em 2001que Grau foi pela primeira vez pras ruas. Ele escolheu anteriormente, o local que iria grafitar, uma
passarela da Linha Amarela, e a cor que iria usar, verde limdo. Ele também j& tinha definido que ia pintar um pdassaro.
Pdssaros estdo presentes em muitos de seus graffiti até hoje e ele diz que esse animal representa muito para ele, pois o
remete d liberdade. Além disso, o personagem Grauna que inspirou seu nome, também é um passaro. Outro elemento
a ser observado nesse graffiti € a assinatura. Quando comecou ele s6 assinava “G"”, mas depois passou a assinar Grau,

tomando como sua tag oficial no graffiti o apelido que seu pai havia Ihe dado.

Para Grau ter continuado a grafitar, pode-se dizer, que no minimo, ele gostou da diferenca de dimensdo que é
fazer um desenho em um muro ao invés de em um papel. Além disso, ele também gostou de estar e interagir com a
rua, porgque ndo é fdcil ir pra rua em uma manhd muito cedo ou em uma tarde de sol escaldante ou em uma

madrugada deserta, se ndo se gostar minimamente do que se estd fazendo.

" Uma lata de tinta spray, custa, hoje em dia, custa em torno de 16 e 18 reais, 400 ml, e a tinta ldtex branca, que é a base para misturar
com corantes, a da marca mais barata custa em média, 30 reais 900ml. J&, cada corante de 50 ml custa em média entre 4 a 6 reais.
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O graffiti teve uma aceitacdo muito maior da familia de Grau, do que a pixacdo. Quando seus pais viram que
graffiti era algo ligado a cultura hip hop, pararam de implicar com as suas crescentes idas a rua. Na época do ensino
meédio, na qual ele procurava maneiras de desenvolver as técnicas de graffiti e, também, de fazer contatos com
outros grafiteiros, ele e mais alguns amigos do colégio ADN, resolveram formar uma crew. A Virus Crew era composta
por Grau, Hugo, Cazé e Pinda. Grau conta que eles ndo tinham pretensdo de fazer da crew uma marca ou coisa
parecida, apenas queriam se unir, enquanto amigos interessados no mundo do hip hop, para grafitar pela cidade. Essa
crew ndo durou muito tempo, pois, além dos intfegrantes morarem em pontos distantes um do outro na cidade: Méier,
Cenftro e Tijuca, Grau diz que as vezes queria sair pra grafitar sozinho ou com algum outfro amigo que ndo fosse da
crew, mas isso fazia com que alguns integrantes ficassem “chateados”. Antes que isso virasse um problema na amizade

entre eles, preferiram ndo continuar com a crew.

Nessa época, Grau ia para a rua atrds de grafiteiros pintando em pontos da cidade. Para ele, era tudo novo

nesse universo e precisava ser descoberto, e jd que ndo havia youtube nem facebook, era tudo olho no olho.
“Ah, Fulano td grafitando na estacdo do Méier, bord Ia".

Aleém disso, algumas crews j& davam oficinas de graffiti no Rio de Janeiro como a Fleshbeck. Grau conta que fez
uma oficina com eles, no colégio Prado Junior, perto da Praca da Bandeira, RJ. No ano de 2003, ele também
participou de um grande encontro de grafiteiros do Rio, que foi um ciclo de palestras promovido pela UERJ — Rabisco

sem Risco, no qual, ele pintou o muro do Maracanad junto aos outros grafiteiros presentes no evento.
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Influenciado pelas novas possibilidades de trabalho a partir do que ja conhecia através do graffiti e do desenho,
Grau, duranfe o ensino medio, tentou, e ganhou uma bolsa no curso de design grdfico oferecido no Senai Maracana.
Este curso foi referéncia para vdrios outros grafiteiros que iniciaram na pratica nos anos 2000, um destes, era Slim, um
grafiteiro de Irajd, que era colega de turma de Grau. Durante o curso, eles se aproximaram e, além de sairem para
grafitar juntos, comecaram a elaborar uma zine de hip hop. Eles se encontravam, estudavam, produziaom e imprimiam
o conteudo da zine, e depois vendiam em eventos de hip hop. Grau diz que isso durou relativamente pouco tempo,
mMas que acrescentou muito na sua experiéncia como alguém que propaga o hip hop e informacdes desse universo

para outras pessoas.

Apesar de o curso no Senai ter sido importante para sua formacdo no sentido de aproximd-lo de técnicas mais
rebuscadas de producdo de imagens, ele ndo conseguiu finalizar, pois a mensalidade, mesmo com bolsa, foi ficando
cada vez mais cara para o orcamento de sua familia, j&@ que ele ainda estava no colégio e ndo tfrabalhava. No
colégio, além de ser bom em Artes, Grau firava boas notas em Biologia e ja participava do programa Jovem
Aprendiz!s na drea de farmacologia. Até entdo, o graffiti, o curso de design e o programa jovem aprendiz ndo
passavam de rascunhos e possibilidades para o que ele viesse a escolher como profissdo na sua vida. Estes eram

interesses seus, mas Grau ainda ndo sabia o que iria seguir fazendo na faculdade.

¥ O programa jovem aprendiz € um projeto do governo federal criado a partir da Lei da Aprendizagem (Lei 10.097/00) com o objetivo
de que as empresas desenvolvam programas de aprendizagem que visam a capacitacdo profissional de adolescentes e jovens em todo o
pais. Para participar do programa é necessdrio ter acima de 14 e menos que 24 anos e estar matriculado no ensino médio, tendo preferéncia
guem estuda em escola publica.
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Depois que Grau saiu do programa jovem aprendiz, do curso de design, sem conclui-lo, e ferminou o ensino
meédio, era chegado o momento de escolher o que iria fazer na faculdade. Em geral, esse momento € um divisor de
dguas na vida de um jovem, e, como primeira tentativa, ele tentou Biologia. Hoje, Grau fica feliz quando lembra que
ndo passou no vestibular para este curso quando tentou entrar na faculdade, pois, ele diz que gostava de biologia,
mas ndo era o que lhe dava prazer em fazer. J& a sua segunda escolha, foi mais assertiva no que se refere a sua

realizacdo pessoal, como veremos no proximo capitulo.
CAPITULOII
GRAFFITI E TRABALHOS ARTISTICOS: NOVOS ARRANJOS NA CIDADE DO RIO
2.1 Grau - Desenvolvimento artistico e trabalho - Entre o azul e o vermelho

A decisdo de fazer faculdade de Artes foi importante para Grau, pois determinou muito do que iria fazer em sua
vida dali para frente. Depois de desistir de tentar Biologia no vestibular, ele optou por continuar seus estudos na drea
de Artes, mas ndo sabia ao certo em que instituicGo de ensino iria fazer isso. Por sugestdo de um amigo seu, chamado
Tito Senna, também artista visual e grafiteiro, ele se inscreveu no curso de licenciatura em Artes do Instituto Metodista
Bennett, localizado no bairro do Flamengo do Rio de Janeiro. Grau preferiu investir em um curso que Ihe desse um fitulo
de licenciado, pois ele diz que ndo podia ficar esperando viver “sé de arte”, que precisava da seguranca de um
emprego fixo para lhe garantir o minimo de estabilidade financeira. Segundo ele, nada o impediria de se considerar

artista sem ter um fitulo de bacharel, no entanto, ele ndo poderia dar aula se ndo fosse licenciado.
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Para entrar na faculdade, Grau fez uma prova para conseguir bolsa nas mensalidades, o que foi um episddio

bem interessante que ele relata:
“B-Vocé fez THE (teste de habilidade especifica) para entrar na faculdade?

G-Eu fiz pra ter bolsa. E ai eu consegui a bolsa, acredito, por essa parada. Consegui 50% de bolsa. Eu j& tinha passado na
prova mudltipla escolha, e no final, tinha uma provinha especifica do teu curso. Foi bem interessante, por que, dentro da sala de
aula, eles pediram que a gente desenhasse a mado livre, qualquer objeto que tava ali dentro da sala. E ai deram 50 minutos pra
gente fazer esse desenho, numa folha de papel jornal, Idpis e borracha. E ai, todo mundo desenhando janela, o que dava pra ver
e tal... E ai eu desenhei o ziper da mochila. S6 que eu ampliei o ziper da mochila, fiz o ziper da mochila com um palmo, um palmo
e meio ocupando a folha. Por que eu j& sabia que tinha que usar o espaco, jd sabia o que era ter um enquadramento, por que

eu ja tinha feito aquele curso de design grdfico Id no Senai entdo ja tava ligado no que eu ia ser avaliado.”

A bolsa de 50% que Grau conseguiu ajudaria mais no periodo inicial dos estudos, pois a mensalidade aumentava
a cada semestre. Os pais de Grau apoiaram sua decis@do mesmo sabendo que ndo teriam condicdes de arcar com as
mensalidades. Para pagar a faculdade, entdo, Grau comecou a trabalhar como vendedor em uma loja da Di Santinni
Calcados no Méier e trabalhou 1G nos turnos da manhd e tarde durante fodo o periodo da faculdade, e frequentava

as aulas a noite, no Flamengo.

Depois de sair do colégio, sua vida cotidiana mudou de ritmo devido as responsabilidades que vieram junto com
a maioridade e, também, devido ao contato com novos mundos que ele passou a ter, pois, comecou a trabalhar em

um emprego fixo de vendedor em uma loja na zona norte, e iniciou os estudos em uma faculdade de Artes na zona sul
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da cidade. No meio de tantos acontecimentos e, consequentemente, tantos sentimentos, ele fez a escolha, de forma
conscienfe ou inconsciente, de direcionar a carga fisica e psiquica das emocdes geradas nesse periodo para
atividades como o basquete, esporte pelo qual € apaixonado, e para a pintura, seja na forma de quadros, ou de
graffiti. MUsicas como Reza Vela de O Rappalé embalaram os momentos em que ele vivia os seus primeiros grandes
amores, paixdes, dores e angustias. Durante esse periodo, os estados emocionais de Grau transitaram entre o que
intitulo de “azul e vermelho”, onde a cor azul representa sentimentos de melancolia e depressdo, € o vermelho
representa o desenvolvimento e a realizacdo de suas maiores paixdes e satisfacdes pessoais. Essa representacdo de
estados emocionais em cores se refere ao que € chamado de psicologia das cores, que € um conteldo estudado em
disciplinas como Teoria das Cores, por quem faz Artes Visuais ou Design Grdafico na faculdade, como Grau me contou.
Esse esquema do azul e vermelho nos ajuda a entender os sentimentos que permeavam as producodes artisticas de

Grau nesta determinada fase da sua vida.

Grau relata que além de ter aprendido muitas teorias e técnicas durante o periodo da faculdade de Artes, um
dos aprendizados mais significantes que ele levou para sua vivéncia no graffiti foi o fato de que ele comecou a
investigar mais seu proprio processo criativo enquanto artista, e isso inclui investigar e reavaliar suas proprias emogoes,
crencas e valores. Esses entendimentos sobre si, gerados em seus sentidos mais pessoais, compuseram um material
Unico e proprio que serviu para ele produzir seus desenhos, estes que as vezes ele fazia em pegquena escala e outras,

em larga, ou seja, no papel ou no muro. Uma das inspiracdes de Grau nesse periodo foi sua namorada Larissa, que

' Banda carioca que toca os géneros rap/rock, funk/rock e possui cancdes de forte cunho de critica social, que, geralmente,
enfatizam a cultura negra.
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atualmente é sua esposa. Eles se conheceram através do curso de Artes no Instituto Metodista Bennett e comecaram a

se relacionar desde entdo.

Imagem 15: Graffiti de Grau "Autorretrato azulado
s/d. Foto tirada por Rodrigo Grau.

Imagem 16: Graffiti de Grau para Larissa s/d. Foto tirada por
Rodrigo Grau.
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Durante o periodo de faculdade, aos 21 anos, Grau comecou a frequentar uma Igreja, que ele mesmo define
como “lgreja Batista ndo ortodoxa”. Grau explica a sua entrada na Igreja Batista como uma forma de buscar o
conforto espiritual que ele ndo estava conseguindo em outro tipo de religiosidade, que era a umbanda. Grau disse
que quando bem mais novo, ele frequentava terreiros de umbanda, e quase chegou a ser ogd, pessoa que toca
tambor em cerimdnias, porém, ndo quis se manter perto desse tipo de religiosidade durante a adolescéncia, apesar
de, segundo ele, certas “coisas” o perseguirem. Depois de passar certo tempo incomodado com os tipos de contatos
religiosos que ele estava tendo na umbanda, ele buscou diferentes tipos de igrejas protestantes, mas ndo se adaptou a
varias delas. Grau relata ter sido um pouco resistente ao discurso de algumas igrejas no inicio da sua busca, mas achou

uma igreja batista ndo tradicional onde ele se sentiu acolhido.

A religido estava presente em sua vida, e isso consequentemente, tinha reflexo em sua prdtica arfistica. Apos
comecar a frequentar a Igreja Batista, Grau comecou a fazer graffii com a intencdo de representar passagens
biblicas. No entanto, ele ndo queria ser tdo dbvio em suas mensagens, pois ele queria continuar com seu estilo abstrato
independente da sua religido, sem ser rotulado como um estilo “graffiti religioso”. Na mesma época em que ele se
questionava sobre a religiosidade em sua prdatica artistica, outros grafiteiros cariocas se faziam as mesmas perguntas.
Marcelo Eco, considerado um dos primeiros grafiteiros do Rio, estava juntando um grupo em sua casa para debater
questoes que envolvessem graffiti e religido e convidou Grau para participar. Pelo que Grau relata, participavam desse
grupo, além dele, outros grafiteiros cristdos como Eco, Tito, Ch2, Fame, Saw e Afa. Eles se reuniam para falar sobre seus
vicios e virtudes, e discutiaom formas de se afirmarem cristdos e grafiteiros, sem que seus desenhos fossem tdo clichés.

Grau diz que, ao grafitarem, eles ndo queriam atingir sé quem era cristdo, queriam afetar um publico mais aberto.
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Grau fala que o tema cristdo € apenas “um tema”, mas que ndo precisa fazer sé esse. Ele diz também, que se quiser,
pode esconder alguma mensagem ou simbolo no seu desenho e sé quem "“td ligado nas passagens da biblia”, como
ele diz, vai entender. Grau relata que os encontros desse grupo duraram menos de um ano, mas que foram
importantes para definir o futuro de sua identidade visual. Hoje, ele diz que busca deixar a mensagem cristd de forma

mais discreta, e implicita em suas pinturas, com simbolos como o arco iris, coracdo, coroa e cruz.

7z

Imagem 17: Graffiti de Grau "Cristo € amor" s/d. Foto tirada por Rodrigo
Grau.
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Grau classifica seu estilo no graffiti como abstrato, pois ndo desenha apenas letras no estilo norte americano wild

style e bomb!7 *fradicional”. Em sua monografia's, ele define o abstrato da seguinte maneira:

“O estilo abstrato desenvolve a simplicidade figurativa, geométrica ou orgdnica, com dominio pleno das cores e suas

combinacgdes, ufilizando as técnicas de spray tanto com porosidade ou vetor”.

O abstrato ndo é o que podemos chamar de um estilo “fradicional” herdado do graffiti americano, no entanto,
Grau se nomeia como grafiteiro e artista pldstico. Ele tem como referéncias importantes da cena do graffiti carioca
outras pessoas que desenvolvem esse estilo, nas quais ele diz se inspirar, como Smael, da Santa Crew, Bragga, da
Nacdo Crew, Combone, entre outros. Alem do abstrato, Grau, em sua monografia, lista os outros estilos do graffiti:
caligrafia, os personas, e também o estilo realista e o geomeétrico. Ele diz que, quando necessdrio, se algum cliente
encomenda um frabalho que ndo seja no estilo abstrato, ele também sabe utilizar técnicas de outros estfilos, como o
realista, por exemplo. No entanto, ele diz que oque mais sente prazer em fazer ndo € fechar formas, e sim, desdobrd-

las.

Grau gosta de desdobrar, principalmente, as formas presentes na natureza, como as de plantas e animais. Ele
acabou ndo prestando vestibular para Biologia, mas sua relacdo com este tipo de saber ndo terminou na escola. No
caso, Grau arranjou outro jeito de estar em contato com a Biologia ao estudar a anatomia de animais para compor

seus desenhos. No entanto, por seu estilo ser abstrato, ele ndo representa realisticamente os detalhes desses elementos

Y Vver Glossdrio
18 Esta serd mencionada mais a frente,
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da natureza, ele brinca com suas cores e formas. Os animais, assim como as plantas, estdo presentes em grande parte

de sua producdo de graffiti, pois, sdo elementos do que ele chama de “Bicho planta”. Grau conta que Bicho planta é

um ser que ele comecou a desenvolver em alguns desenhos a partir de um sonho que teve, no qual animais se

misturavam a plantas e os dois tipos de seres, viravam a mesma coisa. Bicho planta foi o nome da primeira exposicdo

individual de Grau, em Maria da Graca, organizada pelo grupo de jovens artistas contempordneos, GOMO, no ano de

2006.

Imagem 18: Graffiti de Grau "Bichoplanta" 1. s/d. Foto
tirada por Rodrigo Grau.

Imagem 19: Graffiti de Grau "Bichoplanta" 2. s/d. Foto
tirada por Rodrigo Grau.
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O periodo final da faculdade foi um momento decisivo para o decorrer da vida profissional de Grau. Ele relata
que o processo de escrita da monografia foi um tanto demorado, e que ele escolheu escrever sobre algo que ja lhe
era proximo, o graffiti. A monografia tem como fitulo: “Graffiti carioca: escrita de rua como influéncia” e nela, Grau
investiga alguns simbolos e cédigos da linguagem urbana do graffiti, e constréi um didlogo do graffiti com outras
linguagens como a tatuagem e o design aliado a publicidade. Além da monografia, como seu curso de Artes era
voltado para a licenciatura, Grau também teve que fazer o estdgio docente, e este, ele realizou em uma escola
particular no bairro da Abolicdo, chamado Ari Quintela.

Ao mesmo tempo em que escrevia a monografia e fazia estdgio docéncia, Grau ainda trabalhava na loja Di
Santinni do NorteShopping. Ele diz que esse periodo de sua vida foi “bem estranho”, pois, no turno da manha, ele dava
aula como estagidrio, e, as vezes, no furno da tarde, encontrava os seus alunos, acompanhados dos pais, na loja em
que frabalhava como vendedor, pois ambos os ambientes de trabalho eram em bairros proximos. Eu perguntei o que
ele achava dessa situacdo e ele respondeu:

“Eu ficava sem graca né, por que, “po, meu professor.” Ai o cara: “professor!e Trabalhando aquig”. Tipo, “ta desvalorizado

mesmo ser professor né, o cara td aqui ralando..” E ai, fu vé ai, e cansado né... Desgastado, com aquela cara, e tipo, “tu é

professor do mevu filho.”

Quando Grau terminou a faculdade, ele jd saiu empregado como professor de Artes na mesma escola em que
fez estdgio docéncia. Ele conta que o professor residente estava prestes a se aposentar enquanto ele fazia o estdgio, e
como a direcdo gostou do tfrabalho dele, ele acabou ocupando o lugar do professor que se aposentou. Logo apds ter

comecado a trabalhar no colégio como professor, Grau pediu demissdo da Di Santinni, € um ano depois ele se casou
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com Larissa, e eles foram morar juntos em Campo Grande, bairro da zona oeste do Rio, onde fica a Igreja Batista que

eles frequentam até hoje.

Ao longo de todo o periodo da faculdade, Grau sempre foi chamado para realizar diversos tipos de trabalhos
arfisticos, sendo alguns bem remunerados, e para publicos diversos. Realizou desde pinturas realistas na parede de
uma escola de artes marciais a ilustracdes de um livro infanfil. (Imagens 20 e 21). Até hoje, mesmo depois de ter
seguido o caminho da docéncia, ele confinua a ser chamado para realizar trabalhos artisticos remunerados, e isso
complementa sua renda. Além disso, Grau diz que, muitas vezes, s6 vai grafitar quando sobra finta spray de algum
trabalho particular que realizou, o que ndo € algo tdo incomum de acontecer. J&d que ele ndo pode gastar tanto
quanto gostaria com finta spray, ele aproveita essas oportunidades em que a finta sobra, para pintar na rua o que ele

quer, e ndo o que lhe foi encomendado.

O Graffiti para Grau sempre teve um lado de expressdo pessoal e de necessidade de contato fisico com a rua.
Ele diz que aceita e controla o seu material, que € a finta spray e Iatex, e que sente prazer em usa-la na rua, em
dimensdes maiores do que no papel. Grau grafita sempre que pode, buscando sempre estar em lugares que nunca
esteve. Quando tinha 24 anos, idade em que terminou a faculdade, ele diz ter contado 23 favelas em que ja tinha
pintado, além de bairros em diferentes zonas da cidade. Desde mera diversdo quando adolescente, até seu

desenvolvimento artistico e frabalho, a pratica do graffiti sempre permeou sua vida.

Atualmente, ele dd aula de Artes em dois colégios de ensino fundamental e médio: Um é o Ari Quintela, na

Abolicdo, o mesmo que ele fez estdgio docéncia, e o outro, € o Célio Rodrigues, no Cachambi. Ele também faz
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trabalhos de design de estampas exclusivas para a marca de roupas chamada Nozes Trump e, esporadicamente, ele

realiza outros tipos de frabalho, como pinturas decorativas de interiores, entre outros. Em 2014, veio ao mundo, Sophia,

a filha de Grau e Larissa. Ela foi planejada pelos dois, que se mudaram para Inhaima quando ela nasceu, pois, € um

bairro proximo dos locais de trabalho de Grau, o que facilitaria a vida da familia em termos de locomocgdo.

Imagem 20: llustracéo feita por Grau para livro infantil s/d.
Foto tirada por Rodrigo Grau.

Imagem 21: Pintura realista feita por Grau em uma escola
de artes marciais s/d. Foto tirada por Rodrigo Grau.
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2.2 Movimentos do graffiti carioca dentro e fora do mercado da arte

No ano de 2000, o entédo prefeito do Rio, Luiz Paulo Conde marcou o inicio de um diadlogo do poder publico com a arte de
rua ao publicar o decreto 19.188"°, que determina o tombamento dos 56 murais feitos pelo Profeta Gentileza como bens culturais.
Christina Vital (2016) chama atencéo para o fato de que a publicacdo deste decreto contribuiu para o processo de aceitacdo da

arte de rua na cidade:

Em 2000, o prefeito Luiz Paulo Conde classificou os 56 painéis pintados pelo Profeta Gentileza um marco da cidade do
Rio. Uma verdadeira narrativa urbana que encoraja uma forma mais amavel, agradavel e respeitosa de vida entre as
pessoas ha cidade, os painéis de Gentileza iniciaram um processo de valorizacdo da arte de rua como forma de
"expressdo da cidade" e de ressignificacdo das referéncias de uma identidade carioca. Era a vinda de uma era de
compreens&o da importancia politica da arte de rua.” (VITAL, 2016, p. 57)

Essa valorizacdo da arte de rua foi importante também para o graffiti. Medidas como essa, facilitaram o entendimento da
populacao local em relacdo ao que antes era estigmatizado como vandalismo, menos em relacéo a pixacdo, que continua sendo
duramente reprimida pelas autoridades e pela populacdo. Dos anos 2000 pra frente, a cena de graffiti carioca comecou a se
fortalecer de diversas formas, pois, ao mesmo tempo em que crescia a aceitacdo deste tipo de producdo artistica, crescia o
namero de pessoas que iam para as ruas grafitar e, também, a variedade de materiais disponiveis no mercado: Caps variados,

tintas “mais finas” que entopem menos na lata, tons diversificados de cores, entre outros. Essas novas ofertas ajudaram a

¥ Cf. anexo
* Tradug&o nossa
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incrementar a qualidade estética dos trabalhos de graffiti e isto se cruzou com o fato de que crescia a demanda por trabalhos

artisticos remunerados.

Essa nova demanda favoreceu, principalmente, os grafiteiros que ja tinham mais tempo de pratica, quando a estética do
graffiti comecou a ser entendida e aceita como arte, eles ja sabiam manusear muito bem o material, os instrumentos, e tinham
mais intimidade com diferentes técnicas de pintura, se tornando artistas referéncias em graffiti e street art. S&o exemplos de
trabalhos que comecaram a ter demanda desde entdo: aulas, oficinas e workshops sobre graffiti, projetos de desenho, ilustracdo
ou de design grafico, projetos de pintura em ambientes domésticos ou estabelecimentos comerciais, parcerias com marcas e
empresas para fazer estampas ou pintar grandes murais, live painting, entre outros. Além de realizarem trabalhos artisticos
particulares, os grafiteiros cariocas, aos pouco, comegaram a entrar em espacos legitimados de arte. Em 2007, alguns grafiteiros
gue ja tinham certo destague na cena carioca, participaram de uma grande exposicdo de arte urbana, com nomes internacionais,

realizada no espaco da Caixa Cultural. Segundo um dos expositores, Marcelo Ment:

A exposigcao “Fabulosas Desordens” foi o primeiro grande evento na cidade do Rio de Janeiro a reunir nomes
importantes de diferentes geragcbes e segmentos da arte urbana mundial (Release retirado do site

http://marceloment.com.br/)
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Imagem 22: Foto de obra da
exposi¢ao "Fabulosas Desordens” na
Caixa  Cultural.  2007.  Fonte:
http://marceloment.com.br/fabulosas-
desordens/

Nos anos 2000, também, surgiu na Alemanha o evento Meeting of Styles (MOS), “encontro de estilos”, criado para
disseminar a pratica do graffiti pelo mundo. A ideia do evento era ser itinerante, passando por diversos paises, propondo conexdes
entre grafiteiros e seus diferentes estilos de graffiti. Na edicdo do MOS no Rio de Janeiro, em 2006, vérios grafiteiros foram
chamados pela organizagcdo do evento a participarem da pintura de muros na Cruzada Sao Sebastido, no Leblon. No entanto,
varios outros grafiteiros ficaram de fora do evento por nao terem sido “selecionados”. Em uma reacao a seletividade deste evento,
0 grupo Posse 471, com integrantes da Baixada Fluminense, no mesmo ano, criou o0 MOF (Meeting of Favela), considerado hoje o

maior mutirdo de graffiti da América Latina, que acontece na vila operaria, em Caxias.
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“Criado em 2006, o MOF surgiu apds a realizagao do evento internacional "Meeting of Styles - MOS", que s6
permitia a participacédo de artistas convidados, deixando muitos artistas fora do evento. Foi, entdo, que alguns
grafiteiros realizaram a primeira edigcdo do MOF totalmente democratica. Era um convite aos excluidos, abrindo os
muros da comunidade para quem quisesse chegar. Foram mais de 50 participantes. A iniciativa deu tao certo que
a ultima edicdo, em 2015, reuniu cerca de 3 mil pessoas, das quais 900 eram artistas. Sao mais de 600 litros de
tinta acrilica e mais de 1500 litros de tinta spray. Foram brasileiros, chilenos, argentinos, mexicanos, sul-africanos,
franceses e alemées num valioso intercambio de estilos, experiéncias e influéncias culturais. Quando o evento
comecgou a ser realizado, ele ndo contava com patrocinios. Hoje em dia, a Oi, o Governo do Rio, a Secretaria de
Estado de Cultura e a Lei Estadual de Incentivo a Cultura do Rio de Janeiro patrocinam e ajudam a dar
visibilidade internacional ao evento.” (http://baixadafacil.com.br/cultura/dugue-de-caxias-recebe-10-edicao-do-mof-

meeting-of-favela-3890.html)

A criacdo do MOF?! foi muito importante como reacéo as restricbes impostas aos grafiteiros ndo renomados no mercado da
arte. E interessante notar que, até hoje, muitos grafiteiros ainda ficam de fora deste nicho de mercado, pois o eixo territorial
valorizado € o centro/zona sul, e fora dele, nas outras zonas da cidade, grafiteiros sofrem mais com repressdes de policiais
militares, ou tém suas pinturas apagadas pela Comlurb, ou desvalorizadas por outras pinturas com fins comerciais, como, por
exemplo, faixas oferecendo servi¢cos de festas ou de consultas de tarot que passam por cima de um graffiti j& feito no muro. Estes
tipos de acontecimentos revelam que, por mais que haja valorizacéo de estéticas urbanas no mercado da arte, este ainda é muito

! Hoje em dia 0 MOF recebe apoios e patrocinios, mas também adicionou atracdes ao que era somente um mutirdo de graffiti. Além de graffiti, o

evento, hoje em dia, conta com performance de palhacaria, fanfarra, além das batalhas de rima e de break dance, entre outras atracoes.
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fechado, e quem fica de fora, geralmente ndo consegue o reconhecimento necessario para construir uma carreira sélida, tendo que

recorrer a outras fontes de renda além de seu trabalho artistico.

O que quis mostrar até aqui € que, com o tempo, o graffiti, comecou a ser aceito e desejado como parte da estética urbana
no mercado da arte. Devido a isso, os grafiteiros cariocas que ja dominavam técnicas do graffiti comegaram a transitar por outros
espacos de arte além de, também, ocuparem as ruas e favelas. No entanto, as oportunidades, até hoje, continuam sendo maiores
para grafiteiros que circulam em circuitos comerciais do eixo centro/zona sul, pois estes concentram maior quantidade de
incentivos e investimentos do poder publico e privado. O Instituto Eixo Rio, sobre o qual falarei no proximo capitulo, foi criado na
gestdo de Eduardo Paes em 2013, com a proposta de concentrar politicas publicas em relacdo a arte urbana no Rio. A partir do
envolvimento em projetos ligados ao Eixo Rio, alguns grafiteiros fora do eixo centro/zona sul conseguiram participar de exposicoes
ou realizar pinturas de grandes murais, na maioria das vezes remuneradas. Em contrapartida, Paes assinou um decreto que
determinou legalmente algumas “regras” para a pratica do graffiti e se utilizou da estética do graffiti para cobrir espacos derivados

das “requalificagbes urbanas” em fungdo dos megaeventos na cidade, como veremos mais a frente.
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Imagem 23: Foto de grafiteiros

em acdo em edi¢cdo do MOF.

Fonte:
https://www.facebook.com/photo.
php?fhid=372523959485246&set
=pb.100001829358509.-
2207520000.1507506285.&type=
3&theater
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2.4 Compartilhamento de imagens pelo instagram como uma nova ferramenta para apreciagao e consumo de arte

Hoje, o graffiti carioca além de estar em alta nas ruas, e no mercado da arte com como uma estética urbana, ele também
estd em alta nas redes sociais. Dentre as redes, temos o Fotolog, rede social criada em 2002, e, muito usada por cariocas nos
anos 2000, que nos dias de hoje, pode parecer uma rede social “ultrapassada” quando se pensa em compartilhamento de
imagens, porque ndo permite ampla visibilidade do que é postado. O Facebook foi criado em 2004, mas so0 teve visibilidade no Rio
de 2009 em diante e o Instagram, rede social que surgiu em 2010, mas que sO teve mais adeptos no Rio, de 2012 em diante.
Essas sao redes que surgiram com incontaveis “novidades” no que se refere a diversos aspectos da comunicacdo humana através

de canais virtuais.

O Instagram se mostrou uma plataforma virtual de compartilhamento de imagens especificamente interessante, pois a
visibilidade de uma postagem pode ser mundial através de uma hashtag® (simbolo ‘#’) seguida do assunto que deseja ser
compartilhado. Por exemplo, digita-se: #graffiti e aparecem todas as fotos que pessoas de qualquer lugar do mundo também
compartilharam com essa hashtag.

O uso crescente das novas tecnologias digitais tem incentivado a producéo individual de bens de natureza
visual e audiovisual a uma escala até aqui desconhecida. Estas ferramentas facilitam a exploracé@o visual do

mundo, através da captacdo e manipulacdo de imagens, sendo que o fato de terem se tornado cada vez mais

2 A hashtag surgiu na rede social Twitter, mas logo passou a ser usada em outras redes sociais. Este é um cédigo utilizado e reconhecido

mundialmente quando alguém quer compartilhar algo publicamente. Depois do simbolo # sao escritas palavras-chave do assunto que se quer encontrar.
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acessiveis, em termos de disponibilidade e de preco, favorece claramente a sua propagacdo. Este impeto
produtivo é acompanhado por um maior trafego de imagens. (CAMPOS, 2012, p.554)

Atualmente, devido a centralidade da tecnologia na busca por novas visualidades, é gerado um intenso e ininterrupto fluxo
de imagens no mundo digital, tal como aponta Ricardo Campos. O Instagram é uma rede social que se tornou popular em pouco
tempo, e, hoje, possui um papel importante nesse processo de producdo e compartihamento de imagens, se tornando um
elemento central na sociabilidade e na vivéncia de um grande nimero de pessoas. Poderiamos lancar muitas questdes em torno
das funcionalidades dessa rede social na contemporaneidade, no entanto, neste subcapitulo, inspirada pelas observagdes que fiz
em campo, busco entender como, apenas, essa plataforma virtual de compartilhamento de imagens, ajuda a desenvolver novas

formas de apreciar e consumir graffiti e street art.

Se, no final da década de 90 e inicio de 2000, o fotolog era o principal meio de divulgacédo de fotos e informacdes entre
grafiteiros no Rio, a partir de 2010, o instagram se tornou um espac¢o fundamental para difusdo da pratica do graffiti e, também,
para comercializagdo do mesmo, pois, mais imagens postadas significam mais visibilidade, o que, por sua vez, pode significar mais

contatos para realizacao de trabalhos remunerados.

Partindo do pressuposto que qualquer pessoa pode abrir uma conta no instagram e postar a imagem que quiser, alguém
gue grafita, ndo precisa ser, necessariamente, valorizado no mercado para ganhar curtidas e receber elogios/criticas quando posta
uma foto de um graffiti seu. O canal do instagram, entdo, facilita sua visibilidade e reconhecimento enquanto artista. Através de
hashtags, esta pessoa também pode nomear a sua imagem como quiser. Por exemplo, ao postar a foto de uma pintura sua no
muro, o autor pode postar a hahstag “graffiti” ou “street art” ou “arte contemporanea” ou “arte” ou “muralismo” ou, ainda,

“vandalismo”, entre outras inumeras possibilidades de nomenclatura.

79



Nomear seus trabalhos através de hastags ajuda os grafiteiros a reconhecerem o que fazem independente da opinido da
grande midia, o que lhes da um pouco mais de autonomia para negociar sua imagem e seu trabalho. Quem ja é reconhecido no
mercado e quiser nomear o que faz como vandalismo, pode assim fazer sem medo de ser rechacado, assim como quem néo é

reconhecido, pode nomear o que faz como arte sem, necessariamente, ter frequentado uma escola de arte.

Nesse contexto virtual de compartilhamento de imagens, o didlogo com o publico consumidor de arte se complexifica e
ganha novas facetas. Armando Silva (2014) nos traz a reflexdo da autora Sarah Cook, que ressalta que € interessante pensar em

como a arte responde a cultura digital, pois, atualmente,

A cultura digital propde (...) novos modelos de experimentar, consumir e difundir a arte, e progressivamente as
velhas estruturas institucionais e do mercado da arte, baseadas na exclusividade e na escassez, devem
adaptar-se a um mundo baseado na distribuicdo ilimitada de conteudos e na participacdo ativa do publico.
(Sarah Cook apud SILVA, 2014, p. 208)

Podemos pensar, entéo, que a apreciacdo e o consumo de arte acontecem de formas diferentes em espacos legitimados de
arte e no Instagram. Como observa Sarah Cook, a obra de arte que é feita para ser escassa e exclusiva em galerias e museus, €
ofertada aos montes na timeline da rede social. No caso do graffiti, a obra de arte é ofertada nos muros da cidade real e, depois é
reproduzida fotograficamente numa espécie de “cidade virtualizada” do Instagram, a qual se forma a partir de imagens,
localizacBes e hashtags. Para o grafiteiro € interessante ser visto de todas as formas, nas ruas e, também, nas redes, pois se um
transeunte publica uma foto de um graffiti que viu na rua, isso gera curtidas que repercutirdo em ainda mais ganho de visibilidade

para o artista. O projeto #StreetArtRio € um exemplo notavel de como isso acontece.
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O #StreetArtRio é um projeto idealizado pelo grafiteiro, designer e ilustrador carioca Rafo Castro, que visa estimular o
compartilhamento de imagens de qualquer tipo de street art presente na cidade do Rio. De acordo com o site oficial®®, o
#StreetArtRio se propde a ser “‘um catalogo vivo e diario das ruas”, onde a proposta é catalogar artistas de rua do Rio de Janeiro e
mapear os locais que possuem intervencdes de street art na cidade. Funciona da seguinte maneira: O transeunte passa por
alguma intervencéo na rua que lhe chame atencao, tira uma foto, posta no instagram marcando a localizagdo no mapa, colocando
a hashtag #streetartrio e pronto. Depois disso, a postagem ficara salva publicamente no site, que, hoje, ja possui grande arquivo de

publicacoes.

As pessoas que dao vida a esse projeto compartilhando a hashtag, geralmente séo transeuntes, admiradores de street art,
chamados de street art hunters, que gostam de andar pelas ruas descobrindo mensagens, desenhos, cores, e forma presentes na
cidade. Além das publicacbes desses andnimos, acontece também do préprio artista marcar a propria intervencéo, para ganhar
mais visibilidade. Esse projeto ndo possui fins lucrativos, no entanto, as curtidas que o artista ganha a partir da visibilidade que Ihe
foi proporcionada pelo site, significam possibilidades de mais trabalhos remunerados. Quanto mais se ganha prestigio e

reconhecimento, consequentemente mais demanda havera de suas obras.

Até aqui, entendemos que essa rede social proporciona uma nova forma de apreciacao de arte por meio de fluxos continuos
de imagens e de consumo de arte, através da moeda de troca das curtidas. Todavia, o0 instagram pode reverberar as curtidas de

uma foto ou video muito além do que podemos imaginar, podendo produzir concretudes voltadas para o mundo virtual.

Hoje, por exemplo, ha um fenémeno visual comum entre cidades turisticas de alguns lugares do mundo, que sao espécies

de “instalagdes letreiros” com o nome da cidade. Esses letreiros sdo projetados para serem pontos turisticos atrativos para fotos.

2 \www.streetartrio.com.br
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Ou seja, tirando e postando uma répida selfie, um turista propaga facilmente a imagem da cidade como uma marca, ajudando a

atrair ainda mais turistas para o local.

Cada vez mais as cidades precisam seguir um modelo internacional extremamente homogeneizador, imposto pelos
financiadores multinacionais dos grandes projetos de revitalizacdo urbana. Este modelo visa basicamente o turista internacional

— e ndo o habitante local — e exige certo padrdo mundial, um espaco urbano padronizado. (JACQUES, 2004, p.24)

No Rio de Janeiro, por exemplo, o letreiro desse tipo esta localizado na Pragca Maua, no qual se & “4CIDADEOLIMPICA”.>*A
principio, esse letreiro, que era totalmente pintado na cor branca, e que foi colocado como atrativo em um espaco aberto, cinza e
ainda sem uso depois do processo de gentrificacdo da zona portuaria, acabou virando uma obra de street art, se tornando ainda
mais atrativo para fotos. O poder publico local entendeu que, além de providenciar esse tipo de letreiro para propagar a imagem do
Rio como cidade olimpica em redes sociais, poderia ainda fazer uso da street art para exaltar a imagem de cidade maravilhosa

usando o mesmo letreiro.

Participaram da pintura da parte de tras deste letreiro,?® alguns grafiteiros chamados pelo Instituto Eixo Rio. Nos desenhos
grafitados, se fazem presentes alguns simbolos caracteristicos do imaginério oficial da cidade, como o Pao de Acucar, Praias, e
Cristo Redentor e, isto, ndo € a toa. Na concepc¢do da atual gestdo do poder publico carioca, o que vende turisticamente é a
representacdo oficial do imaginario de cidade maravilhosa e hospitaleira. Um graffiti de denlncia ou até mesmo um mural que
utilize somente cores escuras, nao estaria de acordo com a imagem de cidade maravilhosa que deseja ser projetada, podendo ser

considerado como ato de vandalismo.

** No periodo de finalizag&o desta pesquisa, as palavras do letreiro mudaram, j& que as Olimpiadas de 2016 acabaram. No novo letreiro lé-se: RIO_
TE AMO.
%% 36 foi pintada a parte de tras das letras, ficando a sua frente, totalmente na cor branca.
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No proximo capitulo abordaremos as especificidades e ambiguidades da relacao graffiti e poder publico no que tange atuais
acOes de regulamentacéo, incentivo e repressédo ao graffiti no Rio.

Imagem 24: Foto de letreiro "Cidade Olimpica" na Praca Maua. 2016

Fonte:https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303506-d8622346-i154115159-
Maua_ Square-Rio_de Janeiro State of Rio de Janeiro.html

83



CAPITULO Il
O GRAFFITI NA CONJUNTURA POLITICA E ESTETICA DA CIDADE DO RIO
3.1 Graffiti carioca e a atuacao do Eixo Rio: A rua enquanto espago de negociacao e disputa

Nos ultimos anos, a cidade do Rio passou por intensas e variadas modificaces em seu tecido urbano devido a realizacéo
dos megaeventos da Copa do Mundo, em 2014 e, das Olimpiadas, em 2016. A gestdo de Eduardo Paes, que comecou em 2009 e,
devido a reeleicao, teve fim em 2016, privilegiou investimentos que atraissem turistas e grandes detentores de capital estrangeiro,
com o foco nos megaeventos. Na area da cultura, uma das diversas acdes de Paes foi criar o Instituto Eixo Rio. Criado em 2013, o
Eixo Rio € uma plataforma da Prefeitura que existe para incentivar e agenciar a producéo de arte urbana na cidade. No caso, sdo
englobadas por ele, principalmente, a cultura hip hop e todas as suas manifestagdes e a cultura funk. Segundo o site oficial do
Instituto:

O Instituto Eixo Rio é uma plataforma de articulagdo criada pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro para
potencializar a cena urbana da cidade. Embora seu eixo central de trabalho seja a cultura, o Instituto atua
transversalmente em parceria com as diversas secretarias e 6rgdos publicos e privados. Seus projetos tém como
proposta mesclar arte e recuperacao urbanistica, estimulando a reordenacédo e a conservacdo urbana, a fim de
gerar vitalidade cultural e econbmica e melhorar a qualidade de vida dos cariocas.
(http://www.rio.rj.gov.br/web/eixorio)

O Eixo Rio desenvolve diferentes projetos voltados para cada area que abrange. Especificamente para o graffiti, destaco a

criacdo da GaleRio, que, entre outros objetivos, visa promover exposi¢cdes de grafiteiros cariocas. Sobre a Galerio:
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O GaleRio € a Plataforma de Arte Urbana Oficial da Prefeitura do Rio de Janeiro e tem como objetivo fomentar a
cena artistica na cidade (...) A Plataforma j& realizou mais de 11 mil metros quadrados de artes publicas
espalhadas por diversas regides da cidade, convocando mais de 200 artistas além de produtores, assistentes,
carregadores etc. O Espaco GaleRio, é a primeira galeria publica carioca especializada em arte urbana. Por ela ja
passaram quase uma centena de artistas de diferentes técnicas e estilos com exposi¢des que duram de 30 a 40
dias e com uma ativacao que promove a formacdo de publico, através do projeto Circuito Escolar que recebe
semanalmente uma centena de criangas de escolas, em visitas guiadas e oficinas de arte no espaco. O GaleRio
também participa e promove debates, palestras e encontros sobre arte e aproxima artistas do poder publico com
encontros em auditérios de secretarias e 6rgdos publicos fiscalizadores da cidade. Além do Graffiti, outros
segmentos da "Street Art" estdo sendo estimulados, como esculturas e mobilidrios a partir de sucatas e materiais
reciclaveis. A Coordenacdo da Plataforma estad a cargo de Cristine Nicolay Levinspuhl, também Coordenadora
Executiva do Instituto EixoRio. (https://www.facebook.com/pg/GaleRio.Oficial/about/?ref=page _internal)

Além de possuir um espaco dedicado para exposi¢cdes na sede do Eixo Rio, em Botafogo, e de promover debates entre

grafiteiros e Orgdos publicos fiscalizadores da cidade, visando a valorizacdo da arte de rua, a Galerio também possui uma

curadoria que atua na mediacéo entre artistas e compradores. De acordo com a demanda de clientes, que geralmente sédo grandes

empresas, a curadoria da Galerio escolhe e contata os grafiteiros que se encaixam na proposta de determinado servico. Por

exemplo, se hd demanda de uma pintura de fachada no estilo realista, esta curadoria se encarrega de selecionar grafiteiros que

pintem nesse estilo. Este tipo de acdo da Galerio € interessante na medida em que oferece oportunidades de trabalho remunerado

para jovens grafiteiros, no entanto, é preciso que haja rotatividade no processo de selecdo, caso contrario, serdo sempre 0S

mesmos grafiteiros escolhidos.
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Em 2014, o Eixo Rio interferiu diretamente na forma como o graffiti € praticado no Rio, pois, veio da sua gestdo, a proposta
do decreto 38307, o qual Eduardo Paes aprovou e assinou. A partir deste decreto, a pratica do graffiti foi normatizada, e,
parcialmente garantida por direito, desde que realizada nos locais liberados®®. No entanto, mesmo com este decreto, o graffiti
continua sofrendo repressdes violentas quando sua estética ou sua “mensagem” implicita na estética, ndo vai de encontro aos

interesses da gestéo publica local, continuando assim a transitar entre esferas de ilegalidade e legalidade na cidade.

Com o decreto, o poder publico pode agir tanto na preservacéo de determinadas pinturas e na degradacéo e estigmatizacéo
de outras dependendo do interesse econdémico envolvido em um espaco especifico. O EixoRio, fica, entdo, responsavel por regular
a pratica e decidir locais que o graffiti pode ser feito. Tem poder de ditar como determinados espacos da cidade vao ser
preenchidos e por quem vao ser, afinal, a producdo da estética da cidade é algo fundamental no século XXI para atrair negocios.
Na cidade do Rio, por um lado, ha o incentivo a producéo de graffiti, e aumento de financiamentos publicos e privados para murais
gue tem alto custo de realizacdo, o que fortalece a cena em geral. Por outro, com a institucionalizacdo da pratica, coloca-se a
margem e na ilegalidade, os sujeitos que ndo desejam pintar em locais delimitados pela prefeitura e desvalida quem deseja pintar
algo que nao corresponda ao tipo de imagem que a prefeitura queira ser associada. O que acontece, na verdade, € que a pratica
do graffiti € muitas vezes calada, ou violentada por ser feita a noite, ou com cddigos estéticos ndo aceitos por determinada gestao

publica ou pelo proprio mercado da arte.

Para o poder publico era interessante estimular a producdo de street art no periodo de preparacdo e execucao dos
megaeventos, pois é uma forma facil de vender a imagem da cidade através das pinturas dos grafiteiros. Paola Jacques nos atenta

gue esta estetizacdo do urbano esta ligada a espetacularizacdo das cidades:

%% Cf os locais liberados no anexo Il
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De fato, nas politicas e nos projetos urbanos contemporaneos, principalmente dentro da I6gica do planejamento
estratégico, existe uma clara intencdo de se produzir uma imagem singular de cidade. Essa imagem seria fruto de
uma cultura prépria, da dita “identidade” da cidade, mas, paradoxalmente, essas imagens de cidades distintas,
com culturas distintas, se parecem cada vez mais. Essa contradicdo pode ser explicada: cada vez mais essas
cidades precisam seguir um modelo internacional extremamente homogeneizador, imposto pelos financiadores
multinacionais dos grandes projetos de revitalizacdo urbana. Este modelo visa basicamente o turista internacional
— e nao o habitante local — e exige certo padrdo mundial, um espaco urbano tipo, padronizado. Como ja ocorre
com o0s espacgos padronizados das cadeias dos grandes hotéis internacionais, ou ainda dos aeroportos, das redes
de fast food, dos shopping centers, dos pargues teméticos ou dos condominios fechados, que também fazem com
gue as grandes cidades mundiais se paregcam cada vez mais, como se formassem todas uma Unica imagem:
paisagens urbanas idénticas, ou talvez mesmo, como diz Rem Koolhaas, genéricas. O turista, ao contrario do
habitante, ndo se apropria do espaco, ele simplesmente passa por ele. Assim, a memaria da cultura local — que a
principio deveria ser preservada — se perde, e em seu lugar séo criados grandes cenarios para turistas. Na maior
parte das vezes, a propria populacdo local é expulsa do local da intervencéo, pelo processo de gentrificacéo.
(JACQUES, 2005, p.17)

Mesmo tendo sido normatizado pelo poder publico do Rio, o graffiti continua a ser uma forma de os sujeitos reivindicarem
seu direito a cidade e a cidadania através do seu principal canal de atuacéo, a rua. Certeau (1994) afirma que o espac¢o € um lugar
praticado. Segundo ele, lugar € a ordem segundo a qual se distribuem elementos nas relacfes de coexisténcia, e que estdo
estabelecidas configuracdes fixas de posi¢cdes. Enquanto o espaco é o efeito produzido pelas observacdes que o orientam, o

temporalizam e o circunstanciam. Desse ponto de vista, existiriam tantos espagos quantas experiéncias espaciais distintas.
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Ao intervir na rua, os sujeitos estdo praticando lugares, e aquela rua geometricamente definida em termos urbanisticos é
transformada em espaco, ganhando muitos significados. Como aponta Baudrillard (1976): “(O graffiti) territorializa o espago urbano
decodificado — esta rua, aquele muro, tal quarteirdo assume vida através dele.” (Idem, p. 321). Alguns espacos da cidade se
configuram de forma mais aberta a experimentacdo, enquanto outros sdo reservados para artistas ja renomados. Estes espacos,
porém, também se revelam cheios de transitoriedades, pois, de acordo com o interesse do poder publico, ou de grandes
investidores de capital estrangeiro, por exemplo, eles podem ser modificados a qualquer momento. A seguir estdo algumas fotos
gue nos ajudam a ilustrar estas afirmacdes. As duas sao fazem parte da regido portuaria, porém, uma retrata o mural “Etnias” feito

por Eduardo Kobra no Boulevard Olimpico?®’ e outra, retrata o entorno de Santo Cristo, um dos bairros que cercam o Boulevard.

Se pensarmos nas imagens abaixo, podemos notar que a visualidade do Boulevard é bem diferente do seu entorno em
Santo Cristo. Eduardo Kobra e sua equipe pintaram um enorme mural de 2,6 mil metros quadrados®, com um colorido intenso,
gue € caracteristica da identidade visual do grafiteiro, enquanto o entorno do Boulevard possui uma estética mais crua, feita por
experimentadores de todas as partes do Rio, quem sabe, do Brasil e quicd do mundo. Em um grande mural no Boulevard,
assinado por um s6, ha um discurso oficial de uma cidade olimpica que é receptiva e acolhedora, e, em outros muros do entorno,
feito por varios, ha a experimentacao livre ndo mercadoldgica da cidade, que ndo é uma estética bem aceita pela sociedade em
geral. Nao se sabe ao certo por que foi um paulista que fez um graffiti tdo importante no Rio, todavia, sabe-se que os grafiteiros de
S&o Paulo sdo mais reconhecidos internacionalmente, sendo assim, possuir um mural feito por um deles, poderia agregar mais

valor ao Boulevard em um evento mundial como as Olimpiadas.

70 Boulevard Olimpico, inaugurado em 2016, é como ficou conhecida a Orla Conde, um grande passeio pblico com 3,5 quilémetros de extens&o,
gue vai desde a Praca Marechal Ancora, ao lado da Praga XV, até o Armazém 8, na Avenida Rodrigues Alves.
?® Cf sessdo de Links ao final.

88



&
i

Imagem 25: Foto do mural de Eduardo Kobra no Boulevard Olimpico. 2016. Foto da

autora.
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Imagem 26: Foto de graffiti no entorno do Boulevard Olimpico, no Bairro de
Santo Cristo. 2016. Foto da autora.
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. Visto que os megaeventos internacionais de esporte foram realizados no Rio, (COPA 2014, OLIMPIADAS, 2016), ter
dialogado com os fazedores de arte urbana, nesse periodo, foi uma estratégia do poder publico, pois havia uma intencéo de tornar
certos espacos da cidade mais atraentes para turistas. Em espacos criados para a realizacdo de eventos culturais no periodo de
realizacdo dos jogos, como o “Boulevard Olimpico”, um grande corredor na Zona Portuaria, acrescentou-se valor com arte urbana,
pois o que seria sé um grande caminho vazio ganhou um “status de galeria a céu aberto” ao ser preenchido com grandes murais.
No entanto, os transeuntes do Boulevard sédo levados a desfrutar de uma experiéncia mercadolégica do espaco, na qual ndo estdo
experimentando e vivenciando a cidade e suas contradicdes cadticas, mas sim um espacgo que se propde a ser uma “cidade

fantasia grafitada”, que é policiada e tem boa estrutura de museus, comércio e transporte, mas que termina por ali.

Todavia, € importante notar que um grafiteiro ndo tem um papel social fixo nas redes pelas quais circula. As posi¢cdes que
ele pode ocupar sédo tdo moveis que o0 mesmo grafiteiro que pintou um dos grandes murais do Boulevard, pode ser o mesmo que
no entorno fez um bomb e escreveu mensagens de desaprovacdo ao atual governo da cidade. Perante estes tipos de situacées,
me questiono: As intervencdes de grafiteiros podem ser entendidas como estratégias ou taticas no processo de espetacularizagédo

do Rio?

As categorias de estratégia e tatica servem para nos ajudar a complexificar a pratica do graffiti no que diz respeito as
ambiguidades de sua interferéncia na cidade. Nos ajuda a entender que o graffiti € parte do processo de espetacularizacédo do Rio
de Janeiro, mas que os grafiteiros ndo estdo presos a uma via de mao Unica no que se refere a suas intervencdes no espaco
urbano, pois, em diferentes situacdes eles podem ativar diferentes sentidos pra pintar as ruas. Afinal, o graffiti ndo é s6 uma pratica
gue esta a servico de algo, mas também uma forma de resistir a esse poder instituido. Sendo assim, os grafiteiros se encontram
em posi¢cdes bastante complexas, nas quais, em algumas situacdes estdo a favor da estratégia que visa um projeto de cidade

excludente, e em outras estdo na da tatica, que denuncia ou vai ao sentido contrario a este tipo de projeto.
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Utilizo as categorias estratégia e tética, a partir do que € proposto por Certeau (2014): “Chamo de estratégia, o calculo
(ou a manipulacao) das relagdes de forcas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer ou

poder (uma empresa, um exeército, uma cidade, uma instituicao cientifica) pode ser isolado”. (CERTEAU, 2014, p. 99).

Para Certeau, as estratégias mapeiam, circunscrevem as acfes e tentam delimitar significados para elas. Elas fazem parte
do poder instituido, aquele que se ocupa do ordenamento do espaco. As taticas, por sua vez, se encontram ao nivel do instituinte,

na esfera da agdo pelas brechas que outros instituiram. Nas palavras de Certeau:

A tética ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe é imposto, tal como o organiza a
lei de uma forca estranha. Nao tem meios para se manter em si mesma, a distancia, numa posi¢éo recuada, de previsao
e de convocacgao propria: “a tatica € movimento dentro do campo de visdo do inimigo” como dizia Bullow, e dentro do
espaco por ele controlado. (CERTEAU, 2014, p.100)

E interessante esta abordagem de Certeau para tentarmos entender a producéo de espagos, pois, o autor, ao refletir sobre
estratégia e tatica, tenta retomar o lugar da criatividade na realidade social. Certeau, ao desenvolver estas categorias se atenta
também para o fato de que os sujeitos ndo estdo apenas recebendo as ordens de cima para baixo, mas estdo o tempo todo
ressignificando suas a¢des no territorio, eles produzem, se apropriam e reapropriam do territério de diversas formas, e as vezes, é
o perigo do ilegal que move a acao. Ricardo Campos também entende o graffiti enquanto uma pratica que joga no campo minado
de estratégias e taticas:

“A cidade enquanto artefacto cultural transporta significado, estd imbuida de ideologia. Porém, apesar das
dindmicas hegemonicas, o espaco ndo é completamente disciplinado. A rua € um campo de batalha onde se

afrontam diferentes entidades com discrepantes visdes, ideologias, mensagens e vontades. Se ha estratégicas
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Atualmente,

de regulacao, controlo e vigilancia que impendem sobre a cidade e os seus habitantes, reflectindo o poderio do
Estado, também existem técticas subversivas que colocam em causa a hegemonia do poder. As ldgicas
dominantes podem ser contestadas e fracturadas. Estas dinAmicas sugerem-me uma leitura inspirada nas
teses de Michel de Certeau (1984), que recorre a ideia da tactica enquanto mecanismo por meio do qual os
mais fracos (cultura subordinada) resistem aos mais fortes (cultura dominante). A tactica implica
uma insinuacdo no campo do inimigo, uma apropriacdo dos seus recursos. Muitos jovens retomam da
realidade quotidiana a substancia para transmitirem a diferenca, o desafio ou a revolta. Neste caso, o territério
gue € por estes habitado é tomado como recurso para operacdes de sabotagem estética (Ferrell, 1996). E ndo

€ por acaso que este conflito se materializa nos muros da cidade.” (CAMPOS, 2009, p. 36)

€ bem difundida a ideia de galeria a céu aberto quando se quer falar de graffiti na cidade, porém, se estamos

analisando a rua como espaco de disputa, € importante reforcar que ela ndo se parece com uma galeria a céu aberto, como atenta

Waldemar Zaidler:

(...) Algumas concepcdes contemporaneas das relacdes arte/cidade (...) insistem em ignorar a
complexidade do binbmio, e sdo ainda regidas pelos pensamentos cujas raizes remontam ao século
XVIII, que mitifica as artes e os artistas visdes que ainda se submetem as concepc¢des académicas e a
arte enquanto instrumento de distincdo social e dominacéo cultural. Concepcdes estas presentes ainda
hoje e que tém formidavel peso nas negociacdes que permeiam as diversas instancias do processo de
producdo de arte para a cidade. Ideias como “enfeitar a cidade”, “museu a céu aberto” ou ainda
“transformar a cidade numa grande galeria” continuam surpreendentemente soberanas em meios como

imprensa, universidades, poder publico, e em boa parte do proprio meio artistico. (...) Como em qualquer
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campo, o confronto entre essas concepgdes revela interesses determinados, de ordem ideoldgica,
politica e socioecondmica. (ZAIDLER, 2013, p.126)

E necessario que se encare a rua como um espaco que o graffiti e as pessoas estdo em constante dialogo diferente do que
acontece em uma galeria, em um centro cultural ou museu. Sdo diferentes as conexdes que acontecem quando se esta na rua e
guando se esta em uma galeria e, ndo podemos simplesmente apagar a complexidade e as tantas disputas existentes na rua a

rotulando como galeria, mesmo que a céu aberto.
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3.2 Grau - Processos e vivéncias recentes — Fase Rosa

Imagem 27: Obra de Grau chamada
"Trajetoria” exposta na Galerio.
2016. Fonte: Acervo Pessoal de
Grau. Autor desconhecido.
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Grau comenta sua obra chamada “Trajetdria”, que foi exibida na exposicdo de mesmo nome, realizada na
GaleRio, em 2016:

“No canto direito tem como se fosse uma ferida, um buraco aparecendo uma carne viva, simbolizando meu nascimento, que
seria o Utero da minha mde, meu nascimento. E ele vem ilustrando como se fosse um trilho de trem, que seria a frajetdria,
caminhada, e ai, tem algumas linhas confusas e tal, sinuosas. E ai vem pegando umas figuras que eu ja uso nos meus graffiti e tal,
€ a descoberta da minha identidade visual, que ai tem a asa que eu sempre uso, tem sinalizando o pdssaro, que € o bico, tem os
arabescos, umas formas bem soltas. Depois vem pegando os frilhos, e depois fem como se fosse uns dentes né, que € uma fase
meio rebelde das minhas pinturas, uma fase um pouco confusa também de “o que eu vou fazer, como é que eu vou manusear
meu graffitie De que forma eu vou conduzir minha maneira de pensar, de transmitir mensagens pros outros? Foi uma fase também
bem importante na minha vida, foi realmente “o que eu vou fazere Se eu vou continuar, se eu hdo vou continuar”, entdo tem
umas formas tipo uns dentes, tipo uns obstdculos no ftrilho. Depois vem pegando umas formas sinuosas, confusas também, é meio
complicada, do lado superior esquerdo, que ai embola um pouco né, e ai, € o nascimento da Sophia, se eu vou continuar
pintando, se eu vou me dedicar ao trabalho, concursos e tudo mais, uma fase de estudos também, e ai logo depois tem uma
cervical né, que foi o ponto x da questdo. Que eu fiquei sem andar um tempo, por causa da paralisacdo da perna direita, tive
que fazer uma cirurgia as pressas, de risco, da hérnia de disco. E ai fiquei um ano parado. E ai fiz um ponto meio que vermelho
que é da infeccdo e inflamacdo do disco que rompeu. Eu tive que colocar protese e tudo mais. Depois vem o crucifixo né, uma
cruz, que é Cristo né, que eu me agarrei muito a Cristo, a Biblia, a esses ensinamentos. Foi quando eu fiquei mais apegado mesmo
né, ndo tinha muito oque fazer, entdo recorria a Cristo mesmo e foi ele que me ajudou, por esse lado meu cristdo. E depois, a
linha continua né, os trilhos vé@o se tornando mais brancos né, pegam pelo chdo, e essas curvas, significam que a trajetdria

continua né. Minha vida continua, e ai ela continua pelo chdo. E tem esse azul também, que é meu lado mais masculino, e o
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rosa, que ta ligado @ minha filha, eu sempre brinco com essas questées do masculino e feminino na mesma imagem.” (Entrevista

com Grau, realizada em 2016)

Nesta obra, Grau pintou uma série de aconfecimentos e momentos marcantes de sua trajetdria, os quais ele
descreveu acima. Identifico esta obra como emblemdatica para esta pesquisa, pois revela o que ele mesmo construiu

para si como sendo importante em sua trajetéria, nos frazendo dados de sua interpretacdo sobre si mesmo.

Como podemos perceber, pelo depoimento de Grau, o graffiti € uma pratica muito significativa em sua vida.
Afravés dela, ele se expressa para o mundo e se constroi enquanto artista, enguanto pessoa, e, enquanto cidaddo, ao
estar em contato direto com a rua, e com os habitantes da cidade em que mora, pois, como ele diz, através do
graffiti, ele expressa “sua mensagem para os outros”. Como Grau conta, ele teve que se manter afastado do graffiti, e
do frabalho, durante todo o ano de 2015, para tratar uma hérnia de disco que o afetou, e, segundo ele, esse periodo
foi de total infrospeccdo, expansdo de sua religiosidade e rotina familiar. Apds sua recuperacdo, no ano de 2016, Grau
voltou a grafitar, frabalhar, jogar basquete, passear com a familia e frequentar a igreja, ou seja, voltou a ter uma vida

normal, mas com certos cuidados fisicos a mais.

Esta obra, além de ter importdncia devido ao fato de reconstruir visualmente a frajetdria de Grau segundo seus
proprios pardmetros, também marca uma fase de sua vida, em que voltou com forca total para o graffitie comecou a
realizar trabalhos para o Eixo Rio. A obra “Trajetdria” de Grau, foi feita para a exposicdo de mesmo nome, organizada
pela GaleRio, em 2016, e contou com outros artistas além de Grau, que foram Smael Vagner, e os irmados Tito e Téo

Senna.
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Segundo Grau, a proposta da exposicdo era falar sobre a trajetdria de vida dos expositores relacionando-as com

a malha urbana de transportes do Rio:

“Trajetdria, se fosse para exemplificar, a gente resume como o ir e o vir. Como o carioca se comporta no seu meio de
fransporte, até os didlogos, as conversas. (Queremos) passar um pouco do que € o caos, do que a gente sente quando vai pegar
o 6nibus de manhd, na volta pra casa, e tem um pouco da zona norte nisso também, e todos 0s anseios e preocupacoes de ser
roubado, ficar preso no trénsito. Todo esse estresse que td no cotidiano de quem anda pelo Rio de Janeiro.” (Depoimento de

Grau extraido do teaser da exposicdo Trajetorias, 2016)

A infencdo dos artistas era usar elementos dos meios de transporte para compor as obras, assim como Grau fez
com os trilhos desnivelados do frem de sua vida na obra “Trajetdria”, que foi uma das obras que ele expds. Essa foi a
segunda e maior exposicdo que Grau participou, pois contou com ampla divulgacdo em midias sociais, promovida
pelo Eixo Rio. Ele diz que quem o chamou para participar e expor, foi seu amigo de longa data, o mesmo que o

indicou a faculdade, Tito Senna, que j& havia feito frabalhos com a GaleRio.

Além desta exposicdo, Grau realizou também alguns trabalhos particulares mediados pelo Eixo Rio, como um
graffiti mural no bairro de Olaria, no qual, ele foi um dos escolhidos pela curadoria da GaleRio para fazer, e o servico

feito foi pago pela administracdo do BRT?? , que tinha nesta acdo, o objetivo de promover arte urbana no bairro.

29 BRT € a abreviacdo de Bus Rapid Transit, ou, em portugués, transporte rdpido por énibus. Esse tipo de transporte foi implantado pela
gestdo de Eduardo Paes e tem como objetivo, ser uma alternativa ao que seria uma linha de metrd, j& que esse onibus possui uma pista
prépria e ndo anda no transito comum. No entanto, hd dividas quanto a sua real eficdcia.
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Também em 2016, Grau foi convidado pela Galerio a participar de outra exposicdo com mais 13 artistas,
chamada “Ocupacdes Urbanas”. Nesta, além de expor tela, ele fambém interagiu com moveis assinados por Davi
Rezende (Imagem 28). Como podemos ver na imagem abaixo, Grau utilizou a cor rosa em sua pinfura, caracteristica

de sua atual fase, que ele chama de fase rosa, como menciono anteriormente no texto.

Imagem 28: Obra conjunta de Grau e
Davi Rezende. 2016.

Fonte:http://teoremasdebar.com.br/2016
/06/23/um-pela-rua-artistico-junino-e-

criativo/

Foi na ocasido de abertura desta exposicdo, em Maio de 2016, que eu conheci Grau. Uma das primeiras coisas
que o questionei foi se as obras que ele expunha ali poderiom ser chamadas de graffti. Ele me disse que ndo, pois
graffiti & feito na rua. O que estd na galeria é arte urbana, ou arte de rua, mas ndo é o graffiti em si. O graffiti € mais do

qgue uma obra feita com spray e € mais do que uma estética, ele faz parte da estética urbana sim, mas carrega os
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muitos sentidos de ainda ser uma pratica marginal. Grau me diz que “graffiti € feito na rua, € algo efémero, ndo € que
nem produzir em um atelié e nem fazer algo por encomenda”. Para ele, o graffiti tem a ver com o “inesperado”, e a

rua € o inesperado.

E contraditério o fato de que, ao mesmo tempo em que Grau ganha reconhecimento na cena de graffiti e arte
urbana do Rio, ele ainda continue a ser reprimido por grafitar na rua. Por mais que suas obras estejam em exposicoes,
muitas vezes, quando vai grafitar, ele ainda sofre com algum tipo de repressdo por parte de moradores, ou de policiais
militares que, as vezes, nem tém conhecimento do decreto 38307, conhecido como “decreto do graffiti” e confundem
graffiti e pixacdo, ou, simplesmente cometem abuso de poder. Grau conta que, uma vez, foi pintar no bairro de
Engenho de Denftro, e alguns policiais militares que passaram, ndo gostaram do desenho que ele estava fazendo e,
sob a ameaca de levd-lo para a delegacia, mandou que ele mudasse o desenho. Este fipo de acontecimento nos faz
pensar que o graffiti, por mais que tenha sido valorizado no mercado da arte de alguns anos para cd, ainda ndo é
uma prdatica totalmente aceita pela sociedade e carrega muitos sentidos de marginalidade. Por este e outros motivos
que Grau relata ndo sentir vontade de parar de pintar nas ruas por sua propria conta. Se pensarmos nos conceitos de
Certeau, Grau por vezes se encontra na dimensdo da estratégia, ao lado do poder instituinte, quando faz trabalhos
mediados pelo Eixo Rio, um instituto que regula a pratica de graffiti no Rio, mas também atua na dimensdo da tatica,

na qual ele pinta o que quer, aonde quer, mesmo que o local seja proibido por lei.

Uma forma que Grau, e muitos outros grafiteiros cariocas, encontram de resistir ao poder instituinte € fazendo

mutirdes. O maior deles € chamado Meeting of Favela, que acontece na favela Vila Operdria, no municipio de Caxias,
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como j& foi descrito em outro momento do texto. J& foram realizadas, até o presente momento, 11 edicdes deste
mutirdo que hoje, € considerado o maior evento de graffiti voluntdrio do mundo. Um fato interessante sobre a ultima
edicdo do MOF, que aconteceu em dezembro de 2016, € que o evento contou com a presenca da figura ilustre
internacional Martha Cooper, a fotégrafa americana que registrou os primeiros graffiti de Nova York na década de 70
e 80. Em sua estadia pelo Rio de Janeiro, além de presenciar o MOF, ela também compareceu a um evento de artistas

visuais no Rio chamado Troca Troca. Cooper, nestes dois eventos, cruzou de forma muito feliz o caminho de Grau.

O Troca Troca tem como objetivo promover a troca de obras entre os artistas participantes. Grau me relata que
o evento acontece da seguinte maneira: Cada um dos participantes leva uma obra sua com a intencdo de que ela
seja escolhida por outro artista presente. Colocam-se todas as obras juntas, em uma mesa, e cada um escolhe uma, a
que mais Ihe agradar, para levar para casa. A graca do evento estd no fato de que um participante tem direito de
“roubar” a obra que outro j& escolheu, obrigando este a escolher outra. Na edicdo de 2016, Grau foi um dos
participantes desta roda de artistas, assim como Martha Cooper, e, no caso, Cooper roubou de outro participante a
obra que Grau levou. Ele conta que em um primeiro momento ndo sabia quem era a mulher que tinha escolhido sua
obra, mas, depois que alguém presente no evento, falou para ele quem era ela, ele se sentiu muito honrado e
lisonjeado. No MOF, Grau outra vez teve seu trabalho artistico admirado por Cooper. A fotdgrafa passou o dia todo de
evento fotografando a producdo de graffiti, e quando se deparou com Grau, falou que nunca tfinha visto um graffiti
como o que ele estava fazendo, que comecava na parede e se estendia para o chdo, brincando com os planos
vertical e horizontal. Grau disse que esse tipo de graffit, que comeca na parede e se estende para o chdo, é algo

novo que ele vem experimentando e que tem gostado muito do resultado, assim como Cooper também gostou.
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Apesar de suas obras e de seu estilo abstrato proprio receberem o reconhecimento e a admiracdo de pessoas
como Martha Cooper, Grau ndo constroi para si um discurso inflamado de autopropaganda em redes sociais. Hoje, ele
sO possui facebook e o usa como portfdliodd, o que pode ser considerado uma raridade na cena de graffiti carioca
atual, pois a maioria dos grafiteiros j& possui instagram ou um site proprio para divulgacdo de seus frabalhos artisticos.
Um dentre alguns motivos para Grau agir dessa forma é o fato de que ele ndo depende financeiramente de graffiti.
Ao ser questionado por mim se ele gostaria de viver financeiramente de graffiti, Grau responde que isso seria bom, mas
que ele comecaria a perder o prazer em fazer. Ele diz que realiza trabalhos comerciais porque gosta de se empenhar
em projetos diferentes e desafiadores e, também, pela grana exira, mas ndo por que depende disso. Para viver de
graffiti, ele precisaria se empenhar em fazer trabalhos muito comerciais e estar sempre pinfando na rua para se
autopromover, e ele nGo quer construir isso. “A grana é boa, mas que tem que ter uma folga”, diz ele. Grau confessa
que gosta do reconhecimento que ganha pelo seu trabalho artistico em geral, seja pelo graffiti ou por suas pinturas,
mas que prefere o reconhecimento que ganha atuando como professor. Ele diz que esse reconhecimento € muito
mais grafificante do que o que recebe como artista, pois ndo existe tanto ego envolvido. Ele diz que sentir a
admiracdo de seus alunos € algo muito rico, que ndo tem explicacdo. No entanto, mesmo quando ele ndo estd
grafitando, estd falando sobre isso, pois, ao abordar conteddos de histéria da arte em suas aulas, ele dd destaque
para a cultura hip hop e para o graffitid!, um tipo de conteddo que ndo € muito comum de ser apresentado em aulas

de Artes tradicionais.

30 Compilacdo de trabalhos realizados que demonstra a capacidade de um profissional em sua drea de atuacdo.
31
Cf anexo

102



CONSIDERACOES FINAIS

O gue me propus a fazer nesta dissertacao foi produzir uma reflexdo sobre a complexidade que o graffiti tem em si, pois é
uma pratica que, fundamentalmente, dialoga com diferentes interesses que perpassam a dimensdo do fazer arte na cidade, e,
justamente por isso, se constréi cheia de ambiguidades, contradi¢des, e disputas. No caso, busquei investigar, principalmente, os
diferentes tipos de inser¢cBes possiveis de grafiteiros no mercado da arte no Rio, e a relacdo entre o poder publico e o graffiti
carioca no contexto de investimentos publicos e privados para realizacdo de megaeventos na cidade do Rio de Janeiro. Além
disso, em paralelo, propus investigar a trajetoria do grafiteiro Rodrigo Grau, que possui vivéncias no graffiti que enriquecem o
entendimento sobre esta prética, pois trazem a tona a dimensao do individuo que tem como expressao pessoal, a interferéncia,

com tinta, na cidade.

O periodo no qual a pesquisa foi realizada, que se refere ao ano de 2015 a 2017, foi bastante dinamico no que diz respeito a
acontecimentos relacionados a prética de graffiti no Rio, oferecendo um cenario rico para ser abordado e analisado. Além da
ebulicdo de eventos e discussdes relacionadas ao graffiti e a arte de rua no Rio, provocados pela realizacdo das Olimpiadas na
cidade, um episodio ocorrido em S&o Paulo também merece ser apontado neste texto devido a sua relevancia e repercussao no
debate sobre legalidade e ilegalidade do graffiti e arte de rua, que foi a implementacéo do Programa Cidade Linda® pelo prefeito

da cidade de S&o Paulo, Jodo Déria, em Janeiro do ano de 2017. Entre as principais acdes do Programa, esta o apagamento de

32 0 projeto visa realizar uma limpeza urbana e contempla servicos de manutencéo de logradouros, conservacéo de galerias e pavimentos, retirada
de faixas e cartazes, limpeza de monumentos, recuperacdo de pracas e canteiros, poda de arvores, manutengdo de iluminacdo publica, reparo de
sinalizacdo de transito, limpeza de pixacfes, troca de lixeiras, e reparo de calgadas. O programa conta com representantes do governo, iniciativa privada e

ONGs. (Link da reportagem: http://capital.sp.gov.br/noticia/prefeito-participa-da-primeira-acao-do-programa-sao-paulo-cidade-linda-1)
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graffiti em diversos pontos da cidade, com a justificativa de que se trata de poluigdo visual. Este exemplo de Déria ilustra bem a
condicao de fragilidade do graffiti perante determinadas politicas publicas, e mostra que o graffiti, mesmo depois de ja ser aceito
por boa parte da sociedade consumidora de arte, ainda incomoda muito o poder publico, mesmo na cidade que comecou a

propagar a pratica de graffiti no Brasil.

Déria promoveu esta acdo de apagamento de imagens, sejam elas de pixacdo ou graffiti, e realizou com isso, um
apagamento da memdéria da cidade, e, mais que isso, um apagamento de futuros possiveis. Essa acdo € uma repressédo, ndo so
aos grafiteiros e pixadores, mas ao proprio cidaddo, pois institui que a cor cinza prevaleca sobre o ludico em uma cidade tomada
pela desigualdade social. O graffiti, que seria uma possibilidade cotidiana de “fuga sensivel” da concretude que silencia
crueldades, acaba sendo ele proprio apagado. Chamo atencao para estes fatos, pois, considero que, mais que uma proibi¢ao
estética, esse tipo de apagamento € uma tentativa de frear processos de autonomia dos cidaddos, ha uma estagnacdo da

producédo de arte no espaco urbano, e, também, uma destruicdo de memorias e afetos.

ApoOs muitas criticas ao Programa “Cidade Linda”, Déria resolveu estabelecer lugares onde serdo permitidos tipos
esteticamente aceitaveis de graffiiti, de acordo com determinados critérios. Ou seja, cabera ao poder publico determinar “areas
grafitaveis”, e agir como curador das ruas, permitindo somente alguns grafiteiros terem acesso aos muros. Este processo de
curadoria formal das ruas também acontece no Rio. Como vimos no capitulo anterior, o decreto 38307, por exemplo, estabelece ao

Eixo Rio o poder de “fiscalizar” o graffiti carioca.

A gestéo de Eduardo Paes incentivou o graffiti com a intencéo fazer com que este fosse usado em favor de sua gestao e do
gue ela propunha para a cidade. Estes exemplos mostram que o poder publico incentiva ou reprime quando é interessante ao

projeto dominante de cidade. Com este cenario, a pergunta que continua ser feita é: arte e cidade para quem?
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Pensando em termos de mercado, Eduardo Paes agiu de forma diferente de Déria. Paes enxergou no investimento em arte
urbana uma possibilidade de fazer duas coisas ao mesmo tempo: Apaziguar as reivindicacdes de longa data de culturas de rua
como o funk e o hip hop, com incentivos financeiros e apoios institucionais. E, aliar a arte urbana ao turismo, cooptando algumas
praticas de acordo com seus interesses para construir atrativos em uma cidade que se preparava para receber grandes eventos.
Em seu mandato, Paes ativou o Eixo Rio, projetos de lei, decretos e outros mecanismos burocraticos para apoiar a arte urbana de
acordo com o que fosse interessante e lucrativo, tendo o graffiti se destacado no periodo pré-Copa e pré-Olimpiadas, quando se

preencheram de murais grafitados as estacdes de metr6 da cidade e, também, o Boulevard Olimpico.

O Eixo Rio favorece a entrada de novos grafiteiros, que ndo sao do eixo centro/zona sul, no mercado de arte, mas, também
limita a atuacdo deles na medida em que constréi regras para uma pratica que se construiu em grande parte por canais da
ilegalidade. Os conceitos de estratégia e tatica de Certeau nos ajudam a entender que no campo das disputas relacionadas a
préatica de graffiti no Rio, os grafiteiros possuem diversos papéis e ndo apenas participam das estratégias, mas também das taticas

de producéo de arte na cidade.

Qual sera o cenério que os grafiteiros cariocas terdo que enfrentar daqui pra frente? Como sera o posicionamento do atual
prefeito do Rio, Marcelo Crivella em relacdo ao graffiti e a arte urbana? Em comentario sobre a acdo de Déria em Séo Paulo,

Crivella deu a seguinte declaracao:

“O grafite se integrou a cultura do Rio. E muito importante que, em propriedades privadas, se tenha
autorizacdo. Se nao, fica algo arrogante e que tira a beleza da arte. No espaco publico, desde que ndo
seja pichacdo, tudo bem, se incorporou a nossa cultura® (Link da reportagem:
http://oglobo.globo.com/rio/existe-amor-pelo-grafite-de-sp-1-20877108#ixzz4bt42y5WT )
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Mesmo com a declaracdo aparentemente positiva de Crivella, ainda ndo se sabe o que ele fara para incentivar ou coibir a
pratica de graffiti no Rio. Contudo, para que apagamentos como o de S&do Paulo sejam evitados, o graffiti precisa ser encarado
como uma pratica que extrapola o lugar de estética que serve para embelezar versus o lugar de vandalismo. E preciso que se
enfatize a sua importancia historica e politica, para que, entdo, se pense em politicas culturais efetivas que atendam as reais
demandas dos grafiteiros e ndo se imponham medidas de cima para baixo. Enquanto isso ndo acontecer, além de apagamentos
ordenados pelo poder publico, cooptacdes cada vez mais mercadoldgicas do graffiti continuardo acontecendo.

No entanto, 0 mais curioso e interessante, se pensarmos na atuacdo do graffiti em contextos de restricbes, proibicbes e
apagamentos, € o fato de que ele nunca fica calado e sempre escorre pelas maos do poder instituido. A pluralidade e polifonia das
ruas sao tdo imensas que elas sempre retrucardo ao que as restringe com novos codigos para serem interpretados e

reinterpretados.
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ANEXO |

Decreto n® 19.188 de 27 de Novembro de 2000 — Luiz Paulo Fernandez Conde Prefeito

Determina o tombamento dos bens culturais que menciona e da outras providéncias.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribui¢cdes legais e tendo em vista o que consta do proc.
n° 12/000.141/99, CONSIDERANDO o alto valor artistico, documental e sociolégico dos bens culturais em causa; e
CONSIDERANDO o pronunciamento unanime do Conselho Municipal de Prote¢céo do Patrim6nio Cultural do Rio de Janeiro,
DECRETA:

Art. 1° Ficam tombadas definitivamente nos termos do art. 4° da Lei

n° 166, de 27 de maio de 1980, as 55 (cinquenta e cinco) pinturas/escritos de autoria de José Datrino, conhecido
popularmente como Profeta Gentileza, localizadas na estrutura do viaduto do Caju.

Art. 2° Qualquer intervencéo nas pinturas/escritos referidas no art. 1° deste Decreto devera ser previamente autorizada pelo
Conselho Municipal de Protecao do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro;

Art. 3° Este Decreto entrara em vigor na data de sua publicacao, revogadas as disposi¢cdes em contrario.

Rio de Janeiro, 27 de novembro de 2000

436° de Fundacéo da Cidade
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ANEXO Il
Decreto n°. 38307 de 18 de Fevereiro de 2014 — Eduardo Paes prefeito
Dispde sobre a limpeza e a manutencdo dos bens publicos da Cidade do Rio de Janeiro e a relacdo entre Orgéos e

Entidades Municipais e as atividades de GRAFFITI, STREET ART, com respectivas ocupacdes urbanas.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicbes que lhe sé&o conferidas pela legislacdo em
vigor, compreende como parte estratégica do desenvolvimento da Cidade;

CONSIDERANDO que, neste caso, a Secretaria Municipal de Conservacao e Servicos Publicos - SECONSERVA e a
Companhia Municipal de Limpeza Urbana - COMLURB devem atuar alinhadas com os grafiteiros cariocas, artistas de Street
Art e produtores ligados a esta cena;

CONSIDERANDO que, desde 12 de fevereiro de 1998, a Lei Federal n® 9.605 descriminaliza a atividade do GRAFFITI,

CONSIDERANDO que a Lei Federal N° 12.408, de 25 de Maio de 2011, altera o Art. 65 da Lei 9.605 e proibe a
comercializacdo de latas de tinta spray para menores de 18 anos, exigindo a inclusdo nas latas das expressoes:
"PICHACAO E CRIME. PROIBIDA A VENDA A MENORES DE 18 ANOS";

CONSIDERANDO que o mesmo Artigo destaca que a pena para pichar edificacdo ou monumento publico € detencéo
de 3 (trés) meses a 1 (um) ano;

CONSIDERANDO que o GRAFFITI, desde que sem prejuizo ao patriménio publico ou histérico, sem cunho publicitario
(referencia a marcas ou produtos), sem teor pornogréfico, racista ou de outra forma preconceituoso, sem apologias ilegais e
ofensas religiosas é reconhecidamente uma manifestacdo artistica cultural que valoriza a Cidade e inibe a pichacéo;

CONSIDERANDO que a atividade artistica do GRAFFITI na Cidade do Rio de Janeiro vem crescendo sensivelmente
nos ultimos anos, adquirindo identidade prépria e projetando talentos ja de relevancia internacional;

CONSIDERANDO que o intercambio entre artistas cariocas e artistas de outros estados brasileiros e paises vem se
potencializando;
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CONSIDERANDO que, como consequéncia da evidente qualidade artistica das obras dos grafiteiros cariocas, muitas
exposicdes, eventos culturais, oficinas e até competicdes vem sendo promovidas na Cidade do Rio de Janeiro com foco
nessa atividade;

CONSIDERANDO que os grandes painéis grafitados ja figuram no Rio de Janeiro como marcos emblematicos e
turisticos de grande poder revitalizador para a Cidade, e

CONSIDERANDO a importancia do GRAFFITI e da Street Art nos grandes centros urbanos,
DECRETA:

Art. 1° O Instituto EIXORIO, 6rgdo integrante do Gabinete do Prefeito, cuja atividade compreende identificar e dar
protagonismo a toda cena artistica urbana, passa a apoiar a ferramenta de web #StreetArtRio que tem como proposta
mapear essas obras no ambito do Municipio, bem como divulgar seus autores, sugerindo inclusive roteiros de visitacao.

Art. 2° O EIXORIO ficara responséavel pela criacdo de um Conselho Carioca de Graffiti, constituido por até 11 (onze)
membros, representantes dessa cena artistica da Cidade.

§ 1.° O Conselho tera como objetivo, dentre outros, dirimir qualquer questdo, divida ou impasse entre o poder publico
e a atividade.

8 2.° Os representantes serdo escolhidos através de processo de eleicdo a ser realizado apenas com os membros
dessa categoria de artistas.

§ 3. O funcionamento do Conselho, inclusive o periodo do mandato dos representantes, serdo definidos por
regulamento em articulacdo com o EIXORIO.

Art. 3° O Instituto EIXORIO e o Conselho Carioca de Graffiti reunir-se-ao bimestralmente para discussao acerca de
temas e propostas de interesse para a Cidade, bem como para a estruturacdo de calendario de implantacdo de Células de
Revitalizacdo para ambientes potencialmente turisticos da Cidade, visando a revitalizacdo desses ambientes com o auxilio
da arte.

§ 1° Cada reunidao entre o EIXORIO e o Conselho Carioca de Graffiti fica registrada em ata, assinada pelos
participantes e arquivada no Instituto.
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§ 2° A SECONSERVA, a COMLURB, bem como outros Orgdos/Entidades Publicos dardo o apoio necessario a
revitalizacdo dos ambientes de que trata o caput.

Art. 4° Fica autorizada a utilizacdo dos seguintes espacos publicos como estimulo para a pratica do GRAFFITI e da
Street Art: postes, colunas, muros cinzas (desde que ndo considerados patrimoénio historico), paredes cegas (sem portas,
janelas ou outra abertura), pistas de skate e tapumes de obras.

Paragrafo unico. Como incentivo a pratica das atividades de que trata o capute fomento ao desenvolvimento de
importantes bairros da Zona Norte do Rio de Janeiro, a Prefeitura, mediante a anuéncia do Metrd Rio, autorizara também o
uso do muro da Linha 2 do Metrd entre os trechos S&o Cristoévao - Pavuna, nos dois sentidos.

Art. 5° Nos viadutos e outras fachadas de iméveis publicos e/ou tombados onde ja tenha sido aplicada a tinta
antipichacéo reparadora, continua proibida a atividade do GRAFFITI e outras artes, em razao do alto custo da execugao e a
necessidade de manutencao de limpeza.

Art. 6° Fica garantida a permanéncia das obras nos espac¢os descritos no Art. 4° pelo periodo de 2 (dois) anos desde
que as intempéries do tempo, acidentes ou obras urbanas fundamentais ndo prejudiqguem ou interfiram no aspecto do
trabalho artistico.

Art. 7° Fica instituido o "DIA DO GRAFFITI" a ser comemorado anualmente no dia 27 de marco, integrando assim o
Calendéario Oficial de Datas e Eventos da Cidade do Rio de Janeiro.

Art. 8° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagéo.

(Retirado do site: http://www.ademi.org.br/article.php3?id_article=57025)
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ANEXO Il

Plano de aula sobre graffiti que Grau utiliza em turmas de oitavo ano.

Objetivos:

Volume 1

LINGUAGEM
PRIVILEGIADA

APRECIACAO

CONCEITOS E
CONTEXTOS

PRODUCAO

Unidade 1 Arte nos espagos urbanos

e Artes Visuais e Danca

® Hip-hop
° Graffiti
 Breakdance

Artistas evidenciados:
= Afrika Bambaataa
= James Brown

» Os Gémeos

Contextos:

= A origem do hip-hop

® O graffiti. como se tornou um dos quatro
elementos do hip-hop

= A origem e as dangas que formaram a
breakdance, danga oficial do hip-hop

Conceitos:

« O graffiticomo expressdo

« Os muros como suporte da arte e como midia
alternativa

Elementos formais:
« A assinatura: tag, throw-up e wild style
= Efeitos de profundidade e perspectiva

Movimentos artisticos nascidos nas ruas:
e Hip-hop, graffiti e breakdance

Género:
« Danga de rua

Técnicas e meios:
e Gralffiti 2D e 3D

e Criar assinatura em varios estilos do graffiti

® conhecer e compreender alguns movimentos artisticos no decorrer da histéria;
® compreender diferentes modos de ver e fazer arte no decorrer da historia;
® perceber diferencas e semelhangas entre manifestagdes artisticas do passado e do presente.

Unidade 2 — Atitude! O que é ter atitude?

« Danga, Musica e Teatro

= O hip-hop e seus quatro elementos: o graffiti, o
rap, o D) e o break

Artistas evidenciados:
» Africa Bambaataa
= MV Bill

Contexto:
e O lema do hip-hop: "Atitude!”

Conceitos:

= As batalhas do break: uma representacdo em
forma de danga

= O rap e suas letras politicamente engajadas

» O DJ e oimproviso na criagao de ritmos e
atmosferas sonoras para o rap e o break

Elementos formais:

« Fluéncia (na breakdance)

= Ritmo e poesia

« Atmosferas sonoras e ritmicas

Géneros:
e Rap e break

Técnicas e meios:

« Movimentos acrobaticos

= O toca-discos, o disco de vinil, o laptop
= A poesia falada

= Dizer uma poesia como um rap

« Criar atmosferas sonoras e rftmicas para o rap e
o break

= Pesquisar fotos com passos do break
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GLOSSARIO

BOMB: Nomes que, geralmente, sdo desenhados com letras arredondadas e de forma rpida, feitos com uma ou duas cores.
CAP: Bico por onde sai a tinta, que pode ser fino ou grosso, e € encaixado na lata de spray de acordo com o trago desejado.

CARTUM: Desenho humoristico ou caricatural, que satiriza comportamentos humanos. Pode ser em forma de desenho animado

ou como uma anedota grafica.

BREAK: Estilo de danga ligado ao hip hop caracterizado por seus movimentos rapidos, giros, pulos, e posturas “quebradas”.
CREW: Grupo de grafiteiros que pintam e trabalham juntos.
DESENROLO: Quando um grafiteiro conversa com moradores ou com a policia para poder pintar em determinado lugar.

ESTENCIL: Técnica que se baseia no uso de moldes, com desenhos recortados em papel, ou outras superficies, sobre as quais a
tinta é aplicada. Passando por entre as lacunas a imagem é gravada na parede. Possui alta replicabilidade e pode ser usada no

graffiti.

LIVE PAINTING: Performance de graffiti “ao vivo” em que um publico assiste a um ou mais grafiteiros pintando. Geralmente é

realizada em eventos comerciais, cursos ou oficinas.

MURAL: Designacéo de pintura feita em grandes dimensdes que provoca grande impacto visual.
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TAG: Assinatura de um grafiteiro
VANDAL: Designacao de graffiti que é feito em lugares ilegais e/ou com poucas cores.

WILD STYLE: Nomes muitas vezes desenhados de forma quase incompreensivel. Sao feitos com grande rebuscamento de

formas e cores.

ZINE: Tipo de revista informal em pequenas dimensfes. Geralmente seu conteldo é feito de poesia e artes visuais.
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