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Resumo

OLIVEIRA, Hugo. VEM NI MIM QUE EU SOU PASSINHO. A danca Passinho na
confluéncia entre Redes Sociais, Arte e Cidade. 2017. 137 f. Dissertacao
(Mestrado em Cultura e Territorialidades) - Instituto de Artes e Comunicacgao
Social (IACS), Universidade Federal Fluminense (UFF). Niteroi, 2017.

O presente trabalho analisa as concepcdes da danca Passinho pela confluéncia
entre as Redes Sociais, Arte e Cidade, e quais as relacdes entre os (as)
dancarinos (as), a producdo artistica e a territorialidade na producédo de um
fendbmeno artistico. Desta forma, pretende-se identificar como estes tém
contribuido na construcdo de saberes pelos espacos da cidade, frente a
pluralidade cultural e a efervescéncia dos atuais processos de legitimacdo da
arte urbana, através da sociabilidade entre os jovens cariocas, por meio da arte
e cultura, que geram desenvolvimentos e transformacgdes sociais, resultando em
disputas de ressignificagcdo social. Entendendo a danga como uma das formas
de comunicacdo social, deduz-se que o fenbmeno Passinho seja uma das
ferramentas que jovens negros de éareas de favelas, suburbios e periferias
estejam tendo como meio de se expressar e disputar as narrativas que 0S
representam nas grandes midias, construindo categorias, termos e vocabularios
gue auxiliam na estruturacdo na resolucdo de suas demandas, contribuindo na
formacdo das sociedades contemporaneas, perfazendo os novos modos de
producdo artistica, cultural e politica.

Palavras-chave: Juventude, Funk, Passinho, Redes Sociais, Arte e Cidade



Abstract

OLIVEIRA, Hugo. VEM NI MIM QUE EU SOU PASSINHO. A danca Passinho na
confluéncia entre Redes Sociais, Arte e Cidade. 2017. 137 f. Dissertacao
(Mestrado em Cultura e Territorialidades) - Instituto de Artes e Comunicacgao
Social (IACS), Universidade Federal Fluminense (UFF). Niteroi, 2017.

The present work analyzes the concepts of Passinho dance through the
confluence between Social Networks, Art and City, and which relations between
dancers, artistic production and territoriality have in the production of an artistic
phenomenon. In this way, we intend to identify how these have contributed in the
construction of knowledge through the spaces of the city, fronting the cultural
plurality and the effervescence of the current processes of legitimation of urban
art, through the sociability among young people of Rio de Janeiro, through art
and culture, which generate social developments and transformations, resulting
in disputes of social re-signification. Understanding dance as one of the forms of
social communication, it is deduced that the Passinho phenomenon is one of the
tools that young black people from areas of favelas, suburbs and peripheries are
having as a means of expressing themselves and disputing the narratives that
represent them in the massive media, constructing for categories, terms and
vocabularies that help in the structuring in the resolution of their demands,
contributing in the formation of the contemporary society, completing the new
modes of production of artistic, cultural and political.

Keywords: Youth, Funk, Passinho, Social Media, Art and City
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Introducéo

“O vazio do lugar esta nos olhos de quem vé e

nas pernas ou rodas de quem anda. ” (Zigmund Bauman)

Este trabalho visa chamar a atencdo para o protagonismo do sujeito
dancarino, sobretudo dos (as) jovens de espacos marginais e ressaltar o
potencial que os mesmos possuem para gerar transformacgées. Esses, que sao
considerados por muitos apenas como passivos, receptores e coadjuvantes do
cenario social, resultante da falta de oportunidades, acabam por demonstrar que
suas praticas nao o fazem da juventude uma mera etapa de passagem durante
as descobertas da vida ou apenas degraus para uma adultice nostalgica. E sim,
uma fase de experiéncias que auxiliardo na sua formacgéo e escolhas por toda
vida. O mesmo ainda, se propde a subsidiar contetdo informativo construindo
contra narrativas que confrontam os perfis, na sua maioria negativos, das

representacdes dos (as) jovens de favelas nas grandes midias.

Exemplifico entdo, a minha realidade, de um negro, favelado, trabalhador
da cultura, atuante no cenario urbano ha mais de 17 anos como dancarino,
instrutor, pesquisador, produtor em dancas urbanas e areas correlatas ao
desenvolvimento social em ambientes de favela, constatando os pros e contras
da vida profissional artistica na area de danca. Sem auxilio para producao
intelectual, com poucas horas para dedicacdo as leituras, as reflexbes e a
construcdo de um trabalho de dissertacdo de mestrado. Mas, que sobretudo, vé
nesta oportunidade uma chance, entre as poucas em ambientes académicos,

para somar voz neste campo de legitimacgéo de saberes.

Viso ainda, com este projeto, servir a sociedade em geral como
demonstrativo de que néo € por auséncia de capacidades que estes jovens
sofrem, mas pela escassez de oportunidades e olhares mais afetuosos. Um
processo que se perpetua historicamente através das diversas formas de
silenciamento e iniUmeros preconceitos instaurados no imaginario social da
cidade, negando assim, a ascensao e o desenvolvimento de individuos e suas

culturas.
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Ha quem duvide sobre onde estejam estes impedimentos especificamente
e quem questione o desejo dessa transformacdo individual. Todavia o que esta
posto sdo barreiras que atuam no campo simbélico, muitas vezes, de dificil
identificacdo. Sua existéncia materializada s6 é percebida nos raros casos que
sdo denunciados, restando as continuas dificuldades de ultrapassar as restritas
selecgodes e filtros sociais.

A vida artistica, de forma ampla, ndo se constitui dentro de dinamicas de
trabalho nos padrdes do mercado tradicional, e a auséncia de discussdes sobre
a formacdo dos artistas, principalmente oriundos de espaco de favelas, sao

grandes motivadores da desisténcia de investimento na carreira.

E na adolescéncia que os (as) jovens dancarinos (as), investem maior
parte do seu tempo e condicfes fisicas para se projetar em suas carreiras.
Porém, com o passar do tempo e a chegada das responsabilidades (quer seja
para ajudar sua familia ou custear suas necessidades), alistamento, entre outros
motivos, tende-se ao afastamento causando desencantamento frente & escolha

para o campo artistico, que poderia ser seguida como caminho profissional.

Citando como exemplo o relato do ator, educador e produtor Verissimo
Junior, do grupo Teatro na Laje da Vila Cruzeiro na Penha, que trabalha com
jovens dentro deste perfil ao falar sobre o tema no “Seminario Fomento Presente
- Museu do Amanh&’, relatou que uma repdrter uma vez o perguntou durante a
execucao do projeto se ele havia perdido jovens artistas para trafico de drogas:
“Para o trafico? Hoje em dia nem tanto, mas para as lojas de Fastfood,

Conveniéncias e de Departamento, ja foram muitos”.

Resultando em menos jovens favelados produzindo e permanecendo no
cenario artistico, o que é uma perda mediante as inUmeras oportunidades de
promover grandes transformacfes que cada um carrega. Além de ser possivel
identificar o descontinuo amadurecimento artistico, que se veste de
profissionalismo em atuacdo amadora em um Pais que tem a dangca como a

terceira atividade artistica mais praticada, segundo os dados do IBGE 20142

2 Perfil dos estados e dos municipios brasileiros: cultura: 2014 / IBGE Pag. 22.
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A percepcéo que se tem dos problemas mencionados em relagao a estes
jovens € que a arte promove empoderamento. Porém, a autoconfianca juvenil,
sustentada pelo pouco conhecimento deste mercado, rompe abruptamente com
as projecdes e sonhos de uma carreira artistica em um ambiente profissional.
Dentre muitas possibilidades destaco o nivel elevado de autoconfianca e o ndo
reconhecimento de suas limitacdes, inclusive das multiplas fun¢bes que podem

ser realizadas com danca.

Em momento nenhum tenho o interesse de me apropriar das narrativas
desta cultura e dos assuntos que dizem respeito aos praticantes desta danca.
Portanto, foi empreendido o maximo esforco para que as falas dos adeptos
fossem consideradas com riquezas de detalhes sobre os assuntos abordados.
Ratifico ainda, que este € um dos primeiros esforcos no campo académico em
documentar a danca Passinho e suas correlacdes devido sua ampla
possibilidade tematica. E hipoteticamente, busco embasamento para estruturar
caminhos que permitam o desenvolvimento e que demonstrem a poténcia e a
riqueza da producédo desta danca, oferecendo condi¢cdes que busquem solidificar
a o profissionalismo e assim evitar os rompimentos do progresso da carreira

artistica dos (das) dancarinos (as).

e Reminiscéncias na favela

“Nao é nada novo declarar que para ndés a musica, 0 gesto e a
danca sdo formas de comunicacdo, com a mesma importancia
que o dom do discurso. Foi assim que inicialmente conseguimos
emergir da plantation: a forma estética em nossas culturas deve
ser moldada a partir dessas estruturas orais”. (Edouard Glissant,
Caribbean Discourse, tradugcdo de J. Michael Dash
(Charlottesville: University of Virginia Press, 1989), p.248; John
Baugh, Black Street Speech(Austin: University of Texas Press,

1983).

7

Para falar de danca Passinho é preciso antes analisar os sujeitos que
praticam essa danca, bem como seu contexto e os fatores que possibilitaram tal
manifestacdo. Sao dos corpos negros que brotam as Rabiscadas, os Sabaras,
as Cruzadas, as Berimboladas, Quadradinhos entre outros passos.

Adolescentes e jovens que, em sua maioria possuem a faixa etaria em torno de
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treze a vinte anos, que fazem do seu corpo instrumento de divertimento e pleno

prazer.

Estudantes e trabalhadores, que moram em favelas, suburbios e periferias
do Rio de Janeiro, amantes do Funk e frequentadores dos bailes, sao perfilados
pela grande midia e reforcados no senso comum como seres ndo producentes,
problematicos, desordeiros, bagunceiros, causadores do caos social, marginais,
ladrdezinhos, bandidos e afins. Essa associacdo, dentre outros fatores, se deu
por causa dos Proibiddes, segmento do Funk Carioca, que retrata a realidade
das favelas, através de cronicas musicais que narram eventos com lideres do
crime organizado, criticas contra a policia e os confrontos entre faccdes rivais,

contudo também é Funk.

Os bailes Funks sdo uma das poucas ou quase Unica oportunidade de
cultura e lazer presente nas favelas. E assim, que a poucos metros das casas
desses jovens, becos, vielas, campinhos/quadras de futebol e pracas se tornam
espacos para exibicdo de suas melhores roupas, presenciar as atracoes
expoentes na midia lado b, namorar e dancgar, enfim a buscar diversao até os
corpos ndo aguentarem mais. Portanto, ambientes que emanam sociabilidade
todos os finais de semana para milhares de frequentadores que se encontram
das onze da noite até o dia amanhecer. Embora a entrada seja gratuita, as
equipes de som montam um enorme pareddo de uma ponta a outra, nos
espacos disponiveis, que sdo suficientes para o grave bater no peito e néo
deixar ninguém ficar parado. N&o importa onde esteja, é sempre possivel ouvir
e sentir as batidas da musica reverberando e induzindo o corpo a dancar.
Quando néo, vocé é pego ou carregado pelo trenzinho e conduzido pelo baile,

como um peixe em um cardume, participando de uma danca coletiva.

Os atravessamentos que constituem os espacos de favelas influenciam as
composi¢cdes dos corpos dancantes, assim como o jeito de andar, falar, de
vestir, criando tendéncias e inspirando novos hits musicais, que por sua vez
influenciam as favelas bem como os bailes e, por ora, extrapolam as fronteiras,

chegando as classes sociais mais abastadas da cidade que raramente veem
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com bons olhos e ddo os devidos créditos, inclusive com proibi¢cdes e decretos
de lei, cujo afastamento social ecoou dos bailes para as favelas.

Manifestacdo essa que hoje é uma das poucas que ainda resiste como
divertimento da populacdo negra e, principalmente, dos jovens. Haja vista todo o
processo de silenciamento vivido desde a colonizacdo brasileira até os tempos
atuais, a exemplo do que vivemos atualmente com a implantacdo das UPP -
Unidades de Policia Pacificadora. Serd& mesmo que € sO de seguranca que
carecem as favelas? Um ciclo histérico sobre essa parcela da populacdo, que
quando analisado isoladamente € dificil de identificar, mas quando visto de
forma mais ampla percebe-se que ao longo do tempo ha recorrentes tentativas
de apagamento das identidades, das culturas e das manifestacdes, mas é na

resisténcia que reside a matriz de nossas producdes.

Como forma de aprofundar as analises, o Passinho é visto no panorama
histérico como um bem trazido, que se manifesta nas evidéncias do que resistiu
da didspora africana, assim como 0s processos taticos desempenhados pelas
pessoas escravizadas aqui no Brasil, como uma estratégia de permanéncia de

suas tradicdes e uma forma de resisténcia.

Mas como produzir essa comunicacdo, quando ndo se é permitido falar,
cantar, dancar? O impedimento da comunicacdo era uma imposicdo aos negros
africanos, logo apds a chegada ao Brasil na preparacdo destes corpos para o

trabalho, como demonstra a matéria da revista Geledés:

Os escravos que sobreviviam a travessia, ao chegar ao
Brasil, eram logo separados do seu grupo linguistico e
cultural africano e misturados com outros de tribos
diversas para que ndo pudessem se comunicar. Seu
papel de agora em diante seria servir de mé&o-de-obra
para seus senhores, fazendo tudo o que Ihes
ordenassem, sob pena de castigos violentos. Além de
terem sido trazidos de sua terra natal, de ndo terem
nenhum direito, os escravos tinham que conviver com a
violéncia e a humilhacdo em seu dia-a-dia. (Matéria da
revista Geledés: A histéria da escraviddo negra no

Brasil3).

3 A historia da escraviddo negra no Brasil Link:_http://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-
negra-brasil/#gs.110Q aM



http://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-negra-brasil/#gs.1IoQ_aM
http://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-negra-brasil/#gs.1IoQ_aM
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Esses corpos que cantavam, gritavam, lutavam e dancavam, escreviam
no espaco suas histérias, mitos e crencas e tinham na linguagem do gesto,
dentre os poucos meios de manifestacdo, a possibilidade de reafirmacdo de
suas tradi¢cdes, em contraponto ao grafo-centrismo da Europa. Dessa forma, ja
rompiam as barreiras construidas pela teoria do Estado/Nacdo e se faziam
transnacionais, demonstrando a for¢ca da ancestralidade, através da identificacao
ou da decodificagdo das frases ditas pelos corpos, seja iniciando ou
respondendo dialogos cuja expressdo e sentimentos também se davam através
das reminiscéncias dos movimentos, 0 que é conhecido na américa do norte

como Dancas vernaculares®.

Esses movimentos sdo como idiomas reconhecidos através das praticas
corporais que lidas mediante a preexisténcia em alguns lugares da cidade,
demonstram a perenidade e a forca das tradicGes nos meios populares, vide as
brincadeiras, jogos, cerimdnias, atividades de trabalho e afins, que se perpetuam
em tais praticas. E para onde Paul Gilroy chama atencdo e diz que merece

tratamento detalhado:

A expressao corporal distinta das popula¢des pos-
escravas foi resultado dessas brutais condicbes
histéricas. Embora mais usualmente cultivada pela
andlise dos esportes, do atletismo e da danca, ela
deveria contribuir diretamente para o entendimento das
tradicbes de performance que continuam a caracterizar a
producdo e a recepcdo da mausica da didspora. Essa
orientacdo para a dinAmica especifica da performance
possui um significado mais amplo na analise das formas
culturais negras do que até agora se supds. Sua forca €
evidente quando comparada com abordagens da cultura
negra que tem sido baseada exclusivamente na
textualidade e na narrativa e na dramaturgia, na
enunciacdo e no gestual — os ingredientes pré e
antidiscursivos da metacomunicacdo negra (Gilroy,
Paul,1993 p.163)

E o0 que se pode identificar com um som ou gesto da cultura local, mas

gue tem raizes na cultura da diaspora. Logo, existe uma linguagem comum, uma

‘Dancas vernaculares sdo aquelas nascidas entre indigenas por socializagdo — como as
dancas Bamboula, Calinda e Juba. Nessa Ultima, valia até dangar com um copo d’agua
equilibrado na cabeca, entre amigos. Definicdo extraida do site:
kinemaonline.com/portfolio/origem-das-dancas-urbanas-parte-1-danca-vernacular/
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base corporal que possui caracteristicas que sdo reconheciveis dentro de uma
estrutura idiomatica que permanece, e com isso € possivel dialogar pelo, para e

Nno corpo.

Sons, ritmos e movimentos que se constituem de uma participagao
convidativa, uma magia que possibilita acompanhamentos, de forma a
complementa-las ou construi-las, inclusive compondo frases que respondam a
provocacoes lancadas de forma percussiva aos corpos, sejam elas com palmas,

batendo os pés, murmurios e gritos.

Portanto, praticas fundamentais da diaspora, oriundas de experiéncias de
coletividades construidas em ambientes de comunidades tradicionais e povos
tribais e quilombos dos quais o corpo é a ferramenta principal para producao de

linguagem.

Mesmo apés a assinatura da Lei Aurea, a parcela da populacdo negra
continuou sofrendo, pois ndo houve nenhuma medida de reparacdo ou politica
que subsidiasse 0 retorno aos seus paises de origem ou uma equiparacao
social. Pelo contrario, agora com negros soltos e “ociosos”, as praticas da
capoeira e do batuque (dancas e musicas) em reunides de comemoracao a
liberdade também eram proibidas por lei. E assim, foi sendo construida a
imagem do negro no Brasil, marcada pela deserdada Republica, que crescia
sobre as negacdes, devida a sua cor de pele, somada a uma nova populacéo de
mendigos, criancas abandonadas, trabalhadores temporarios, promovendo

ambientes conflituosos que resultaram em violéncia.

Diferente do que se pensava, 0 jovem negro escravizado néo era violento,
a violéncia nele contida era efeito de uma causa (desmame, separacdo dos
lacos afetivos, idiomaticos e identitarios) como até os dias de hoje ocorrem nos
processos de gentrificacdo pela cidade. Sendo assim, como diz a Jornalista,
moradora da favela da Maré e militante Gisele Martins (2016): “A favela néo é

violenta, é violentada. A favela ndo é marginal, ela € marginalizada”.
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Com as representacdes artisticas nado foi diferente, conforme demonstra a
obra A Redencdo de Ca de Modesto Brocos, que retrata o processo de
miscigenacdo como estratégia de embranquecimento da populacdo, passando
por Lavrador de Café, de Candido Portinari, onde os negros sao retratados como
fortes e grandes em ambientes de trabalho, reforcando a imagem produtiva
bracal. Contribuicbes que alimentaram o campo simbdlico de significados do
que é ser negro no Brasil, mantendo-o em um lugar de subalternizacdo, de

objeto, personagem, retratando-o com olhar externo.

5 6

Ja no inicio do século XX ha a reorganizacdo da cidade com o “Bota
Abaixo” do Prefeito Pereira Passos, que d& inicio aos deslocamentos sociais e a
criacdo das favelas’, local de destino de negro pés abolicdo. Mais uma vez, os
negros e pobres sao alvos de leis que tentam inviabilizar o deslocamento deste e

criminalizam a ociosidade pela cidade.

5 Modesto Brocos. Redencéo de Ca — 1895 Pintura a 6leo/tela — 199 X 166 cm Museu Nacional
de Belas Artes, RJ. A tela é usada em 1911 pelo médico Jodo Baptista de Lacerda para defender
uma tese de "branqueamento" por meio da mesticagem. Muitos veem nessa apropriagdo um
apoio do artista Modesto Broco a tese em questao.

6 Candido Portinari. Lavrador de café — 1934 Pintura a 6leo/ tela — 100 X 81 cm Museu de Arte de
Sao Paulo, SP. A tela é alvo de iniUmeras criticas pela ideologizacdo que ha na retratacdo da
figura negra e para quem esta sendo produzido esse simbolismo.

7 Matéria: O Destino dos Negros Apds a Abolicdo da revista On line: Jornais de todo os Brasis
Link: http://jornalggn.com.br/blog/antonio-ateu/historia-o-destino-dos-negros-apos-a-abolicao


http://jornalggn.com.br/blog/antonio-ateu/historia-o-destino-dos-negros-apos-a-abolicao
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Em 3 de Outubro de 1941, é promulgada a Lei de Contravencdo, mais
conhecida como Lei da Vadiagem® em que o Pais com sérios problemas
trabalhistas passa a prender pessoas sem documentos como “vadios”, sendo no
ano de 1975, o segundo crime mais praticado conforme descreve o Jornal o
Globo®.

Até hoje é possivel perceber a marginalizacdo que sofrem as pessoas
negras e moradoras de favelas, haja vista o histérico que trazem consigo ao

longo de suas trajetdrias e 0s humeros que mostram as estatisticas:

e Segundo a BBC, cerca de 30 mil jovens de 15 a 29 anos séo

assassinados por ano no Brasil, e 77% s&o negros?;

e A populacado carceraria do Brasil chegou ao numero de 622.202 presos,

dos quais 61,6% s&o negros'?;

e A analise comparativa entre os dados gerais do Mapa da violéncia e do
Mapa do encarceramento mostrou que homens, jovens e negros sédo a

maioria das vitimas?!?.

A dura relacdo com as imagens negativas produzidas pela midia sdo um
fardo que pesou e ainda pesa sobre a juventude. As consequéncias oriundas
desse processo cruel se perpetuam na atualidade como uma bola de neve, a
baixa escolaridade enfraquece o poder de reflexdo e senso critico, anestesiando

a consciéncia sobre o nosso processo histérico, deixando passar questfes

8 Lei 487 de 11 de Outubro de 1890 promulgada por Sampaio de Queiroz, tratava-se “Dos vadios
capoeira”.

9 Lei de 1941 considera crime e pune vadiagem matéria Jornal o Globo de 1975

Link: http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/lei-de-1941-considera-ociosidade-crime-pune-
vadiagem-com-prisao-de-3-meses-14738298

10 Segundo a BBC cerca de 30 mil jovens de 15 a 29 anos sdo assassinados por ano no Brasil, e
77% s&o negros (soma de pretos e pardos)

Link: http://www.bbc.com/portuguese/brasil-36461295
Uhttps://www.cartacapital.com.br/sociedade/mais-de-60-dos-presos-no-brasil-sao-negros

12 Mapa do encarceramento | juventude encarcerada de homicidios e dos presos do brasil.Pag 88
Link:http://juventude.gov.br/articles/participatorio/0010/1092/Mapa_do_Encarceramento_Os_jove
ns_do_brasil.pdf



http://www.bbc.com/portuguese/brasil-36461295
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como: Nao seria esse processo uma agao planejada que vem ocorrendo, com
sucesso, conforme seus propositos? Nao estaria a burguesia brasileira
desfrutando e usufruindo dos privilégios adquiridos durante tais processos e

momentos?

As palavras ndo sao capazes de dizer tudo, existem sentimentos tao
dificeis de serem ditos, que mesmo 0s textos ndo sdo capazes de expressar. O
corpo é essa plataforma que rompe as barreiras comunicacionais exprimindo o
indizivel, expondo através dos gestos, da expressao, do grito, dos murmurios,
situacOes de pura desolacdo com toda a forga e real grandeza dos sentimentos,

onde se perde a voz e quando o corpo fala.

E nas favelas cariocas e nas reminiscéncias que surge entre os anos de
2004 e 2008 a danca Passinho. Uma danca popular urbana (CANCLINI, 1997.
P&g.07) constituida nos bailes Funks, como uma sintese de diferentes
modalidades, que perpassam o Breaking, Frevo, Samba, Capoeira, Hip Hop
Dance, Popping entre outras. Mas que atualmente, estabelece caracteristicas
proprias, estéticas passiveis de reconhecimento e identidade. Além disso, a
danca tem ligacdo direta com cultura digital (redes sociais), tendo um dos
principais motivos de propagacdo e destagque o video Passinho Foda®®* no
Youtube, por ter alcancado mais de quatro milhdes de visualizacbes em 2008 e
a morte prematura do dancgarino Gualter Damasceno, o “Gamba'#” (2012).

Elementos que somados constituem referencias importante para a relacéo
de autoestima que os (as) jovens criam com Seus cOrpos e na construcao da

identidade negra brasileira como descrito por Jurandi Costa:

"[...]JA identidade do sujeito depende, em grande medida, da relacéo
gue ele cria com o corpo. A imagem ou enunciado identificatorio que
ele cria com o sujeito tem de si estdo baseados na experiéncia de dor,
prazer ou desprazer que o corpo obriga-lhe a sentir e a pensar. Para
gue o sujeito construa enunciados sobre sua identidade, de modo a
criar uma estrutura psiquica harmoniosa, € necessario que 0 corpo seja

13 “Foda” - de acordo com o dicionario Priberam significa: ser extraordinario, ser muito bom em
alguma coisa. = SER FOGO

14 Gualter Rocha Damasceno, dancarino pioneiro que foi reconhecido também pela midia como o
Rei do Passinho assassinado em 01 de janeiro de 2012. (%1991-2012 )
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predominantemente vivido e pensado como local que o corpo impde ao
sujeito tem que ser "esquecidas"”, imputadas ao acaso ou a agentes
externos ao corpo. S6 assim, o sujeito pode continuar a amar e cuidar
daquilo que é, por exceléncia, condicdo de sua sobrevida." (COSTA,
Jurandi.1982.Pag.06)

A danca € uma das muitas potentes ferramentas que possibilitam o jovem
negro se ver de forma representativa, com as caracteristicas identitarias que
permitem o crescimento de forma saudavel, harmbnica e respeitosa consigo,
pois ao ter no seus pares suas referéncias, quebra-se a hegemonia da beleza

baseada ainda na branquitude.

e Metodologia

A definicdo da metodologia foi um processo mais empirico do que tedrico,
indo além do tradicional recolhimento bibliografico e alguns pressupostos que
fundamentaram a pesquisa. Desde o inicio havia a certeza dos meus anseios na
producdo de uma dissertacdo que nado soé falasse sobre a danca Passinho, mas
tivesse a participacao direta dos adeptos dessa cultura e, portanto, foi baseada
em Pesquisa-acdo que se constitui no método coletivo que favorece as
discussBes e a producdo cooperativa de conhecimentos especificos sobre a
realidade vivida, a partir da perspectiva do esmorecimento das estruturas
hierarquicas e das divisbes em especialidades. Se constitui enquanto pratica
desnaturalizada e tem como foco principal de analise as redes de poder e o
carater desarticulador dos discursos e das praticas instituidas no convivio social
(THIOLLENT, Michel.1986).

As abordagens do método se deram em um processo pessoal e unico de
reconstrucdo pelo ator social como espectador em eventos e ainda em acdes

conjuntas entre pesquisador e pesquisado na realizagéao do trabalho.

Foram utilizados os ambientes onde acontecem as proprias praticas,
como em Madureira (espaco tradicional de encontros dos (das) dancarinos(as)
de Passinho), Manguinhos/Cidade de Deus (espaco tradicional de treinos,
ensaios e duelos) e o Museu de Arte do Rio (debate na conferéncia do Rio
Parada Funk em 2016), onde estiveram presentes 0s principais nomes da

danca, e onde também ocorreu a atividade Oficios e Saberes, que possibilitou a
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investigacdo dos métodos de ensino, uma analise comparativa com outras
dancas e seus respectivos contextos historicos e sociais. Ainda houve as
apresentacoes no Teatro Jodo Caetano, Biblioteca Parque de Manguinhos e no
Shopping Guadalupe (Duelo de Passinho), onde participei auxiliando nas
relagcdes institucionais e como jurado. Incluo, ainda, a organizacdo de acdes que
possibilitaram a formacéo profissional da danca Passinho como idealizador e
mediador para a obtencdo da inclusdo da modalidade junto ao Sindicato dos

Profissionais da Danca.

Além dos momentos presencias, houve a necessidade da utilizacdo do
aplicativo Whatsapp e, para isso, recorreu-se ao contato com a mediadora
Leandra Perfects da Comunidade Passinho Foda® (antigo Orkut), objetivando a
criagcdo de um novo espaco com a presenca dos pioneiros (Reliquias) para que
se pudesse ser aproveitado o dialogo e a presenca massiva da juventude da era
digital, visando assim, acompanhar, monitorar, refletir, promover e analisar
guestBes envoltas da danca Passinho. E, portanto, foi possivel compreender e
extrair informacdes, bem como assim constatar o uso das redes como
ferramenta e plataforma de divulgacéo de suas producdes e consequentemente

contribuiram para construcéo deste trabalho.

Essa dindmica estabeleceu a nossa relacao para continuas e crescentes
parcerias, bem como para orientacdes sobre o mercado de trabalho da dancga no
Rio de Janeiro, buscando ampliar o conhecimento sobre a categoria e um maior
ganho de autonomia para conquista de mais notoriedade, aprendendo a utilizar
a linguagem da danga como uma ferramenta para atuacdo no campo artistico,

educacional, institucional e politico.

e Escolhado tema

“Quase todos os discotecarios mais antigos, como 0s
donos de equipe, comecaram suas carreiras como
dancarinos nos Bailes da Pesada”. (Pag 83. Hermano,
Viana.1987)

1%“Foda’ in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013,
https://www.priberam.pt/dlpo/foda [consultado em 15-06-2017]. Significa: ser extraordinario, ser
muito bom em alguma coisa. = SER FOGO


https://www.priberam.pt/dlpo/foda
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A escolha da danca como tema para uma pesquisa na pés-graduacao,
ocorreu devido a minha longa relacdo com as préaticas de dancas urbanas norte
americana, digo: Breaking, Popping, Locking, Hip Hop Dance e House Dance, na
figura de dancarino, iniciada em 1999 e desenvolvida como pesquisador,
instrutor e produtor de eventos ligados a area de culturas urbanas, ao longo dos
anos. E também para enfrentar e superar medos e/ou preconceitos internos,
como: nao ter vez em espacos académicos, nao ter conhecimento da
importancia da teoria para a pratica da danca, falta de representatividade de
negros no curso de danca e por ndo acreditar que houvesse mercado continuo

para a danca.

Como negro, favelado e na busca por desenvolvimento social, havia um
dilema a ser respondido: como poderia me sustentar e ter satisfagao profissional
artistica? Pensando na amplitude do mercado de comunicacdo social, nas
relacbes que existem com o campo das artes, compreendi que neste caminho
obteria a oportunidade de manter minha relagdo com a danca e garantir que o
conhecimento e experiéncias adquiridas durante minha trajetéria fossem
mantidas. Entdo, pude compreender intuitivamente que a danca é também uma
forma de comunicacdo. E assim nasceu a curiosidade de aprofundar como se
dava este processo em outras formas de linguagens na sociedade. A indagacao
pairava em minha mente, pensando como era construida a comunicagao através
da imagem, oralidade, texto e audio. Assim iniciei a minha graduacdo em

Comunicacéao Social — Jornalismo.

Tendo adquirido conhecimento da area de comunicacdo, mais proximo da
conclusdo do curso e sabendo que 0 meu interesse era a danca, deparei-me
com o fenbmeno do Passinho através de videos na internet em 2010. O que de
pronto levou-me a identificacdo com aqueles (as) jovens dancarinos (as), mesmo
gue ainda estivesse em um processo inicial, confuso e sem uma forma estética
amplamente reconhecivel. Deste entdo, percebi o descrédito por muitos ao
demonstrar o interesse pelo o tema, alegando nao ter valor de notoriedade
cultural. Porém, a inquietacdo em buscar comunicar as sensacfes obtidas com
a danca para outras pessoas e 0 sentimento de prazer e alegria que existem
dentro deste universo, impulsionou-me a oportunizar a diferentes publicos uma

leitura de abordagens de quem vive dentro de uma cultura que tem um jeito
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proprio de se comunicar e de se relacionar com o proximo. E assim, expor 0s
desafios, 0os sonhos, 0os contrassensos, as dificuldades, as oportunidades, as
tristezas de quem escolheu a danca como ferramenta de comunicacdo e
posteriormente como meio de vida, para com isso demonstrar a poténcia e

importancia desta linguagem artistica para as relagdes sociais.

Porém, ressalto que tal identificacdo deu-se, pois tenho origem no Morro
da Providéncia e fui criado até 1997 no Morro do Franca (Piedade). Como cresci
em um ambiente onde o ser funkeiro permitia status, e isso para o adolescente
em busca de identidade torna-se uma referéncia, logo meus interesses nao eram
diferentes. J& morando de volta no Morro da Providéncia (centro da Cidade) tive
contato com a cultura urbana na Lapa (através da pratica do Skate) e pude
experenciar musicalidades e referéncias diferentes das quais eu tinha, o que
logo resultou em uma ampliagdo de interesses e conhecimento das dancas

urbanas norte americanas.

Mas foi novamente na zona norte (Maria da Graga) que passei a conhecer
mais de danca. L& tive a sorte de fazer minhas primeiras aulas com Luciano
Black Brother e Dudu Neves, pioneiros cariocas de Hip Hop Dance onde
experimentei a sensacéo e alegria de poder dancar, saber que os passos tinham
nomes, memorizar coreografias, identificacdo com outras pessoas e ainda
naquele espaco participar do primeiro grupo de danca (Grupo Garra),
encontrando entdo motivos para manter minha mente inquieta, produzindo e

obtendo senso de valor sobre mim mesmo.

Através de muitas reflexdes tracei inUmeras relacbes entre minha
existéncia, minhas experiéncias e as dos (das) jovens dancarinos (as) de
Passinho. N&o consigo expressar de forma clara e detalhada como se da essa
identificacdo, s6 que me reconhec¢o nestes corpos inquietos e dancantes. Sou eu
ali de alguma forma, mais uma vez querendo descobrir coisas novas, em busca

de outros desafios, desejoso de saber para onde a danca podera leva-los.

Logo, ao analisar o breve historico do Passinho, seu desenvolvimento e a
sua magnitude, refleti sobre o caminho trilhado pelas dancas urbanas norte
americanas ao longo de seus quarenta e trés anos. Assim como a sua formacao,

progresso internacional, trajetéria profissional e artistica dos pioneiros na
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consolidagdo nos mais variados ramos da cultura e do mercado. E possivel
tracar algumas relacdes e similaridades entre ambas as dancgas, especialmente
no que tange a faixa etéaria, condicdo social, raca e aos espacos demograficos
onde ocorrem tais manifestacbes. Mesmo com inumeros problemas vividos
pelos jovens adeptos, sao eles que produziram respostas para 0s seus locais,
com producBes de grande poténcia, riqueza artistica e poética de valores
imensuraveis. Sobretudo, ao pensar no poder de mediacdo de conflitos e na
reducdo de danos para as comunidades locais, 0 que também define-se como
formas de resisténcia aos historicos processos de violéncia das localidades onde

emergiram as duas dangas.

Entretanto, ha nas dancas urbanas norte americanas algumas lacunas
deixadas ao longo da histéria que dificultaram a progressao e a propagacéao da
danca em sua época. O que acredito que possa ser evitado com a danca
Passinho, se houver o devido acompanhamento e importancia, inclusive no

suporte e orientacéo sobre carreira profissional.

Ressalto que percebo a escassa producdo nacional de material de
pesquisas ha area das dancas urbanas norte americanas, considerando ser um
tema relevante por constituir parte da histéria e da cultura de nossa formacédo
musical e identidade negra brasileira. Todavia, priorizei trabalhar com um objeto
nacional, de favela e com jovens que possuem uma vivéncia mais proxima a
minha e por acreditar que se houvesse nascido entre os anos 2000 e com a
paixdo que sempre tive pelo funk, de certo seria um dancarino de Passinho e
gostaria de encontrar contetdo informativos e formativos para entretenimento e

estudo, ainda mais com as possibilidades de ganhos profissionais.

Enfatizo, entdo, que a escolha pelo tema € motivada por compreender as
relacbes que a danca cria com os jovens, mediante a fragilidade do amparo
social em que estdo inseridos, rodeados por davidas e certezas, possibilidades
de paixao juvenil e na crenca de que tudo é possivel. Porém, vivenciam em seus
corpos a capacidade de gozar de sensacdes transcendentes, para além das

oportunidades que sua localidade oferece, como ressalta o dancarino
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Baianinho'®: “Eu nunca viajei, mas minha imagem eu sei que ja foi para fora do

pais...”

e Entrada no Campo

As conexdes que facilitaram meu aprofundamento no campo da pesquisa
sdo resultados da relacdo com danca e obtidas através do Projeto Bairro
Educador (2012), realizado pela ONG CIEDS para a Secretaria Municipal de
Educacdo do Rio de Janeiro, visando apresentar novas possibilidades de
planejamento e realizacdo de acdes pedagogicas nas unidades escolares. Para
isso, utiliza como metodologia a integracdo e articulacdo dos potenciais
educativos do bairro e da cidade (espacos, pessoas, instituicbes, servigcos
publicos, empresas, entre outros) as escolas, tendo o Projeto Politico
Pedagdgico como principal referéncia. O papel desenvolvido por mim, consistia
em elaborar projetos e um deles resultou em um concurso de danca “Desafio do
Passinhol””, que integrou trés escolas publicas do territério do Sao Carlos e do
Catumbi. Uma estratégia pedagdgica para trabalhar as habilidades ligadas ao
curriculo escolar para estudantes com dificuldades de aprendizagem e
progressao escolar no Ensino Fundamental, funcionando como uma ferramenta
de autoconhecimento e expansdo das possibilidades de construcdo da sua
identidade, auxiliando no desenvolvimento fisico, mental e servindo como

elemento de integracao social.

Mediante os resultados registrados como relevantes, obtidos através da
aplicabilidade do projeto para as escolas, familiares, comunidade local e os
préprios jovens, compreendi a importancia do que estava sendo realizado e
entdo decidi registrar a experiéncia através do trabalho de conclusdo do curso
de graduacdo em Comunicacao Social — Jornalismo. Com a repercussao, foi
possivel articular a participacdo de alguns dos estudantes na Batalha do

16 Dancarino Baiainho no Filme a Batalha do Passinho (2012) falando sobre ir se apresentar em
nos Jogos Olimpicos em Londres.

7 Link do documentario o “Desafio do Passinho”
https://www.youtube.com/watch?v=ggDH2IvNEBk&t=2s
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Passinho!8, evento que ocorreu em 16 favelas e era realizado pelo jornalista,
escritor e produtor cultural Julio Ludemir, com quem tive a oportunidade de
iniciar minhas pesquisas, orientacdes e indicacbes que contribuiram na

ampliacdo dos meus conhecimentos sobre a danca Passinho.

Durante minha gestéo territorial pelo Programa Rio+Social'® (2015) no
Morro dos Macacos e Sao Jodo, devido relacdo que tinha com as escolas do
entorno, propus a supervisao do programa a realizacdo do projeto “Desafio do
Passinho”, o que de pronto foi aceito. Com a proposta de alteracdo do nome
que passou a se chamar “Yem Ni Mim Que Eu Sou Passinho? e
consequentemente ao aceite do projeto, foi possivel oxigenar a amizade e me
aproximar ainda mais de outros nomes importantes da danca Passinho, inclui-

los em etapas do projeto e ampliar meus conhecimentos.

Registro entdo, as prévias que me levaram a entrar no campo da
pesquisa de forma a acessar 0s pioneiros desta modalidade de danca,
enfrentando menos conflitos e desafios que provassem minhas reais intencdes
com a danca. Menos, porém, ndo isento de discussdes e de enfrentamentos que
me possibilitaram assim participar de espacos exclusivos de conversas, ganhar

a atencao e conquistar respeito entre os adeptos.

Aqui ja estavam mais evidentes algumas questbes que gostaria de
entender melhor e que me levaram a desejar ter o aceite da pesquisa no
mestrado. Era uma mistura de projecdo daquelas vivéncias, curiosidade de
aprofundamento do tema, desejo de participar na construcdo de uma
continuidade do movimento e de manter as relacbes que agora confluem entre

estudos afetos e profissao.

18 Batalha do Passinho foi um evento realizado por Judlio Ludemir e Rafael Mike com os apoios da
empresa Coca Cola, secretarias de Cultura e de Direitos Humanos do Governo do Estado, do
Sesc Rio e da Conspiragao Filmes, por meio do projeto “Rio eu te

amo”. https://oglobo.globo.com/rio/bairros/todos-ensaiados-para-guerra-8037017#ixzz4n7Su7pnf
19 Programa da ONU - Organizacdo das NagBes Unidas nas trinta e oitos areas pacificadas,
alocado no Instituto Pereira Passos, uma autarquia da Prefeitura do Rio de Janeiro.

20 Link do video institucional: www.youtube.com/watch?v=xDB4DVfKovY



https://oglobo.globo.com/rio/bairros/todos-ensaiados-para-guerra-8037017#ixzz4n7Su7pnf
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e A construcéo do Objeto

A construcao do objeto para a producdo deste trabalho da-se no sentido
de compreender, contribuir e reconhecer as Confluéncias nas Redes Sociais,
Arte e Cidade da Danca Passinho como fendmeno artistico e cultural carioca.
Busca, também, cooperar através destes conteudos para a memoaria e continua
profissionalizacdo. E, para isso serdo discorridas no trabalho as indagagoes que
antecederam a producdo, objetivando as contribuicbes para a é&rea do
conhecimento em que se insere, sua relevancia sob o ponto de vista social e
cientifico: A danca do passinho € uma nova forma de sociabilidade entre

individuos dentro da cidade do Rio de Janeiro?

Esta forma de expressdo tem auxiliado na construcdo de acfes culturais
que permitem a insercdo de sujeitos, historicamente excluidos social e
economicamente, na arena politica pelos direitos, incluindo ai o direito a
expressao e a significacdo? O Passinho se constitui como elemento de ligacao
entre as favelas do Rio de Janeiro, a despeito dos problemas e cisdes derivadas
da violéncia real e simbdlica do trafico de drogas nestas areas, propiciando uma
desconstru¢do das barreiras invisiveis e marcos simbdlicos dentro desses
locais? Existe a producdo das identidades de jovens moradores de favelas
cariocas e dancarinos (as) de Passinho e estas identidades se relacionam como

modos atuais de ocupar os espacos da cidade?

Destaco que para a realizacdo de tal feito, s foi possivel gracas ao
acompanhamento de varios (as) dancarinos (as) de Passinho, mas em especial
a contribuicdo e mediacdo dos dancarinos Isaque Nascimento e William Severo
gue levaram mais a fundo, me deram suporte no campo e acompanharam a
minha pesquisa partilhando seus saberes e conhecimentos, inclusive

demandando ac¢des que contribuiram para aplicacdo metodoldgica.



21

21 |saque Nascimento e William Severo, dancarinos pioneiros de Passinho por Geovane Prince
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e Vem Ni Mim Que Eu Sou Passinho

O funk Carioca, se inicia atraves da influéncia musical norte americana da
década de 80 (Rap), quando os ritmos eletrénicos comecam a tocar nos bailes
Funks e anos depois se misturam com ritmos brasileiros. Se afirmando
socialmente, o Funk ganha grande publico nas favelas cariocas, talvez por uma
maior retratagéo do cotidiano do favelado, promovendo um novo ambiente de

socializacdo para juventude carioca.

Para se falar da danca Passinho, é necessario analisar primeiro o0 sujeito
gue a realiza, jovens negros que recebem a incumbéncia de carregar o fardo da
criminalizacdo de suas praticas sem mesmo terem cometido crimes, sao
subordinados historicamente ao desprovimento e insisténcia do Estado em tratar
as favelas pelo viés da segura publica, negligenciando a integralidade do ser
humano e a poténcia destes espacos.

Aposs o banimento dos bailes Funks dos clubes da cidade, a geracao atual
do Funk trouxe consigo a esperanca de recriar espacos de novas sociabilidades,
antes sO ouvidos em historias, e € nos bailes Funks de favelas que eles
conquistam as oportunidades. Com o desenvolvimento do ritmo Funk
principalmente das batidas como Volt mix, Miami Beat ou Bass passando pelo
Pancaddo até a chegada do Tamborz&o,v 0 sujeito dancarino reaparece nos
bailes através dos inimeros bondes de Funk, que faziam sucesso e geravam as
disputas por reconhecimento dentro da prépria cadeia produtiva do Funk, esse
processo gerou € um dos elementos motivadores para o surgimentos do que

hoje conhecemos como Passinho.

A danca foi ganhando notoriedade de forma expressiva para além dos
ambientes de favela, saindo de um formato coletivo para uma expressao
individual livre e individual, aderindo novas versdes de passos que enriquecem 0
seu vocabulario de movimentos com influéncias do Samba, do Frevo, do Afro, da
Capoeira, Danca Contemporanea, do Breaking, do Popping e do HipHop, entre
outras dangas, chegando até o Passinho, que certamente reflete toda a
evidéncia cultural que o individuo tem e uma vez que a favela passa a ter seus

meios de producdo cultural, a danca local também se torna um meio de
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expressao cultural, vocalizagdo, e forma de ocupacdo de outros espagos

urbanos e midiaticos.

O Passinho conquistou através de midias como Orkut, Youtube e
Facebook, espaco na cultura popular urbana (CANCLINI,1997.pag.07), e
atualmente produz uma revitalizacdo das subjetividades que para Hall (2003),
surge perpassada por pontos de resisténcia e de superagdo, o que compde a

dialética da luta cultural.

Luta que oscila entre:

“resisténcia e aceitagdo, recusa e capitulagao (...) que
transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de
batalha permanente, onde ndo se obtém vitérias definitivas, mas

onde h& posicdes estratégicas a serem conquistadas ou

perdidas” (HALL, 2003, p.255).

Sendo esta a forma dos jovens que dangcam funk aos poucos se
destacarem em face da erotizacdo e a apologia ao trafico de drogas, comum até
entdo, nas letras de funk, num contexto em que a imagem da populacéo
favelada oscila entre reducionismos marcados por marginalizacdo ou

glamourizacgéo, ressignificando-se para além desta polarizagéo.

Sendo assim o presente trabalho busca dar continuidade na pesquisa
iniciada na graduacdo e para isso utiliza-se de pressupostos teoricos e de
analise praticas dos pioneiros e de atores influentes no movimento danca
Passinho que inclui: dancarinos (as), adeptos, produtores, mediadores,
jornalista, cineasta entre outros. A partir desta experiéncia inicia-se no capitulo 1,
a confluéncia que a danca Passinho possui com as Redes Sociais, Arte e
Cidade e suas relacdes entre a producdo artistica e a territorialidade. Desta
forma, pretende-se identificar como estes contribuem na construgdo do sentido
de fronte a pluralidade cultural e da efervescéncia dos atuais processos
comunicativos urbanos, através das disputas de ressignificacdo social e da
sociabilidade entre os (as) jovens de favelas cariocas, gerando desenvolvimento
social. Também desta forma identificar como se da a contribuicdo desta pratica

na producdo, distribuicdo e apropriacdo de praticas e saberes culturais, e da
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efervescéncia dos atuais processos comunicativos urbanos mediados pelas

disputas midiaticas da juventude.

Por conseguinte, no capitulo 2 buscou-se investigar a constituicdo da
danca e apresentar as singularidades frente aos questionamentos levantados
sobre a sua origem, os processos de desenvolvimento dos Bondes Musicais
para os Bondes de Passinho, como se d& a legitimacdo desse movimento e de
seus atores, resultando em um reconhecimento geracional com impactos

inimaginados que reverberam para além das fronteiras do estado/nacéo.

E, por fim, no capitulo 3, a danca e suas construcbes apresentam a
importancia do discurso das concepcbes de categorias que valorizem a
juventude e essa producdo pela importancia e seus significados, resultando em
titulacbes que caracterizam as atuacfes dos adeptos dentro do movimento,
inclusive com a criacdo de terminologias oriundas das discussdes sobre a copia
de movimentos, analisando os elementos que compdem a performance do

Passinho e as novas formagdes de segmentos desta danca.



36

Capitulo 1 - Confluéncia temética

“A necessidade geral da arte é a necessidade racional
gue leva o homem a tomar consciéncia do mundo interior
e exterior e a lazer um objeto no qual se reconhega a si
proprio. ”

(Hegel, Georg)

A confluéncia teméatica tem como eixo a danca, especificamente a danca
Passinho pela sua riqueza em expressao corporal, perfazendo seus caminhos
pelas redes sociais, arte e cidade. Os dialogos promovidos pela danca séo frutos
do caréater investigador e das inquietudes de jovens moradores de diversas
favelas motivados pela busca do pertencimento que se inicia no momento que

se veem protagonistas de cenas em que narram suas proprias historias.

Os (As) jovens dancarinos (as) de Passinho tém se utilizado das redes
sociais como sua principal plataforma de comunicacdo através de experiéncias
empiricas, como saida pela auséncia de orientacdo. E esta vem se tornando
produtora de saberes e desenvolvedora de competéncias necessarias para uma
leitura social contemporanea, contribuindo com o desenvolvimento de expertise
gue os tornam referéncias no contexto onde estdo inseridos, conforme Berger
(1977) afirma que “[...] toda manifestacdo artistica esta ligada a uma informacao
que tende a tornar-se cada vez mais ampla, imediata e significativa, da qual

ninguém pode abster-se”.

A arte se constitui neste trabalho através do discurso “Passinho é arte! 7, o
que vem sendo concebido desde o inicio do movimento, buscando legitimar seu
direitos e deveres como o ser “favelado”, construindo uma identidade que o
valide como parte integrante da cidadania, reestruturando a sua importancia e

valorizac&o na busca de projecdes que efetivamente os incluam.

Portanto, desta relacdo resulta o conjunto de crencas e valores que se
estabelece como desenvolvimento cultural de identidade. E as conquistas
envolvem a dancga Passinho numa aura de interpretacées e significados na

busca por novos espacos de acolhimentos e territorialidades, que se representa
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através de um fazer artistico criativo e produtivo, utilizando o corpo pela danca,

como ferramenta de transito que até entdo néo lhe era acessivel.
1.1 - Redes Sociais e a producao de saberes

“A arte mais do que uma linguagem é a forma
originaria da linguagem: nela nasce a linguagem. ”
(PAVIANI, Jayme)

A arte € uma expressao de conotagdo extraordinaria utilizada como uma
relevante ferramenta de comunicacdo por um numero consideravel de jovens
que a utiliza como forma de expressdo. Com a dificuldade de se obter uma
educacao de qualidade no Brasil e devido as iniumeras formas de silenciamento
que o povo sofre, € possivel identificar nas manifestacdes culturais e artisticas o

transito de informagdes, saberes e conhecimentos adquiridos.

Fora dos ambientes formais de educacdo, nas favelas, suburbios e areas
periféricas se concentram inimeras formas de comunicacdo e, atualmente na
cultura Funk, a danca se destaca pela sua expressdo corporal e universal.
Entende-se por expressdo corporal uma forma de linguagem nao verbal,
associada diretamente a Danca e ao Teatro. Conforme NANNI (1995, p.90.),
“A danca é uma das formas mais antigas de expressdo. Nasceu e teve seu
desenvolvimento a medida que o homem sentiu a necessidade de se
comunicar’. O desenvolvimento do pensamento de expressdo corporal foi
trazido para o Brasil na década de 1960, por Klaus Vianna e Angel Vianna, que
se tornaram importantes no estudo da expressao corporal da danca em nosso

pais.

A expressao corporal se manifesta através da danca Passinho, quando os
(as) dancarinos (as) utilizam nas batalhas as suas ideias e sentimentos, como
forma de comunicacdo sem priorizar as palavras, mas através do corpo. Esta
acdo € demonstrada através de técnicas, informalmente em um ato
extremamente criativo que se utiliza da improvisagdo de outras modalidades,
embasada no ritmo Funk, sendo um saber em processo de sistematizacao, a
respeito dos passos que compdem os desenhos corporais que a caracteriza.

Assim, quero demonstrar a relevancia e poténcia desta valiosa ferramenta para
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juventude carioca, inclusive dentro do processo comunicacional, pois se utiliza
do proprio corpo como um dos raros recursos que Ihe oportuniza denunciar e

valorizar a sua existéncia.

Através da danca, estes e estas jovens adeptos se deslocam para
posicdo de emissores (codificadores) que de acordo as tradi¢cbes tedricas do
final do século XX.

“Buscava-se pelo sujeito nos estudos de comunicacdo e se comecou a
estudar menos 0 que os meios fazem com as pessoas, e sim 0 que as
pessoas fazem com 0s meios de comunicagdo. “ (GROHMANN,
R.N.2009. Revista Enegramas. Pag.01)

Mas como se da a comunicacdo através do corpo na nossa sociedade
mediada pelas redes sociais? A rede social € um ambiente sobre o qual a
juventude da geracdo 2000 tem bastante propriedade. A aprendizagem e
utilizacdo de aparelhos eletrbnicos se deu na pratica através de inimeros
experimentos. A facilidade de acesso e o progresso da velocidade permitiram
um acréscimo continuo de usuarios. Em menos de dez anos, a presenca de
computadores nos domicilios do Brasil mais que triplicou?? e consequentemente

mudancas sociais fazem partes dessas transformacoes.

No inicio de 2004 nascia a rede social que possuia o maior nimero de
usuarios?®, no Brasil, o Orkut. Todos (as) os (as) dancarinos (as) membros da
rede postaram links dos videos em suas paginas e a dinamica de
acompanhamento se dava através de visitas a linha do tempo uns dos outros

para visualizarem recados, fotos e os links dos videos postados.

A outra opcéo eram as Comunidades, um espaco reservado para pessoas
que se identificavam com o titulo e propdsito homdénimo ao grupo. Em cada
comunidade era possivel adicionar eventos com data de acontecimentos e
informacdes, inserir topicos no forum onde outros usuarios podiam também
inserir posts, adicionar enquetes com graficos de votacdo e também enviar

mensagens para todos os participantes da comunidade, e é neste ambiente que

22 Matéria do Portal UOL - Link: http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2012/04/27 /tv-
e-geladeira-sao-o0s-bens-mais-presentes-nos-domicilios-brasileiros-diz-censo.htm#fotoNav=1
3 Orkut - Noticias - Dados de Usuérios p. orkut.com.br. Consultado em 3 de Janeiro de 2014.


http://www.orkut.com.br/Main#MembersAll
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a danca Passinho se ambientava e emergia tendo o corpo como ferramenta de

comunicacao.

A Comunidade Passinho Foda tinha cerca de 11 mil membros com
intenso volume de comentéarios, debates e convites para duelos com grande
volume de informacfes em torno da danca que ocorria nos bailes e nos videos
gue eram postados na comunidade e nas paginas. Essa caracteristica da rede
promovia a circulagdo dos videos, incluindo avistar a quantidade de
visualizacBes que atingiam. Vale ressaltar que na ocasido era 0 Unico espago
destinado ao tema da danca Passinho e, devido a isso, grande parte dos
dancarinos (as) e admiradores do estado do Rio se encontravam nessa

comunidade.
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Umas das figuras centrais dessa comunidade chama-se Leandra Perfects,

que era a responséavel pela moderacéo da pagina, realizando filtros, organizando

24 Print da Comunidade Passinho Foda no Orkut com quase 11 mil jovens
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informacdes, banimentos, entre outras atividades. Sua relevancia se da pela
relacdo que manteve com os (as) dancarinos (as), principalmente na ajuda que
prestou ao movimento no inicio, dando entrevistas, explicando a estrutura da
danca e as motivacdes que levaram os (as) dancarinos (as) de Passinho a se
destacarem, inclusive servindo como personagem para o cineasta e antropélogo

Emilio Domingos?®, que fez o dirigiu o filme A Batalha do Passinho.

“Na época a gente tinha comunidade de Orkut e tinha o MSN
gue a gente usava muito. A gente conhecia o Brasil inteiro
através do MSN. Tipo assim, tudo que era dancarino, a gente
conhecia. De Minas, os meninos do Rio [...] conversavam sobre
Show em Minas: ou Ousados, os Moreninhos... A gente conhecia
todo mundo que a gente gostava muito de danca! ” (Leandra
Perfects, Entrevista de campo. 2016)

Muitas trocas de informacdes a respeito dos encontros de shows, festas,
paqueras eram tratados no MSN, um canal de bate papo on-line, que permitia
uma interacdo mais individualizada e menos expositiva. Ressalte-se que no
Orkut ndo havia canal de bate papo. As informacdes ficavam expostas nas
paginas pessoais ou em mensagens privadas, mas ndo era possivel saber se a

pessoa estava ou ndo on-line.

Contudo, o Orkut ndo suportava o formato dos arquivos em video. Era
necessario carrega-los em uma outra plataforma destinada somente a este tipo
de formato, o Youtube, e assim surgiam os primeiros youtubers?®, segundo Julio
Ludemir. Foi essa midia a responsavel pelo Passinho ter ganhado destaque fora
do seu grupo de interesse. Até porque o video de um anénimo obter mais de
quatro milhdes de acessos s6 por estarem dancando, demonstrava a forca que o

movimento tinha e o poder de atrair novos adeptos.

Embora muitos videos caseiros ja tivessem sido postados no Youtube,
nada se comparou até hoje em numero de visualizagbes como o video do

dancarino Beicola, intitulado: Passinho Foda. O sucesso foi tdo grande que

% Emilio Domingos é Antropdlogo e Cineasta, em 2012 dirigiu o filme A Batalha do Passinho -
Os Moleques Sao Sinistro para o portal Uol. Link: http://virgula.uol.com.br/musica/diretor-de-a-
batalha-do-passinho-compara-danca-a-colagens-do-funk/#img=1&galleryld=464805

%pessoas que fazem videos com frequéncia no Youtube, inclusive com retornos financeiros.
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alguns dancarinos como Isaque Nascimento, William Severo, Marcos Paulo
(Kinho MisterPassista), entre outros, dizem que o nhome da danga se originou a
partir do video, o que estimulou outros (as) novos (as) dancarinos (as) a

postarem os seus e a compartilharem na Comunidade Passinho Foda.

Em 2014, a rede social Orkut sai do ar e com ela todas as muitas historias
e lembrancas de uma geracéo inteira. Motivados pela ampliacdo do Facebook?’,
muitos dancarinos (as) migram totalmente para essa nova rede social. Porém,
além da auséncia de uma comunidade virtual que agregasse todos 0s espacos
de encontros que mantivessem o mesmo espirito inicial, 0 momento é o poés
climax do fendmeno carioca Passinho. E o que sobrou foram as tentativas
desesperadas de manter uma coletividade coesa, ao modo como 0 movimento

foi concebido.

As caracteristicas da nova rede (Facebook) também propiciaram o
afastamento, pois umas das facetas da plataforma estéa na linha do tempo, onde
€ possivel ver tudo o que € postado pelos seus amigos, alterando as
caracteristicas do Orkut, onde havia a necessidade de ida até a pagina do outro
usuario para saber o que ele estava postando. Logo, o frequente niamero de
postagem dificilmente mantém o foco em um assunto especifico. Destaca-se que
h& espacos destinados a grupos tematicos, que podem estar acessiveis a todos
ou fechados para um determinado assunto. Porém, novos atrativos trouxeram

um esvaziamento para os grupos de discussao de Passinho.

E, por ultimo, ndo menos importante, configurando-se como o terceiro
momento das trés redes sociais, esta o aplicativo Whatsapp, onde as relacdes
entre os adeptos se tornam mais diretas, consolidando grupos, porém
dificultando o acesso as informagfes e discussdes tematicas e organizadas em

espaco abertos e mais interativos como na antiga comunidade Passinho Foda.

2" Facebook é uma das maiores rede sociais tanto em ndmero de acesso quanto de usudrios. Foi
fundada em 2004 pelos, até entdo, estudantes universitarios de Harvard: Mark Zuckerberg,
Eduardo Saverin, Andrew McCollum, Dustin Moskovitz e Chris Hughes.
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Motivado pela pesquisa, buscando compreender melhor as propostas a
serem discutidas e pelo interesse em realizar um comparativo entre as trés
midias (Orkut, Facebook e Whatsapp) para analisar as producfes de saberes,
solicitei a alguns Reliquias — dancarinos (as) pioneiros (as) (mas a frente havera
uma reflexdo mais ampla sobre o tema), com 0s quais ja possuia contato, a
permissédo de tentar reconstruir um ambiente parecido com o da Comunidade
Passinho Foda, s6 que agora em um grupo de Whatsapp. Houve concordancia e
o pedido agregava Leandra Perfects, novamente como moderadora do grupo, o
qgue logo foi realizado e no dia 15 de maio de 2015, o grupo Passinho Foda
Reliquia foi criado e serviu de ambiente para aproximacdo, troca de

conhecimento, entrevistas, acompanhamento, monitoramento e lazer.

Passinho Foda
Reliquias

Criado por Leandra Perfects, 15/05/15

Midia
é . % "

O grupo segue com éxito onde sdo discutidas novas formas de manter a

28

cultura ativa, trocas de informacfes, técnicas, experiéncias e conquistas que
resultam no aprimoramento da danca e ainda colabora para o resgate de parte
da interacéo vivenciada na rede Orkut. Promovendo maior relacdo com grupo e
possibilitando assim um enfretamento mais organizado para assuntos

relacionados a danga Passinho, inclusive com uma melhor representatividade

28 Print do grupo do Whatsapp Passinho Foda Reliquias criado por Leandra Perfects em 2015
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junto a midia, que deveria ser menos preconceituosa, auxiliando na informacéo e
no destaque de temas relevantes que sirvam de referéncias e construam
significados, orientando na formacédo politica e cultural, servindo no processo
critico e de transformacdo da sociedade. Fato este que o0s adeptos estdo
realizando de forma alternativa através da danca, dos usos das redes sociais e

das producdes artisticas.

E, portanto, € neste universo que a danca Passinho tem provocado
acdo/emocéo, pois estar na “midia & sinal de existir’. E desde o inicio do
movimento, as midias formais tém se empenhado a ndo somente noticiar a
danca como entretenimento, mas também como narrativa de superacdo e
transformacdo, onde os (as) jovens dancarinos (as) trazem indagacbes e
respostas a questdes de relevancia social em que convivem. Entretanto, os que
as pautam ndo se eximem de interesses pessoais e ideoldgicos, que tém por
vezes induzido a grande maioria da populacdo, ou seja, a maioria a um olhar

direcionado com distor¢des das informacdes.

Apesar de todo éxito artistico e mididtico que a danca Passinho
conquistou, ainda sdo escassas matérias que revelam o quao em processo o
movimento ainda se encontra. E que, portanto, os jovens adeptos estdo em
transito de sua posicdo social, isto €, em formacdo de identidade, em busca de
sua autonomia e de condicbes de sobrevivéncia. O que se tenta omitir € a
influéncia que o varejo de drogas ainda mantém sobre o jovem dancarino com o
seu encantamento como solucdo final para uma vida digna em favela. Com
efeito, a danca Passinho tem um caminho &rido a percorrer, no sentido de
tornar-se um meio para a maior efetivacdo na contribuicdo da transformacao
social. Porém, narrativas de longo prazo ndo despertam um grande interesse
midiatico, o que resulta em matérias com conteldo mais rasos, onde a maior
énfase é dada ao simples entretenimento, ilustrado pelo mundo do faz de conta

da “transformacgéo” dos programas televisivos.

E primordial que como sociedade possamos lidar com as mazelas que

nos rodeiam, pois quando encaramos 0s desafios da vida podemos tratar e
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buscar solu¢cbdes para as causas e amenizarmos os efeitos. A midia como
ferramenta para a sociedade deveria estar mais empenhada com a produgéo de
conteudos visando maior comprometimento com a responsabilidade social e ndo
simplesmente transmitindo informac¢des como Unico meio de atrair o leitor para o
consumismo, descomprometendo-se no sentido de contribuigdo na busca de
uma sociedade com menos desigualdade. E hora de vermos nossos e nossas

jovens como agentes ativos de mudancas e promotores de desenvolvimento.

1.2 - Arte, coexisténcia da danca e um breve panorama histérico

“Nao somos o retrato, pelo contrario,
mudamos o foco e tiramos noés mesmos a nossa foto.”
(FERREZ péag.9, 2005)

“Passinho é arte!”

Esse é o discurso construido desde o inicio do movimento pelos
integrantes que compdem a danca, a partir da pronuncia incessante, legitimando
sua acgao para além de ser “favelado” e constatado durante minhas pesquisas.
Na construcéo da identidade local de um favelado, € comum o reconhecimento
pela relagdo parental (Hugo - neto do Sr° Herminio), oficio exercido (Suede-
Estivador) ou localidade em que se vive (Pedro, do Barroso).

Os que se intitulam como artistas, por vezes se apegam a afirmacéao:
Passinho é Arte! Como mecanismo de construcéo de sua identidade, para assim
se definirem e enfrentarem o status quo de seus ambientes. Esta afirmacao
acontece a base de muita luta e resisténcia, e as conquistas reestruturam a
importancia com a qual passam a serem vistos. Este empoderamento € um fator
importante, pois nem sempre acontece através de orientagbes dos vinculos
familiares (que os tornariam conscientes de sua cidadania perfazendo a
construgdo do ser-pessoa), efetivando a inclusédo e valorizagéo social, através da

legitimidade que criam para a arte na danga Passinho.

Sendo assim, o jovem usa a arte de dancar como uma ferramenta
provando a partir de si mesmo, ao seu vinculo familiar e social da favela, que &

diferenciado. Jovens estes que encontram na danca um motivo para viver,
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mesmo que ndo seja algo definido como estvel, seguro e duradouro. Porém,
concretiza-se pela saida do 6cio ndo produtivo que o seu ambiente social o
estimula e potencializa a municiar-se com argumentos para o embate, as
palavras contrarias expressas através de atores inseridos em seu contexto social

gue passam a nao ter o mesmo peso que outrora havia.

Destaco que sao jovens e, portanto, em formacéo, e que dentro do seu contexto
social se veem constantemente tendo que provar que a sua arte € licita e
produtiva. A relacdo da arte de sua danca com a diversdo que proporciona aos
dancarinos (as), ainda € vista por boa parte do seu vinculo social com descrédito
a possivel profissionalizacdo, pois carrega em si as questdes geracionais e
histéricas para um grupo social com valores pautados na préatica de que o Unico
e exclusivo meio de sustento s6 pode ser adquirido através dos movimentos das
maos. Porém, ha jovens dancarinos (as) que ja tiveram contratos de trabalhos
artisticos e, como resultado, recebem valores financeiros iguais ou superiores a
um trabalhador que se utiliza das mé&os. Fato este que comprova que a arte da
danca Passinho vem sendo reconhecida como instrumento de mudanca social
significativa e, portanto, torna uma parcela da populacdo excludente de

programas sociais efetivos, em agentes transformadores.

A danca de fato ndo compde os meios tradicionais de trabalho, mas para
esses jovens propde as mudancas que acreditam para suas vidas. A danca
Passinho tem proporcionado aos jovens dancarinos (as) a impulsdo a pesquisa e
a dedicacao constante na busca do aprimoramento de suas técnicas e ideias. E,
portanto, interpreta-se o fenbmeno artistico danca Passinho, dentro do viés de
arte popular e a arte do povo, que segundo Jaime Paviani (2003, p.46), define

que é:

“[...]Jaquela que esta enraizada na cultura popular, é aquela que adere
as pulsagbes tellricas, espirituais e sociais do povo. E primeiro
corporeo, animica e depois linguagem, que se justifica a afirmacéo que
evidencia que tal enunciado se da como verdade.”

Como forma de embasamento compreendo que a danga Passinho remete

dentro dos acontecimentos histéricos e da cronologia das dangas
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institucionalizadas nos ideais da Pré Renascenca, pois possui uma relacdo com
as dancas populares que consistia no improviso e liberdade absorvido pelas
classes mais populares. E que ainda, no periodo moderno e pds-moderno,
ressoa as praticas da danca da Isadora Duncan, entre outros, pela investigacéao
por caminhos que expressam sua arte através dos movimentos naturais e
instintivos, também pelos pés descalcos e a pesquisa com foco no corpo,

espaco, esforco e forma.

E, portanto, no movimento do corpo/danca que se projeta em uma
ocupacao espacial com a qualidade de deslocamento dentro do ritmo acelerado
das batidas do Funk, no qual os pés e o corpo acompanham quase que de forma
obrigatéria as montagens e os efeitos sonoros das musicas, com criatividade
para improvisar e explorar novas formas de mover-se com destreza e
contorcionismo, expressando ideias e sentimentos. O equilibrio entre
desenvolver movimentos inventivos e com habilidade técnica é a principal
motivacdo dos (as) jovens dancarinos (as) na expectativa de terem a sua danca

compreendida.

A improvisacdo na danca Passinho caracteriza-se como o formato de
existéncia daquela manifestacdo, concebida no ato de desafiar outro dancarino.
A improvisacdo € resultante de didlogo ou da critica entre dancarino com a
danca. Apropria-se de inimeras influéncias sociais, modalidades de danga para
se desenvolver durante a improvisacao e responder as provocacfes. Quando se
pensa em improvisacdo, pensa-se em algo sem zelo, sem muitos cuidados ou
planejamento; algo decorrente da emergéncia, sem um desejo, um motivo pré
pensado. Porém, é justo compreender que o sentido contrario € o que importa,
por ser 0 ato de constituir uma intervencao, uma solucédo, uma invengcao para
dirimir um problema imediato. E neste sentido que os (as) dancarinos (as) se
utilizam da improvisagdo em suas performances como um discurso do corpo; 0s
gque melhor realizam improvisos em consonancia com a musica e 0s que
reproduzem as batidas e efeitos sonoros em seus corpos Sao 0S que mais se
destacam e nada impede que sejam produzidas coreografias, representacdes ou

combinados prévios entre os solistas, as duplas e bondes. Contudo, o que
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chama atencdo no Passinho € a improvisacdo, mas ndo é algo simples,

acessivel e comum a todas as pessoas.

Se tais praticas podem ser reconhecidas como discurso do corpo, €
possivel dizer que o corpo fala como afirma Pierre Weil e Roland Tompakow
(1980), e se o corpo fala, ele “pensa sobre os pés” de acordo com Sally R.
Sommer?® quando descreve como os (as) dancarinos (as) de House dance

faziam para responder a provocacdes em clubes de danca em Nova lorque:

“[...]JPensando sobre pés". As escolhas devem ser adequadas, bem
codificadas, facilmente legiveis e executadas em um nanosegundo com
agilidade fisico-mental e habilidade de improvisacdo, mostrando a facil
familiaridade dos jogadores com imagens populares e todos os seus
significados multivocais. Este é um jogo rapido de magia e sagacidade
que recontextualiza e muda significados, transformando o mundano em
extraordinario.” (SOMMER, Sally. Tradugao livre. 2009. Pag. 83)

A erudicdo contida na consciéncia corporal, no dominio musical, nas
habilidades dos pés, na sincronicidade com o ritmo acelerado, inclusive fazem
esta danca ter em seu nome um superlativo que denota seu alto nivel de
dificuldade, a palavra “Foda*” - de acordo com o dicionario Priberam significa:

ser extraordinario, ser muito bom em alguma coisa. = SER FOGO.

E, portanto, cabe aqui a declaracéo: “Descobri a danga. Descobri a arte
qgue ha 2000 anos tem andado perdida” (DUNCAN, Isadora.1989. Pag 21).
Deflagrada por Isadora Duncan, ainda na adolescéncia, é o inicio do rompimento
das rigidas codificacdes das dancas sociais da corte europeia e estabelecidas
pelo Ballet Classico que, em seguida, sera reconhecida como Danca Moderna.
Apesar das codificacfes que se estabeleceram em termos de dancas de cunho
étnico, cultural e ritualistico, o ato de improvisar nunca perdeu sua importancia.
Entende-se direcionar a atencédo para o ato da improvisacdo, algo de extrema
importancia na valorizagdo do individualismo artistico, porém evidencia também
uma face racista e presuncosa da sociedade pds-moderna com relacdo a

historicizagdo de fatos e geracdo de conteudo, sobretudo dos ambientes

¥ Sally R. Sommer é professora de Dangas afro-americanas do séc. XX nos Estados.
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advindos da classe trabalhadora que, ndo por acaso, eram de grande maioria

negra.

Vale ressaltar que, na propria América, o Sapateado ja era uma pratica
que tinha o improviso como um ato de manifestagcéo. O racismo aqui denunciado
se d& ainda pelo modelo de pensamento atuante na sociedade, de forte
influéncia Cartesiana, onde o ato de pensar esta hierarquicamente acima do fato
de existir, condicbes que ao longo do tempo foram sendo provadas que néo

estao desassociadas.

Ao longo do percurso histérico da danca moderna, outros nomes foram
aparecendo e contribuiram para o estabelecimento do improviso para além de
um campo de estudo, mas como um ato artistico. Foram eles: Ruth Saint
Dennis, Ted Shawn, Martha Graham, Doéris Humphrey, Rudolf Laban e Mary

Wigwam.

Contudo, a improvisa¢do no ambito artistico, como resultado, passa a ser
mais valorizada a partir do movimento conhecido como Arte pds-moderna
(conceito instaurado em outras linguagens artisticas, mas que também
influenciou a Danca) especificamente como obra em si®® - a apresentacédo do
trabalho de determinado artista ou grupo era a propria improvisacdo. E, neste
ponto, temos a figura de Mercé Cunningham3! que experimentava trabalhos em
tempo real e apresentava ao publico o resultado de um trabalho estético que
acontecia durante o fim de um processo introspectivo e de pesquisas com seus

estudantes.

A partir de 1950 é possivel identificar outras linguagens e conceito que
vao sendo criados envolvendo o improviso e a busca pelo que h& de consciente
e subjetivo nas producdes artisticas - Happening, Performance, Body art,

Environment, Apropriagdo, Ocorréncia ou Manifestagéo Artistica, caracterizaram

30 De acordo com Nietzche a danga € a Unica arte em que o corpo é a propria obra.

81 Merce Cunningham (1919-2009) foi bailarino e coreografo norte-americano (de danga
experimental e vanguardista), onde aos 20 anos iniciou sua carreira profissional na Martha
Graham Dance Company.
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as obras de diversos artistas e ainda hoje s&o conceitos utilizados por alguns
para suas criacdes. E onde as relacBes entre arte e 0 corpo comegcam a se
estreitar, esgarcando o0s limites e ampliando as possibilidades de

complementacéao.

A performance artistica tem origem na década de 1960, quando Joseph
Beuys e Wolf Vostell apresentam um trabalho com seu grupo Fluxus, um
combinado de elemento que até entdo eram interdisciplinares. Teatro, danca,
musica, poesia ou video, tendo publico ou ndo, caracterizam a performance

como uma modalidade.

Allan Kaprow, um dos criadores do happening que sustenta essa
modalidade e carrega elementos da espontaneidade ou improvisacdo, sendo
direcionado a um publico especifico ou mesmo ausente. Dependente de
registros fotograficos e videos para se obter pleno conhecimento que contribuiu
no sentido de estender as fronteiras da arte. E para tanto, prop6s o transito livre
entre a vida e a arte e desenvolveu sua obra com a intencao de integrar todos 0s
elementos que a constituem e que segundo eles sao “gente, espaco, materiais
especificos e a caracteristica do ambiente, do tempo. Entéo, o ultimo vestigio da
convencao teatral desaparece. ” (KAPROW apud SCHECHNER, 1994, p.10).

As complexas atividades que envolvem o engajamento das partes do
corpo, alma e espirito, aprimorando a expressao dos sentimentos no ato do
improviso, exprimem o que ha de subjetivo no existir e imprimem o que é
indizivel no ato de dancar. Esse importante processo demonstra a alta
relevancia para um agenciamento desses elementos que podem ser
compreendidos nos estudos das técnicas, mas que também se desenvolvem em
espagcos nao institucionalizados, como étnico, ritualistico, cultural e com o

crescimento das cidades, no contexto urbano.

As principais referéncias desse contexto se constituem em um periodo de
transformacao cultural, durante a crise econémica do ano 1929, onde os cabarés

e clubes de dancas viveram um momento de faléncia e seus empregados, a
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maioria negros, utilizaram as suas performances nas ruas a fim de ganhos
financeiros e fuga dessa realidade.Com influéncia sonora de outros estilos
musicais, como Blues, as décadas de 30 e 40 adaptaram-se as influéncias de
dancas africanas, caribenhas, latinas e europeias para compor 0 que na época

ficou conhecida como as Street Dances.

Com o surgimento do movimento Hip Hop em 1974 e a sua subdivisdo em
elementos - Breaking (Danca), Grafite (Artes Plasticas), Dj (Musica), MC (Mestre
de Cerimbnia) e posteriormente o conhecimento - distintos, porém
complementares, o conceito das Street Dances se amplia devido as outras
manifestacbes de danca (Popping, Locking, mais a frente na década de 90, a
Hip Hop Dance, House Dance entre outras) que ocorrem concomitantes e ao
longo do desenvolvimento da danca Breaking. Essas manifestacdes apesar de
ainda n&o estarem inseridas na cronologia da danga institucionalizada, como
observada acima, sofreram influéncias dos processos artisticos vigentes em
suas épocas e também contribuiram como influéncia para o mundo, inclusive o
mundo da danca, vide o ritmo Soul do James Brown e outros grandes artistas
que deram inicio ao Funk e que influenciaram consideravelmente o Brasil, ndo
sendo diferente com a danca. As transformacdes e influéncias sonoras
americanas somadas, posteriormente com os aprimoramentos de Dj's do Rio de

Janeiro, constituiram o que hoje é conhecido como Funk Carioca.

As continuas mesclas e 0s experimentos musicais cariocas da década de
1990 traziam consigo elementos que eram comumente utilizados no Soul, Funk,
Disco, Rap norte americano, os samplers* de frases ou batidas que induziam a
plateia através das movimentacdes caracteristicas do que estava sendo cantado
(denomino como musicas indutivas), apesar de algumas inducdes, nao eximirem
0s participantes de explorarem outras movimentagbes, complementando 0s

momentos de divertimento com breves improvisos.

No final dos anos 2000, nos bailes Funk, os Bondes Musicais produziam
hits que faziam todo pais dancar e em suas apresentacbes que além de

proporem movimentos com suas Musicas Indutivas, realizavam coreografias
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marcadas e aproveitavam momentos da musica para serem mais espontaneos,
chamando grande atencdo durante suas performances. E nesse contexto de
espontaneidade que acontecem os desafios entre os (as) dancarinos (as) que
passam a ser concebidos em manifestacdes de pequenas rodas dentro dos
bailes, cuja improvisacdo aos poucos passa a ter maior importancia e ser a

principal forma de expresséao para dancar o Funk.

Em seus primeiros momentos de aparicdo na midia, a danca foi retratada
como Passinho da Paz, Passinho do Menor da Favela, Passinho Carioca, porém
0s adeptos mais militantes exigem o reconhecimento dessa danca como
Passinho Foda, em respeito ao processo de lutas que viveram para instituirem e
conseguirem o reconhecimento da danga - desde o fato de dancarem descalgos,
ao enfrentamento de policiais, de varejistas de drogas, dos poderes simbdlicos
do poder paralelo e também aos primeiros registros da danca na internet.
Processo justificado através do Kuduro, género musical e dangca angolana que
possuia em seu nome uma significagcdo pejorativa por ter o nome relacionado
com a parte anal do corpo, mas que nem por isso a midia deixou de mencionar

Ou propagar.

Preconceitos esses que embargam as producdes criativas em espaco de
vulnerabilidade. Se é no discurso que se inicia uma acado efetiva de criacao,
tolher expressdes idiomaticas é mais uma forma de silenciar o poder da
reinvencdo e o ato da ressignificacdo dos modos de fazer, do viver diario em

areas de favela da nossa sociedade.

Conforme diz Klauss Viana (1990), um dos grandes dancarinos da década

de 70 e um dos mais renomados teéricos do Brasil:

“[...] pela danga, o homem manifesta os movimentos do seu mundo
interior, tornando-os mais conscientes para Si mesmo e para o0
espectador; pela danca, ele reage ao mundo exterior e tenta apreender
os fendbmenos do universo, aproximando-se de seu ser mais interior. ”
(VIANA, 1990, p.14).
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As partes do corpo logo sdo compreendidas também como a consciéncia.
O mundo interior que é referenciado e identificado como as memorias,
sensacdes corpéreas, as musculares e as emocionais - as memoarias, as
sensacdes, 0 entendimento anatdmico e as emocfdes como elementos para
elaboracdo de movimentos e a producdo de uma danca. Assemelhando-se
assim ao processo da fala, transportando a danca para o estado de linguagem,

permitindo que o corpo “fale” através do seu potencial inventivo.

Portanto, compreende-se que a danca é essa arte que possibilita uma
jornada de transformacado do ser humano, requerendo apenas o proprio corpo e
seus movimentos, iniciada na ruptura das fronteiras sociais como afirma
Cebolinha:

Jefferson Chaves
P

O Passinho ndo é apenas uma danca... E ESPERANCA... SALVACAO...
Nascirodiado pelo trafico e a danca, principalmente o Passinho nunca

deixou eu me desfiar pro caminho errado, minha diversao sempre foi
AMASSAR dancando nos bailes!! (JE () ¢) @& &

Curtir Comentar Compartilhar
32

A danca Passinho é essas que possibilita acesso a lugares e espacos de
diferentes convivios, levando os adeptos a uma constante requalificacéo,
tensionando a légica do senso comum, principalmente para o0s jovens de
diferentes classes, sua erudi¢do esta acessivel, rompendo com os privilegiados
da elite, servindo como eficaz ferramenta para a equidade social. Uma arte que
pela sua coexisténcia atrelada ao ambiente urbano, concebe cidadaos reflexivos,
conhecedores de novos saberes, produtores de cdédigos sociais e novos

vocabularios, gerando seres mais autoconfiantes e autbnomos.

1.3 - Cidade e seus bairros como espaco de acolhimento e territorialidade

%2 Print do Facebook sobre relagdo da danca com espaco e o varejo de drogas
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“La tem samba até de manha, uma ginga em cada
andar, é cercado de luta e suor, esperanga num mundo
melhor, é bem perto de Osvaldo Cruz, Cascadura, Vaz
Lobo e Iraja... E sorriso é paz e prazer, o seu nome é
doce dizer...”. Meu Lugar - Arlindo Cruz

A cidade do Rio de Janeiro € conhecida no mundo inteiro por causa da
sua beleza natural. A segunda maior metrépole do pais®?® é o principal destino
turistico de todo o hemisfério sul®**, é o cenario onde se constitui o berco das
favelas®. A herdeira de potente vocacdo cultural tendo nos suburbios inimeras

manifestacdes que historicamente enriqueceram a cidade.

E da zona norte que provém os frutiferos resultados da cena cultural e
onde tradicbes resistem, como: Estadio do Maracand, Feira de Sdo Cristévao,
Casa de Show Imperator, Igreja da Penha, Sedes das Agremiacdes e Escolas
de Samba: (Cacique de Ramos, Vila Isabel), a cultura dos Bate Bolas, das
Pipas, do Futebol de Domingo e das tradicionais Festas Juninas de Rua e dos
clubes Cassino Bangu, Renascenca, Country Clube da Praca Seca, ambientes
esses entre outros que destacaram e abracaram o Funk como um dos principais

espacos de lazer da juventude suburbana.

Tendo, ao longo dos anos 80, 90 e inicio de 2000, mais de trinta bailes
Funk contabilizados, como conta a letra da musica “Endere¢o dos bailes” dos
Mc’s Junior e Leonardo. A partir de 2010, a cidade toma conhecimento do
fenbmeno danca Passinho, que se tornou a manifestacdo do Funk através do
corpo como expressdo artistica. Além de ja estar disseminada nas favelas,
passa a ocupar diferentes pontos da cidade como o bairro de Madureira, que se
torna espaco de acolhimento e territorialidade para esta manifestacao artistica e
cultural.

O suburbio carioca € um grande marco simbdlico desta manifestacdo. O
local possui uma das principais estagdes de trem da cidade, tem um dos mais

importantes polos comerciais (Mercaddo de Madureira), um circuito tradicional

33 Estimativas da populagado residente no Brasil e unidades da federagdo com data de referéncia
em 1° de julho de 2016. (PDF). Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. 28 de agosto de
2016. Consultado em 19 de outubro de 2016

%4 Rio de Janeiro é o principal destino turistico do Hemisfério Sul, segundo pesquisa do jornal O
Globo. 28 de janeiro de 2010. Consultado em 10 de outubro de 2016
$http://mundoestranho.abril.com.br/cotidiano/qual-foi-a-primeira-favela-do-brasil/ Consultado em
10 de outubro de 2016


http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Foglobo.globo.com%2Frio%2Fmat%2F2010%2F01%2F28%2Frio-de-janeiro-o-principal-destino-turistico-do-hemisferio-sul-segundo-consultoria-915725513.asp&date=2012-10-10
http://mundoestranho.abril.com.br/cotidiano/qual-foi-a-primeira-favela-do-brasil/
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de cultura, marcado pelas sedes de duas grandes escolas de Sambas do
Carnaval Carioca - Império Serrano e Portela, e uma das cenas de cultura
urbana mais pungentes da cidade com o Baile Charme do Viaduto que, desde

1990, mantém suas atividades nos finais de semana.

Alguns bairros do Rio de Janeiro se evidenciam por suas paisagens
naturais ou pela midiatizacdo. O bairro de Madureira tem atraido pessoas dos
mais diversos lugares do mundo e se faz notério entre os territérios da cidade
cuja riqueza encontra-se entre 0s becos, esquinas e camelds se destacando
pela sua tradicao e cultura, no auge dos seus 403 anos com a estimativa de 50

mil habitantes.

Além do bairro ser uma confluéncia de outros bairros e destino final de
linhas de 6nibus que facilitam o acesso e o deslocamento de jovens da regido, a
apropriacdo do local ao longo do tempo constitui as significacbes espaciais e a
territorialidade. Ressalta-se ainda, que o Parque de Madureira e o Madureira

Shopping sdo um dos poucos espacos de lazer da juventude local.

Para a cultura da danca Passinho, a rua lateral do Shopping, teve grande
relevancia, inclusive quando ainda ndo era devidamente reconhecida como um
fendbmeno juvenil. Era neste espaco que o0s amantes, interessados, fas, e
principalmente os (as) dangarinos (as), se encontravam - geralmente aos finais
de semana, no entardecer do dia, para duelar por suas reputacdes, gravarem
novos videos, tirarem fotos e curtirem suas amizades - tudo bem informal,
gerando conteudo para ser postado na comunidade Passinho Foda, do extinto
Orkut, rede social utilizada pelos jovens até o aparecimento do Facebook.
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36

Este local tornou-se histérico para o0 movimento, pois diversos duelos
foram travados ali com inimeras testemunhas em varias rodas de Passinho ao
longo da calcada. Devido a intensa movimentagdo de automoveis e fluxo de
pessoas, a rua propunha uma concentracdo de adeptos e a organizacao
espacial de forma a manter a dinAmica da visibilidade que a movimentacdo de
pedestres promovia e que se perpetua até os dias de hoje, mesmo apos a

abertura do Parque Madureira com uma ampla area disponivel para dancar.

37

% Encontro de Passinho na rua lateral Madureira Shopping 2013 por Joseanny Kym
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Também temos o ressurgimento do territorio, berco da dancga Passinho,
localizado na favela de Manguinhos que, pela tradicdo do Bonde Imperadores da
Danca, com seus dancarinos (as) nascidos (as) e criados (as) e a constancia em
que os bailes ocorrem, permitiram o resgate da efervescéncia da danca e
reconstrucdo de novos espacgos para pratica. Um dos principais motivos, assim
como em Madureira, se da pelo facil acesso ao local, situado no
entrecruzamento dos transportes (6nibus, metr6 e trem), bem como a forma com
gue sado acolhidos os novos adeptos e praticantes. Nos treinos dos Imperadores
da Danca, que ocorre no local as quintas-feiras, séo reunidos os integrantes de
varios bondes do Rio, e essa é a atmosfera que permite a maior concentracao

de dancarinos (as) de Passinho na cidade.

37 Encontro de Passinho na rua lateral Madureira Shopping 2015 por Hugo Oliveira

3 Encontro de Passinho no auditério do CRJ (Centro de Referéncia a Juventude) Manguinhos
2015. Autor desconhecido
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Esse importante feito ocorre através do comprometimento dos dancarinos
Isague Nascimento e William Severo, que tem como ideal e proposta de vida

profissional a manuten¢éo desta cultura através da militancia.

“Essa cidade que néao se elimina da cabega e como uma armadura ou
um reticulo em cujos espacos cada um pode colocar as coisas que
deseja recordar: nomes de homens ilustres, virtudes, numeros,
classificagBes vegetais e minerais, datas de batalhas, constelacdes,
partes do discurso. Entre cada nogdo e cada ponto do itinerario pode-
se estabelecer uma relacdo de afinidades ou de contrastes que sirva
de evocagdo & memoria. (CALVINO, Italo. 1991.pag. 23)

E isso resulta na construcdo de suas pautas, que 0S oportunizam uma
maior visibilidade e na realizagdo de a¢bes que contribuem para a promogéao da
danca. Também participacdes em programas, comerciais televisivos e cinema
como apresentacdes em espacos culturais diversos. E, para isso abdicam
inclusive de trabalhos que exijam um longo periodo de auséncia do territorio,

com companhias e grupos de danga que oportunizam viagens internacionais.

39 Encontro de Passinho no hall do CRJ (Centro de Referéncia a Juventude) Manguinhos 2016.
Por Hugo Oliveira
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Ressalto que o tema deste capitulo, foi pensado inicialmente a partir do

espaco geografico que a danca Passinho ocupa nos bairros e consecutivamente

na cidade. Porém, se faz necessario refletir sobre e do que se constitui um

territdrio. Serd que € a partir das relacfes sociais e culturais estabelecidas por

experiéncias manifestas nestes espacos, que se constitui a territorialidade? A

danca Passinho sera um distintivo que empodera os (as) jovens dancarinos (as)

negros (as) e favelados (as) para transitar pelos espacos da cidade?

Compreendo o corpo como lugar, isto é, territdrio. Que para constituir-se

como tal, é necessaria uma consciéncia de existéncia, de habitacdo e do seu

poder no caminho das relacfes sociais e culturais, para assim dar significacoes

ao sentido de territorio.

“O territério emerge a partir das relacdes sociais, relagbes que ndo sao
neutras ou livres de tensdes e conflitos, o que nos leva a afirmar que tal
emergéncia é produto de relacdes do poder exercidas em varios niveis
da cadeia social. O poder manifesta-se nas diferentes formas de
ocupacao e uso dos espacos regionais e locais. Podemos dizer que o
territério € a expressao politica de organizacdo desses espacos para
alcancar objetivos comuns e que nele se evidenciam mobilizacdes
concretas frente as finalidades concretas. Nesta construgdo sao
definidos limites que, em vez de isolar os territdrios, deveriam favorecer
a necessaria interagdo entre eles.” (PERAFAN, Mireya E. VALENCIA
Oliveira, Humberto P.9, 2015).

Portanto, € no corpo e com corpo que a relacdo da danca Passinho

acontece nos espacos geograficos para os enfretamentos necessarios a sua

acado, resultando

territorialidades.

Ou ainda:

no fenbmeno artistico e cultural que estabelece

“E gragas ao Passinho! Os canas ndo acreditavam em mim, n&o...
Entraram na minha casa e viram meus ténis Nike, perguntaram logo
como comprei. Eu falei que era dangarino e que até na televisdo eu ja
tinha passado. Quando ele duvidou, eu disse: Han... joga no youtube
Imperadores da Danca, pra tu v&! Quando ele viu, o0 monte de links dos
Imperadores, ele disse: Ih a |4, ele é artista. Na favela tem artista! ”
(Severo. Entrevista de campo. 2016)

“Com o Passinho ja fui para varios lugares, pra Londres, pra Nova
lorque, Suica, Franca e pro monte de lugares...” (Iguinho Imperador.
Entrevista de campo 2016)

A partir de relatos do dangarino William Severo e Iguinho Imperador &

possivel afirmar que a danga Passinho tem sido um distintivo que auxilia para o

transito social, sobretudo de autodefesa, quando Severo narra a abordagem
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policial e se apropria da sua categoria e do registro profissional, como
mecanismo de defesa contra a violéncia policial aos jovens negros de favelas,
indo ao encontro do que Julio Ludemir fala sobre o efeito que o evento a Batalha

do Passinho ja promovia:

“A Batalha leva os meninos para o centro e rompe a légica do tréafico
que fazia com que eles ndo pudessem ir a comunidade vizinha. A
estratégia da Batalha é apostar na circulacdo na cidade, numa cidade
de todo mundo, num projeto de pacificagdo que é, enfim, democratico. ”
(Blog Alexandra Lucas.2013)

Sendo assim, € a partir da compreensao de valorizacdo e identidade que
a danca Passinho proporciona que se manifesta a reflexdo que é no corpo e na
danca que o jovem de favela, a grande maioria negro, possui o seu proéprio corpo

como quilombo?, isto &, seu lugar de defesa.

Portanto, a busca pela cidadania intrinseca na danca Passinho vem
perfazendo um caminho com possibilidades de uma nova estruturacéo politica a
partir do territério e que ja esta internalizada nos (as) dancarinos (as) pela visao
sistémica do viver coletivo e por sentir-se desde a tenra idade responséavel por

isso. Estariam, assim, eles mais proximos daquilo que indaga Milton Santos?

“Ser “cidadao de um pais”, sobretudo quando o territorio € extenso e a
sociedade muito desigual, pode constituir; apenas, uma perspectiva de
cidadania integral, a ser alcancada nas escalas subnacionais, a
comecar pelo nivel local. Esse é o caso brasileiro, em que a realizagdo
da cidadania reclama, nas condi¢cdes atuais, uma revalorizacdo dos
lugares e uma adequacao de seu estatuto politico.

A multiplicidade de situacBes regionais e municipais, trazida
com a globalizacao, instala uma enorme variedade de quadros de vida,
cuja realidade preside o cotidiano das pessoas e deve ser a base para
uma vida civilizada em comum. Assim, a possibilidade de cidadania
plena das pessoas depende de solugbes a serem buscadas
localmente, desde que, dentro da nacgdo, seja instituida uma federagéo
de lugares, uma nova estruturacdo politico-territorial, com a
indispensével redistribuicdo de recursos, prerrogativas e obrigagfes. A
partir do pais como federacgdo de lugares sera possivel, num segundo
momento, construir um mundo como federacdo de paises.

Trata-se, em ambas as etapas, de uma construcdo de baixo
para cima cujo ponto central é a existéncia de individualidades fortes e
das garantias juridicas correspondentes. A base geogréafica dessa
construcdo sera o lugar, considerado como espaco de exercicio da
existéncia plena. Estamos, porém, muito longe da realizacdo desse
ideal. Como, entédo, poderemos alcanca-lo? ” (Santos, 2000, Pag.55)

40O corpo como quilombo é uma fala/pensamento de David Alfredo (musico e historiador).
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Passo a compreender que o lugar é determinante neste papel. Lugar
esse, que neste topico ressalto ser o corpo que se manifesta em grupo e,
portanto, constitui-se como territdrio por ser espaco vivido de experiéncias que
traz em si indagacGes sobre o que se quer e para onde se vai. Que revela o
papel que se busca sobre o mundo e no mundo através do fazer artistico, frutos
de resisténcias que denunciam e ao mesmo tempo descortinam o passado e
suas ditas “herangas”, e que se mantém, por conta de suas evidéncias. Assim,
da oportunidade de a partir da compreensdo de que se faz necessario sair da
posicdo critica e passar ao pensamento reflexivo para uma tomada de
consciéncia, movimentando no sentido de corresponder para sobreviver e

enfrenar para pensar o futuro.

Analisando o poder que a concentracdo de adeptos da danca Passinho
promove em determinados espac¢os da cidade, bairro, quarteirdo, rua, beco e
viela, questiona-se a roda de danca como objeto de construcdo de
territorialidade. Essa territorialidade construida através da danca estabelece nos
locais onde sdo realizados significados a partir da proximidade fisica-afetiva e
assim promove vivéncias e experiéncias que contribuem para o amadurecimento
sociopolitico e cultural. A roda neste contexto se constitui como um espaco
propicio as praticas coletivas, de sociabilidades e/ou ritualidades, onde a
produgédo de saberes e transmissdo de conhecimentos utilizam-se da arte do
movimento do corpo e da musicalidade como ferramentas desta construgéo. E
possivel identificar nas mais diversas etnias pelo mundo, com destaque as
indigenas e africanas, a presencga da “roda” como meio de construcao de vinculo
social. Caracteristica essa, que permeia 0s espacos de favela oriunda da

resisténcia e a evidéncia da ancestralidade.
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Capitulo 2 - A composicao da danca Passinho

A constituicho da danca passinho possui bases vernaculares como
estruturais, as individualidades com énfase nos pés, estabelecendo de forma
estética a diferenciacdo entre a modalidade Passinho das demais que
configuram a cartela de modalidade das dancas urbanas praticadas em

coletividade nos bailes nas décadas de 80 e 90.

Perfaz o caminho no coletivo através dos Bondes, que criaram elementos de
representagcdo coletiva com suas marcas nas midias da cidade, através das
letras que estimulavam propostas coreograficas marcantes com uma adesdo
consideravel para varios tipos de publicos, tornando-se um atrativo para 0s

bailes e assim contribuindo para o embasamento dos Bondes de Passinho.

Também, enfatiza a sua legitimacdo através de atores com
representatividade significativa em nossa cidade, como: jornalistas, produtores,
agentes culturais, cineastas e juizas, cada um sendo peca fundamental no
sentido de despertar o olhar para a analise da expressdo Geracdo Passinho. E
por fim o respaldo tedrico e social na fundamentacdo do termo Reliquia como
configuracdo para os primeiros adeptos do movimento, visando a valorizacéo e
reconhecimento artistico dos jovens negros de favelas, servindo como legado

para as novas geracdes que tem o Funk também como seu patriménio cultural.

2.1 - Passinhos e Danca Passinho, o que diferencia?

Constituindo-se como uma das dangas contemporaneas resultante das
mesclas e influéncias de varias dancas, tornando-se uma sintese e ganhando
status de Passinho, a expressdo que outrora dava nome as dancas coletivas e
coreografadas em bailes, agora tem nas individualidades a mais nova forma de
expresséo corporal de jovens, que se divertem, brincando com a batida das
musicas com pés e que com o passar do tempo, devido aos duelos que ocorriam
com frequéncia nos bailes, ganharam e atrairam admiradores e novos

desafiantes.
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Os “Passinhos”, pelo menos no Rio de Janeiro, era um termo de
acionamento para realizacdo de coreografias sociais, com simplicidade, de
forma ladica, com carater socializador, para lazer e divertimento de grupos, onde
mandar uns passinhos significava dancar conjuntamente uma sequéncia de
movimentos. Um jogo de passos, que geralmente se aprende na hora,
marcando as batidas com pés, ndo sendo necesséaria uma técnica especifica ou
treino para realizacdo. A sua configuracdo espacial é organizada por linhas
horizontais, ocorrendo com similaridades ao método de comando*' (segue-se
uma pessoa que lidera os passos coreografados, porém a troca de lider é parte
da diverséo).

O desafio € a memorizacao e execucdo de forma ordenada mantendo o
ritmo da musica e o0 andamento do grupo, praticas iniciadas nas festas Blacks ou

Charme do final dos anos 70 e que se perpetuam até hoje.

Essa organizagdo de passos sofre influéncia direta de evidéncias

ancestrais da cultura Africana e € um fenémeno diasporico perceptivel também

4 Metédo Comando é utilizado por professores, onde o préprio define como os estudantes
executam as atividades. Ele é tem um preponderante na lideranga, com um papel bem definido.
42 Configuracéo espacial da danga Charme. Evento Eu Amo Baile Charme. Foto de divulgacio
2016
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em outras partes do mundo, cito Estados Unidos, reconhecido como Dangas
Sociais**Afro americanas, e em Angola, como Dancas da Familia, cujas

configuracdes espaciais na pratica se dao de forma semelhantes.

No caso da danca Passinho, ha quem diga que tal producdo é somente

parte de um processo de influéncia internacional, com fragmentos ou cépias de

4 Apesar de todas as dancas serem sociais, de acordo com Helena Katz no artigo “Toda
coreografia é social: pensando a relagcao entre hip hop, midia e comportamento (2009).” Nos
estados unidos existe a categorias Dancgas sociais afroamericanas conforme Camilla A. Brown
apresenta no TED:
www.ted.com/talks/camille_a_brown_a_visual_history_of_social_dance_in_25 moves

44 Dancas Sociais Afroamericanas no video do TED. Imagem de divulgacéo do TED.

% Danca da Familia de Angola. Foto retirada da google imagens. Autor desconhecido.
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movimentos caracteristicos da danca urbana norte americana ou que nao ha
nada de novo nesta danca. Porém, neste caso é possivel pensar o quanto as
culturas da diaspora dialogam e o quanto elas extrapolam as fronteiras postas
pelo Estado/Nacéo; o que é pensado ser copiado pode ser interpretado como ja
incorporado. O que ocorre € uma lacuna de conhecimento entre os que
questionam sobre a legitimidade do “Passinho” e sua existéncia anterior, quando

afirmam que ja existia a modalidade.

Saliento que é importante frisar que existem carateristicas preponderantes
na diferenca entre os dois termos “Passinhos” e danga Passinho. Enquanto um é
reconhecido pela acdo social que promove e esta ligado a musicalidade com um
bpm mais baixo, 0 outro € uma danca, em sua maioria, individualizada e com o
bpm acelerado, com um vocabulario de passos e caracteristicas particulares que
sdo possiveis de distingdo pratica, principalmente no que tange a configuracao

espacial. Neste caso ocorre geralmente em rodas.

Nos Estados Unidos, os hits da Black Music propagavam modos de
dancar que contagiaram varias partes do mundo. As musicas impulsionavam as
massas, induziam a dangar de uma determinada forma que cativavam e

envolviam a juventude, a exemplo do Cantor Ruffs Thomas com o single “Do the

46 Configuracdo da roda de Passinho no evento Desafio do Império (2017). Por Hugo Oliveira
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Funk Chiken” no Festival WattStax*’ em 1972, em que todos brincavam com os
bracos levemente dobrados na altura da cintura, com o tronco a frente imitando
uma galinha. O mesmo ocorria com a musica “Bus Stop” da banda Fatback
Band, onde a brincadeira era imitar alguém fazendo o sinal para o 6nibus parar,
entre outros sucessos que seguiam nesta linha. Assim se divertiam, criando
passos que envolviam e faziam até os mais novos simpatizantes do movimento

parecerem ja intimos.

Na Angola a ideia que se aproxima ao Passinho é o Esquema ou Danca
de Familia®®, que faz referéncia a danca Sul-Africana “Xigumbaza”, que significa
confusdo. Os negros escravizados mineradores dangavam porque eram
obrigados a trabalharem mudos, onde somente os sons das botas eram ouvidos,
como vozes em um canto de revolta. A apropriacdo pela juventude levou a
danca a ser realizada reunindo toda a familia angolana: pais, filhos e amigos, em
uma coreografia realizada em momentos de festividade, em casa, danceterias

ou boates que utilizam os mesmos passos varias vezes de forma coordenada.

“Coreografia curta e simples, que qualquer pessoa pode dancar. E
geralmente sdo usadas em casamentos, festas de familia ou almocos.
Chega uma altura que alguém puxa a danca da familia e de um em um
vai contagiando até virar uma grande massa de gente, na pista de
danca, a fazer a danca da familia. Até pessoas que normalmente ndo
entram nas rodas de danca, ou ndo vao pra pista de danca, fazem a
danca da familia. E é sempre um momento que todos podem estar
juntos e se divertir. E aquilo vai repetindo infinitamente.” (Aneth Silva*.
Entrevista via Facebook.2016)

Os Passinhos ficaram famosos no Rio nos bailes Blacks e bailes Charmes
e festas familiares, por fatores semelhantes aos de Angola, no processo de
adaptacdo da memoria histérica; e nos Estados Unidos, como ferramenta de
expressdo do orgulho negro durante o periodo de lutas pelos direitos civis e
resposta ao racismo. Essa danca simples tem em si um elemento de suma
importancia para os ambientes festivos e de rito, e que serve de mecanismo

para o processo de desenvolvimento do senso de coletividade, de identificacéo,

47 Festival Wattstax (1972) — Conhecido como o Woodstock negro que reuniu mais de 100 mil
pessoas Link: https://www.ideafixa.com/wattstax-woodstock-negro

48 Matéria sobre dancas Africanas
Link:www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=38

49 Aneth Silva é Angola e professora graduada em Danca pela Faculdade Angel Viana.


https://www.ideafixa.com/wattstax-woodstock-negro
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do ato de agregar e de afirmacao. Valores tdo relevantes, principalmente para
negros e favelados, que dificiimente se veem retratados ou representados em

lugares de destaque social.

A organizacdo estética do ato de dancar coletivamente possibilita a
projecdo (no que tange a estrutura fisica, ao cabelo, ao estilo de se vestir e 0
prazer entre outros), através da facilidade do divertimento em espaco de lazer e
a sensacao de igualdade e pertencimento local. Tais manifestacGes, por terem a
mesma origem, o continente africano, possuem caracteristicas muito similares
em varios paises. E o resultado de uma diaspora ocorrida ha séculos, espalhada
por negros escravizados que carregaram seus conhecimentos e riquezas, bens
imateriais que abrigam histdrias e ensinamentos que se consolidam como
atemporais. O corpo, dentre suas inUmeras possibilidades de uso é essa
ferramenta de memodria, detentora de saberes entre geracdes que,, embora
sempre tao visiveis e perceptiveis neste sentido, seu uso cotidiano o torna um

bem de facil acesso, por vezes descartavel e ndo valorizada.

E notério que ambas manifestacbes possuem seus valores e sua
importancia, portanto ndo é produtivo buscar deslegitimar um em detrimento do
outro, no sentido de afirmar que na danca Passinho ndo ha consisténcia,

fundamentos e que ja era algo vivenciado em outras épocas.

Ha de se reconhecer que apesar das similaridades, de ambientes de
constituicdo e inclusive na formacédo do termo, o que ha é uma outra producao,
com caracteristicas distintas e que apesar de ter na diaspora sua origem, uma

nao é resultado da outra.

Percebe-se que a danca Passinho gera um certo desconforto a alguns
criticos e principalmente em dancarinos (as) de outras modalidades. N&o que
seja algo declarado, mas aparece de forma velada nos discursos de afirmacéo e
guestionamentos sobre a origem da danca Passinho, uma forma de marcar
territorio e demonstrar uma relacdo historica, para assim conquistar respeito

reconhecimento hierarquico pelo tempo vivido na danca.
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2.2 - Dos Bondes Musicais aos Bondes de Passinho

O Funk carioca possui um elemento de representacdo coletiva
superimportante, conhecido como Bondes. Houve varios que dominaram 0s
primeiros lugares nas listas de radios nacionais e da cidade do Rio na primeira
década dos anos 2000. Entre eles estdo: Bonde do Tigrao, Bonde dos Ousados,
Bonde do Vinho, Bonde dos Magrinhos, Bonde dos Havaianos, Bonde dos
Moleques Piranha, Bonde dos Quebradeira Pura, Bonde do Faz Gostoso entre
outros, somando e aderindo novas versdes de passos, enriguecendo o

vocabulario da danca e sendo uma das principais atracées nos bailes.

%0 Bonde do Tigrdo. Capa do Cd e foto de divulgacdo de show. Retirado do Google Images. Autor
desconhecido
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As montagens ou aquecimentos, como sdo chamadas as musicas, tinham
nas letras uma proposta coreografica atrativa, como exemplo do Bonde do

Tigréo (2001) com a musica Cerol na Mao:

“Quer dancgar, quer dancar

O Tigréo vai te ensinar [2x]

Eu vou passar cerol na méo, assim, assim
Vou cortar vocé na mao, vou sim, vou sim
Vou aparar pela rabiola, assim, assim

E vou trazer vocé pra mim, vou sim, vou sim”.

51 Os Ousados. Foto de divulgacdo de show. Retirado do Google Images. Autor desconhecido
52 Os Hawaianos. Foto de divulgacdo de show. Retirado do Google lamgens. Autor desconhecido
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O Bonde Neurose (2004) teve grande importancia no desenvolvimento da
danca e foi responsavel por uma movimentacdo iconica nos bailes onde os
bragos protagonizavam as movimentagbes, as maos entrecruzando-os
simultaneamente, passando na altura do rosto e mexendo a cabeca. Essa
movimentagéo ficou popularmente conhecida como Break Voador®® ou Break de

Alto e era dancada no hit 100% Neurose:

“Que bonde ¢é esse
Que mexe com a méao
Balanca a cabeca

Da soco no chao...”
(Bonde Neurose)

Posteriormente, uma das maiores referéncias era o dancarino Lacraia
que, em suas performances, fazia questdo de improvisar com o0s bracos e levava
a galera a loucura com suas performances. Quando questionado sobre essa
movimentacdo, Isaque Nascimento se negava a comentar dizendo que j& estava
ultrapassada, “Ih...Coé, Hugo?! Essa ai € das antigas, do tempo do ronca...
Ninguém faz mais isso! ” (SIC), deixando claro que ndo faz muito sentido com as
praticas atuais das dancas. Porém, ha de se destacar a importancia dessa
movimentacdo que, mesmo indiretamente, também deixou sua influéncia na
danca funk. Inclusive no nome que € consequéncia direta da escassez de
informacdes sobre as dancas urbanas norte americanas: Break Voador € uma
adaptacao do termo Break de Alto que os adeptos dos bailes da década de 90

usavam.

Tanto o Break voador como o de Alto tém similaridades estéticas com a
danca norte-americana Vogue e Popping. Vogue através da predominancia da
utilizacdo dos bracos na altura da cabeca e Popping, pelo jeito de movimentar os
bracos soltos, uma referéncia oriunda das técnicas de Wave, simulacdo de
ondas com o corpo que ainda hoje é utilizado no Popping e foi aderida ao
Passinho. O Break Voador demonstrava mais uma parte da autenticidade e
criatividade dos jovens dancarinos (as), mesmo quando suas intencdes e

preocupacdes ndo eram exatamente as de inovar ou prosseguir com evolugdes

3 Os mc’s Claudinho e Buchecha citam o Break voador na musica Carrossel de Emogoes



70

na danca, além dos breves retornos a uma expressdo mais livre e com carater

mais individual para improvisos.

As coreografias de Bondes Musicais eram um diferencial e um atrativo
gue complementavam as performances entre os bondes que animavam as
pistas nos bailes. As musicas que eles cantavam foram outra grande referéncia
para os (as) dancarinos (as), influenciando e induzindo as movimentacoes,
fazendo o publico se mexer de forma coletivizada, gerando coreografias

marcantes, que rapidamente se tornavam moda.

O dancarino Iguinho Imperador (Entrevistas de campo. 2016) acredita que
a danca Passinho ja existia no passado e justifica sua crenca a partir das
musicas que motivaram as coreografias, com surgimento na era dos bondes:
“Ah... eu acho que o Passinho j4 tem ha muito tempo, porque teve a danca da
motinha, um tapinha nédo doi... e foram coisas que o0s caras cantava no Funk e a
gente foi fazendo tendo referéncia. ” Essas coreografias sociais, inicialmente
norteadas pelas influéncias expostas acima, abriu caminho para que os adeptos
elaborassem a partir dos fragmentos de movimentacédo, caracteristicas proprias
para uma “nova” danga. Em raros momentos nos bailes dos anos 2000, havia
uma performance mais individual - algo que se perdeu ao longo da década
anterior - vindo a ser retomada pelos (as) dancarinos (as) de Passinho a partir
de 2004. E era nos bondes que estes obtinham destaque.

Esses bondes tinham uma caracteristica musical muito forte, com musicas
trazendo nas letras propostas coreograficas e as ricas coreografias eram usadas
para complementar a performance nos palcos, sendo mais um elemento de
atracdo. Em 2006, quando o Passinho ja era realizado nos bailes Cariocas,
Jefferson Cebolinha (2016) conta que os bondes ja existiam antes do Passinho e

relata como surgiu o primeiro bonde de Passinho:

“Os bondes dos Havaianos, um grupo mais musical do que de
dancarinos, haviam regravado a musica “Esses caras € o rei da danga”,
e um dos principais homes dos dancarinos de Passinho — 0 Baianinho
gue na época também pertencia a um bonde mais musical — Os
Moleques Piranha - soube dessa gravacao e fez um post em uma rede
social (Orkut) dizendo: “Se vocé é o rei da danca, eu sou o Deus!,
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entdo WD, amigo do Baianinho, no grupo Os Moleque Piranha,
conversou sobre ndo brincar com o “nome” de Deus em vao. A,
Baianinho pesquisou na internet para saber quem estava acima de rei
e percebeu que acima dos reis estavam os imperadores, e disse a
Cebolinha: “Agora nés somos os Imperadores da danga”. Dessa forma
nasceu o primeiro bonde de Passinho da cidade. Os Quebradeiras ja
existiam, mas ndo como bonde Passinho. Nessa época Bryan e
Bolinho — dancarinos de Passinhos — por ja terem passado por alguns
bondes e nado terem se adaptado, também lancaram seus bondes,
sendo Bryan dos Dancy e o Bolinho - Os Fantasticos. ” (Cebolinha,
Entrevista de campo. 2016)

Estar ligado a um bonde é ter uma identidade, € pertencimento, € ter a
certeza de estar seguro em qualquer duelo, pois pode contar com algum amigo,
caso o nivel do desafiante seja surpreendentemente mais alto, € ter quem brigue
por vocé, inclusive nas redes sociais, € ter uma moral perante os outros bondes
se um ou mais membros do bonde for um(a) dancarino(a) pioneiro(a) ou ja tiver
ganho muitas batalhas, pois assim o bonde se destaca. Como diz Severo:

“Imperadores € mais que um Bonde, uma familia. ” (Print do facebook. 2016).

A relacdo de afeto com o bonde € tdo grande que os (as) dancarinos (as)
inclusive incorporam a titulacdo a que pertencem ao proprio nome com o objetivo
de identificacdo e reconhecimento, a exemplo: Severo IDD (Imperadores da
Danca), Pablinho Fantastico (Os Fantasticos), Yuri MisterPassista (Os Mister
Passista), Leandra Perfects (As Perfects), Michel Quebradeira Pura (Os
Quebradeira Pura) entre outros. Existem também os que vao além e tatuam na
pele, como vinculo e relacdo eterna, o caso do Yuri MisterPassista: “Mister
Passista até a morte, mais que um bonde, uma familia, um sobrenome, uma
ideologia!” (Print do Facebook.2017)
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a Severo Idd publicou uma foto em Yuri MisterPassista com Rafael Sagat em ©
Y Instagram — com Ygor Alexandre e & Vila Isabel, A Zona sul da Zona Norte..
outras 18 pessoas em Monumento . ‘ '
Aos Pracinhas - Aterro Do Mister Passista até a morte ,mais que um bonde uma
Flamengo. familia, um sobrenome, uma ideologia !
*{stagram)» Rio il #tattoo #napele #ateamorte #familia #ideologia
Imperadores da danga mais que um bonde uma #aindafaltaacabar
familia

Sem palavras emocao total
#laetagostando #taliberado
#rioparadafunk #MaiorBaileFunkDoMundo

1 \ neTrall

|. Curtir @ Comentar A Compartilhar

54 55

Carregar o nome do seu bonde € como um distintivo, um nome téo
importante quanto a fama que cada dancarino tem individualmente e, por isso,
havia muitas dificuldades para entrar nos principais bondes. Muitos critérios
eram criados para avaliar o aceite de novos (as) dancarinos (as), tais como: so
aceitarem os melhores, 0os que estavam sendo muito falados nas redes sociais,
0S que apareciam na midia, os que ganhavam muitos duelos. Com isso, muitos
dancarinos (as) ficavam sem bondes e nao tinham condi¢cdes de desenvolverem
sua danca, o que levou Leandra Perfects a criar os Elite da Danca, como ela

mesma relata:

“(...) eu fui e criei Os Elite, por que ndo tinha uma nova geracéo, nao
tinha uma nova geragcdo para dar continuidade ao passinho... os
dancarinos pensando trabalhos para eles, entendeu? Tipo uma parada
mais artistica mesmo, o movimento tava acabando... eu criei os elite e
foram chegando muito dos meninos que hoje sdo dos imperadores da
danca, os Fabullosos por exemplo entraram pros elite, entendeu? ”
(Leandra Perfects. Entrevista de Campo. 2016)

% Print do Facebook. William Severo comentando sobre a apresentacdo do Bonde Imperadores
do Rio Parada Funk 2016. Por Hugo Oliveira (Apesar de ser um print a foto foi registrada e
enviado para Severo).

%5 Print do Facebook. Yuri MisterPassista comentando sobre a tatuagem em homenagem ao
Bonde Mister Passistas 2017.
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Hoje em dia os bondes ndo possuem tanta forca musicalmente falando,

mas se mantém fortes no ambito da danga. O dancarino Kinho diz que:

Bonde é igual a time de Futebol, tem times pequenos e times
grandes... Existem bondes grandes que tém nome... e aqueles menos

conhecidos... Porém todos s&o bons também.

N&o ha regras claras para administracdo de um bonde. Fica a critério dos
(das) dancarinos (as) que tém uma personalidade mais forte, uma lideranca,
tomar as decisbes de quem vai criar coreografias, passar bases, treinar e
gerenciar algumas regras para entrada, permanéncia ou saida dos bondes.
Além dos critérios de aceite do bonde, a constituicdo inicialmente se da também
pelo fato de andarem juntos pela favela, pela convivéncia, amizade, pelo lazer:
soltando pipa, formando um time para jogar bola, parado na esquina sé zoando,
nas parcerias, o auxilio de um ao outro nos cortes de cabelo, no emprestar de

roupas; alguns traduzem isso como uma familia.

Mas ha os que tém outras motivacdes, como ter nos pequenos bondes
um degrau para chegar aos principais, sendo isto uma forma de obter
reconhecimento. Contudo, muitas trocas de bondes ocorrem. Se por um lado ha
critérios para o aceite de novos (as) dancarinos (as), os mesmos, quando ja
possuem um status tém a opcdo de permanéncia ou ndo em determinados
bondes. E ai a légica do aceite se inverte, juntando alguns fatores, como: o
dancarino estar em destaque, seja nas rodas ou nas redes sociais, ter muitas
curtidas ou comentarios sobre sua danga. Assim, cria-se o0 capital necessario
para ser assediado por outros bondes, principalmente os com melhores

dancarinos (as).

Os Imperadores da Danca chamam a atencdo neste quesito por se
utilizarem de uma outra légica para seu bonde. Por ser o primeiro Passinho,
acreditam que devam incentivar os mais novos adeptos do que s disputar quem
séao os (as) melhores dancarinos (as), os que fazem mais trabalho ou que tém
mais curtidas. Seu processo € mais consciente das lutas diarias, das
dificuldades dos que querem viver desta arte. Entdo focam seus esforgcos em

defender essa danga como uma cultura ou como um movimento que tenta fazer
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com que a sociedade enxergue 0s jovens, principalmente negros de favela, de
uma forma diferenciada e, para isso, focam seus esforcos em ter
representatividade e organizacdo, fatores que chamam a atencdo e déao

destaque aos membros.

2.3 - Legitimacao

“A danca é inerente a qualquer ser humano, independente da
condicdo social, faixa etaria, biétipo, sexo, religido...”.
(Helenita de Sé& Earp)

As producdes artisticas nas favelas cariocas sdo um expoente ha anos e
0 mesmo é possivel dizer sobre outras capitais pelo Brasil. Em raros casos elas
ganham notoriedade pela forca de suas expressdes e/ou pelo poder de
inovacdo, sendo necessario a construgcdo de seus proprios espacos de

legitimacao e divulgacéao.

Por vezes, para que haja reconhecimento da sociedade de que o que esta
sendo gerado, & “Arte!”, € necesséario que ocorra um transbordo da sua
comunidade local, das camadas populares e um reconhecimento massivo,
gerando questionamento social sobre a validade artistica do que esta sendo
produzido. Este questionamento ocorre, porque tal fato geralmente possui uma
acdo estética transgressora, chamando a atencdo da sociedade. E sO assim

surge o interesse da midia, buscando editar e divulgar material informativo.

Contudo, esse processo enfrenta forte resisténcia social pelo carater de
ruptura de paradigmas que existem nestas manifestacdes e justifica-se como
“‘ndo Arte” pela desestabilidade que ela causa nos padrdes conservadores

sociais.

Este fato carrega em si muitas questdes a serem enfrentadas. Por que a
arte quando vem da favela ou periferia carrega um codinome? Teatro amador,
por ser amador deixa de ser teatro? Literatura Marginal, por ser marginal deixa

de ser literatura? A danca de rua por ser feita na rua deixa de ser Danca? A
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legitimacdo de arte por alguém, seja uma pessoa ou instituicdo, demonstra
claramente as relacdes de poder que se tem sobre um bem material ou
conceitual e as funcbes simbdlicas que se estabelecem entre os artistas, as
instituicbes e o publico. Mas quem sao essas pessoas e instituicdes que séo
possuidores de tal poder? Quais sdo os critérios utilizados? Como sédo

organizados estes critérios?

Rosane Kaminski em seu artigo: Notas Sobre a Legitimacdo da Arte,
explica que o processo de reconhecimento de obras artisticas acontece através

de alguns critérios:

“Para ser reconhecido frente ao circuito de relacdées que formam o meio
artistico, o trabalho do artista depende de uma série de agentes
envolvidos no campo de producfes simbdlicas que concordem com a
validacdo ou a nédo validacdo de suas obras a partir de certos
critérios coerentes com a tradicdo artistica e, ao mesmo tempo, com as
regras vigentes no mundo da arte no seu tempo. “ (KAMINSKI, Rosane.
Curitiba. 2006. Pag.02)

Os agentes envolvidos com a legitimacdo sdo os tedricos, criticos,
curadores, historiadores, colecionadores, a midia além dos proprios artistas e o

campo de produc¢des simbdlicas:

“[...]todas as relagdes que uma dada categoria de intelectuais ou
artistas pode instaurar com as demais categorias constitutivas da
sociedade intelectual ou artistica ou com o publico externo a esta
sociedade e, a fortiori, com qualquer instancia social externa — quer se
trate de poderes econbmicos com dimensdo -cultural como os
marchands ou os editores, de poderes politicos, e até de instancias de
consagracao cultural cuja autoridade deriva seu principio de fora do
campo de produtores, a exemplo das Academias — sdo medidas pela
estrutura do campo na medida em que dependem da posi¢do que esta
categoria particular ocupa na hierarquia que se estabelece do angulo
da legitimidade cultural no interior do campo das rela¢des de producdo
e difusdo dos bens simbdlicos. A sociologia da producao intelectual e
artistica constitui seu objeto préprio e, ao mesmo tempo, seus limites,
ao construir o sistema relativamente autbnomo das relacdes de
producdo e circulagdo dos bens simbdlicos. ” (BOURDIEU, 1999,
p.159).

Inicialmente com a danca Passinho o seu reconhecimento néo se deu por
intelectuais ou pessoas do meio artistico, seu processo rompe com o que ha de
mais formal dentro da sociologia da producao intelectual e artistica. Inclusive, no
sistema de autonomia das relacdes de producdo e circulacdo de bens

simbdlicos, pelo simples fato dos praticantes ndo pertencerem aos circuitos de
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intelectuais e artistas que se utilizam destes meios e de seus critérios de
legitimacgdo. Os seus critérios sdo outros, ocorrendo através da transversalidade
entre: bailes, clubes, residéncias, ruas, lan houses, redes sociais, boca a boca e
afins, sendo utilizadas como meio de divulgacdo e circulacdo de bens
simbdlicos, criando novos espacos de legitimacdo para producgfes artisticas e

construindo novos circuitos culturais pela cidade.

E possivel analisar este fato através da acdo de uma das principais
personagens do movimento do Passinho, a mediadora Leandra Perfects.
Durante o tempo em que a danca Passinho s6 era reconhecida entre os bailes
cariocas e redes sociais, Leandra auxiliava o0s praticantes através da
Comunidade Passinho Foda, no extinto Orkut, com sua mediag&o, fazendo com
gue os posts girassem somente em torno da danca. Este fato chamou a atencéo
de produtores e agentes envolvidos no campo das producdes simbdlicas,
através de gravacoes de filmes, trabalhos académicos, documentarios, debates
e as demais propostas que apareciam em decorréncia da atividade de mediacéo
na pagina da rede social, em que a mediadora prestava um papel de

interlocutora dos notaveis saberes dos (as) jovens dancarinos (as).

‘ ._I' PF- - [sandra PeRects Quebradeira Pura - 21/t1/201
Bl £S5 PARADAA Sl

B\ ;’\ Respetto pra caralho os miq q fizeram a danga cair nas comunidades e na net, p q foi ki q virou essa febre foda ganharam
fama sem ter nada de midia envolvido duelo rolava ¢ ia s¢ espalhando a fama de BOm dangarino de boca em boca .
cidade em cidade, mais ter certesa de quem criou & impossivel, primeiro g quem criou comegou com base de
fovo az,Teestep popping inturaunting inger,  at bl @ contorconismo ME DIZ QUAL DESSES ESTILOS JANUM
EXISTE AMAIS DE 10 ANOS PELO MENOS???
falar  criou algo & complicado,o q cada um fem é don e criatividade pra mandar esses estilos no rtmo do funk e acrescentar
cada um seu proprio estlo e manha ¢ af sim.. tem esses nomes famosos no passim q dispensa qualquer comentario.basta
parar ¢ ver o mig dando SHOW DE TALENTO 56

% Print da Comunidade Passinho Foda cedido por Emilio Domingos (em 2015)
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Tal fato concede a danca Passinho e a sociedade a demonstracdo de que
apesar de haverem circuitos que formam uma estrutura de legitimacao artistica,
ha outros lugares com tamanha for¢ca e estrutura que apesar de ndo estarem
dentro das condicbes formais do processo legitimador, fortalecem, apoiam e
suportam novas producdes, servindo e constituindo novos espagos de
legitimacgao. Isso ndo diminui a importancia da ocupacao de lugares de tradicao
artistica como grandes teatros e espacos nobres, destinados a arte, mas esse
fator mexe diretamente com a estrutura histérica dos critérios de legitimacao,
pela for¢a que tem na disputa por representatividade e pela constru¢ao de novas
narrativas, transformando o imaginario social e gerando novas perspectivas

futuras antes ndo imaginadas.

A forga interna que legitimou o Passinho aproximou jornalistas, produtores
e agentes culturais, cineastas e uma juiza, favorecendo o movimento, tornando-
0 notério para além das favelas, podendo ser identificado por grande parte da
sociedade, pela relacdo que essas pessoas tinham nos espacos sociais que

ocupavam, seja através de seus trabalhos ou através de suas instituicdes.

Dentre essas pessoas, Julio Ludemir®’ foi pioneiro junto com Rafael Mike,
no processo de mediacdo entre o que ocorria nas favelas e a visibilidade que a
danca conquistou, o Jornalista e escritor de varios livros, conheceu o Passinho
através do Mike, durante um trabalho na Secretaria de Cultura de Nova Iguacu,
onde comecou a lidar com a juventude de periferia e a perceber que aquela
juventude ndo mais era pautada pelo trafico e que havia entre os jovens novas
narrativas sendo produzidas, que iam para além das ofertadas pelas ONG’s e os
lideres dos varejos de drogas. E a partir de uma convivéncia com essa juventude
gue aos poucos a descriminalizacéo vai sendo diminuida e passa a se perceber,
nagueles jovens, a busca de novos repertérios e saidas, acreditando ser pela
primeira vez na historia do Brasil que uma juventude de periferia ndo fazia

ligacdo direta entre infancia e mercado de trabalho. (Entrevista de campo. 2016)

57 Julio Ludemir em entrevista, audio do dia 11/05/2016
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Rafael Mike é pioneiro, como mencionado, na mediacdo do Passinho. E
produtor cultural e atualmente integra um dos maiores grupos da danca
Passinho, o grupo musical Dream Team do Passinho, o qual auxiliou na
formacdo. Rafael trabalhou com Julio na Secretaria de Cultura de Nova Iguacu e
€ 0 jovem que Ludemir menciona que apresentou os videos de Passinho a ele.
Juntos os dois construiram um projeto de batalhas nas favelas do entorno dos
morros da Tijuca, nomeado como Batalha do Passinho tendo a final no SESC
Tijuca-RJ.

Emilio Domingos € Antropdlogo e Cineasta, e teve um papel
importantissimo no processo de prospec¢do do movimento do Passinho. ApGs
suas pesquisas na Comunidade Passinho Foda, Emilio acompanhou as batalhas
promovidas por Julio e Mike documentando em video e em seguida langou um
filme: A Batalha do Passinho — Os Moleques Séao Sinistro, que teve exibicdo no
Festival de Cinema do Rio®® em 2013, mostrando boa parte das discussoes e

praticas dos jovens sobre o estilo e o processo histérico da construgédo da danca.

Thelma Fraga®®, ja falecida, era juiza e nutria grande admiragdo pelos
dancarinos, auxiliou diretamente alguns dos jovens da primeira geracdo de
Passinho, ofertando bolsas de estudos, vagas de empregos e agenciando o
grupo que reunia alguns dos melhores dancarinos de Passinho que, na ocasiao,
eram conhecidos entre si como Dream Team. Thelma em entrevista relata® o
anseio que tinha em fazer um circuito de batalhas de Passinho nas comunidades
com UPPs, como parte da politica de transformacédo destes locais, utilizando a
arte e a cultura como elo de pertencimento a sua localidade com fins de resgate
de um ambiente de melhor convivéncia. Acredita-se que tenha sido ela a
responsavel pelo pedido de exumacdo® do corpo do dancarino Gualter

Damasceno “O Gamba”.

58 Festival de Cinema do Rio — Importante evento de cinema da cidade, que reldne grandes
cineastas nacionais e estrangeiros, além inUmeros intelectuais da cena artistica.
> Thelma Fraga (47) era juiza e atuava na 16° Juizado Especial Civel de Jacarepagud, ficou

conhecida pelos projetos de reinsercdo de jovens a sociedade. (*¥1966-2012 T)

60 60 Print da Comunidade Passinho Foda cedido por Emilio Domingos (em 2015)

61 Matéria informa o pedido de exumacgdo do corpo através de um pedido judicial. Link
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2012/01/familia-e-amigos-se-despedem-de-dancarino-
do-passinho-no-rio.html
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Cada um desses atores com sua importancia foi fundamental para o
despertar da midia sobre a atividade cultural que até entdo ja se demonstrava
potente e notoéria para os que habitualmente frequentam ou moram dentro das
favelas, valorizando a autonomia dos espagos como geradores de acoes

culturais, contrariando o estigma permanente de infrutifera cidadania.

Porém, este estigma vem sendo enfrentado com mais uma possibilidade
que se d& através do interesse dos (das) proprios (as) dancarinos (as) em
legitimar sua arte como Arte. Portanto, buscaram®? a obtencédo do DRT®3, que é
o registro de um profissional junto a Delegacia Regional do Trabalho. Este
registro requer uma comprovacao de capacitacao técnica e um tramite no 6rgao
regional do Ministério do Trabalho e Emprego, que neste caso pode ser obtida
através do Sindicato dos Profissionais da Danca do Rio de Janeiro% (SPDRJ)
por meio de uma prova teorica contendo questdes de multipla e dissertativa
sobre a propria historia do Passinho e pratica, com uma prova de memorizacao,
execucao e improviso da danca, além de uma banca examinadora composta por

Reliquias.

Fato este importante como poder de convencimento para os familiares e
amigos, ja que os (as) adolescentes ainda estdo em fase de formacéo e assim o
registro auxilia na construcao de referéncias positivas para a comunidade local.
Além de possibilitar a valorizacéo financeira, com a categorizacdo, os artistas
tém acesso a cachés, testes e contratos como elenco, protagonistas e o
documento ainda pode ser utilizado como “distintivo” para andar pela
cidade num ato em defesa contra os abusos policiais, 0 que com pesar também

ja foi vivenciado por mim em abordagens.

62 http://www.anf.org.br/dancarinos-de-passinho-conseguem-registro-profissional/
http://www.anf.org.br/crowdfunding-quer-profissionalizar-dez-dancarinos-de-passinho/

8 Esse registro é a habilitagio necessaria para o exercicio de algumas profissdes
regulamentadas. Sua finalidade é garantir que os profissionais destas categorias atendam aos
requisitos legais, e € uma exigéncia estabelecida pelas legislacdes profissionais.

64 http://www.spdrj.com.br/registro.php
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Por fim, acdes culturais como o Passinho trazem uma nova discussao
para sociedade: o que antes era retrato, hoje se auto retrata; o que era
representado, hoje se representa. E aos poucos uma nova configuracdo social
vem sendo construida, das favelas cariocas (as) os dancarinos (as) de Passinho
constroem para si espacos de ressignificacédo e legitimacdo que se desdobram

para outros espacos sociais.

2.4 - A “Geracao Reliquia do Passinho”

Ressalta-se a importancia da discussdo como um impulso de tentar
registrar as dificuldades enfrentadas e os esforcos empreendidos em nome da
cultura e do resgate/construcéo da imagem e do sujeito dangarino de Passinho
para, com isso, reconhecer o valor merecido aos Reliquias®®(pioneiros da danca
Passinho), que tém uma preocupacdo em construir uma narrativa de tradicdo
sobre o que era o Passinho, fundamentada no amor pela danca e na relagao
afetiva entre seus pares, mais do que pela fama. O debate é importante também
no sentido de que as proximas geracdes compreendam o qudo duro foi o
processo de reconstrucdo da figura do dancarino de Passinho dentro da
sociedade e do préprio movimento Funk, servindo como legado para as novas
geracdes. Haja vista que € por meio do funk que as representacdes dos jovens

de favelas cariocas estdo em maior expressao.

“Com uma quantidade consideravel de Mcs e DJs em vias de
sucesso com suas carreiras e ocupando espacos midiaticos,
estes atores do funk produziram novas referéncias de sujeitos
oriundos de favelas e periferias que vao além dos estigmas do
“perigo” e “ameacga”, principalmente para quem esta dentro
delas.” (Negra Maria. 2016,.Pag.32)

Em 2010, jovens dancarinos (as) tiveram notério destaque na midia®® de
massa como um novo fenémeno oriundo das favelas do Rio de Janeiro. Com
isso, o Passinho, enfrentou muitas discussdes e questdes entre 0s proprios

dancarinos (as), visando uma categorizagdo baseada no historico inicial. Isto é,

8 Este topico esta atrelado a tentativa de construcdo de uma tradicdo no Passinho. E no capitulo
3, a discussséo se dara, de modo mais aprofundado, relacionando o termo a religiosidade, a
Arte, a cultura urbana e aos jovens do Passinho.

% Emilio Domingos em entrevista fala sobre a notoriedade do movimento:
http://blogues.publico.pt/atlantico-sul/2013/12/22/o-passinho-que-veio-do-funk/
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nas suas proéprias lutas e crencas com o objetivo de que desde o comeco do
movimento, quando ninguém acreditava no que era feito, isso ja era digno de
atencdo ou tinha algum valor sociocultural para os mesmos. Portanto, o0s
Reliquias discutem uma diferenciacdo, um status, uma distincdo, mesmo sem a
existéncia do registro formal dessa categoria.

Portanto, apresentam-se argumentos que visam embasar a expressao
Geracao do Passinho. No dicionario Houaiss as definicdes e os significados que
mais se aproximam sao: “Ac¢ao ou efeito de gerar (-se); Funcéo pela qual um
organismo estruturado produz outros semelhantes; Conjunto de pessoas que
tém aproximadamente a mesma idade”. No Priberam, a definicdo de geracéo
que mais se adequou € a de: “Grau de filiagao; Conjunto dos homens da mesma
época; Familia, parentela, linhagem, genealogia”; no Michaelis também foram
encontradas definicdes pertinentes, tais como: “Ato ou efeito de gerar ou gerar-
se; Conjunto dos atos ou fungbes pelos quais um ser organizado gera outro
semelhante a si; A coisa gerada; Série de organismos semelhantes e que

provieram uns dos outros”.

A epistemologia sobre o tema Geracdo ndo é um fator de estudo de
amplo interesse nos campos académicos, resultando em escasso material de
pesquisa. Todavia, quando citado Geracao de Sambistas dos anos 30, Geragao
Veteranos, Baby Boomers, Geracao X, Y e Z, Geracado Rock anos 80, Geragao
dos Caras-Pintadas, Geracdo HipHop Novaiorquino, Geracdo do Funk Carioca
entre outras que obtiveram destaque por sua relevancia e notoriedade
concedidas pela midia, torna-se mais ampla a compreensdo do tipo de

discusséo ao que se propoe.

Mannhein diz:

“O problema das geracdes é importante o suficiente para ser
seriamente considerado. Ele € um dos guias indispensaveis a
compreensao da estrutura dos movimentos sociais e intelectuais.
Sua importancia pratica torna-se evidente logo que se tenta obter
uma compreensdo mais exata do acelerado ritmo de mudanca
social caracteristico de nossa época. ” (MANNHEIN, Karl. 1982.
Pag.67)

Cada fenbmeno geracional possui caracteristicas particulares que

motivaram o reconhecimento de cada geragéo. No caso dos Sambistas dos anos
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30 (reconhecida por Wander Nunes Frota®” como a geracdo Noel Rosa), é de
que foi a década em que o samba recebeu a constatacdo do género mais
gravado no Brasil - ndo que na década anterior ja ndo houvesse uma
consagracdo do Samba, mas segundo o autor foi a década com maior

movimentacgdo artistica na capital federal, como descreve em seu livro:

[...]Ja julgar pela informacao genérica nos selos dos discos lancados da
metade da década de 20 em diante o samba ja estava plenamente
consagrado como género musical — faltava apenas uma espécie de
reconhecimento “oficial” deste fato, o que s6 veio ocorrer na década
seguinte. Bem a proposito disso, pode-se argumentar que “o samba
torna-se, no periodo 1931-40, o0 nosso género mais gravado, ocupando
32.45% do repertério gravado em disco (2176 sambas em um total de
6706 composicdes). Ou seja, 0s hUmeros apontam que O CONSUMO
deste samba objeto de consumo s6 foi definitivamente estabilizado no
inicio dos anos 30 em diante. Coincidentemente ou ndo, os anos 30
foram até a época de maior movimentagdo artistica na capital
federal...”. (FROTA, Wander, .2003. P&g. 43)

E segundo Hermano Vianna foi nesta geracao que: “esse estilo de samba
urbano surgido no Rio comecou a ser propagado pelo pais e, no ano de 1930,

foi alcado a condicéo "local" de simbolo da identidade nacional brasileira. ”

As geragOes Veteranos, Baby Boomers e X, Y e Z, sdo marcadas por
recortes especifico de natalidade — Veteranos: 1922 e 1945; Boombers: 1945 e
1965; X: 1965 e 1977; Y: 1977 e 2000; mas também possuem caracteristicas
préprias pertinentes ao carater fenomenal de suas geracdes, como mostra a
tabela da matéria®® da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo — PUC-SP:
Apesar das criticas a essas divisfes, categorizando e demarcando um recorte,
elas me ajudam a refletir sobre as possibilidades das demarcacfes que possam

ser identificadas no Passinho.

67 Autor do livro: Auxilio Luxuoso: Samba Simbolo Nacional, Geragdo Noel Rosa e Industria
Cultural

®8Matéria da PUC-SP _ Entendendo as Geracdes VETERANOS, BOOMERS, X e Y. Link:
http://www.pucsp.br/estagios/entendendo-geracoes-veteranos-boomers-x-e-y



VETERANOS

Nascidos entre
1922 e 1945

Cresceram entre duas
guerras mundiais e
foram educados para a
disciplina rigida e o
respeito as hierarquias.
O amor a patria € um
valor absoluto.

No trabalho, valorizam o
comprometimento e a
lealdade.

Como consumidores,
evitam parcelamento e
privilegiam as compras a
vista. Investem de forma
conservadora, sem
riscos.

Como funcionarios,
sabem aguardar a hora
certa para receberem a

recompensa pelo
trabalho.

Acreditam na légica e
ndo na magia. Tém
religido, mas sem
supersti¢ao.

BOOMERS

Nascidos entre
1945 e 1965

Otimistas em relacdo
a mudanca do mundo
politico, viveram uma
fase de engajamento
contra ditaduras e
poderes tiranos.

Workaholics,
valorizam o status e o
crescimento
profissional. S&o
politicos, formam
aliancas para
atingirem seus
objetivos.

Sao responséaveis
pelo estilo de vida
gue se tem hoje, de
conquistas materiais,
CcOomo casa, carro e
acesso ao
entretenimento.

Funcionarios fiéis as
organizagdes em que
trabalham, fazem
vinculo com a
empresa.

Necessitam de
justificativas
profundas e

estruturadas para
tomar decisoes.

GERACAO X

Nascidos entre
1965 e 1977

Céticos e
politicamente
apaticos, refletem as
frustracdes da
geracao anterior e
assumem a posi¢ao
de expectadores da
cena politica.

Gostam da
informalidade no
trabalho e buscam o
equilibrio entre a vida
profissional e
pessoal.

Sentem-se a vontade
com a tecnologia e ja
tém gosto pelo
consumo de
equipamentos
eletrénicos.

Nao se fidelizam as
organizagoes,
priorizam os
interesses pessoais
e ndo véem com
bons olhos um
curriculo de 20 anos
numa mesma
empresa.

Trabalham com
entusiasmo quando
possuem foco
definido e tém
necessidade de
feedback.
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GERACAOQOY

Nascidos entre
1977 e 2000

Otimistas em relacdo
ao futuro e
comprometidos em
mudar o mundo na
esfera ecologica. Tém
senso de justi¢ca social
e se engajam em
voluntariados.

Sao extremamente
informais, agitados,
ansiosos e
impacientes e
imediatistas.
Acompanham a
velocidade da internet.

Tecnologia e
diversidade sao coisas
naturais na vida. Usam

todos os recursos do
celular e precisam
estar conectados.

A falta de cerimdnia
com os pais leva a
indiferenca sobre
autoridade. Admiram a
competéncia real e
néo a hierarquia.

Vivem com sobrecarga
de informacdes,
dificultando a
correlacao de
conteudos.

A geracdo Rock anos 80, também conhecida como Rock Brasil,

inspirados pela cena punk, era contra o regime militar, reivindicava “diretas j&” e

democracia. A midia e o momento favoravel da economia auxiliaram o inicio

dessa geracdo, como conta redacéo Super Interessante:

ApoOs o0 Rock in Rio exibir nosso publico jovem em rede nacional, todo
mundo virou f& do género. Em meio a uma boa fase econbmica,
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comecou aquilo que guardamos na memoria como Rock Brasil... (Site
da Revista Super Interresante. http://super.abril.com.br/cultura/rock-
anos-incriveis. Visitado em Maio 2016.)

Até hoje ha saudade daquela época e as bandas que participaram dela,
pela construcao do rock nacional, como ainda diz a Super Interessante:

“Nenhum periodo do rock nacional foi comparavel aos anos 80. A fusao
do género com a testosterona da nova juventude brasileira formatou
uma geracdo sem precedentes. Roupas extravagantes, danceterias,
cabelos fora do usual, prateleiras cheias de novidades, drogas. Todos
os ingredientes fundamentais para criar o DNA de um movimento que
via no topo das paradas nomes como Capital Inicial, Ultraje a Rigor,
Legido Urbana e Paralamas do Sucesso. Das praias do Rio de Janeiro
ao concreto de Brasilia, passando pela soliddo da taciturna S&o Paulo,
ndo se consumia nem se falava de outra coisa.” (Site da Revista Super
Interresante.http://super.abril.com.br/cultura/rock-anos-incriveis.

Visitado em Maio 2016.)

A geracgdo dos Caras-Pintadas obteve seu destaque pelo ato de protestar
contra tragicos episodios envolvendo um chefe de estado, como relata Emerson
Santiago®® esta geracéo:

“Ficou conhecido no Brasil inteiro, durante o inicio da década de 90, o
movimento dos Caras-pintadas, que consistiu em multiddes de jovens,
adolescentes em sua maioria, que sairam as ruas de todo o pais com
0s rostos pintados em protesto devido aos acontecimentos dramaticos

que vinham abalando o governo do entdo presidente Fernando Collor
de Mello. ” (Portal 1G.)

A busca para entender melhor como sdo pensadas as geracfes na
sociedade e o que existe de material escrito neste sentido, se deu através de
artigos sobre a temética Geracdo. Porém, a maioria encontrada referenciava as
contagens de grupos etérios e idade de reproducéo - periodo tido como ideal a
concepgao e sustento de um filho, algo em torno de 25 a 30 anos - 0 que
caracteriza o conceito de genealogia - Ciéncia que estuda a origem do humano,

evolucdo e a dispersado das familias.

Porém, os critérios explicitados acima ndo comportam algumas definicdes

elencadas pelos (as) dancarinos (as), uma vez que ndo se havia pensado ou

% Portal IG. Revista Infoescola: www.infoescola.com/historia-do-brasil/caras-pintadas/ Visitado
em Maio 2016


http://super.abril.com.br/cultura/rock-anos-incriveis
http://super.abril.com.br/cultura/rock-anos-incriveis
http://super.abril.com.br/cultura/rock-anos-incriveis
http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/caras-pintadas/
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sequer concebido a expressdo Geracdo Reliquia do Passinho. Contudo, €
possivel identificar semelhancas que embasam a concep¢édo da expressao, tais
como: ser um fenbmeno social, estar ligado a jovens de faixa etaria entre 25 a

30 anos, alguns ja serem pais, entre outros.

As questdes que suscitaram tal analise se deram nas perguntas: Como
sdo contadas as geracfes? Quais sdo os elementos que caracterizam uma
geracdo? O que é usado como diferenciador entre uma geracao e outra? E se
h& um fator determinante para iniciar uma geracdo, qual é o que determina o
fim?

Como é possivel perceber, varios fatos marcaram historicamente o mundo
e Brasil através de fenbmenos geracionais. Portanto, diante dos exemplos
citados, este trabalho se propfe ao embasamento da expressdao Geragao
Reliquia do Passinho, através de pesquisa com o0s Reliquias e da recente

histéria desta danca construida ao longo de sua trajetoria.

A consciéncia sobre ter sido parte de um fenébmeno geracional s6 é
compreendida quando se entende um dos significados de ser Reliquia do
Passinho e assim o embasamento da expressdo Geracdo Reliquia do Passinho

€ concebido, como conta o Michel Quebradeira Pura:

Ser Reliquia pra mim, é o cara que pegou desde o inicio do Passinho.
Que sofreu os preconceitos e mesmo assim nao desistiu, que lutou e
pegou a época do sofrimento quando o Passinho ndo tinha muita coisa
pra oferecer. (2016)

Portanto, este embasamento fundamenta a concepcdo da expressao
direcionada para o entendimento mais especifico deste fenbmeno, ampliando a
compreensao do significado do termo Reliquia como pertencente a uma
geracgao, fendmeno este que se constitui a partir dos bailes nas favelas, como de
Campinho, Jacaré, Manguinhos, entre outras. Expressa-se também através dos
(as) dancarinos (as) que duelaram com bastante intensidade, tendo como pano
de fundo uma ou mais pessoas notérias nesta cultura, que foram reconhecidos
por este fato, tornando-se um referencial para jovens do mesmo estado-historico

social, como comenta Jefferson Cebolinha no grupo dos Reliquias:
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“Tu é Reliquia mesmo? Pegou a época do Palacio em Madureira?
Pegou a época do Baile do Stuba no Jacaré? Pegou época do Baile da
Praca no Jacaré? Pegou a época do Baile do Campinho? Pegou a
época da festinha do Gardénia? Pegou a época do Baile da Biquinha?
Pegou a época do Coqueirinho na Gardénia? Pegou a época do Rio
das Pedras? Pegou a época do Arard? Pegou a época do Baile da
Chatuba da Penha? Pegou a época do Se Piscou Ja Era em Sao
Goncalo? Pegou a época do Emocées da Rocinha? Pegou a Epoca do
Mandela? Pegou a época do Coroado? E se pegou, duelou com quem
nesses lugares? Alguém te viu? E se pegou, duelou com quem nesses
lugares? Alguém te viu? Se ndo te viram entdo vai tomar no cu...
Reliquia é o caralho o FDP, no FODE! “ (Cebolinha.Via Whatsapp
2016)

Portanto, isso € 0 que gerava uma distin¢cdo para os (as) dancarinos (as),
as condicdes necessarias para que este grupo de jovens, classificados como
Reliquias, demandassem um olhar diferenciado para si, tanto da sociedade
como entre os demais dancarinos (as). Essas atitudes demonstravam, aos mais
novos, que os Reliquias eram distintos, que estes se constituiam como membros
de um grupo que ndo sO os distinguiam entre os adeptos do Passinho, mas
dentro do movimento Funk como uma nova geracdo - a Geracao Reliquia do
Passinho. Isso fica claro na fala da Camila Perfects, quando conta sobre a
frequéncia nos bailes onde o Passinho se originou:

“Primeiro Baile que frequentei foi 0 do Campinho, me alucinava com as
rodas de duelos, um moleque melhor que o outro, um pior que o outro,
na época eu ndo dancava. Porém, jA conhecia o movimento, dangcava
apenas em casa. Depois que comecei a mandar Passinho, conheci a

galera e j& fui para os outros bailes dangcando tendo um pouco de
reconhecimento. As rodas eram incriveis, vocé ndo precisa chamar o

duelo, o duelo vinha até vocé. ” (Camila Perfects. Entrevista via
Whatsapp. 2015)

A estratégia utilizada pelo dancarino Jefferson Cebolinha ainda continha a
identificacdo musical como forma de saber o periodo de inicio da danca e,
dependendo da resposta, era possivel ou ndo identificar se o (a) dancarino (a)
podia ou ndo ser reconhecido como Religuia e consequentemente ter sido parte
da primeira geracao de Passinho.

“Hugo, eu perguntava pro moleque, tu danca desde quando? Qual era
a musica que tava estourada na época que tu comegou? Assim dava
pra descobrir de qual geracdo e quando ele comecou a dancar.

Dependendo da resposta, eu sabia se ele era Reliquia ou ndo. ”
(Cebolinha. Entrevista de campo.2016)
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Essa declaragdo demonstra que a contagem geracional para o0s
dancarinos (as) de Passinho se da através de formas diferenciadas da que
socialmente €& conhecida. Portanto, indago que elementos produzem tal
fendbmeno geracional, se nem as caracteristicas de um grupo concreto (familia,
amigos etc.) e nem a estrutura de uma organizagédo sao suficientes? E se 0s
fatos sociais acima citados formulam as condicbes suficientes para a
constatacdo de uma nova geracdo juvenil, formada por dancarinos (as) de

Passinho, como defini-los?

O conceito que mais faz jus ao fendbmeno da Geracdo Reliquia do
Passinho foi uma reconstrucdo do conceito de geracdo na sociologia em um
esforco conjunto de autores que refletiram sobre a atualidade da pesquisa no
campo sociologico, enfocando aspectos relativos as teorias sobre geracfes

como conta Alda Brito Motta e Wivian Weller’°:

Carles Feixa e Carmen Leccardi realizam uma reconstrucdo do
conceito de geracgdo na sociologia, iniciando com uma apresentacdo da
visdo positivista de Augusto Comte sobre a abordagem histérica de
Wilhelm Dilthey e da formulag@o do conceito por Karl Mannheim. Em
seguida, apresentam as contribuicdes de Philip Abrams para a
ampliacdo da perspectiva mannheimiana do conceito relacionando-o
com o conceito de identidade que, na perspectiva do autor, deve ser
entendida como resultante do entrelagcamento das histérias individual e
social. Na perspectiva de Abrams “geracdes € o lugar em que dois
tempos diferentes, o do curso da vida e o da experiéncia histérica, sdo
sincronizados. O tempo biografico e o tempo histérico fundem-se e
transformam-se, criando, desse modo, uma geracédo social. (Revista
Sociedade e Estado - Volume 25 NUmero 2 Maio / Agosto 2010.
Pag.178)

De acordo com essa definicdo é possivel concluir que h4 um marco
geracional historico social que possui fatos, elementos e pressupostos
suficientes para categorizar o fendmeno ocorrido como uma nova geracao
social, que é reconhecida como Geragédo Passinho, que contribuiu no processo
de construcdo da imagem do ator social dancarino, atribuindo vivéncias e

agregando novas praticas sociais e fazeres artisticos.

70 Apresentacdo: A atualidade do conceito de geracdes na pesquisa socioldgica. Dossié do
Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Brasilia - UNB
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Meninos e meninas de vérias favelas que marcaram a sociedade carioca
e o Brasil pela forma como representaram uma nova geragao de favelados em
programas de televisdo, grandes teatros como Municipal do Rio, Jodo Caetano,
Carlos Gomes, Lincoln Center e diversos festivais de dancas espalhados pelo
mundo com as companhias: Na Batalha, #Passinho, Cia Passinho Brazil, Suave
e na abertura das Olimpiadas (Londres e do Brasil), demonstrando mais uma
vez que nas favelas existem muitos talentos, para além dos craques de futebol e

musicos.

A importancia dessa discussdo faz-se notoria, pois este fenébmeno da
danca Passinho tem similaridades com o que hoje conhecemos como: Dancas
Urbanas - Breaking, Popping, Locking, House Dance, Hiphop Dance entre
outras, nas devidas proporcdes - eram jovens com idades entre 12 e 17 anos
que fizeram a diferenga nas ruas do Bronx (Nova lorque) e em outras
localidades norte americanas e que serviram de referéncia para transformacéao

na vida de varios outros jovens do mundo.

Hoje, ainda, os Reliquias sdo requisitados em grandes eventos de dancas
e cada vez mais em universidades pelo mundo, devido a relevancia da sua
militdncia, transmissdo de conhecimento e a pratica dessas dancas,

disponibilizando seus saberes a sociedade.

A inexisténcia de um reconhecimento mais amplo sobre a importancia da
inicializacdo de um novo conceito do movimento cultural Funk néo é reivindicado
pelos membros dessa geracdo, € compreendido como um processo normal,
dado que a riqgueza do movimento Funk independe da maneira como é

reconhecido pela midia.

Contudo, a atencéo desejada pelos jovens desta geracéo se volta para os
seus pares, 0s praticantes da danca, crendo que nesta expressdo se da a
manifestacdo de sua cultura como forma de conquista e pertencimento a um
grupo social, com o qual ele se identifica. Sendo assim, é possivel a “satisfagao”
por tornarem personalidades em suas localidades. Ou como € dito: serem midia

na favela.
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Capitulo 3 - A danca Passinho e suas contribui¢cdes a arte urbana

A danca Passinho além de seu potencial artistico possui outras riquezas
consequentes de sua manifestacdo, pois cria categorias, terminologia,
ambiéncias e j4 apresenta ramificacfes, sendo esses fatores elementares na

constituicdo da danca.

As categorias elencadas apresentam um formato organizacional entre o0s
adeptos, promovendo distingdo, assegurando status e possibilidade de
reconhecimento. Um processo de auto-gestdo que permite ao movimento

caracteristicas proprias e classificacdo de seus adeptos.

As dinamicas ocorridas dentro dos espacos de manifestacdo da danca,
possibilitaram a criagdo de um termo (Sharingar), que se refere a um poder ou
habilidade contido nos olhos dos personagens que a detém. Dentre suas
funcdes, tém a capacidade de copiar quase quaisquer técnicas do oponente no

ato de um duelo ou combate.

As performances contidas nas rodas da danca possuem caracteristicas com
similaridades as que ocorrem nas dancas urbanas. O formato da roda permite
uma interacdo do adepto com os demais, através de uma relacao representada
por movimentos que ja podem ser identificados por nomenclaturas préprias que
caracteriza a danca, resultando em enriqguecimento do vocabuléario, utilizado
pelos adeptos, tornando assim a danga Passinho enriquecida de significados em

suas construcgoes.

As Dancinhas é uma ramificacdo que nasce a partir do Passinho por
adeptos que se isentam de responsabilidade de carregar o movimento e o torna-
lo artisticamente profissional, ndo significando falta de dedicacdo e seriedade.
Pois sdo adeptos que ja possuem uma pratica profissional em funcdes diversas
em sociedade e mantém uma relacdo com a danca e suas praticas em

momentos de descontracéo e lazer.
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3.1 - Categorias: Reliquia, Antigo, Nova Geracao e Sensacdo do Momento

O termo Reliquia ligado as tradi¢des religiosas e a arte sdo comuns, mas
em 2012 foi a primeira vez que o ouvi no sentido de ser uma pessoa. Ao realizar
as pesquisas para minha graduacdo, na qual o tema era o “Desafio do Passinho
— Uma forma de expressao corporal e sociocultural”’, durante as entrevistas o
termo apareceu sendo utilizado para explicitar a importancia de alguns
dancarinos (as) para a cultura do Passinho. Porém, no momento, o vocabulo néao
havia me chamado a atengcéo de uma maneira que me inquietasse e me levasse
a me aprofundar. Somente durante o desenvolvimento da aula no mestrado é
qgue foram percebidas as similaridades entre os significados que foram ouvidos

durante as entrevistas e a oportunidade de se realizar uma analise do termo.

Portanto, € com o intuito de entender e registrar a importancia ndo sé do
termo, mas também do sujeito para cultura do Passinho que sera analisada a
categoria - sintetizando algumas perspectivas realizadas na histéria da palavra e
a sua mais recente apropriacao - evidenciando as transformacgdes que ela sofreu
ao longo dos anos. Para isso, aciono Bakhtin e Volochinov (1992) quando dizem
que: “tratar a lingua viva como se fosse algo acabado” € uma “atitude hostil em
relacdo a todas as inovacdes linguisticas” (Pag.104); ou seja, a lingua carece de

uma abordagem histérica e viva.

Sendo assim, esse topico tem o objetivo de discutir o termo reliquia
utilizado na cultura funk, onde seus adeptos (maioria jovens negros oriundos das
favelas) na maioria das vezes sao referenciados com significagdes normalmente
pejorativas. Para isso, vé-se a necessidade de analisar o contexto no qual o
termo esta inserido, para assim entender o uso que € feito do vocabulo e a
relacdo que ele tem com a matéria, ora como sujeito (corpos), ora como objeto
(bens pertencidos ou que estiveram a disposicdo de sujeitos com prestigio e
obras de arte), para entdo discutirmos o termo na cultura de jovens dancgarinos

(as) de Passinho.

O termo reliquia, que segundo o dicionario Houaiss explica, € um

substantivo feminino que traduz; 1. O que resta do corpo dos santos; 2.
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Derivagao: por extenséo de sentido. Nome dado aos objetos que pertenceram a
um santo ou que tiveram contato com seu corpo; 3. Coisa preciosa e mais ou
menos antiga, a qual se dedica grande estima; 4. Derivacdo: sentido figurado.

Pessoa ou coisa que se respeitou ou admirou.

Na histéria Catdlica, o conceito de reliquia é relativo ao corpo do Santo
em suas duas dimensdes, ora como propriamente dito ou dos objetos
pertencidos a ele, materialidade; ora a dimensédo que transcende, que serve
como evidéncia sobre a morte e uma vivéncia real no reino divino como aponta
Arios Borges Nunes Junior (2013) em seu livro Reliquia: O sentido do corpo na
tradicdo Cristd. Seguindo essa concepcdo, hd uma légica de continuidade que
se estabelece entre o corpo vivo e o corpo morto. O corpo estando em vida é o
dispositivo que protagoniza a figura do “bem” e suas virtudes; estando morto,
transforma-se no simbolo da vida heroica, devido as escolhas radicais das
determinacdes evangélicas. Mesmo morto € um corpo que registra, que guarda.
Portanto, esse corpo € associado aos deveres e lutas que demonstram o
trabalho na conquista da eternidade. E sobre isso hd uma relagdo entre espaco
e tempo, contido no pequeno pedaco do corpo (reliquia) e pelo que é feito dele,

0 gue viabiliza sua presenca em muitos lugares simultaneamente.

Para tanto, ainda é possivel relacionar com a morte, vide o caso do
dancarino Gualter Rocha, o0 Gamb4, 21 anos, morto no dia 01 de janeiro de
2012. Este caso especificamente faz do Gamba uma auténtica Reliquia para
todos (as) os (as) dancarinos (as), sendo unanime a titulacdo como Reliquia e
Rei do Passinho, tornando-se um simbolo de uma vida heroica, suscitando ainda
mais a relacdo a perspectiva péstuma da cultura Catolica.

Na historia da arte, as definicbes com relagdo a perspectiva de Reliquia
estdo em grande parte relacionadas as obras de artes, as que tém valor ou
importancia historica cultural, como exemplo, as esculturas de Michelangelo e
Leonardo Da Vinci, pinturas de Caravaggio e Ticiano e pecas da sacristia da
capela Sistina. Obras essas que tém por definicdo ser uma criagdo humana com

objetivo simbdlico, belo ou de representacdo de um conceito determinado.
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Apesar disso, podem ter o objetivo de uma utilidade pratica, mas sendo o
contexto cultural, histérico e o proprio significado da arte os principais fatores de
legitimacdo de uma obra de arte. Esta concepcéo de reliquia, apesar de estar
relacionada as obras de artes, ainda assim carrega forte fundamentacdo em
caracteres religiosos, sendo possivel notar um afastamento mais significativo do
conceito entre os tipos de conhecimentos. Sendo mais preciso, 0 do senso
comum. Na contemporaneidade, o conceito se amplia, podendo compreender
como obras de arte - objetos, pinturas, esculturas, composi¢cdes musicais,
poemas, arquitetura, filmes, musicas, artefatos decorativos, instalagées e afins,
sendo um diferenciador de um objeto comum de acordo com a utilidade que a

sociedade Ihe confere, sendo o conceito um grande diferenciador.

Compreende-se que estas definicbes compdem um campo de disputa em
gue estdo em jogo as significacbes que determinam os termos que irdo designar

0S sujeitos, como explica Ana Enne citando (Apud) Hall:

“fica evidente que toda disputa social é, em grande medida, discursiva,

envolvendo a producéo de sentidos, o que leva, segundo sua reflexao,

a crescente centralidade da cultura na sociedade contemporanea”.
Por isso mesmo, para Hall, a revolucdo cultural se apoia tanto em um lado
empirico, claramente material, em que ha uma maior circulacao de bens a serem
consumidos, quanto no que se refere a expansao do plano simbdlico nas demais
esferas cotidianas. E assim afirma que “...) a expressao ‘centralidade da
cultura’ indica a forma como a cultura penetra em cada recanto da vida social
contemporanea, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando tudo”

(pag. 22, grifo do autor).

Portanto temos na palavra a forgca da construcdo simbdlica Reliquia,
conquistando assim uma relagdo com outros, inclusive de reconhecimento, como

demonstra Bakhtin:
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[...] toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao
outro. Através da palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto €,
em Ultima analise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma
espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apoia
sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre 0 meu
interlocutor. A palavra é o territorio comum do locutor e do
interlocutor. (BAKTIN.1999, Pag. 113).

Tem sido surpreendente o uso do termo Reliquia do Passinho entre os
jovens. Adquirido como heranca, o adjetivo era utilizado mais entre funkeiros
(Mc's - Mestres de Cerimbnia) para referenciar e reverenciar 0s primeiros
cantores e djs que faziam, produziam ou frequentavam bailes da geragao dos
anos 90 do Funk carioca. O termo também é comum entre pichadores: a
intencdo € a mesma, a qualificacdo do sujeito. Contudo, me aterei a perspectivas

dos (as) dancarinos (as) para realizar as analises.

Entre os (as) dancarinos (as) o termo divide opinides, ndo tendo um
significado Unico, sendo assim polissémico. No geral esta direcionado para a
qualificacdo de dancarinos (as) pioneiros (as) da danca Passinho, que ndo so
frequentaram, mas dancaram e duelaram entre 2004 e 2008 nos bailes funk de
favelas do Rio de Janeiro, como: Mandela, Jacaré, Manguinhos, Arara,
Campinho, Cidade de Deus entre outras, tendo o foco principal no Passinho
como um instrumento de transformacdo social, uma relagdo fundamentada no
amor pela danca, nos vinculos afetivos entre seus pares, ampliando-se para 0s
gue auxiliaram na promocéao e reconhecimento do fendmeno Passinho, através
da participacdo na midia (comerciais, videoclipes, programas de televiséo,

reportagens, jornais entre outros).

A maioria dos entrevistados ndo soube elencar os quesitos exatos para a
intitulacdo de Reliquia, apesar de haver forte distincdo entre os que séo
considerados e 0s que ndo sdo. Os que assim o fizeram, autodeclaram tais
possibilidades, como: ter participado do momento inicial em bailes da época,
manter um nivel técnico para ndo perder em duelos contra jovens da Nova
Geracdo. Isto é, uma espécie de manutencdo ou forma de demonstrar
superioridade aos demais. Ainda houve os que disseram ser impossivel haver

novos Reliquias, ja que ndo é viavel voltar ao tempo onde tudo foi iniciado, a
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exemplo do dancarino Jackson Carvalho: “Quem é Reliquia, é Reliquia/ ”.
(Entrevista de campo. 2016)

Compreende-se que a memoéria social, o vinculo afetivo e coletivo destes
sujeitos sdo os fatores que legitimam o sentido de importancia dentro dessa
categoria, valorizando e enaltecendo individuos pelas suas vivéncias, praticas e

contribuicdes sociais dentro de um movimento artistico.

A denominacdo como Reliquia também é ratificada pelos outros adeptos
da danca Passinho, demonstrando que essa € uma agado que ocorre tanto de
dentro para fora, como de fora para dentro. A autodenominacdo como Reliquia é
sustentada pela autenticidade que alguns adeptos conferiram a passos que
construiram as caracteristicas da danca e até hoje sdo reproduzidos pela
geracdo atual. E comum a fala entre os (as) dancarinos (as) Reliquias de que
pouco se evoluiu na criacdo de novos passos e gueixam-se dos novatos apenas

utilizarem de suas criagdes como bases para desenvolvimento e adaptacdes.

Os jovens que atualmente destacam-se, por virtuosismos, muitos destes
adaptados também de outras dangas como o Breaking ou Capoeira, se apossam
dessas modificacbes e as intitulam como propriedade, requerendo

reconhecimento e usos exclusivos, o que gera dissensos entre os Reliquias.

Esse fato ajuda a tensionar a discusséo sobre o termo demonstrando que
outros atributos se somam ao processo de reconhecimento e/ou legitimacao
para se tornar um Reliquia. Portanto, podemos verificar através das analises
feitas sobre o significado de reliquia entre a tradicdo Catdlica, a Arte e a danca
Passinho que, apesar de diferentes perspectivas, demonstram similaridades que
levam os (as) jovens dancarinos(as) a se utilizarem do termo como meio de
valorizar 0s sujeitos e assim ter o respeito e reconhecimento de novos adeptos,
como também das demais pessoas que possuam interesse pela dancga,
demonstrando que ha de ser lembrado todo o processo de luta para conquistar
espaco e visibilidade para a danga, como relata o dancarino Marcos Paulo
(Kinho):
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“Ser Reliquia pra mim n&o € s6 ser antigo na danga e sim, além de ser
antigo, ter lutado pela evolugcdo da danca... pelo progresso dela”.(Entrevista de
campo. 2016)

Além dos Reliquias, existem trés outros tipos de categorizacdes
comumente utilizadas entre os (as) dancarinos (as) de Passinho. Sao elas,
Antigos, Nova Geracéo e Sensacdo do Momento, que so foram possiveis devido
ao processo de distincdo iniciado pelos que se autodeclararam ou eram
reconhecidos como Reliquias. Pela ascensao da danca, muitos jovens passaram
a se intitular como Reliquias. E para manter viva na memdria dos mais novos
gue o movimento era consequéncia de inumeros esforcos e conquista na
construcdo de uma ideia, é que se criaram novas categorias. Os Antigos surgem
como demonstracdo de reconhecimento por estarem muitas vezes nos bailes
citados como icOnicos, mas ndo tendo uma participagdo efetiva para o
estabelecimento e legitimacdo da danca, como comenta Jefferson Cebolinha,

sobre a diferenca entre Reliquias e Antigos:

“N&o se pode botar na mesma prateleira um dangarino que vive em
funcdo de uma danca e abre mao de coisas pra leva-la adiante e um
dancarino que apenas dancou na mesma época que ele, depois seguiu
outro caminho e voltou a dancar quando ganhou instabilidade mesmo
sendo minima. Essa é a diferenca do Antigo e Reliquia.” (Entrevista de
campo.2016)

Os que séo reconhecidos como Nova Geracdo constituem o grupo dos
que vieram depois do filme do Emilio Domingos, Na Batalha, (2013) até o
momento atual. S&o bem quistos entre os Reliquias, desde que se mantenha o
reconhecimento, e o respeito baseado em uma relacdo de hierarquia temporal
(tempo de pratica dentro do movimento), que se mantém nas culturas de ruas.
Os Sensacao do Momento recebem o mérito notorio por agregar uma estilistica
particular pessoal, pela musicalidade e pela grande visibilidade que geram em

suas acoes (seja internet ou performance nas rodas).
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Acompanhando o pioneiro Jefferson Cebolinha, em um dos treinos na
favela do Manguinhos, testemunhei criancas e adolescentes desejosos de sua
atencao, de poder falar com ele, de ter um abraco e de poder tirar uma selfie.
Sendo assim, além da devocdo que segundo o dicionario Aurélio ocorre para
além do fervor religioso, existindo também no ato de dedicar-se ou consagrar-se
a alguém ou entidade, dedicacéo intima; afeto; objeto de especial veneracédo (do
lat. Devotione), tem-se aqui outra similaridade entre os termos. Esteja ele em
vida ou em morte, os Reliquia do Passinho despertam devocdo e atraem
inUmeros jovens que se identificam com a danca, tanto para duelar e testar se
eles sdo realmente o que dizem, quanto os (as) que simplesmente admiram sua
arte e desejam prestigia-los, gerando satisfacdo que nutre ambos, sendo este

um fator importante na psicanalise de acordo Jurandi Costa:

"Em termos psicanaliticos, afirmamos que o principal vetor de
crescimento e desenvolvimento psicolégicos é a experiéncia de
satisfacdo. O sujeito busca sempre reencontrar na realidade um objeto
gue corresponda ao traco mnémico de um objeto primordial,matriz de
uma experiéncia de satisfacdo inesquecivel. Este movimento do
psiquismo com vistas a reedicdo do prazer constitui o desejo."
(COSTA, Jurandi. 1982.Pag.08)

Diante de tantas vozes que negativam os desejos dos jovens moradores
de favelas e trabalhos que favorecem a continua auséncia de referéncias negras
e de pessoas de origem popular nos portais midiaticos, € que se vé a
importancia do registro do surgimento de acdes como essas, que enaltecem as
praticas juvenis de produtores de artes e que séo feitas dos proprios jovens para

0s jovens, como palavra de afirmacéo.

“Tu é Reliquia para mim!
Por mais que a midia e a sociedade, Ihe condene,
TG é Reliquia pra mim!
joga nas tuas costas a conta de um montéo,
TU € Reliquia pra mim!
Por tudo que tu fez pelo Passinho, de coragéo
TU € Reliquia pra mim!
Quando tudo me faltava, teus videos aliviavam, esquecia a bolacéo,
Tu é Reliquia pra mim!

Moh inspiracéo, papo reto irméo, brigadéo,
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TU é Reliquia para mim!
Nem a morte nos faz parar, vivao na lembranga esta, um salvo ao mano Gambéa
TG é Reliquia pra mim!
Deixa quem quiser falar, Passinho foda veio para ficar
TG é Reliquia pra mim!
Cheio de orgulho e satisfacdo agradeco ao bom Deus e ao Passinho em oracao,
Tu é Reliquia pra mim!
Enfim. mas com devocéo,

Tu é Reliquia pra mim!”

(Por Hugo Oliveira.)

3.2 - Sharingar’, a cépia na construcdo das estéticas corporais

“Comece copiando o que vocé ama. Copie, copie, copie, copie. Ao final
da cOpia, vocé encontrara a si mesmo. ” Yohji Yamamoto

Quem olha de fora vé o Passinho como uma manifestagdo plural,
heterogénea, festiva, com caracteristicas populares de diversdo, conseguindo
compreender e identificar quantas riquezas existem entre os praticantes da
danca, porém nem tudo séo flores. Apesar das belezas, essa danca é também
resultado de inumeros conflitos, disputas, tensGes. E uma das principais
discussbes é a respeito da originalidade dos movimentos durante a execucao
nas rodas. Acusacfes mutuas de copia sdo rotineiras nos espacos de
sociabilidade (rodas de danca, treinos e encontros) onde o objetivo seja a pratica
e exercicio da danca. E é diante dessa conjuntura que, gradativamente, a
estética foi sendo construida e os passos foram sendo nomenclatura dos
exemplos de: Sabara, Cruzada, Berimbolada, Queda (também chamada de
Caidinha ou Caidao), Rabiscada, Bate Bola 3D, Quadradinho entre outros, que
solidificam as bases fundamentais para composi¢do das estéticas corporais dos
praticantes, gerando inumeras discussdes sobre jeito certo de serem realizadas,

suas origens e quem seriam 0s criadores dos passos.

I Sharingar: E uma adaptag&o do termo Sharingan do desenho Naruto que designa a técnica ou
habilidade de com o olhar copiar movimento e golpes do oponente.
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» . .
& Reliquias
v Cebolinha, Kinho, Leandra, Tk, Yuri, +55 21 96686-5220, +55 21 96802-7582, +55 21 96889-2619, +55 21 97

vou resumir originalidade ..

Originalidade = eu!

Se manca barata

Tu cdpia um cara la de fora, isso n é originalidade
kkkckkkkk

+55 21 99012-4042 ol A

nao na boa

Eu ndo copio, eu "tiro ideias", sdo coisas

totalmente diferentes!

1 faco e me falam
achar algo

72

O ato de copiar os movimentos uns dos outros é muito mal visto entre os
(as) dancarinos (as), embora a danca tenha o corpo como instrumento para se
expressar e por si sé produzir movimentacbes com bastantes semelhancas,
sobretudo no que se constituiu como as bases e depois 0 que se consolidou
como a identidade, para ser considerada como Passinho. Para isso, adota-se o
termo Sharingar como conotativo de cépia, uma adaptacdo do termo Sharigan
do desenho Naruto’®, que se refere a um poder ou habilidade contido nos olhos
dos personagens que, dentre suas funcdes, tém a capacidade de copiar quase
quaisquer técnicas do oponente que sejam testemunhadas. Aquele que dispde
da habilidade do Sharigan pode memorizar técnicas com uma precisao quase
perfeita, permitindo usa-las “como se fossem suas”, ou até mesmo modifica-las
para criar suas proprias técnicas. O termo é também usado a fim de constranger
os (as) dancarinos (as) que copiam 0s movimentos uns dos outros e possui

carateristica semelhante ao termo Biting’4 na danca Breaking.

2 Print do Whatsapp. Discussao sobre cépia e originalidade no Passinho. 2015

3 Naruto € uma série de manga japonés escrita e ilustrada por Masashi Kishimoto e que passou
nas manhés no SBT Bom dia & Cia até 2010.

74 Biting € a critica feita na danca Breaking para o ato de copiar movimentos ou sequencias de
outros dancarinos, geralmente é acompanhada do um gesto com os bracos simulando uma
mordida e a retirada de um pedago ou um referéncia de alguém.
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Mas a questdo é: de quem sdo os movimentos? Como definir a
originalidade? Qual o papel da originalidade e da coOpia na construgcdo da
estética corporal da danca do Passinho? A originalidade é definida por Walter
Benjamin (1955, pag.02) da seguinte forma: “O aqui e agora do original constitui
0 conteudo da sua autenticidade e nela se enraiza uma tradicdo que identifica

esse objeto”.

Se analisarmos o gesto, como ponto de partida para um movimento
original, tendo nele a capacidade de expressdao natural que resulta na
significacdo da existéncia, iniciada através da mimica, ele passa a tornar cada
ser unico, pois a intencdo por detras demonstra afetos em particularidades
infinitas e singularidades, inclusive anatomicamente, que permite que o corpo
forme estéticas e valores adquiridos através de incansaveis repeticbes. N&o
menos importante, a mimica é esse tipo de repeticéo, e toda repeticdo de acordo
com Gilles Deleuze, pressupde uma singularidade (insubstituivel):

[...] somente em relagdo a suposta identidade de um conceito genérico
gue a diferenca especifica é tida como maior. Bem mais, é em relagéo

a forma de identidade no conceito genérico que a diferenca vai até a
oposicao, é impelida até a contrariedade (DELEUZE.1988, P4g. 69)

Esse fato em si poderia ser considerado uma justificativa dificultadora
para que a coépia ocorresse e também j4 se bastasse para evitar inUmeras
discussbes. Contudo, € preciso aprofundar a questdo que considera a copia

dentro da cultura do Passinho ruim.

De acordo com a postagem da Leandra Perfects, a argumentacéo sobre
ter fama (ser reconhecido), ocorria pela identificagdo que tinham com 0s passos
nos corpos dos (as) dancarinos (as) que melhor sabiam adaptar no ritmo do

Funk, acrescentando seu proprio estilo e manha.

[...] ganharam fama sem ter nada de midia envolvido, duelo rolava e ia
se espalhando a fama de bom dancarino de boca em boca... cidade em
cidade, mais ter certesa de quem criou € impossivel, primeiro g quem
criou comecgou com de frevo, jazz, freestep, popping, cintura, tutting,
finger, e até balé e contorcionismo ME DIZ QUAL DESSES ESTILO JA
NUM EXISTE HA MAIS DE 10 ANOS PELO MENOS??? Falar q criou
algo é complicado, o q cada um tem € don e criatividade pra mandar
esses estilos no ritmo do funk e acrescentar cada um seu préprio estilo
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e manha e ai sim... tem esses nomes famosos no passim g dispensa
qualquer comentdrio... basta parar e ver os mlqg dando SHOW DE
TALENTO. (Leandra Perfects. Print cedido por Emilio Domingos.2011)

Revisitando a tradicdo como caminho de producdo de movimentos
“originais”, a visdo do termo originalidade no senso comum € carregada de
ideais, como uma “acao que brota do ser”, uma forma de pensar algo “inédito”,
“mirabolante”, caracteristicos de pessoas “geniais”; em geral, atribuida a figura
dos artistas como seres “incriveis”. Porém, ao analisarmos 0s processos
criativos de diversos artistas, € notorio perceber como utilizam referéncias,
conceitos, influéncias e ideias de outros como ponto de partida para suas
producdes, o que confere a cépia (reproducdo) uma posicdo importante para o
ensino, aprimoramento técnico e construcdo de novas obras, conceitos,
linguagens e identidades, legitimando aquela definicAo de Benjamin sobre

originalidade.

Essa coOpia, quando ndo consciente, perde poténcia, € desvalorizada e no
geral, torna-se elemento de negacdo de toda a riqueza construida

historicamente dentro da tradicdo popular e, hoje, na danca Passinho. Portanto,

7

€ de suma importancia o reconhecimento dos saberes historicamente
produzidos, sua sistematizacdo, a producdo cientifica, o registro das influéncias,
a fim de defender a formacdo desses artistas para que se utilizem dos dados,
fatos histéricos, nomenclaturas e personalidades para melhor aproveitarem seus
recursos e valorizar a producdo no fazer artistico desta danca. Conforme afirma
Walter Benjamin (1955)°:

“... que em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel.
O que os homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens.
Essa imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros,
meramente interessados no lucro. Em contraste, a reproducgéo técnica
da obra de arte representa um processo novo, que se vem
desenvolvendo na historia intermitentemente, através de saltos
separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente. ”

O autor Austin Kleon afirma que:

75 O texto aqui publicado € inédito no Brasil. O ensaio traduzido em portugués por José Lino
Grinnewald e publicado em A idéia do cinema (Rio de Janeiro, Civilizagcao Brasileira, 1696) e na
colecao Os pensadores, da Abril Cultural, € a segunda versédo alema, que Benjamin comecou a
escrever em 1936 e s0 foi publicada em 1955.
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"Comece copiando. Ninguém nasce com um estilo ou uma voz.
Ndo saimos do (tero sabendo quem somos. No comeco, nhés
aprendemos, fingindo ser nossos heréis. Aprendemos copiando.
Estamos falando sobre a pratica aqui, ndo plagio - plagio esta tentando
se passar pelo trabalho de outra pessoa como se fosse seu. (KLEON,
Austino. 2013. Pag.31)

Em entrevista a Sally R. Sommer, o dancarino afro-americano de House
Dance, Conrad Rochester, comenta sobre a reproducéo de movimento em uma
ocasido que soube do falecimento de uma pessoa proxima e diz comemorar a

morte em sua danga:

"Eu levei o seu movimento... e modifiquei na minha prépria
maneira. E quando eu faco esses movimentos, € 0o meu jeito de
mostrar 0 meu amor por eles ... para que eles saibam que ainda estéo
la, quebrando tudo e dangando, e para que eles saibam que o seu
espirito ainda é forte, e nunca morrera "(SOMMER Apud Rochester
1993. Pag.).

A originalidade tdo discutida entre os adeptos ndo deveria ser uma
questdo de grande relevancia, ja que ela ocorre ainda que de maneira
imprevisivel, visto que no ato da producdo do movimento sdo revisitados
milhares de referenciais armazenados na mente e no corpo resultantes do
processo de construcdo da identidade cultural brasileira e ancestralidade, que
conferem ao ato de dangar o “aqui e o agora” defendido por Benjamin, como
original. E, nesta perspectiva, a originalidade aqui defendida, passa pelo
necessario aprofundamento das bases culturais que possibilitaram o surgimento
da danca Passinho. Para tanto, € preciso evidenciar e estimular processos
criativos que reconhecam a tradicao, levando os artistas a revisita-la, ao invés de
implicancias que neguem tais influéncias. Tal reconhecimento pode
potencializar a “originalidade” dos movimentos que produzem as estéticas
corporais da danca Passinho, evitando que os adeptos caiam em vazios
criativos’®, fortalecendo assim o que hoje ja se reconhece como caracteristica

dessa danca.
3.3 - Os elementos que compdem a performance do Passinho

Os pés sao os protagonistas da performance. Sao eles que traduzem as
batidas das musicas em uma agilidade que depende da sinuosidade da cintura e

76 VVazios criativos aqui € entendido como fim do tunel, local onde os sentimentos de impoténcia
sd0 maiores gque as sessdes que estimulam e desafiam os criadores.
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do corpo de mola para o acompanhamento da cadéncia, é a estrutura que
caracteriza o conjunto de movimentos que moldam a danca e criam uma estética
com caracteristicas particulares, mas sem fixa-la em um padrdo anico. A
performance € uma explosdo, com duracdo média de um minuto e trinta
(1min30s), realizada com variagcdes de saltos, entrecruzando as pernas,
alternando no tempo e contratempo na rapidez dos 130bpm’’ do ritmo.
Geralmente € realizada, olhando para os proprios pés e que, ndo por acaso,

estdo quase sempre descalcos.

Nos Bailes funks ou nos encontros de duelos de Passinho, ndo se é dada
a importancia de conter um espelho como orientador para a reflexdo na sua
forma de dancar; o propdsito é a sociabilidade, o divertimento e a possibilidade

de sobreposi¢édo de movimentos em duelos contra outros (as) dangarinos (as).

Durante a performance existe a necessidade direta de se auto analisar
como meio de conferir a execu¢cdo dos movimentos. Esses, por sua vez Sao
apreendidos visualmente, copiando de amigos ou sendo vistos através de videos
nas redes sociais. Portanto, a imagem que o jovem cria do movimento, se
constréi para si no imaginario simbélico das formas corporais, se opondo
diretamente a obrigatoriedade da postura construida pelo Ballet Classico’®, onde
as dancas sao realizadas de forma metddica para serem exibidas, possuindo
uma demanda por uma frontalidade como parte da postura desta danca e que
devido sua forca historica e secular, é tida até os dias de hoje como um padrao a

ser seguido.

As motivagcBes que levam os (as) dancarinos (as) a olharem para os pés
no ato de dancar, sempre acompanhando o ritmo e a marcacdo do tempo
musical independente da textura do chdo, constituiu-se como caracteristica
estilistica do Passinho. Diferentemente do que muitos pensam, ndo é um defeito,
um sinal de amadorismo ou uma simples falta de experiéncia de palco, mas, sim

a relacdo com o0 seu proprio corpo, com seus pés, uma escolha consciente e

7 Bpm significa batidas por segundos.
8 O Ballet Classico, é uma modalidade de danca criada na Itlia no periodo renascentista (Séc.
XV), que retine uma série de técnicas e movimentos especificos.
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proposital, consequéncia direta dos espacos onde a danca é realizada — locais

sem espelhos.

79

A atencdo para 0s pés contribuiu na constituicdo da identidade da danca
Passinho, pois a acdo de ter os pés descal¢cos € uma das caracteristicas mais
marcantes da danca. Este fato ainda tem uma relagdo historica direta muito

importante para a populacdo negra mundial®°.

No periodo colonial os negros tinham nos pés descalgcos® um traco da
condicao social - situagfes escravocratas e marca da sua néo liberdade. Os que

podiam usar sapatos eram brancos ricos, pessoas livres e alguns escravizados

79 Wallace Mega Dancy fotopost no Facebook. Autor desconhecido. 2017

80 Os americanos Tommie Smith e John Carlos, vencedor (ouro) e terceiro lugar(Bronze) da
prova dos 200m do atletismo nos Jogos da Cidade do México - 1968 protagonizaram
respectivamente o episédio mais marcante daquela Olimpiada. Subiram ao pédio descalcos,
simbolizando a pobreza dos negros nos EUA, e ergueram os punhos durante o hino americano,
fazendo a vigorosa saudagcdo do movimento Black Power.

81 http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2001/papers/NP11VAZ.PDF
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alforriados, como é demonstrado por Paulo Bernardo Ferreira Vaz, Ricardo Fabrino

Mendonga, Silvia Capanema P. de Almeida:

[...]JO negro aparece como suijeito social quando assume a condi¢édo de
escravo, passivo de sofrimento e castigo. Isso confirma os dizeres de
Chaui (2000), para quem h& duas imagens da escraviddo: uma
benevolente e outra violenta. Além disso, na condi¢do de escravo, o
negro aparece exaustivamente retratado em cenas de trabalho. Em
alguns casos, contudo, ele surge em festas, rituais ou indica
resisténcia. Nestas Ultimas situacfes, € comum ao negro ocupar um
discurso reconhecido como de seu Outro dominador, mesmo que seja
de forma hibrida, misturando aspectos de diferentes posturas e
culturas. Perde-se a nogdo “pura” e consolidada do negro,
aproximando-o da concepcao de sujeito pdés-moderno - destituido de
uma esséncia - de Stuart Hall (1999). Entretanto, geralmente o negro
esta excluido das benesses da sociedade brasileira, fato para o qual a
representacdo de seus pés descalcos funciona como um signo. (Paulo
Bernardo Ferreira Vaz, Mendonga & Almeida. 2001.P4g.8)

Os raros registros fotograficos retratam alguns negros vestidos com trajes
padrbes da sociedade da época, uma forma da familia branca demonstrar
riqueza, mas os pés ficavam descalcos para lembrar a condi¢do servical. Nao
raro, 0s negros alforriados compravam sapatos usados para pendurar no

pescoco como meio de demonstrar sua liberdade.

Os pés descalcos, seja pelo ato de brincar ou pela falta de recursos
financeiros, sdo duplamente importantes. As brincadeiras tém relacdo direta
com a maneira que povos do continente africano levam a vida e o proposito por
tras da brincadeira é a integracdo, assim como nos ambientes de favelas e
bailes. O sentimento de ser pertencente a um grupo nao foi sufocado pela
modernidade e tem no ritmo e na musica esse estimulo. O som cotidiano néo é
separado da vida, é parte integrante do dia a dia, tendo na relacdo com as
praticas sociais a manutencdo que perpetua a danca nos modos operantes

extraordinario que encontramos até hoje.

E nas dancas tribais e vernaculares que o corpo direcionado pelos pés é
direcionado a dancar, cumpre um papel ritualistico. E é ao chdo que se presta
contas, sendo raros 0s instrumentos; os que ha sédo percussivos, feitos de

materiais aproveitados da natureza, restando ao corpo a producdo de
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sonoridades, uma dupla fungéo de musicista e dancarinos (as). Ao darem uma
cadéncia ritmica com os pés batendo no chéo, se justifica a marcagédo do tempo
através do acompanhamento ritmico da percussdo corporal, que usa o0 chéo

como elemento musical, um "instrumento sonoro".

A influéncia que os sons de palmas, tambores e percussfes graves
realizam séo perceptiveis na forma como sao lidas pelos corpos durante a
performance, o que consequentemente resulta na intencdo de contracdo do
tronco e é possivel correlacionar essa marcacdo ao acompanhamento dos pés.
Uma influéncia cinética das reminiscéncias da favela, que se reproduz nos
corpos ao se confrontarem com os graves dos pareddes de caixas de som dos

bailes.

Os pés descalcos, afirma Leandra Perfects, possuem motivos que estao
ligados as questdes financeiras e a informalidade inicial da danca - no ato de
brincar — que se perpetuou entre os (as) dancarinos (as) até os dias de hoje:

(...) os moleques n3o tinham ténis para dangar. Eu acho
gue até o comeco da cultura assim essa manha dos
moleques dancar descalco é devido a isso. Porque tipo
assim, eles ndo se sentiam mais a vontade de ténis
porque eles comecaram a dancar com chinelo. Se eu
arrebentar o chinelo, vou para casa descalc¢o, cara. Tipo,
deixava chinelo de ladinho, e dancava descalco ou
quando tentava: ‘maluco vou estragar 0 meu ténis,
depois vou usar o0 qué? Entdo eles criaram o habito de
dancar descalcos. Vocé pode ver que até hoje, quem ja
tem uma situacdo melhor [financeiramente falando] mas
guando vai dancar passinho tira. Tira para dancar.
(Leandra Perfects, Entrevista de campo. 2016)

Quando ndo estdo descalcos, € com o ténis Olympikus preto, modelo
Force ou Spin que preferem dancar, tanto pelo baixo custo, quanto pela
sensacao de estarem com 0s pés no chdo que o ténis proporciona. As roupas
auxiliam na beleza do movimento, com textura mais leves; as blusas e bermudas
em grande parte sdo de times de futebol ou basquete; na cabeca um boné ou

um corte bem estiloso.

Apesar dos pés protagonizarem a performance, todo o corpo é utilizado

como ferramenta de expressao e equilibrio para execu¢cdo do movimento, o que
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funciona como imperativo de possibilidades de diferenciagdo entre os (as)
dancarinos (as), ndo havendo um jeito certo de realizar os movimentos. Logo
ap0s as sequencias frenéticas de pés, geralmente complementam-se o0s
segundos finais das performances utilizando a modalidade Popping, onde os
bracos sobressaem e a caixa toracica acompanha os efeitos musicais. Apesar
da utilizacdo desta modalidade, a danca Passinho ja possui nomenclaturas e

vem formando um vocabulario que auxilia na construcao de frases.

Tratando-se das producdes de vocabularios utilizados na organizacao da
danca Passinho, as nomenclaturas de alguns passos seguem pelos viés dos
estimulos e mantém relacdo com a simplicidade dos atos que correspondem a
pratica que o corpo e seus membros realizam: Caidinha ou Caiddo (passagens
de niveis entre estar de pé, médio/baixo e o chdo), Passadas (pulos ou
movimentos que passam pelo corpo simulando preenchimentos), Sabara,
Cruzada, Embolada ou Berimbolada, Bate Bola 3d (giros), Sarrada, entre outros.
Os nomes sdo dados durante as praticas que geralmente ocorrem com uma
identificacdo externa que, pelo fato de tal movimentacdo estar sempre
relacionada ao dancarino que a reproduz, atrela-se uma caracteristica que a
identifique e assim facilite o reconhecimento de sua autoria e possibilidade de
reproducdo. Existem as influéncias musicais como exemplo do Sabara e da

Sarrada, que seguem o modelo de musicas indutivas, conforme ja mencionado.

A musicalidade € um dos fatores mais importantes. Pegar as batidas e
demonstrar dominio sobre tempo musical com (no) corpo, € umas das acdes que
mais chamam a atencdo na performance. E quanto mais preciso for, mais

reconhecimento é conquistado.

Nas andlises e observacdes realizadas dentro da vivéncia da danca
Passinho das favelas carioca, nota-se que esses desenhos corporais assumem
um papel técnico que tipifica essa danca e que sé se aplica quando se consegue
entender, na pratica, a base do que se caracteriza como o Passinho. Neste
sentido, para um leigo com seu olhar externo e sem conhecimentos prévios da

vivéncia cultural e pratica, pode aparentar ndo haver técnica para realizacao.
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Contudo, para o praticante é um conjunto de signos que combinados produzem

sentido e o auxiliam em suas expressoes.

Usa-se aqui “técnica” pelo sentido principal da palavra, oriunda do grego
tekhnikos, que se traduz por “arte” ou “ciéncia”. De acordo com o dicionario
Priberam?®?, técnica é um procedimento que tem como objetivo a obtencdo de um
determinado resultado. Seja na ciéncia, na tecnologia, na Arte ou em qualquer
outra area € uma consequéncia da capacidade de pensar e criar, de acordo com

Mauss:

“...estamos lidando com técnicas do corpo. O corpo é o primeiro
e 0 mais natural instrumento do homem. Ou, mais exatamente,
sem falar de instrumento: o primeiro e o mais natural objeto
técnico, e a0 mesmo tempo meio técnico, do homem, é seu
corpo. Imediatamente, toda a imensa categoria daquilo que, em
sociologia descritiva, eu classificava como "diversos" desaparece
dessa rubrica e ganha forma e corpo: sabemos onde coloca-la”.
(1974: Pag.407)

As rodas sdo 0s espacos que promovem 0s encontros dos (as) adeptos
(as) para dangar Passinho, em uma dinamica coletiva onde todos (as) que estéao
em volta participam de forma direta ou indireta, seja com palmas, gritos ou
somente acompanhando. Tudo acontecendo concomitantemente na roda, em
guanto um (a) danca, os (as) outros (as) acompanham construindo um sentido
para aquele pequeno espaco delimitado. Pode acontecer em qualquer local,
onde tenha uma concentracdo de dancarinos (as). Comuns nos bailes, a roda é
um fator importantissimo no que diz respeito ao desenvolvimento da danca do
Passinho. E era nestes espacos que se davam os duelos, as vezes disfarcados
de brincadeiras, as vezes com toda seriedade possivel. As motivacdes podiam
ser muitas, desde duelos pré-agendados pelas redes sociais, egos aflorados e
disputas pela representatividade do baile. Assim, surgiam os enfrentamentos
gue atravessam as palavras e se manifestavam em movimentos, contribuindo
para elaboragcdo de vocabularios, ampliacdo do nivel de dificuldade e

qualificacéo das performances.

8pessoa que conhece a fundo uma arte, uma ciéncia, uma profissdo.= ESPECIALISTA, PERITO
"técnica", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://www.priberam.pt/dIpo/t%C3%A9cnica [consultado em 23-07-2016].
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Constatei durante minhas pesquisas alguns motivos que levavam uma
performance a ser mais qualificada no momento da execucdao. E tal fato se inicia
guando um adepto passa a ter a percepcéo de que ha outro dancarino tdo bom
guanto ele na roda ou em volta dela, realizando movimentos mais elaborados e
elevando o nivel de complexidade das combinac¢des dos movimentos. Enquanto
ISS0O, 0S que estao a volta das rodas (como espectadores), na maioria das vezes,
também dancarinos (as), estdo a espera da oportunidade para dancar passam a
realizar gestuais e falas aprovando ou desaprovando o0s que estdo em
performance, lancando sons que se manifestam como apoio ou descrédito,
colocando em questdo a superioridade ou inferioridade dos movimentos de
guem danca, e ainda movimentam a acdo de apostar como rito de iniciacdo ou

passagem para avaliacao qualitativa ou quantitativa da performance na roda.

Essa dupla realizacdo, simbdélica (oral) e material (corpo) sao os fatores
que auxiliam na producao das estéticas corporais que hoje ja sao identificadas
como a danca Passinho. Terry Eagleton afirma que a "Estética nhasceu como um
discurso do corpo" (EAGLETON, 1978, p.13). E desta dinamica que s&o
construidos os discursos de defesa ou acusacdo sobre os melhores ou piores,
resultando em inumeras discussfes que geram novos duelos e desafios,
tomando forma de postagens nas redes sociais. A soma de tudo causa o efeito
ritornelo, tensionando sempre um pouco mais o0s que fazem a danca,

promovendo o desenvolvimento da danca.

Os desafiantes durante as performances ridicularizam e debocham de
tudo e todos (as). Nas rodas ndo ha limites para diminuir o desafiante, fazendo
comparacdes e correlacionando as referéncias com fins pejorativos para atingir
psicologicamente o oponente, como por exemplo, tecendo comentarios jocosos:

“Carak... Oh o Sabaré dele, sem design, feido” (Severo, 2016).

Utilizam-se desta artimanha para desconcentrar e desconcertar o
oponente, a fim de fazé-lo desacreditar do seu potencial, em um formato de jogo.
O duelo segue até que haja a desisténcia, o que dificilmente ocorre. Raramente
este fator leva um dancarino (a) a parar de dancar. Pelo contrario, € este o fato
que atrai e chama atencao para participacdo nas rodas. Vale tudo: comparacao

com desenho, filmes, musicas, apelidar etc. Desde que se mantenha o respeito,
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como diz Iguinho Imperador (2016): “S6 nao pode levar para o coracao! ” Isto €,
ndo permitir que sentimentos de magoas ou ressentimentos desfacam as
amizades pela forma expressiva em que se dao brincadeiras e provocacoes

entre dancarinos (as), nos momentos de duelos dentro da roda da danca.

3.4 - O Bonde das Dancinhas entra em cena.

Entre os (as) dancarinos (as) de funk, muito se discute sobre o tipo de
categoria que tem mais legitimidade para se dancar. Essa discussao tem grande
relevancia para o movimento do Passinho. Sendo assim configura-se com
importancia a tentativa de se explicar as diferencas e semelhancas que existem
entre as Dancinhas e Passinho, visando construir pontes e dar direcbes para
gue sejam enfatizados mais os prés que os contras. Portanto, utilizarei duas
dancas norte americanas, afro-americanas ja conhecidas, como forma de
elucidar as explicacdes sobre um segmento dentro da danca Passinho, que € as
Dancinhas: séao elas o Hip Hop Dance e o House Dance.

As nomenclaturas dos passos da danca Passinho estdo em construcao
continua. Apesar de serem influenciadas e apropriadas de outras dancas, ja
existe uma catalogacdo de passos que ajudam a organizar a danca. Suas
juncBes complexificam e aumenta o nivel técnico da execucédo. A qualidade dos
movimentos é extremamente importante para os adeptos: € necessario mostrar
o dominio dos passos propostos que requerem agilidade, precisdo, inovacao,
sendo avaliado e necessitado de aprovacdo durante todo o tempo para o
aprimoramento de detalhes na performance nos movimentos do corpo. Os
critérios foram criados durante as discussfes e embates de como executar
melhor os movimentos. Em sua maioria, esses impulsos levaram os (as)
dancarinos (as) a duelos, que nao sendo oficiais (batalha com premiacéo),
ocorriam com a finalidade simples de provar quem era o melhor dangarino
realizando a disputa através de um ou mais movimentos. O dominio e a
exceléncia na execugao é o que coloca “fim” a discussao. Aquele que melhor
executa é o que tem conhecimento, ou seja, dominio sobre o movimento. Em

certa medida, € um dos impulsos a criacdo e desenvolvimento técnico dos

passos € uma forma de destacar os “melhores”.
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A prética da discussdo vem de um tempo onde o Youtube era uma das
principais plataformas de exibicdo de videos sobre Passinho, periodo em que a
danca era desconhecida na maioria da cidade, comum somente aos jovens

frequentadores de bailes de favela.

Alguns videos eram postados na plataforma por diversdo, como pratica
de uso da camera digital ou do celular. Eram carregados no site Orkut e feito o
desafio através de postagem para ver quem dancava melhor. O dancarino que
colocasse um video que sobrepusesse em qualidade de movimentos ao
outro, ganhava o duelo. Obviamente geravam-se assim, muitas discussoes.
Ainda ndo havia critérios de avaliacdo e a Comunidade Passinho Foda tinha
seus membros sendo agregados e inumeros posts, inclusive com duelos pré

agendados para duelar ao vivo em um dos bailes de favela.

Jefferson Cebolinha (Entrevista de campo, 2016) conta que a quantidade
de visualiza¢des era um argumento frequente para validar o ganhador, gerando
ainda mais discussdes. O que gerava mais discussdes, agora em ambiente real,
promovendo status e reconhecimento aos dois competidores, principalmente ao
que ganhasse o duelo, o que fomentava novos praticantes, consequentemente

postagens de novos videos, posts e assim consecutivamente mais discussoes.

Contudo, para se dancar Passinho ndo basta ser bom de retorica e

técnica, € preciso ter Manha, mas o que é a Manha?

Segundo Iguinho Imperador:

A Manha é o jeito individual de se dancar Passinho; é como cada
pessoa coloca suas caracteristicas em cima de cada passo, para que
tenha suas particularidades, o seu estilo”. (lguinho Imperador.
Entrevista de campo. 2016)

E possivel identificar nas caracteristicas das duas dancas afro-
americanas similaridade com o que os (as) dancarinos (as) de Passinho
chamam de manha. As descri¢cdes evidenciam como cada dancarino demonstra

suas personalidades na execucao dos passos e, nesse caso, a movimentacao
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de sua danca, suas marcas e caracteristicas como fator identitario na execucao.
Essa subjetivacdo da Manha é identificada no Hip-hop Dance como Feeling, por
meio do qual se entende e se ouve a musica para se expressar, COmo se
compdem as movimentacfes que traduzam as leituras musicais que estao
sendo realizadas pelo corpo em cima das batidas, uma percepgdo. Também,
pode-se perceber uma marcante similaridade com a danca House com o que é
conhecido como Jacking, que dentre as duas versdes de como se iniciou esta a
teoria de que os jovens frequentadores dos clubes de musica eletronica de
Chicago, durante as festas, reproduziam, em tom de brincadeira e sociabilidade,
movimentos similares aos do boneco da empresa Mattel “Jack in the box”, um
palhacinho dentro de uma caixa que, quando aberta sua tampa, saltava,
movendo-se de forma extravagante, causando susto imediato e/ou risos. Uma
referéncia para os (as) dancarinos (as) que posteriormente serviu como base

para se dancar House.

O termo Dancinhas firma-se em 2016, apds o nascimento do Bonde das
Dancinhas, mas ja se ouvia falar entre os (as) dancarinos (as), durante as
discussbes em rodas, pelo tipo de execucdo de movimentos. Quando o
dancarino ndo entrava na roda para dancar com vontade, mostrar algo novo,
elevar o nivel dos duelos, este era sinbnimo de ndo ser muito bom. Adicionando-
se as brincadeiras durante o tempo de performance na roda, o dancarino era
desmerecido e tido como inferior, principalmente quando este ndo levava a sério
0 momento dentro da performance. Havia por parte de outros (as) dancgarinos
(as) o questionamento sobre a despretensdao com a danca, tendo-a somente
como meio de diversdo e ndo como sonho profissional na busca por gerar renda
e consequentemente transformagcdo social. Logo, |he era conferido
pejorativamente o titulo de Dancinhas, devido a frustracdo do baixo nivel técnico
que geravam afirmacdes do tipo: “Ahhh... feido, esse moleque s6 sabe mandar
umas Dancinhas!”; “Pohhh... ridiculo o Passinho dele, sem manha nenhuma,

essas Dancinhas ai até minha avé faz! Sai dae... Pohhh!”

As Dancinhas ganham forca entre os (as) dancarinos (as) de Passinho

para designar outros adeptos que nao tinham um desempenho tdo encantador
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ou como forma de diminuir o competidor com a retérica nas discussdes. Por
conta disso, até o inicio de 2016, eram poucos 0s que se identificavam como
adeptos das Dancinhas, porque ndo queriam vincular suas praticas aos que so
qgueriam se divertir e que, apesar de gostarem muito de Passinho, ndo tinham no
exercicio da danca uma proposta além da diversdo momentanea ou instrumento
de paquera. Viam-se distantes para utilizacdo da categoria dancarino de
Passinho, devido ao peso que ela carrega. Pela rigidez e seriedade da danca
Passinho, seus adeptos ndo admitiam rotulacdo e equiparacdo a um grupo de
jovens “descompromissados” com a trajetdéria que algumas integrantes de
renome e relevancia histérica e social construiram para essa danca, com foco no
progresso de vida, principalmente ao que tange o campo profissional. Isso, para
os (as) dancarinos (as) de Passinho, era o resultado dos esfor¢cos de anos para
construir e conseguir uma imagem que representasse seus sonhos e que o
Passinho ganhasse respeito e fosse encarado nao s6 como uma brincadeira de
adolescente, uma fase momentanea sem projecdo, mas sim um proposito de

vida no campo artistico, a construcao de sua identidade e narrativa politica.

Portanto, ndo cabia a relagdo com brincadeiras todo o tempo. A
seriedade na demonstracdo do potencial técnico € uma das caracteristicas mais
importantes para demonstracdo de seu potencial. Outra forte alegacédo era que
os adeptos das Dancinhas s6 queriam se envolver com o Passinho por causa da
fama que a dancga trazia. O termo “midia”, utilizado como giria, denomina a
pessoa de grande visibilidade virtual e reconhecida na cena cultural do

Passinho, como relata Isague Nascimento (2016) em uma das entrevistas:

“Tipo assim, Hugo, os moleques das Dancinhas faziam isso mais
porque eles sabem o que Passinho, é midia pra quem é de favela, eles
se aproveita do que nés conquistamos sé pra ganhar curtida”. (Isaque
Nascimento. Entrevista de campo. 2016)

Os dancarinos, Tico, Teco e 0 Gnomo (uma das principais referéncias na
estruturacdo deste segmento), ja muito respeitados nos bailes por serem
frequentadores antigos e por postarem videos de zoag¢do com titulo de Passinho
(0 que posteriormente é afirmado ja como sendo Dancinhas), foram os

responsaveis por ressignificar o termo Dancinhas, conferindo valor e prestigio
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também a essa categoria. Essa afirmacdo, baseada na descontracdo e
despretensdo, aos poucos, ganha forca entre um novo grupo de adeptos que
também se identificava como dancarinos, mas que devido ao discurso rigido se
mantinham distantes e agora se aproximam. O dancarino Gnomo, durante um
dos encontros do Bonde das Dancinhas em 2016, na rua lateral do Shopping de
Madureira, local histérico para o Passinho, explica a motivacdo que o levava a
afirmar seu contraponto aos dancarinos de Passinho:
Eu trabalho, ndo tenho tempo de ficar treinando, pensando em
Passinho direto... Mas, como... Curto funk! Ta ligado?! Vou pro baile
moh tempao, final de semana é certo! Mas eu gosto mermo é de zuar,
ficar com meus amigos, bebendo... Bah! Entendeu?! Ai.... Vou e dou

um gastada na danga, mas de zoeira mesmo! (Gnomo, Entrevista de
campo. 2016)

Aliados a novos dancarinos, inclusive em faixa etaria, e a outros de
referenciais para o Passinho, como Michel Bracinho e Pellcia, que possuem
grande qualidade técnica e foram finalistas da Batalha do Passinho no programa
do Luciano Huck, solidificam as intengdes em assumir as Dancinhas como uma
vertente, incluindo e agregando novos patrticipantes, inclusive meninas — que, no

inicio do Passinho, ndo eram aceitas.

A continua producdo e promocao de videos na internet (Youtube e
Facebook), sempre com teor de brincadeira e divertimento, trouxe muitos
admiradores para o grupo e fez com que o que era pejorativo se tornasse um
mote para afirmacdo, principalmente pela forca e incentivo adquiridos
virtualmente. Agora dancar as Dancinhas faz parte de um segmento dentro da
danca Funk. Em sua pagina oficial de Facebook, na descri¢do, o grupo exibe a
informacao: “Bonde das Dancinhas € um grupo de danca que criou 0 género e 0

”

estilo de dancar chamado: Dancinhas ”. Possui caracteristicas que chamam
atencao, como coletividade (Estdo sempre juntos e uniformizados com abada), a
constante producdo de videos (onde sempre tem mais de um dancarino
demonstrando como dancar com muita diversdo e brincadeiras, seja nos bailes
ou encontros), as musicas ou montagens, sdo dancadas em versfes mais
aceleradas podendo chegar até a 150 bpm e os membros, a producéo de

tutoriais com uma nomenclatura de passos especifica para o segmento, que tem
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inspiragcdo na prética e execucdo dos movimentos ou em referencias que
lembram a movimentacdo, por exemplo: Caranguejada, onde os bracos se
destacam por moverem bilateralmente se assemelhando aos estrutura fisica do

Caranguejo.

A grande questdo que se discute entre os dancarinos € que o que 0O
Bonde das Dancinhas defende e representa € o que o Passinho era no inicio,
como informado sobre o video do Passinho Foda de 2008. O dancarino Beicola
e amigos simplesmente se divertiam durante um churrasco ao som do funk e de
brincadeira resolveram fazer o registro e postar no Youtube — o video teve mais
de 4 milhGes de acessos. Sendo assim, segundo Jefferson Cebolinha, ndo ha o
gue sustente as afirmacdes de invento, como expostas na pagina oficial do

Facebook.

Como forma de aprofundar o tema, a discussédo®® ganhou um dia
especifico no Rio Parada Funk 201684, no Museu de Arte do Rio, em uma mesa
de debate mediada por mim. A mesa contou com a presenca de alguns dos
principais nomes e precursores da danga Passinho, como: Baianinho, Iguinho
Imperador, Jefferson Cebolinha, Yure Mister Passista e Celly IDD, além da
presenca, na plateia, da secretaria de Cultura Eva Doris e outros importantes
nomes entre dancarinos (as), dj’'s, mc’s e pesquisadores. Os membros do Bonde
das Dancinhas foram convidados para o debate, mas por ndo se sentirem
seguros, ndo compareceram. Com tamanha notoriedade entre os adolescentes,
mobilizando novamente grande numero de jovens em encontros de danca na
zona norte do Rio, na rua lateral do Madureira Shopping, fato até entdo sé
ocorrido na geracdo Passinho, o Bonde das Dancinhas se reposiciona na
discussédo através de uma parceria com o produtor Kondzilla, o maior nome do
audiovisual do género funk, atualmente, por meio da realizacdo do clipe Vai

Quebrando que, em menos de trés meses de lancamento (18 de Agosto de

8 0O debate esta disponivel no canal: Hugo Oliveira. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=ULIgA7q1LpE

8 Atualmente um dos principais eventos da cultura Funk Carioca, mesclando conferéncia e o
maior baile funk do mundo de acordo com o site Catraca Livre.
Link:https://catracalivre.com.br/rio/agenda/gratis/maior-baile-funk-do-mundo-acontece-no-aterro-
do-flamengo/


https://www.youtube.com/watch?v=ULlgA7q1LpE
https://catracalivre.com.br/rio/agenda/gratis/maior-baile-funk-do-mundo-acontece-no-aterro-do-flamengo/
https://catracalivre.com.br/rio/agenda/gratis/maior-baile-funk-do-mundo-acontece-no-aterro-do-flamengo/
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2016), ja acumulava quase um milhdo de visualiza¢Bes, contribuindo ainda para

mais discussdes entre as duas modalidades.

“A antitese de brincar ndo é o que é sério, mas o que é
real. Apesar de toda a emocdo com que a crianca
catexiza seu mundo de brinquedo, ela o distingue
perfeitamente da realidade e gosta de ligar seus objetos
e situagBes imaginados as coisas visiveis e tangiveis do
mundo real. Essa conexdo é tudo o que diferencia o
brincar infantil do fantasiar. ” (FREUD, 2006)

N&o ha uma concluséo sobre o tema, as consideracdes que ressaltam as
transformacdes que o movimento Passinho ja sofre com tdo pouco tempo,
demonstrando como a cultura ndo é estatica, mas viva e passivel todo tempo de

mudancas.

O Bonde das Dancinhas, assim com os dancarinos de Passinhos buscam
reconhecimento por suas praticas, uns pelo viés mais da diversdo e outros pelo
vieis da seriedade, um fato ndo diminui ao outro, principalmente pois ambos se
utilizam da sociabilidade, ou seja, aquilo que faz ter contato com 0 mundo que

esta a volta e como demonstra Freud ao falar de brincar:

Errado supor que a crianga néo leva esse mundo a sério; ao contrario,
leva muito a sério sua brincadeira e despende na mesma muita
emocdao. A antitese de brincar ndo € o que é sério, mas o0 que € real.
Apesar de toda a emogdo com que a crianga catequisa seu mundo de
brinquedo, ela o distingue perfeitamente da realidade, e gosta de ligar
seus objetos e situacdes imaginados as coisas visiveis e tangiveis do
mundo real. Essa conexao é tudo o que diferencia o “brincar infantil”,
do “fantasiar”. (Freud.1974, pég. 135)

Apesar do texto trazer o contexto infantil, € importante frisar a importancia
do brincar, mesmo quando se € adulto, sendo assim ambas as praticas se
justificam e se configuram fundamentais para as praticas das duas categorias,

sobretudo para entretenimento e diversao.
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Considerac0es finais:

Através deste trabalho foi possivel contribuir para os avancos da danca
Passinho como fendmeno artistico e cultural; da conquista do reconhecimento
das suas praticas e do seu fazer como Arte, para além da sua comunidade local,
da constituicdo de territorialidade a partir da danca, sua forma existencial que
resulta da construgcdo das confluéncias de uma larga cultura local e de acdes

gue néo se deram no mesmo tempo e nem nos mesmos locais

Utilizei como embasamento tedrico pratico em minhas pesquisas, visando
revelar a inquietagdo da constituicdo dessa danga, os trabalhos realizados
durante os estudos da graduacédo e do curso de mestrado em paralelo as minhas
vivéncias e observacdo de campo. Bem como as entrevistas como norteador de
ponte com tedricos que me auxiliaram no desvendar das curiosidades e
importantes assuntos provocados pelos temas advindos do campo e despertado
nas disciplinas.

Portanto, este trabalho buscou esclarecer fatos historicos sobre a relacao
que as favelas, suas manifestacbes e sua populagcéo, que inclui os adeptos da
danca Passinho, tém na perspectiva de concepcdo de mais uma manifestacéo
gue estimula o pensamento critico na busca por liberdade e oportunidades de
melhores condi¢cdes de viver. Também, busquei produzir o caminho das
confluéncias que somaram na via de perceber no mundo globalizado as redes
sociais como essenciais no sentido da propagacdo de fundamentos artisticos

gue aplanassem o Passinho como fendmeno de forte impacto social.

N&o poderia deixar de ressaltar a arte da danca e seu poder curativo para
todo aquele que busca nela se refugiar. Fonte de imenso prazer, com sua
mobilidade, utilizando o corpo como eixo central e permitindo que a cabeca
(cérebro) se sinta liberta, forte, capaz de flutuar e levar a vida de forma a ver

flores em meio ao caos, de ter uma visdo de cidade e seus bairros, se tornando
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espacos de acolhimento e territorialidade para aqueles que sobrevivem para
viver e que perfazem uma caminhada por décadas para se perceberem como

cidadaos.

Isto €, pertencente a uma Polis que ndo os quer por meios legitimados,
mas que nao pode nega-los por meio do fazer artistico e assim o0s
compreenderem que ndo sO de deveres o ser cidadao vive, mas sobretudo de
direitos, principalmente pelo fato de ser negado uma reparacdo pelos anos que
foram tirados, mesmo apos a Abolicdo. Ou seja, 0 processo de calejamento
subjetivo, onde o0s selos de resisténcia estdo sendo produzidos, as
competéncias que refinam e empoderam no fazer artistico faz com que os (as)
jovens dancarinos (as) hoje precisem estar sintonizados (as) ao que esta
acontecendo ndo sé na sua favela, na sua cultura - o Funk e a danga -, mas ao

mundo.

Vivemos uma época em que o individuo estd cada vez mais
protagonizando suas histérias. Esse individuo ndo € somente dotado de um
corpo, ele € o corpo, ainda mais quando danca. Essa linguagem universal traz
evidencias marcantes que possibilitam romper fronteiras que se achegam no
contexto internacional, oportunizando apresentacdes, demonstracdes e oficinas
como degustacdo do que se vivia e vive nos bailes de favela. Abrindo-se para a
roda de possibilidades que descortina a participagcao, transformacao de si no

mundo e consecutivamente a expansdo da vida em sociedade.

Séo influéncias externas, resultado de duelos, coreografias de bondes e
da midia, que em uma sintese retne as influéncias e uma manifestacdo que
possui identidade dnica no universo do Funk. Contudo, apesar da beleza
estética, da forca e da notoriedade que a danca consolida, ela segue em
permanente desenvolvimento, dia apds dia, constantemente alimentando o ciclo
de virtuosidade fenomenal, possibilitando empoderamento como ato de dar voz
ou protagonismo a estes corpos. Afinal, sabe melhor as dores, quem passa e 0s

gue viveram.

Porém, ainda me questiono se o processo de calejamento a que séo

submetidos esses corpos ja ndo seriam em Si um processo que culmina numa
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consciéncia requerente de voz e do seu protagonismo? Se minhas hipGteses
estiverem certas, deveriamos refletir melhor sobre empoderamento. Digo isso,
pois foi com o Passinho que os (as) jovens requereram a frontalidade de suas
acOes, criando novos espacos para legitimacdo de sua arte, buscando o
reconhecimento dos seus pares (primeiramente), se autorregistrando como
criadores de uma cena local de interesses préprios e consequentemente

inspirando novos adeptos.

Os que voltam, trazem na mala a esperancga para o bonde iniciar buscas
por alternativas significantes que permitam viver com dignidade, equidade e
justica, visando construir pontes que saciem a sede de serem aceitos,
perceptiveis de potenciais que os tornem multiplicadores, capacitados por
saberes que se espalhem com musicalidade, rimas e performances atraindo
outros (as) a uma troca movimentado pela danca Passinho. Com muita luta,
apesar das dificuldades que vivem em seus ambientes, os passos sdo firmes,
direcionados para o encontro das certezas de que nada foi em vao e que o estar

unido é possivel, enquanto se tiver mais foco no que une, do que se separa.

Assim a constituicdo da danca Passinho, que se contradiz para alguns
como algo j& formatado, aparece antes ou se aproxima de um coletivo que
pensa junto uma acao que se expressa no social, apesar de ter uma expressao
forte do ser individual. Esse coletivo aparece antes construindo e carregando em
si uma juncdo de historicidade, confluéncias sociais, geracionalidades,
legitimacdo, tornando-se uma expressao que, mesmo tdo recente, ja possui
categorias como Reliquias, Antigos, Nova geracdo e Sensacdo do momento,
para demarcar os que foram fundamentais para constituicdo da modalidade.

Portanto, esta proposta de trabalho se da de forma organica, ndo sé por
atracdo ou uma inquietacdo simples de pesquisador na ansia por respostas para
ajudar, salvar, gerar estatistica e/ou solucionar problemas de um territério que
depois sera esquecido e deixado como se nada daquilo fizesse sentido. Pelo
contrario, por ser parte do meio, percebo iniumeros problemas e minha imersao
se da por pertencimento e identificacdo. Eu me vejo naqueles corpos jovens e
nas possibilidades de somar para ser uma das respostas que 0 meu espaco

deseja.
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Mesmo que alguns ndo sejam da favela onde moro, sei que ha fios,
conectores, talvez raizes que me liguem a esses espac¢os. Uma relacdo que se
da na auséncia de palavras, mas que se liga no olhar, na marra do sacolejar os
bracos, ao andar entre escadas, becos, ladeiras e vielas, na sensacao de saber
como agir ao chegar em uma outra favela, um portar-se corporal que néo se

ensina, se apreende com as vivéncias e dinamicas desses lugares.

Um saber simples aos que moram e vivem em favelas e periferias, mas
que é apreendido de muitas maneiras — nas brincadeiras, na eventualidade dos
tiroteios, no corre-corre das remogodes, nos silenciamentos dos poderes locais —,
uma leitura situacional que quase é possivel tocar de tdo tenso que fica a
atmosfera, um diferencial que se pfe entre a vida e a morte, que € dificil de
explica. Valho-me de um exemplo na esperanca de conseguir aproximar da

realidade desta sensacao, pois traduzi-la ainda ndo me é possivel.
Se a mée diz: - Nao sai agora.
E melhor ouvir!
Mas, por que?
N&o se arrisque a sair para saber! (OLIVEIRA, Hugo.2017)

Sabe aquele ditado que diz: para quem sabe ler um pingo é letra? Ele
traduz esse aprendizado da leitura situacional, que € a forma de como manter-se

Vivo, que se apreende nas favelas e periferias cariocas.

O enunciado do meu problema é esse. Nas entrelinhas, esta o que é
indizivel, esta no que os olhos treinados dos “especialistas” e “pesquisadores” de
favela ndo se acham, esta no entorno, nas expressdes, has comunicacées nao
verbais, nos tratados sociais, nas relacbes e construcdes que de téo
entranhados, tornam-se dificil de desnaturalizar. Contudo, se é possivel elencar
um principio da danca, digo que essa sdo as matrizes que dao formas e revelam
as estéticas que constituem a danga Passinho. O processo de uma dinamica
social de entre-lugares que néo é pensado nas macrodiscussoes - globalizacéo -
mas tem focado nas urgéncias dos espacos de convivéncia — os bailes - na
ansia do saciar diversas necessidades que a auséncia de direitos traz. Dinamica

essa, que s6 entendida e compreendida, identificada e processada nos
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caminhos de idas e vindas dos treinos, nas horas e horas de conversas, trocas e
tira-davidas pelo Whatsapp, na construgcéo de parceria, de aceite no grupo como
aliado, para assim produzir um rascunho do mais proximo que consigo transmitir

em palavras da dimenséao da realidade.

Tangibilizar todo o resultado da pesquisa ainda € muito precoce, haja
vista, inclusive, a dificuldade de estar se debrucando sobre um objeto que
poucos ainda tiveram a oportunidade de pensar e que, por ser tdo novo, nao
ousaria me exceder, sabendo da importancia que o tempo exerce no processo
de maturagdo. Em tempos da velocidade que o mundo virtual proporciona e as
caracteristicas efémeras que alguns fenbmenos se constituem, até para o

processo de desenvolvimento, o mais certo é vivé-los.

Ao viver o que se estuda, dadas as devidas proporcdes para um
distanciamento sustentavel e o processamento de ideias para perceber as
transformacdes que foram feitas pelo campo e pelo objeto, pode ser visto como
indicativos da importancia de estar aberto ao outro e ao aprendizado.

Saber viver em ambientes vistos como improdutivos, produtores dos
negativos sociais, formadores da desordem e afins, € um fardo que se aprende a
conviver, mas "Quem tem por que viver pode suportar quase qualquer
como"(FRANKL, Victor.1981), e tendo a conviccdo que se o lugar que se vive
pode ser um dos melhores lugares do mundo, € o que nutre o imaginario de um
dia ter nas favelas o que deveria ser comum a todos 0s espagos sociais,

sobretudo por estarmos em uma cidade internacionalmente conhecida.

Mas, ta tranquilo, segue o baile! O bonde ta na pista e vai ser dificil nos

conter...
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The Frehested Kids: A History of the B.boy Diregéo: Evan Israel Brenner
2002(1h36min)

The Get Down. (2016)

The history of Biting in Breaking:
https://www.youtube.com/watch?v=VQKa6pJC7Ek
Rubbles Kings. Direcdo Shan Nicholson. 2010(1h11 min.)
Style Wars.(1983)
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Anexos

Gualter Rocha Damasceno (Gamb4d), dancarino pioneiro que foi reconhecido também pela
midia como o Rei do Passinho assassinado em 01 de janeiro de 2012. (*1991-2012 )



127

Baianinho (Criador do Bonde Imperadores da Danca) era conhecido como BN, atualmente é Mc
de Funk em Sé&o Paulo. Foto: Autor desconhecido

Jefferson Cebolinha atualmente atua dando workshops, na permanente militAncia por mais
reconhecimento da danca Passinho pelas suas proprias caracteristicas, pelo reconhecimento e
notoriedade de todos (as) os (as) Reliquias que auxiliaram na concepcdo da danca e no
momento dedicacéo a direcdo da Websérie: Passinho de Favela, que retrata o inicio da danca.
Foto: Google Imagens
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Leandra Perfects, atualmente esta afastada do movimento, acredita que sua contribuigdo
poderia ser continua pelo fato da ser uma cultura movida por amor, mas devido a distancia de
onde mora segue com seus planos de estudos e trabalho. No momento tem auxiliado o Dj
Vinimax na divulgacdo de evento de Passinho. Foto: Autor desconhecido.

Camila Perfects, atualmente esta afastada do movimento, tem se dedicado aos estudos em
Ciéncia da Computagéo e ao trabalho de gerente financeira.
Foto: Selfie.
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Kinho Mister Passista, mantém-se ativo como dancarino e jurado em duelos e instrutor em
workshops de Passinho, no momento dedica-se a realizag&do do seu evento: Festival de
Passinho. Autor desconhecido.

"

Yuri Mister Passista, mantém-se ativo como dancarino em duelos e instrutor em workshops de
Passinho, no momento tem planos de retomar a carreira musical de Funk. Foto: Autor
desconhecido.
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Iguinho Imperador, mantém-se ativo como dancgarino e interprete criado em espetéculos, jurado
e instrutor em workshops de Passinho. Atualmente também investe em sua carreira de Mc de
Funk com musicas voltadas para a tematica do Passinho. Foto: Por Hugo Oliveira

Celly IDD, mantém-se ativa como dancarina em duelos, interprete criadora em espetaculos,
instrutora e jurada em eventos de Passinho. Foto: Autor desconhecido
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Jackson Carvalho, mantém-se ativo como dancarino, interprete criador e atualmente tornou-se
coredgrafo do espetéculo Classicos do Passinho. Foto: Autor desconhecido

Julio Ludemir, atualmente dedica-se a Festa Literaria da Periferias (FLUPP) e a escrita de uma
biografia personalidade da politica. Foto: Google Imagens
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SO EU

Rafael Mike, atualmente dedica-se a carreira de musico no grupo Dream Team do Passinho.
Foto: Google Imagens

Emilio Domingos, atualmente dedica-se ao mestrado em Cultura e Territorialidades (PPCULT-
UFF) e a exibicao do seu novo filme: Deixa na Régua. Foto: Google Imagens
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Thelma Fraga com os dangarinos: Rafal Mike, Jackson Carvalho, Cebolinha, Nego, Gamb4,
Jotape, Kinho Mister Passista e Christian. Foto: Google Imagens Foto: Autor desconhecido.

Pellcia, mantém-se ativo como dancarino, apresentando-se em shows com os Bondes das
Dancinhas. Foto: Selfie
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Michel Bracinho, mantém-se ativo como dancarino, apresentando-se em shows com os Bondes
das Dancinhas. Foto: Autor desconhecido

Gnomo, mantém-se ativo como dancarino, apresentando-se em shows com os Bondes das
Dancinhas. Foto: Autor desconhecido
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4

Tico e Teco, mantém-se ativos como dancarinos, apresentando-se em shows com os Bondes
das Dancinhas. Foto: Selfie

Mesa de debate Passinho X Dancinha — Rio Parada Funk 2016 — Museu de Arte do Rio (MAR)
Foto: Autor desconhecido
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Encontro durante as grava¢fes da Websérie Passinho de Favela no Manguinhos, direcéo
Cebolinha em parceria com Emilio Domingos. Foto: Por Marie Gumdrop 2017

Foto para divulgacao. Os pés do dancarino Marreta (IDD). Foto: Por JP Black. 2016
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Foto para divulgacdo. Os pés do dancarino Marreta (IDD). Foto: Por JP Black. 2016



