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Resumo

A partir da fotografia como instrumento de pesquisa, este trabalho busca entender os
processos de transformacdo que ressignificaram a identidade cultural do Valongo, na regido
portuaria do Rio de Janeiro, contido nos bairros da Saude e Gamboa. Através da relacéo entre
o tangivel, exposta na materialidade do espaco como marcas de sua construcgdo, e o intangivel,

através das subjetividades de praticas cotidianas que ddo sentido ao lugar.

Palavras-chave: Valongo, Patrimdnio Cultural, Fotografia, Territorializacdo, Identidade

Cultural.



Abstract

From photography as research instrument, this work aims to understand the
transformation processes which reframed the cultural identity of Valongo, in the port region of
Rio de Janeiro, contained in Salde and Gamboa areas, through the relation between tangible,
exposed in the location materiality as marks of its construction, and the intangible, through
subjectivities of everyday practices which give meaning to the place.

Keywords: Valongo, Cultural Heritage, Photography, Territorialization, Cultural Identity.
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INTRODUCAO

Esta dissertacéo é fruto de um processo iniciado em 2008, realizado a partir de uma
investigacdo visual do espaco referente ao antigo mercado de escravos da cidade do Rio de
Janeiro: o0 Valongo. Localizado na zona portuaria, o territorio esta contido nos bairros da
Saude e Gamboa, regido impactada pela transformacgéo urbanistica do Projeto Porto
Maravilha. Importa aqui, compreender 0s vestigios e marcas materiais expostas na paisagem
urbana, revelados como rastros simbdlicos através da fotografia utilizada como apoio em
campo. Através da relacdo texto-imagem procuro objetivar meu percurso e entender os
processos, interesses e disputas que construiram os sentidos desse territério urbano como
paisagem cultural e como “comunidade praticada”. Sendo assim, este trabalho foi pensado de
duas formas de narrativas: uma imagética, compondo uma edi¢do em séries-inventario, fruto
do uso da fotografia no trabalho de campo, e outra textual, a partir da andlise dos momentos
registrados e das reflexfes vindas com o tempo de trabalho e dedicacgdo as pesquisas

realizadas durante as especializacdes e a pds-graduacao.

O texto esta fundamentado no trabalho de Milton Santos, A Natureza do Espaco, para
entendimento do espaco enguanto um conjunto de fluxos e fixos, e seus componentes
constituintes: o espaco, a paisagem, o lugar e o territério. Auxiliado pelo texto, Com Olhos no
Passado: a cidade como palimpsesto, da Sandra Jatahy Pesavento, professora do
Departamento de Histdria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul-UFRGS. E na busca
para entender a concretude estratificada da cidade e 0 mosaico urbano fragmentado, me
aproximei ao conceito de bricolagem exposto por Lewis Strauss. Durante esses primeiros
passos, 0 estudo da historia foi fundamental na investigacao do espaco e na traducao das
marcas fragmentadas do lugar. Para o entendimento desses indicios me apoiei em Carlo
Ginzburg em Mitos, Emblemas e Sinais, traduzido e editado em 1987. Me espelhei no
paradigma indiciario para fazer as relagdes entre as marcas encontradas no espago — como a
Cruz da Ordem de Cristo, atraves do trabalho de investigacao realizado com o auxilio da
fotografia, e a historia do local como reflexo da historia da cidade. Ajudou neste

entendimento o texto, Freguesias do Rio de Janeiro ao final do século XVIII, que faz parte da
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pesquisa "Espaco e plano: capitulos da urbanizacao fluminense", desenvolvida pelo Grupo de
Estudos do Territorio e de Historia Urbana com apoio do CNPq e da FAPERJ, coordenado
pela Dr2, Fania Fridman. E também na andlise, o trabalho do pesquisador argentino Dr.
Andrés Zarankin, com a analogia do corpo humano com os espagos arquitetdnicos e o

conceito de “corpos congelados”.

Em campo entrei em contato com o trabalho historiografico do pesquisador Claudio de
Paula Honorato, Valongo: O Mercado de Escravos do Rio de Janeiro, 1758-1831, que me deu
bastante embasamento sobre 0 Mercado do Valongo, da sua criacao, do seu territorio e da sua
finalizacdo. Anos mais tarde viria trabalhar com o Claudio na equipe técnica do Dossié do
Valongo. Sendo assim, na fundamentacao histérica foi usado como base o trabalho do
historiador Claudio Honorato. Apoiado também nos trabalhos do historiador Carlos Eugénio
Libano Soares, Porto de Memdrias — Pequena Africa, somado a outros como, Dos Trapiches
ao Porto, do Sergio Tadeu de Niemeyer Lamardo, Era das Demolic¢des, do Oswaldo Porto
Rocha, e principalmente o livro, Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, obra de

Roberto Moura.

No entendimento das praticas no espaco utilizei a A Invencédo do Cotidiano, de Michel
De Certeau, Jacques Ranciére com o texto A Partilha do Sensivel, e Reflexdes sobre a
Emergéncia, Aspecto e esséncias do Lugar de Edward Relph, também Walter Benjamin com
0 texto - O narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskov publicado no Magia e
técnica, arte e politica. Por fim os trabalhos de Stuart Hall, Michel Pollak e Paul Ricoeur me

ajudaram a pensar as relagcdes sobre memoria e identidade.

Para pensar 0 espa¢o enquanto a sua intangibilidade foi preciso primeiro entender o0s
efeitos do patriménio cultural no espaco, e como isso influenciava nas préaticas locais. Diante
do fato que o Projeto Porto Maravilha de mordenizagéo da zona portuaria englobava o
territorio do Valongo, e devido as nog¢des de preservacao dos centros historicos como
tendéncias internacionais para este tipo de projeto, até que ponto isso influenciava na
construcdo de uma identidade de resisténcia local? Partindo da ideia dos Lugares de Memoria
de Pierre Nora, apoiado pelo pensamento do “presentismo” de Frangois Hertog sobre o tempo
e 0 patrimdnio, auxiliado também por autores como, Mauricio de Almeida Abreu com o texto
Sobre a Memoria das Cidades, Rogério Proenca Leite e Paulo Peixoto através do artigo

Politicas urbanas de patrimonializacéo e contrarrevanchismo: o Recife Antigo e a Zona
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Historica da Cidade do Porto, e também A. Arantes com O patriménio imaterial e a
sustentabilidade de sua salvaguarda. Ajudou durante a fundamentagéo o texto de Jackes Le
Goff sobre monumento e documento. E sobre os efeitos nas praticas de apropriacao do
patrimdnio busquei um paralelo com a proposta de uma comunidade imaginada atraves das

questdes apresentadas por Benedict Anderson e das tradi¢des inventadas de Eric Hobsbawn.

A fotografia foi influenciada por aspectos técnicos expostos por Ansel Adams, através
do sistema de zonas na fotometria - com o uso do fotdbmetro no modo pontual e leitura dos
18% de refletancia luminosa correspondente ao tom do cinza médio como parametro para o
registro da cena ou cendrio enquadrado. Como também, as regras estabelecidas pela Nova
Objetividade Fotogréfica, no registro da arquitetura, seguindo os preceitos de Bernd Becher e
da Escola de Dusseldorf, buscando a paisagem esvaziada de figura humana, o enquadramento
do objeto na integra, com as linhas verticais e horizontais sem distor¢des, e 0 horario em que
ndo provoque sombras. Para registro do espaco foram balizas importante os trabalhos de
Eugene Atge, sobre as transformacdes de Paris no final do século XIX, e inspirado pelos
trabalhos do fotdgrafo americano Walker Evans sobre a periodo de depressdo econdmica dos
Estados Unidos na década de 1930, como também o trabalho de Augusto Sander ao fazer

registro dos arquétipos do Homem do inicio do século XX.

De forma tedrica, a reflexao sobre a fotografia parte da relacdo de alteridade e do ser
afetado em campo, exposto através do texto da francesa Jeanne Favret-Saada, Etre Affecté.
Foi importante, do ponto de vista da organizacdo dos textos — principal e legendas - e
imagens, o trabalho Balinese Character, de Gregory Beateson e Margaret Mead, e também a
analise realizada por Marcius Freire. Somado a isso, as reflexdes do fotégrafo e antropélogo
Milton Guran sobre a fotografia como instrumento de pesquisa nas Ciéncias Sociais. No apoio
conceitual sobre Fotografia contaram os trabalhos de André Rouilie, Fotografia:

Entre Documento e Arte Conteporanea, o livro de Phillipe Dubois, O Ato Fotografico e
Outros Ensaios, e os livros de Georges Didi-Huberman, O Que Vemos, O Que Nos

Olha, e Ecorces, através do texto e Ettiénne Samain, As Peles Da Fotografia: Fendémeno,
Memoria/Arquivo, Desejo. E também os textos classicos de Roland Barthes, com A Camera

Clara, e Susan Sontag com Ensaios sobre Fotografia.

Me serviu de inspiragdo a reflex&o do filésofo Vilém Flusser, em Filosofia da Caixa

Preta, que fez um ensaio sobre a historia da imagem, dos seus registros mais antigos em
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cavernas até em imagens técnicas da civilizacdo moderna. Onde apresenta uma visao
sociopolitica do universo ético da imagem como mediadora entre 0 homem e 0 mundo
refletido numa experiéncia de um universo magico. Utiliza do pensamento filosofico de
Platdo e demonstra a relacdo da imagem técnica e do ato fotografico com os arquétipos de
Verdade, Beleza e Bondade, onde estdo plasmadas respectivamente, em conhecimento
técnico cientifico no controle do aparelho, em uma experiéncia artistica expressa na imagem

e em um modelo de comportamento na vivéncia politica.

Como metodologia de pesquisa privilegiei o trabalho de campo somado ao registro
fotografico. Na linguagem fotogréafica foi usado o negativo 35mm PB, pensando numa maior
durabilidade do acervo acumulado. As fotografias de arquitetura foram feitas nos horarios
mais cedo pela manhd, por volta de 7:00hs, com pouco transito de carros ou de pedestres,
passava o resto da manha fotografando a rua e detalhes que me chamavam atencao. Por volta
das 11hs visitava os moradores do Morro do Valongo, permanecia durante a tarde,
prolongando até a noite com eles. Fazia também algumas visitas a outros lugares que queria
passar ou ja tinha passado, como os sobrados desocupados, o Instituto Pretos Novos, sambas
na Pedra do Sal ou nas pracas da regido. Com isso passei também a registrar as festas,

celebrages e encontros da comunidade.

A partir dessas questdes apresentadas, comeco a dissertacdo expondo no primeiro
capitulo meu percurso e insercao no territério. Apresento meus interlocutores e as condi¢es
especificas do trabalho de campo. Discuto sobre a alteridade no trabalho etnogréafico, o uso da
fotografia como instrumento de pesquisa e 0s afetos em jogo nas interacdes em campo. No
segundo capitulo analiso a construcdo do espaco e as relacdes das marcas na concretude
com relacdo a histdria local, analisando o0s estilos arquiteténicos e as transformac6es do
espaco. No capitulo trés penso o espago vivido e 0s lugares nos espacos. E no capitulo
quatro, trato do lugar sentido, dos lugares de memoria, das narrativas sobre o lugar e a
producéo de subjetividade expressa nas celebracdes, nas festas e encontros, nos corpos, nas
dangas, nas pichages e nos graffitis, demonstrando um processo de territorializagéo e
de reterritorializacdo do espaco. Concluo com uma reflexdo sobre a minha prética no territorio
pensado como uma forma de partilha do sensivel. E por fim apresento algumas consideracoes

finais.
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CAPITULO 1

VALONGANDO: INCURSAO NO ESPACO E APROXIMACOES DO TERRITORIO

“A fotografia-expressdo ndo recusa totalmente a finalidade documental e
propde outras vias, aparentemente indiretas, de acesso as coisas, aos fatos,
aos acontecimentos. Tais vias sdo aquelas que a fotografia-documento rejeita:
a escrita, logo a imagem; o contetdo, logo o autor; o dialogismo, logo o
outro.” !

No trabalho de campo, a experiéncia da alteridade esta impregnada de afetos.
Afetamos o outro, pelo modo como nos apresentamos e 0 que representamos, e também
somos afetados por ele. Durante oito anos de pesquisa de campo, percebi as especificidades
desse “encontro etnografico”, levando em conta os meus proprios deslocamentos de posigao:
de inicio me inseri nesse espaco social como fotdgrafo, explorando o espaco feito um
flaneur?, depois também como pesquisador ligado & Universidade Federal Fluminense-UFF,
como mestrando do curso de pds-graduacdo em Cultura e Territorialidades-PPCULT e por
fim como agente do Estado, durante o Dossié do Valongo, prestando servico ao Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional-PHAN como fotdgrafo da equipe técnica de
elaboracdo Dossié de Candidatura do Sitio Arqueoldgico do Cais do VValongo como

patrimdnio da humanidade pela UNESCO.

Esse afetar e ser afetado refletiu-se no meu trabalho fotografico diante do que era
participado e no que era observado. E segundo a etnéloga francesa, Jeanne Favret-Saada,
“participar equivale a tentativa de estar 14, sendo essa participacdo o minimo necessario para
que uma observacgao seja possivel” (FAVRET- SAADA, 1990: 156). Poréem, had um dilema
entre participar e observar, como diz a autora, “se eu ‘participasse’, o trabalho de campo se
tornaria uma aventura pessoal, isto €, ao contrario de um trabalho; mas se tentasse ‘observar’,

quer dizer, manter-me a distancia, ndo acharia nada para ‘observar’” (Ibid, 1990: 157). Sendo

1 (ROUILLE, André 2005, p.161)

2 Substantivo francés flaneur, significa "errante”, "vadio", "caminhante" ou "observador"; Flanerie é o ato de
passear. Walter Benjamin descreve o flaneur em, Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism.
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assim, em campo, este complexo processo de participacdo e de observagao teve implicagdes
reciprocas. Os momentos de interacao social no espago foram, a principio, de observacao, de
aproximacéo com o objeto. Depois com a confianca, afetos negociados, os moradores
passaram a ser meus interlocutores na pesquisa. Esse processo conduziu o olhar filtrado e

enquadrado pela camera fotogréafica.

No uso da fotografia como instrumento de pesquisa® de campo e como expressao da
experiéncia, a imagem é fruto da relacdo da escrita com luz fixada em uma superficie latente
produzida pelo aparelho, e da habilidade de quem a manipula, isto é, da técnica e do olhar
sensivel do fotografo-pesquisador. Segundo Milton Guran, “a percepgdo dos acontecimentos
visando a sua traducdo em imagens requer um certo tipo de interagdo com a realidade que é
condicionada pelas necessidades especificas do ato fotografico” (GURAN, 2004-2005: 12).
Porém, “para que uma fotografia cumpra suas fungdes na pesquisa ¢ necessario que ela seja
eficiente na tarefa de recolher e transmitir informac6es: uma fotografia mal feita € como um
texto mal escrito cujo o sentido escapa ao leitor” (GURAN, 2012: 74). O ato fotografico, mais
que ser um enquadramento de uma cena ou cenario, é a capacidade do fotografo em pré-
visualizar um acontecimento e registra-lo em uma fracdo do tempo, captando o instante
decisivo que ira representar um momento sintese do universo em que se insere o0 objeto de
estudo (GURAN, 2012). Sendo assim:

A fotografia, enquanto extensdo da nossa capacidade de ver, constitui-se
naturalmente em um instrumento da observacéo participante (Rouillé, A. 1991)
na busca de dados antropolégicos. Ou seja, a fungdo da fotografia é a de
destacar um aspecto de uma cena a partir do qual seja possivel se desenvolver
uma reflexdo objetiva sobre como os individuos ou o0s grupos sociais
representam, organizam e classificam as suas experiéncias e mantém relagdes
entre si. Seu papel mais importante como método de observacdo, convém
sublinhar, ndo é apenas expor aquilo que é visivel, mas, sobretudo, tornar
visivel o que nem sempre é visto, como observou Paul Klee com relagdo a
pintura (Read, H., 1985) [...] Cabe ao fotdgrafo-antrop6logo observar este
movimento, selecionar o que for significativo a nivel plastico e a nivel
cientifico, e registra-lo fotograficamente. Fotografar é antes de tudo atribuir

3 «I...] podemos considerar que a utilizacdo da fotografia pelas ciéncias sociais — seja como fonte de dados,
instrumento auxiliar para pesquisa ou mais um elemento do discurso final — coloca, como questBes maiores a serem
estudadas: 1) a constituicdo de um corpus fotogréafico; 2) a producdo da fotografia no curso da pesquisa; 3) a leitura
da fotografia; e 4) a articulaco entre texto e foto visando & construgdo de um discurso cientifico.” (GURAN, 2004-
2005, p. 3)
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(ou reconhecer) valor a um aspecto determinado de uma cena. (GURAN, 2012,
p. 77)

Atraveés da edicdo de series fotograficas é possivel compor um corpo de dados
etnogréficos reveladores de quem observa, de quem é observado, da técnica utilizada e ainda
de sentidos narrativos potenciais em corpus fotografico®. Produzido a partir de duas
caracteristica do ato fotografico e do processo de pesquisa. Em um primeiro momento, 0s
registros fotograficos servem como ferramenta para descobrir, tem o objetivo de obter
informagdes; em um segundo momento como ferramenta para contar, demonstrar ou gerar
conclusdes (GURAN, 2004). Como define Guran:

A fotografia produzida “para descobrir” corresponde aquele momento da
observagdo participante em que o pesquisador se familiariza com seu objeto de
estudo e formula as primeiras questdes praticas com relagdo ao trabalho de
campo propriamente dito. E nesse momento que o pesquisador negocia, de
fato, a aceitagdo da sua presenga no grupo, o que vai viabilizar, na prética, a
prépria pesquisa. Em muitas situagdes a fotografia, embora possa parecer a
principio um fator complicador, acaba por estabelecer um elo entre
pesquisador e o grupo e pode até se constituir em moeda de troca simbdlica,
numa espéecie de dom e contradom que contribui para viabilizar a pesquisa
(Travassos, 1996). Este primeiro momento é marcado pela impregnacao, no
sentido utilizado por Olivier de Sardan (1995:79), quando o pesquisador
vivencia pela primeira vez o cotidiano de uma comunidade e comeca a
“perceber alguma coisa” sem, no entanto, saber exatamente do que se trata.
Grande parte das coisas percebidas nesta etapa fica no campo das sensacdes,
ndo chegando a se transformar em dado, mas contribui para balizar o trabalho
de campo. O pesquisador tem, a esta altura, mais perguntas do que respostas e
as fotografias véo refletir essa situacdo [...] Essas imagens véo se tornando
mais ricas em informag&o na medida em que o pesquisador for avangando na
compreensdo da problemética estudada, podendo voltar a ser utilizadas em
outras etapas do trabalho para enunciar ou explicitar conclusGes. Fotografar
“para contar” corresponde a0 momento em que o pesquisador faz a sintese do
seu trabalho, através da articulagdo, a partir do seu instrumental teérico, entre
as suas premissas e as informagdes obtidas ao longo da pesquisa. A fotografia
pode, neste momento, ser utilizada para destacar, com seguranca, aspectos e
situacdes marcantes da cultura estudada, e para dar suporte a reflexdo apoiada
nas evidéncias que a prépria imagem apresentar. Embora estejam aqui
didaticamente apresentadas como separadas no tempo, é importante notar que
essas etapas tornam-se mais e mais concomitantes na medida em que avanca a
pesquisa de campo. (GURAN, 2012, pp. 67 e 68)

4 “Uma distingdo fundamental a ser considerada em primeiro lugar é a natureza endégena ou exdgena da imagem,
também denominada émica ou ética. As fotografias de natureza émica sdo aquelas produzidas pelos membros da
comunidade estudada e estdo impregnadas, forcosamente, da representacdo que eles fazem de si préprios. Assim
sendo, essas fotografias expressam de alguma forma a identidade social do grupo em questéo. Ja a fotografia feita
pelo pesquisador, de natureza ética, pelas mesmas razfes € sempre uma hipotese a ser confirmada com base no
conjunto de dados recolhidos pelos diversos procedimentos de pesquisa.” (GURAN, 2004-2005, p. 4)
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Mas para que a fotografia seja eficaz nas suas conclusdes como instrumento de
pesquisa é preciso utiliza-la em confluéncia com um texto, combinando a linguagem visual
com a linguagem escrita de forma que se articulem e se complementem mutuamente. “Desta
forma, a narrativa é enriquecida, par e passo, pela informacao visual, que dialeticamente
ganha forga, por sua vez, pela leitura textual do que representa.” (GURAN, 2012: 81). Como
produto desta articulagdo a fotografia contém duas funcdes: a primeira é que ela pode vir ap6s
o texto, complementando uma informag&o ou como evidéncia do fato; a segunda é que ela
pode ser a fonte de algum questionamento, fomentando uma reflexdo. Neste caso, a fotografia
pode ser definida como uma “ilustracéo interpretativa”, segundo Attané & Langewiesche

(Guran, 2012), que explicam:

[...] a fotografia pde em evidéncia aspectos da realidade estudada que sdo
detectados tanto no discurso dos informantes quanto nas entrevistas ou nas
diversas formas de observagéo. Ela constitui-se, entdo, em dado suplementar
ao mesmo tempo em que ilustra uma etapa da reflexdo antropolégica. Sua
utilizacdo implica em um vai-e-vem constante entre a reflexdo antropologica e
os dados apresentados na imagem. (ATTANE & LANGEWIESCHE apud
GURAN, 2012, p. 82)

Sendo assim, o trabalho etnografico somado ao registro fotografico em campo, é o
resultado das imagens relacionadas ao texto principal e as legendas. Seria o que Gregory
Bateson exp0s no trabalho em conjunto com Margaret Mead realizado no Balinese Character
como uma “ilustracao descritiva” (BATESON apud FREIRE, 2006). Poderiamos assim
pensar em uma composi¢do “ilustragdo-literario-fotografica” (FREIRE, 2006: 66). O ato de
descrever € atividade priméria da investigacdo antropolégica, sendo assim, ao citar Laplatine,
Freire (2006) demonstra esta relagéo:

[...] a etnografia é exatamente o contrério do conhecimento do invisivel no
sentido cristdo ou platdnico. Ela é descri¢do do visivel, das superficies, das
imagens tal com elas parecem. Ela ¢ uma semiologia do visual, uma
iconologia, segundo os termos do historiador de arte Panovsky e, antes de tudo,
uma iconografia. (LAPLATINE apud FREIRE, 2006, p. 64)

Segundo Milton Guran, um conjunto selecionado de imagens, acompanhadas de um

memorial descritivo somado ao relato etnografico compdem um corpo de dados que pode ser
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complementado pela transcricdo do relato oral do interlocutor. Formando assim uma proposta
de metodologia de pesquisa, definida pelo autor como: descrigéo visual densa. Fundamentada
no conceito da descricdo densa elaborada por Clifford Geertz (1978), ela foi aplicada durante
o projeto multidisciplinar Nordestes Emergentes®. Onde o objetivo foi de realizar uma
“documentacao fotografica dentro do campo das Ciéncias Sociais e da Historia, articulado
com a proposta da Museologia Social, baseada no conceito de autoridade compartilhada
preconizado pela Histéria Oral” (GURAN, 2012: 93). O autor explica que:

A associacdo do registro visual aos relatos de historias de vida das
comunidades fotografadas amplia o universo de referéncias da pesquisa,
possibilitando a criacdo de narrativas coordenadas onde o visual e o oral se
complementam na producdo do texto significativo. Adota-se, assim, o
principio da intertextualidade segundo o qual todos 0s textos sociais sdo lidos
e interpretados com base em outros textos que lhe fornecem sentido de
oportuniza a sua interpretacdo pela coletividade (Kristeva, 1969). (GURAN,
2012, p. 88)

Nesta relacdo texto-imagem, a fotografia tem uma dupla dimenséo: o da fotografia
enquanto documento e da fotografia enquanto expressao artistica. Segundo Villém Flusser, a
fotografia inaugura o mundo das imagens técnicas a partir da nocdo que é fruto da acédo do
aparelho - consequéncia do texto linear do mundo cientifico - somado ao mundo mitolégico
magico das imagens - contido na circularidade da linguagem visual (Flusser, 2002). Isto faz

dela um produto de dois mundo: o da ciéncia e do arte. Neste sentido, Guran argumenta:

Este duplo pertencimento faz da fotografia uma ponte entre esses dois
“mundos”. Por ser resultado da agdo de um aparelho é tributaria da
credibilidade acordada a tecnologia, e por isso quase que substitui o préprio
mundo visivel — a principio, se acredita na fotografia como nos préprios olhos
—mas, por ser imagem, fala aos sentidos primeiro que a razéo [...] Além disso,
sua capacidade de apreender muito rapidamente uma situacdo lhe permite
inventariar cenarios, eventos e circunstancias com precisdo e abrangéncia
muito superior & meméria ou ao resultado obtido com apontamentos. Ela
registra ainda o fugidio, o apenas entrevisto, o inusitado, e, desta forma, abre
novas perspectivas para a observacao de um fato. (GURAN, 2004-2005, p. 6)

>0 projeto Nordestes Emergentes, desenvolvido pela Fundagdo Joaquim Nabuco (PE), realizado durante o periodo
de fevereiro de 2013 com duracdo até junho do mesmo ano. Foi coordenado pela antropéloga Cinema Mello, do
Museu do Homem do Nordeste, e pelo fotégrafo e antropdlogo Milton Guran.
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Esta dupla dimensdo é o mundo mégico em que Flusser (2002) se refere ao comentar
sobre a imagem técnica — a fotografia, e o ato fotografico — fruto desta relacdo com a imagem.
Segundo o autor: “o significado das imagens é o contexto magico das relagdes reversiveis.”
(FLUSSER, 2002: 8). Uma consequéncia do universo humano, uma relagéo dual, um dialogo
entre 0 homem e seu mundo refletido no seu comportamento cultural. Participar desse
universo fotografico significa viver e agir em funcdo do ato de fotografar: "as imagens
técnicas (e, em primeiro lugar, a fotografia) deviam constituir denominador comum entre
conhecimento cientifico, experiéncia artistica e vivéncia politica.” (FLUSSER, 2002: 18).
Seria entdo uma relacdo entre Verdade como conhecimento cientifico: pois é um
conhecimento técnico, e ndo conhecer os mecanismos do sistema do aparelho fotogréfico esta
vulneravel ao sistema que a produz; e também entre Beleza, como experiéncia artistica e
Bondade como vivéncia politica. A experiéncia artistica leva a uma pratica politica, pois a
fotografia como imagem técnica é fruto do conhecimento cientifico somado a uma

experiéncia artistica, e € politica porque contém informacdo atil (Flusser, 2002).

O fotdgrafo participa destes dois mundos e frequentemente esses se misturam: “de
fato, bom nimero de fotografos-artistas exercem sua arte a margem de sua atividade
documental, a fotografia preenchendo, ao mesmo tempo, o lugar de sua profissdo e de sua
arte.” (ROUILLE, 2005: 255-256). A partir destas questdes apresentadas sobre os usos da
fotografia como instrumento de pesquisa e a relagcdo entre a descricéo, a ilustracéo, o
documento e a expressao. E também, inspirado e motivado pelas reflexdes filosoficas
apontadas por Villém Flisser, exponho meu percurso e aproximacgdes em campo com a

camera fotografica na mao:

Quando entrei em contato com o nome “Valongo”, em 2007, de certa forma, ele era
pouco conhecido pelos cariocas de outros lugares. E inegéavel a possibilidade de que, além do
morador ou pesquisador da regido, dos curiosos, admiradores e apaixonados pela historia da
cidade do Rio de Janeiro, poucos soubesse do que se tratava. Minha primeira aproximacao foi
durante uma entrevista de estagio, num espaco que, daquela época para agora, ndo existe
mais. O coordenador, um apaixonado pela regido - principalmente depois de ter passado um
periodo na Africa -, falava sobre o porqué daquele espaco naquele local, e daquele projeto
naquela regido. Contou sobre o Valongo, o maior mercado de escravos das Américas.

Comentou que o sobrado que abrigava a sede de seu projeto estava localizado na rua que ja
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tinha sido a via principal deste mercado, o Caminho do Valongo, atual Rua Camerino e que a
Praca dos Estivadores, em frente, tinha sido construida no lugar do antigo Largo do Deposito,
onde ficavam os principais sobrados de vendas na época. Falou-me sobre a Pedra do Sal, que
era outro acesso ao Valongo, lugar onde o samba nasceu. Com o tempo, aquela regido
também seria reconhecida como a Pequena Africa, por este motivo o coordenador montou o
projeto 1a. Depois daquela entrevista, o lugar antes desconhecido por mim passou a ser
referéncia no imaginario das minhas passagens pelo centro. A partir de uma proposta de
trabalho na faculdade de Fotografia no ano seguinte, iniciei o trabalho fotografico naquele

espaco que se tornou parte integrante da minha vida e formacao profissional.

Em 2008, como trabalho para a matéria ministrada pela antrop6loga Nadja Peregrino,
iniciei o projeto sobre o Valongo, realizado em negativo 35mm PB e com o titulo de
“Caminhos do Valongo”. O projeto buscou mostrar através da alusdo ao nome da principal
rua do antigo mercado, que se chamava “Caminho do Valongo”, os movimentos historico-
culturais que construiram o local. O foco estava na ressignificacdo de sentidos do territorio a
partir de rastros através de marcas das transformag@es urbanas do Valongo - bairros da Saude
e Gamboa. No primeiro momento, a historia contada naquela entrevista foi que me guiou pelo
espaco me levando a uma segunda aproximacao, a pé, circulando pelo territorio. Visitava o
local procurando alguma pista que a revelasse. Investigando o espaco, conforme admirava a
paisagem, a arquitetura, o detalhe, as pessoas, uma cena, num nome ou palavra alusiva ao
lugar. Também tive a oportunidade de retornar ao sobrado da primeira visita. Nao encontrei o

coordenador, mas tive o prazer de conhecer e retratar o mestre de percussdo Robertinho Silva.

Sobrado do projeto ‘'Batucadas
| Brasileiras - Orquestra de Percusso
Robertinho  Silva'. Projeto era
mantido pelo Instituto Bandeira Branca
de Desenvolvimento Social (IBB),
oferecendo oficinas de percussao,
{ ritmos brasileiros e africanos, teoria e
&5 percepcdo musical. Tinha como
objetivo proporcionar a inclusao social
de jovens e criancas, entre 14 e 25
anos, atraveés da arte enquanto forma de
promocdo social e da democracia.
Fotos: (esquerda) fachada do sobrado
que abrigava o projeto; (direita em
cima) retrato do percussionista
Robertinho Silva; (direita a baixo) aula
de percussao no espaco.

Local: Praca dos Estivadores/antigo
Largo do Dep6sito / 2008.
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Nos dois primeiros anos, 2008 e 2009, saia de casa, no bairro do Rio Comprido, com

pouco no bolso e uma mochila com equipamento fotografico. Atravessava andando um
percurso entre os bairros do Estacio, Cidade Nova, Praca Onze. Seguia pela Presidente Vargas
até mais ou menos a altura da Av. Passos, passando pela Rua Marechal Floriano, para entrar
no Valongo pela Rua Camerino, no bairro da Saude. Passava algumas horas fotografando e
conversando com as pessoas, registrando as fachadas e ruinas, investigando os detalhes,
marcas ou vestigios, fazendo experimentos de fotometria, filtros e outros, entrando nos
espacos, descortinando o lugar. Exercicios que fomentaram as primeiras visitas e compdem as
primeiras fotos do acervo. Durante este processo foi importante também a orientacdo da prof2.

Dré. Claudia Linhares Sanz, fotografa e pesquisadora, hoje professora da Faculdade de
Educacédo da Universidade de Brasilia (UnB).
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Estudo de fotometria: (em cima) Detalhes da porta de um sobrado; (em baixo) janelas de uma ruina.
Local: Rua Camerino / 2009

Detlhes: Fachadas e Portas Ruinas
Local: Sobrados na P¢.2 do Estivadores Rua Camerino / 2008
— Largo do Depésito / 2008

Pc? dos Estivadores/Largo do Deposito. Vista aérea da P¢? dos Estivadores/
2008 Largo do Deposito.
2008

Tha
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O Trabalhador e o lugar do trabalho; Fotos (de cima para baixo/da esquerda para direita): R. Camerino;

ambulante de rua; baleiro na R. Bardo de Sao Félix; operarios de uma empresa técnica terceirizada pela prefeitura;
flanelinha na Rua Camerino. Local: Rua Camerino e Rua Bardo de S&o Félix / 2008
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Foram muitas visitas e muitos contatos. Falava com ambulantes a desabrigados,

trabalhadores, comerciantes e residentes da regido. Mostrava algumas fotos, contava sobre a

historia do lugar.

Moradores, residentes e circulantes. Fotos (de cima para baixo/da esquerda para direita): Mulher com a filha na
Rua Camerino; moradores conversando no Largo do Depdsito/P¢? dos Estivadores; Congregado da Igreja
Evangélica Fluminense e Dnd Rute, musicista e congregada; desabrigados sentados no banco na Pg? dos
Estivadores. Local: P¢? dos Estivadores e Rua Camerino / 2008

Durante as conversas perguntava se sabiam algo sobre o mercado e sobre aquele
antigo territorio: o Valongo. Para minha surpresa poucos sabiam. Mas tinha quem contasse

outras historias que eclodiam da memoria coletiva, me falavam de outras coisas: alguns
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chamavam a casa da guarda do jardim suspenso de “a casa da princesa”, comentando que a
casa era da princesa Isabel e que seus escravos ficavam na parte de baixo; ou ainda, sobre
uma casa que tinham encontrado 0ssos humanos enterrados; que na Rua do Valongo tinha
uma grande vala na época do mercado, por isso 0 nome Valongo; outros falavam que O

Cortico escrito por Aloisio Azevedo, tinha sido la na regido. E assim através das narrativas

escutadas possibilitava uma terceira aproximacao: construiam um imaginario do lugar ou ao
menos pistas para investigacao.

=] ‘ I\

8277

Interpretagdo do espaco de um estacionamento na Rua Camerino, através dos relatos de viajantes do sec. XIX,
e dos estudos sobre a histéria do mercado, baseado na caracteristica dos barracGes de venda de escravos, grandes
e escuros, insalubres, onde ficavam 0s escravos no térreo e 0 segundo pavimento onde morava o comerciante;
Fotos: detalhes arquitetdnicos de um estacionamento: Portdo de entrada, vao com gradil entre o primeiro e segundo
pavimento e comprimento do terreno, um grande galpdo escuro. Local Rua Camerino Ano 2008.

Ao longo deste tempo as histdrias iam se desvendando conforme pesquisava sobre a
regido. Além dessas narrativas, as descri¢cdes produzidas pelos viajantes estrangeiros do séc.
XIX, que haviam deixado relatos sobre o VValongo, me ajudaram na observagao: tragos que
revelavam um passado associado ou alusivo, principalmente a artistas como Jean B. Debret,

Rugendas, Maria Graham. Foi composto assim a quarta forma de aproximacao com territorio.
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Neste periodo, fiz algumas amizades que me possibilitaram uma maior circulagéo no
espaco. Ao fotografar uma ruina na Rua Camerino eu conheci o Nato, diretor de bateria do
Afoxeé Filhos de Gandhi-RJ. Ele foi uma espécie de chaveiro, guardido ou guia, que me
apresentou o Jardim Suspenso do Valongo e que me explicou sobre Instituto Pretos Novos.
Foi abrindo as portas do territorio e esclarecendo sobre a tal historia da casa que haviam
encontrado 0ssos enterrados. Foi através do Nato que eu sai da pista e subi o Morro do
Valongo — uma das faces do Morro da Conceicdo. Foi a partir dai também que pude conhecer
o0 Renildo, que residia com sua esposa d. NUbia e sua filha Jéssica na Casa da Guarda, a Nely
Felix, filha do dltimo administrador do Jardim Suspenso do Valongo, e o Odilon, casado com

a Marlucy e pai da Thaing, moradores da Ladeira do Morro do Valongo.

O ano era 2008 e pude com essa possibilidade conhecer algumas pessoas que seriam,
ao longo do projeto, como uma segunda familia para mim. Visitava-as durante os finais de
semanas, pois trabalhava durante a semana e eles também, caso contrario provavelmente seria
dificil ter uma relacdo com a comunidade. Acontecia dos moradores da Ladeira do Morro do
Valongo me oferecerem uma refeicdo, como também um churrasco com cerveja em frente a
escadaria do Jardim. Como essas reunides eram frequentes nos finais de semana, geralmente
no domingo, revelavam as relac6es de afeto da vizinhanca daquele nucleo de moradores do
Morro do Valongo. Além deles, outras pessoas estiveram também constantemente presentes.
Destaco-0s, porém, porque eles acompanharam de perto todo o desenvolvimento do projeto.
Estes contatos com os moradores do Morro do Valongo, com o IPN, e Afoxé Filhos de
Gandhi foram de fundamental importancia, constituindo uma quinta forma de aproximacéo

com o territorio.

s

Nato sentado na porta das ruinas
da sede do Afoxé Filhos de
Gandbhi; ao fundo o Jardim
Suspenso do Valongo e o Morro
do Valongo/face do Morro da
Conceigéo.

Local: Rua Camerino/antigo
Caminho do Valongo. Ano 2008
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Ruinas / Sede do Afoxé Filhos de Gandhi. Fundado em 12 Agosto de 1951, por trabalhadores do Cais do Porto
do Rio de Janeiro, moradores dos bairros da Saide, Gamboa e arredores, integrantes de religides de matrizes
africanas e também por integrantes do Afoxé Filhos de Gandhi de Salvador (Bahia), que havia sido criado um
ano antes. E considerado o primeiro bloco de afoxé do Estado do Rio de Janeiro e apesar de sua esséncia religiosa,
0 Afoxé Filho de Gandhi ndo faz distingdo entre seus componentes, independentemente de sua cor, etnia ou
religido. A filosofia do grupo é voltada para paz e unido entre os povos, assim, seguindo a que foi implantada
pelo patrono, Mahatma Gandhi


http://www.wikirio.com.br/Sa%C3%BAde
http://www.wikirio.com.br/Gamboa
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Nato, diretor de bateria do Afoxé Filhos de Gandhi. Como um guardi&o de entradas, um guia apresentando o
territdrio; Fotos (de cima para baixo/da esquerda para direita): Observando a extensdo da R. Bardo de Séo Félix;
Retrato do Nato na sede do Afoxé Filhos de Gandhi; Contemplando do alto do Jardim Suspenso do Valongo,
abaixo a Rua Camerino com o fluxo dos carros, transversal ao horizonte a Ladeira Madre de Deus, uma das subidas
para o Morro do Livramento/Morro da Providéncia. Local: Morro do Valongo / Morro da Conceicédo / 2008.
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O Morro do Valongo como é chamada uma das faces do Morro da Conceicdo pelos seus moradores. Sua
existéncia vem desde o séc. XVII, o morro é um dos ultimos lugares com o nome original, junto com sua via
principal, a Ladeira do Morro do Valongo, ou simplesmente Ladeira do Valongo, que ainda possui trechos com

calgamento colonial, conhecido como pé-de-moleque. Fotos: vista de um sobrado na P¢?. Dos Estivadores/Largo
do Deposito; em baixo, Ladeira do Morro do Valongo; casas da Ladeira do Valongo /2008
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Jardim Suspenso do Valongo / vista
da Rua Bardo de Séo Félix / 2008

Muro do Jardim Suspenso do Valongo
vista da Rua Camerino /2008

Jardim Suspenso do Valongo Jardim Suspenso do Valongo
vista interna / 2008 vista interna, lado oposto 2008
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temporalidade. Em paralelo a forma orgénica, a vegetacdo, tomando os espacos, englobando a concretude, a
materialidade, formando uma simbiose provocada pelo tempo. Fotos: Casa da Guarda; ornamento de fundacéo do
jardim; érea interna do jardim, detalhe arquitetbnico em estilo romantico; escadaria do jardim. Local: Jardim
Suspenso do Valonao / 2008
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O Renildo, também era chamado de Radar (antena), era conhecido assim porque do alto da casa da guarda do
Jardim Suspenso do Valongo ele via tudo do alto. A Casa da Guarda pode ser pensada em sua posi¢do panoptica,
pois “o pan-Optico € uma maquina para dissociar o biénimo ver-se visto: [...] da torre vé-se tudo sem jamais ser
visto [...] o pan-6ptico coloca o prisioneiro em condi¢des opostas de visibilidade, expondo-o em plena luz, sob o
olhar (inverificavel) do vigia’> (FOUCAULT apud ROUILLE, 2005, p.267). Fotos: Fachada da casa da guarda
com o0 Renildo na sacada; Primeiro contato visual — Renildo cumprimenta do alto da escadaria; Renildo na porta
de casa na escadaria do Jardim com o Morro da Providéncia ao fundo; Retrato do Renildo na varanda da Casa da
Guarda. Local: Jardim Suspenso do Valongo/Casa da Guarda / 2008.
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José Odilon de Paula Freitas, morador da Ladeira do Morro do Valongo. Odilon se tornou um grande amigo.
Sempre que vou ao “Valongo” passo em sua casa. Odilon trabalha com marcenaria, foi compositor de samba e
hoje é também integrante do Afoxé Filhos de Gandhi. Capixaba, mora ha mais de vinte anos no morro. Casado
com a Marlucy, mée do Thiago e da Thais, o casal teve a Thaina, ambos sdo avos da Yasmin, filha do Thiago.
Local: Morro do Valongo / 2008-2009.



34

Nely Félix, filha do altimo administrador da Casa da Guarda no Jardim Suspenso do Valongo. Moradora do morro
desde crianca, filha de migrantes nordestinos, passou a infancia tendo o Jardim como quintal de casa. Conhecedora
da historia do Jardim e da regido carrega uma responsabilidade politica muito forte. Articulada, conhece todos os
moradores do Morro do Valongo e também os mais antigos do Morro da Conceicéo. Fotos: Nely, indignada com
a placa no Jardim que estava errada: ao invés de Jardim Suspenso do Valongo, tinha sido inaugurada como Jardim
do Valongo; Nely conversando com o morador que passa na porta de sua casa; Retrato da Nely, em casa,
argumentando sobre as transformacdes ja ocorridas na regido; caminhando junto com Odilon. Local: Morro do
Valongo /2011 / 2009 / 2014 / 2009.
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escadaria; almogando na casa do Renildo; almo¢ando com Odilon em sua casa; comendo e conversando em frente
a casa do Renildo no alto da escadaria; confraternizacdo em frente & escadaria; nlcleo de vizinhanca, presentes:
em pé, morador de um cortico na Ladeira do VValongo, Daniele e Carlos, moradores do cortico, e Thaina e Marlucyn
a escadaria em frente a porta do cortigo; grupo de visitantes danca ao som da musica da confraternizacdo da
comunidade. Local: Ladeira do Morro do Valongo 2009 / 2010
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Com o tempo, ap0s reencontrar com quem tinha fotografado, retornava com uma foto
em agradecimento, refor¢cando lagos de confianga. Quando néo era assim, dava uma do
portfolio que ficava na mochila comigo. Como fotografo era uma relagéo de troca e de
retribuicdo, dar ou voltar com a fotografia era uma forma de retornar a imagem para o
fotografado e de minimizar os estranhamentos. Assim, através da fotografia criam-se lacos de
intimidade e afetos no momento de alteridade compartilhada na interacéo entre o fotografo e o

fotografado. Sendo assim, como disse André Rouillé:

A ndo ser que a fotografia se inscreva em uma abordagem que conjugue
contatos e permutas. E isso sempre exige tempo, semanas e meses; pede uma
extrema disponibilidade para o Outro; supde uma perspectiva social e politica
global; obriga a inventar procedimentos cada vez mais especificos.
(ROUILLE, 2005, p 179)

" BT S5 W DIATENN : B 1 ol SR
Sobre a natureza emique e etigue da fotografia, segundo Milton Guran: “As fotografias, portanto, podem
funcionar como instrumentos de investigagdo ou se constituirem no préprio objeto da pesquisa, como é o caso das
imagens de natureza émica. Vale lembrar que uma mesma imagem pode mudar de natureza e até cumprir diversas
funcdes ao longo da pesquisa. E o caso, por exemplo, de uma fotografia feita pelo pesquisador que acaba na
parede da casa de seu informante, passando assim de ética (etique) a émica (emique). Ou, ainda, quando uma
fotografia produzida nos primérdios da pesquisa e utilizada primeiramente como apoio a uma [...] acaba sendo
utilizada no discurso final, como evidéncia ou elemento esclarecedor.” (GURAN, 204-205, p. 4). Foto: Renildo
mostrando a fotografia para um vizinho e comentando a histdria de quando tinha feito. Local: escadaria do Jardim
Suspenso do Valongo/ Casa da Guarda — moradia do Renildo. Ano / 2010.
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Em 2009, conheci o Instituto Pretos Novos, local onde tinham encontrado os 0ssos
humanos enterrados. O cemitério dos Pretos Novos foi onde sepultavam os cativos africanos
recém-chegados ao Brasil que ndo resistiam aos maus tratos da viagem e morriam pouco
depois de desembarcar. O sitio arqueoldgico foi descoberto em 1996, quando os moradores,
Merceds Guimaraes e seu marido Petrdcio reformavam a casa. Na ocasido, o entulho da obra
revelou restos de ossadas humanas. Apds contatos com a prefeitura e o IPHAN, foram
chamados arquetlogos que identificaram os fragmentos de cultura material e restos mortais de
adultos, jovens e criancas. Com o achado, o sitio foi considerado o maior cemitério de
escravos das Américas, estimando-se que tenham sido ali enterradas de 20 a 30 mil pessoas.
Foram encontrados também utensilios usados pela populacdo escrava e objetos de uso
cotidiano da populacdo local. Transformado em espaco museal, quando o conheci ainda
estava com as janelas arqueologicas expostas sem protecdo. O local tinha sido inaugurado em
2007. Através do lugar me aproximei-me do trabalho do historiador Claudio Honorato,
vinculado também ao Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos-IPN. Com sua pesquisa,
tive nogOes mais precisas sobre o Mercado de Escravos do Valongo, desde sua formagéo
politica e geografica, como também sobre as dimensdes do territdrio, do seu cais e de seu
cemitério, de sua formalizacdo e de seu encerramento. No IPN acompanhei alguns eventos,

exposicoes e fiz algumas aulas nos cursos.

Instituto Pretos Novos — IPN / Museu Memorial. Fotos: Ekedis posam na fachada do IPN; turma do proj.
Viajantes do Territorio em visita no museu memorial; palestra no Dia da Baiana do Acarajé; detalhe arquitetdnico
da casa da sede do IPN com Merced ao centro. Local: Instituto Pretos Novos / Rua Pedro Ernesto / 2010
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Em 2010, lancaram o projeto de restruturacdo urbanistica da regido portuaria,
denominado Porto Maravilha. O projeto tinha como objetivo a reestruturacdo urbanistica da
zona portuaria com o foco nos eventos esportivos da Copa do Mundo de Futebol de 2014 —
FIFA e Olimpiadas de 2016. Trazendo a¢6es de politicas publicas, investidores particulares,
novos equipamentos urbanos e novos produtores culturais. O projeto transformaria o espaco e
as préticas do cotidiano local, fomentaria novas relagdes sociais e deslocaria pessoas pela
especulacdo imobiliaria. Com a promessa de trazer melhorias, trouxe também transtornos. E
varias reivindicac6es foram apresentadas na reunido da comunidade com assessores e técnicos

da prefeitura e representantes da concessionaria responsavel pelas obras, no Colégio Padre

Francisco da Mota, no Morro da Conceigdo, em 2010.
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Encontro Publico da Prefeitura sobre o Projeto Porto Maravilha. Fotos: Marcelo Odebrecht apresentando
0 Projeto Porto Maravilha. Local Colégio Padre Francisco da Mota / Morro da Concei¢do. Ano 2010
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Reuni&o de apresentacdo do Projeto Porto Maravilha da prefeitura para comunidade. Fotos: Representantes
da Concessionaria Porto Novo contratada pela prefeitura apresentando o projeto; Sr. Ailton, morador do Morro
do Valongo; o saldo do colégio lotado; Nely Félix, moradora do Morro do VValongo com uma lista de argumento
nas maos; retrato da Mercedes Guimardes, presidente do IPN; Detalhe do terraco do colégio e o saldo com os

moradores escutando sobre o projeto. Local: Colégio Padre Francisco da Mota / 2010
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Uma das primeiras pessoas a sentir o efeito dessas mudancgas foi o Renildo, morador
da Casa da Guarda no Jardim Suspenso do Valongo. Foi procurado pela prefeitura para
desocupar a residéncia, em troca, receberia um apartamento subsidiado. No ano seguinte, em
2011, a casa ja estava desocupada. Logo iniciariam as obras de reformas no Jardim Suspenso
do Valongo e em outros lugares da regidao. Depois de reformado, a Casa deixou de ser de
moradia voltando-se para atender o turismo junto com o Jardim. Para o Renildo, a mudanca
foi uma solucéo para varios problemas. Por ser muito antiga, pouco conseguia fazer para
melhora-la. Renildo ja havia caido da precaria escadaria do Jardim, rolando até em baixo, e
ficando trés meses de repouso na cama. Outro fator, o pavimento de baixo ele locava para
aumentar a renda familiar. Durante o tempo que convivi com ele passaram por 14: a familia da
Dné. Maria, depois foi um artesdo gesseiro e o ultimo ja foi uma invasdo, em 2010, pouco
antes da mudanca. Esse fator acelerou a pressa do Renildo para sair da casa, ele morava
sozinho com a esposa D?. Nubia e sua filha Jéssica, muito nova, ainda crianca. Essa invasao
trouxe problemas. Foi ameacado para deixar a pessoa la e ndo cobrar pelo aluguel. Depois da
mudanca do Renildo, perdi contato. SO pude falar com ele uma Gltima vez em 2011, por

telefone.

Fica a lembranca da convivéncia, das conversas no topo da escadaria, das refeicoes,
dos encontros. Apds a reforma da Casa e do Jardim, o acesso ficou restrito. Hoje uma grade
fecha a escadaria. Para minha surpresa era um pedido antigo da comunidade por causa da falta
de seguranca e o risco de acidentes. Ndo costumam mais se encontrar em frente as casas para
fazer uma confraternizacao, nem sentar no topo da escadaria para tomar uma cerveja e
contemplar o horizonte 1a de cima.
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Momentos de confraternizacdo meus com o Renildo e familia. Fotos: (Esquerda) almogando ao lado de Dona
Nubia e Jéssica, foto realizada pelo Renildo; (Direita) junto com Renildo na sala na Casa da Guarda, foto da
Jéssica. Local: Casa da Guarda do Jardim Suspenso do Valongo. Ano 209




41

Locatarios do pavimento de baixo da Casa da Guarda. Este local servia para guardar os equipamento de
manutenc¢do do jardim, ndo tem janela, nem banheiro, e também ndo tinha acesso para o andar de cima por dentro
da casa. Fotos: Retrato da Dn® Maria na escadaria do jardim; Dn? Maria espiando pela porta; familia da Dn® Maria;
Artesdo gesseiro junto com Renildo no detalhe arquitetbnico do pavimento; depois da invasdo, detalhe do
ocupante do espaco no buraco entre as tdbuas. Local: Casa da Guarda / Jardim Suspenso do Valonao / 2008-2010
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O Projeto Porto Maravilha faz parte de uma acao da prefeitura da cidade através da
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro - CEDURP,
em parceria com a empresa Concessionaria Porto Novo®. Sua proposta era de readequar,
operar e preservar de forma integrada a area de Concessdo da Regido Portuaria do Rio de
Janeiro - Area de Especial Interesse Urbanistico (AEIU) - para seu uso social, residencial,
turistico, comercial, cultural e de lazer, com eficiéncia, seguranca e confiabilidade. No plano
de restruturacéo urbana da regido portuéria foi elaborado a construcgéo de tuneis (Binario do
Porto, e Rio 450 anos), reformas de calcadas, reconstrucdo das redes de infraestrutura urbana
de &gua, esgoto e drenagem, implantacdo de 17km de ciclovias, plantio de arvores, a

construcdo de equipamentos culturais como museus e a demolicdo do Elevado da Perimetral.

Como instrumento para visibilizar o financiamento de grandes obras de Operacao
Urbana Consorciada — OUC foi criado pela Lei Federal 10.257/2001, o Certificado de
Potencial Adicional de Construcéo (CEPAC) como alternativa de captacdo de recursos,
sem que a prefeitura utilize os recursos vinculados ao orcamento municipal. Através da venda
deste certificado, que é um titulo mobiliario, 0 municipio usa como contrapartida para que as
empresas imobiliarias possam construir fora dos padrées do zoneamento urbano da area. A
proposta da utilizacdo do recurso arrecadado com os CEPACS se reverteria em infraestrutura
urbana para a regiao, no caso do Porto Maravilha, até 3% dos recursos dos CEPACS estdo
reservados para valorizagcdo do Patrimonio Material e Imaterial em programas de

desenvolvimento social para moradores e trabalhadores.

A area de concesséo envolve os bairros da Satde, Gamboa, Santo Cristo, além de
pertencer a zona portudria fazem parte do centro histérico do Rio de Janeiro. Estdo protegidos
das transformagdes urbanas modernizantes através da Lei Complementar 16/1992, que
instituiu o Plano Diretor Decenal’. Estabelecendo alicerces para uma politica efetiva destinada

para a protecdo do patriménio cultural através das APACE — Area de Protecio do Ambiente

¢ Concessionaria Porto Novo: formada pelas empresas Odebrecht Infraestrutura, Grupo OAS Empreendimentos, e
Carioca Christiani-Nielsen Engenharia.

7 Com a edigdo do primeiro Plano Diretor Decenal da cidade (1992), a APA se transforma em APAC, ficando
aquela denominacdo apenas para os ambientes naturais. [Trecho retirado do Guia das APACSs da prefeitura do Rio
de Janeiro] Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/6433361/4172412/guial0.compressed.pdf

8 Uma APAC ¢ constituida de bens imdveis — casas térreas, sobrados, prédios de pequeno/médio/grande portes —
passeios, ruas, pavimentagdes, pracas, usos e atividades, cuja ambiéncia em seu conjunto (homogéneo ou néo),
aparéncia, seus cheiros, suas idiossincrasias, especificidades, valores culturais e modos de vida conferem uma


http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/6433361/4172412/guia10.compressed.pdf
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Cultural —, um instrumento para protecdo de ambiente construido. No caso dos bairros que
envolve o Valongo — Satde e Gamboa — eles estdo contidos na area de protecdo conhecida
como SAGAS - Saude, Gamboa e Santo Cristo.

Empreendimentos na Area de Especial Interesse Urbanistico do Porto Maravilha

Uso residencial M Uso comercial M Uso de hotel M Uso cultural Ml Uso institucional [l Outros usos

Fonte: < http://portomaravilha.com.br/mapa_empreendimentos >

identidade prépria a cada area urbana. Através da criagdo de uma APAC, a legislacdo urbana estabelece iméveis
que poderdo ser preservados (fachadas, coberturas — formas e materiais, volumetria, claraboias e outros elementos
arquitetdnicos relevantes); outros, passiveis de renovagdo, que poderdo até ser substituidos, dentro de parametros
que respeitem a ambiéncia preservada. A legislacdo da APAC pode, também, estabelecer novos parametros
urbanos como, por exemplo, gabaritos para a area, atividades e usos adequados e condic¢fes de parcelamento do
solo. Assim, criam-se as condi¢Oes necessarias para que a cidade possa garantir sua memoria urbana, preservando
sua imagem cultural e, a0 mesmo tempo, fomentando a adaptagdo da cidade a contemporaneidade. A APAC nao
é um instrumento saudosista, mas culturalista, acumulativo, permitindo que novos valores e significados possam
ser agregados a identidade urbana, promovendo a dindmica vital da cidade. [Trecho retirado do Guia das APACs
da prefeitura do Rio de Janeiro]

Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/6433361/4172412/guial0.compressed.pdf



http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/6433361/4172412/guia10.compressed.pdf
http://portomaravilha.com.br/mapa_empreendimentos
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Neste periodo visitei a reforma do Jardim Suspenso, as escavacdes do Cais do
Valongo, a reforma do Moinho Fluminense, a demolicdo da Perimetral, a construcéo dos

tUneis do Binario do Porto e o R10450, e tambhém as obras do Museu do Amanha.

(Esquerda) Engenhelros em visita técnica para o projeto Porto Maravnha Ladeira do Valongo 2010; (centro
e direita) Sonda de solo, instrumento para analise do solo, Rua Camerino/Rua do Valongo / 2010.

Inicio das obras do Projeto Porto Marawlha Fotos operario da concessionaria Porto Novo; obras no banhelro
publico e na Ladeira do Valongo; Pedra restiradas das obras. Ano / 2010
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Reforma do Jardim Suspenso do Valongo. Fotos: detalhes da porta com a logomarca da prefeitura; Casa da
Guarda sem telhado; o capacete de obra pendurado dentro da Casa; Casa da Guarda com andaimes apara reforma;
tijolos da parede sem reboco dentro do Jardim / 2011
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Os andaimes, através de suas barras verticais e retas, limita e disciplina o espaco. Fotos: conjunto de fotos sobre
a reforma do Jardim Suspenso do Valongo. Local: Jardim Suspenso do Valongo / 2011
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Escavacao do Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz, porta de entrada no Brasil para
cerca de meio milh&o de africanos entre 1811 e 1831, é o carro-chefe de um roteiro turistico e cultural que pretende
recuperar um pedaco importante da histdria da presenca negra no pais. Redescoberto hd pouco mais de um ano
durante obras de revitalizacdo da regido portuaria do Rio de Janeiro, apos ficar 168 anos soterrado, 0 ancoradouro
traz com ele memorias da escraviddo no pais e faz parte do Circuito Historico e Arqueoldgico da Heranca Africana.
Fotos: Escavacdo da P¢? Jornal do Comércio / 2011
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Em 2014, a escavacdo na Rua Pedro Ernesto / antiga Rua do Cemitério, em frente ao Instituto Preto Novos,
desencavou ossadas humanas. O fato revela que o tamanho do Cemitério dos Pretos Novos (denominag&o para
africano escravizado recém-chegado) era maior do que o imaginado até antes das escavagdes.

Fotos: detalhes das fundagdes dos trapiches. Local: Rua Pedro Ernesto / antiga Rua do Cemitério. Ano / 2014
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Durante as obras foram encontrados vestigios materiais do século XVIII e XIX, e com
isso foram realizados estudos e escavacdes arqueoldgicas, chefiados pela doutora Tania
Andrade Lima, coordenadora do Programa de Pds-Graduagdo em Arqueologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), supervisionados pelo Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. Com os achados arqueoldgicos foi criado através de
Decreto Municipal 34.803 de novembro de 2011, um grupo de trabalho para a elaboragdo do
Circuito Histérico e Arqueoldgico da Heranca Africana®. O Grupo de Trabalho Curatorial
do Projeto Urbanistico, Arquiteténico e Museoldgico do circuito era formado por
“representantes da CDURP, da Subsecretaria de Patriménio Cultural, do COMDEDINE, da
CEPPIR, do IPN, a arquedloga Tania Andrade Lima, os historiadores Alberto da Costa e
Silva e Carlos Eugénio Libano Soares, o antrop6logo Milton Guran, algumas importantes
ialorixas, alguns agentes culturais locais, dentre outros” (VASSALO, 2012: 21) Faz parte do
circuito o Cais do Valongo, antigo cais aonde chegavam 0s navios negreiros, a Pedra do Sal, o
Jardim Suspenso do Valongo, o Largo do Deposito, 0 Museu Memorial do Instituto Pretos

Novos — IPN e o Instituto José Boniféacio.
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Mapa do Circuito Historico e Arqueologico da Heranca Africana

% Fonte: < http://www.portomaravilha.com.br/circuito >



http://www.portomaravilha.com.br/circuito
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Construgdo do Tuanel Nina Rabha / Binario do Porto: Liga o Santo Cristo a Gamboa.
Sob o Morro da Saude, proximo a Cidade do Samba e ao lado da futura sede do Banco Central, tem 80 metros,
com trés faixas por sentido e uma galeria para passagem do Veiculo Leve Sobre Trilhos. Conclusao: outubro de
2013. Fotos: Construcdo do Tunel Nina Rabha / Binario do Porto / 2012
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Construcéo do Tunel Rio450: Inauguracdo foi em 1° de marco de homenagem ao aniversério
de 450 anos da cidade, o Tunel Rio450 de 1.480 metros € o primeiro construido abaixo do nivel do mar, atingindo
40 metros em seu trecho mais profundo. Com trés faixas em dire¢do a rodoviéria, parte da Rua Primeiro de Margo
(entrada em frente ao Mosteiro de S&o Bento) e desemboca na altura da rua Antdnio Lage. Liga o Moinho
Fluminense a P¢2 Mauda. Durante sua construcdo algumas escolas de samba que tinham barrac6es naquela regido
foram despejadas. Fotos: Moinho Fluminense / Tanel450 / 2012
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Demolicéo do Elevado da Perimetral: As obras de demoli¢do faziam parte do projeto Porto Maravilha e estavam
previstas para comegar entre 2011 e 2013, logo apés a construcdo da Via Binario e dos tineis do Binario e Via
Expressa, que convergiriam, em uma sé passagem subterranea. A demolicdo foi feita por partes, sendo a primeira
parte efetuada em novembro de 2013 e a Gltima efetuada em abril de 2014. Fotos: Elevado da Perimetral / 2013



https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Maravilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bin%C3%A1rio_do_Porto

Operarios da concessionaria Porto Novo, contratada pela prefeitura para executar as obras da Zona Portuéria, e
também manutencédo e conservacdo dos espacos publicos. Fotos: conjunto de retratos de operarios nas obras na
zona portuaria (2012); operéarios em horario de almogo jogando dominé (2012); poda de arvore na P¢?. Jornal do
Comércio (2013); limpeza da escadaria do Jardim Suspenso do Valongo (2012); operario dorme em horario de
almoco dentro do tdnel em construcdo (2012). Local: p¢? Jornal do Comércio / jardim Suspenso do Valongo /
Moinho Fluminense / Tunel do Binario do Porto.



54

Construcdo do Museu do Amanha: Iniciativa da Prefeitura do Rio, concebido e realizado em conjunto com a
Fundacdo Roberto Marinho, instituicdo ligada ao Grupo Globo, 0 Museu do Amanhda — construido pela
concessionaria Porto Novo - tem o0 Banco Santander como Patrocinador Master. Conta ainda com a BG Brasil
como mantenedora e com o apoio do Governo do Estado, por meio da Secretaria de Estado do Ambiente, e do
Governo Federal, por intermédio da Financiadora de Estudos e Projetos (Finep). A instituicdo faz parte da rede de
museus da Secretaria Municipal de Cultura. O Instituto de Desenvolvimento e Gestdo (IDG), organizacdo social
de cultura sem fins lucrativos vencedora da licitacdo promovida pela Prefeitura do Rio, € responsavel pela gestdo
do museu. (Texto: < http://portomaravilha.com.br/museu_amanha >). Foto: Pier da Pr¢.2 Mada. Ano / 2012

Com algumas das obras concluidas, me concentrei nos eventos locais. Acompanhei
celebracGes de rua como o Carnaval, apresentaces do Afoxé Filhos de Gandhi, sambas na
Pedra do Sal, encontros no IPN, e também a lavagem simbdlica do Cais do Valongo, iniciado
em 2012. Foi quando conheci a Celina Rodrigues, presidente do Centro Cultural Pequena
Africa-CCPA. Uma das mées de santo consultadas sobre os artefatos encontrados no sitio do
cais a pedido da arquetloga Tania Lima durante a escavagdo. Em 2013, o Cais do Valongo
entrou na relacdo de lugares do Projeto Rota do Escravo — Resisténcia, Liberdade, Heranca,
da UNESCO. Projeto de reconhecimento de lugares de memdria ligados a diaspora africana.
Houve uma cerimonia no local para receber uma placa. Foi também no ano de 2013 que o
projeto ganhou uma nova leitura, abrindo o olhar para presenca da afro-descendéncia

enquanto um fator de construcao de uma identidade cultural daquela regi&o.



http://portomaravilha.com.br/museu_amanha

Cerimdnia da inclusdo do Cais do Valongo no Projeto A Rota do Escravo/UNESCO: Estdo presente, além do
representante do Estado em discurso, a Comissdo da UNESCO, mediadores, representantes do movimento negro,
e a midia. Fotos: Vista geral do do Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo; Placa de inclusdo do Cais do Valongo
na Rota do Escravo — UNESCO / 2013; plano geral da cerimdnia vista de cima; Representantes das instituicbes e
entidades ligadas ao movimento negro, também representantes da prefeitura, da UNESCO e do projeto A Rota do
Escravo. Local: Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz. Ano /2013
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A Celebracao da Lavagem do Cais do Valongo foi uma iniciativa das mées de santo, lya Edelzuita de Oxala,
idealizadora da data e Mé&e Beata, duas liderancas do candomblé no Rio de Janeiro, e Méae Celina de Xangb, que
ajudou na andlise dos artefatos encontrados na escavagdo do sitio arqueoldgico do Cais do Valongo e Cais da
Imperatriz, a pedido da arquetloga Tania Lima. O vereador Reimont, é o autor da Lei n°5820/2014, que incluiu o
Dia da Lavagem Simbdlica do Cais do Valongo nas datas comemorativas da cidade, a ser comemorado anualmente
no primeiro sdbado do més de julho. Porém, neste ano de 2016, um ano depois de se tornar lei, o ritual foi celebrado
no dia 09 de Julho. Fotos: lya Edelzuita de Oxald com sua Ekedi colocam flores na pedra em frente ao obelisco
(2014); Grupo Afoxé Filhos de Gandhi (Ogans: Nato, Odilon, Galeto, integrante desconhecido), em baixo, Afoxé
Filhos de Gandhi, ogans e mée de santo (2015); lya Edelzuita e o Babalad Ivanir dos Santos (2016); Méae Celina
de Xangd, presidente do CCPA (2013); Arranjo de flores da lya Edelzuita (2015); Mée Celina de Xangb (2013).
Local: Cais do Valongo
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Em 2016 foi inaugurado na nova Casa da Guarda do Jardim Suspenso o Centro Cultural Pequena Africa —
CCPA, fundado em 2007. Tem como objetivo manter viva a referéncia a ancestralidade, a solidariedade e a
cidadania da antiga Pequena Africa. Promove atividades para partilhar experiéncias e celebrar a histéria de
resisténcia do negro no Brasil. Incentiva a pesquisa historica, fortalece o movimento sociocultural dos
afrodescendentes da regido portuaria. Também faz parte do Jardim o antigo banheiro publico, hoje reformado, € a
sede do Espaco Cultural Casa da Tia Ciata, A Organizacdo Cultural Remanescentes de Tia Ciata (ORTC) foi
fundada em 2007 por descendentes de Hiléria Batista de Almeida (Reconcavo Baiano, 1854 - Rio de Janeiro,
1924), conhecida como Tia Ciata; presidida pela sua bisneta Gracy Mary Moreira. Fotos: Casa da Guarda / CCPA,;
Jardim Suspenso do Valongo reformado (2012); estatueta do Jardim; Espacgo Cultural Tia Ciata / antigo banheiro
publico (2016); Celina Rodrigues, presidente do CCPA / feijoada de inauguracdo do CCPA (2016); Ruben
Confete, radialista e vice-presidente do CCPA / feijoada de inauguracdo do CCPA (2016); A. Local: Jardim
Suspenso do Valongo / 2012 e 2016
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No ano seguinte, em 2014, fui convidado®® a compor a equipe técnica®! do IPHAN,
como fotografo, para a elaboracio do Dossié de Candidatura do Cais do Valongo*? de
tombamento do Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo* como patrimonio'* da humanidade
pela UNESCO. Durante este periodo, o acesso aos lugares foi feito através de uma carta®® de
apresentacdo sobre o trabalho do dossié. Com isto, minha entrada nos espacos foi legitimada e
assim pude acompanhar o trabalho da arqueologia, ver e fotografar os artefatos, conhecer e
participar de entrevistas com atores sociais fundamentais para producéo cultural da regiao.
Neste ano estive em campo quase diariamente, momentos divididos entre o dossié e o

mestrado, e pude também observar de perto os processos de pertencimento e producédo de

10 Mesmo com o convite, houve a necessidade de que eu apresentasse documentos gque comprovassem minha
atuacdo e tempo no territorio. Foi apresentado seis documentos entre cartas de apoio, artigos e fotografias
publicados e o certificado de prémio fotografico com imagem da regiéo.

1 Grupo de Trabalho responsavel pela elaboragdo do Dossié do Valongo: coordenadores, Milton Guran,
antropdlogo (Membro do Comité Cientifico Internacional do Projeto Rota do Escravo - Resisténcia, Liberdade,
Heranca da UNESCO), Rosana Najar, arquedloga (IPHAN), José Pessoa, arquiteto (UFRJ) e Ménica Lima
historiadora (UFRJ); e equipe técnica: Til Pestana, Historiadora da Arte — Centro Lucio Costa (IPHAN), Laura Di
Blasi, Henrique Fonseca e Juliana Oakim — IRPH, Manoela Ganem — CDURP, Pedro Vicente Bittencourt —
RelacBes Internacionais, Guadalupe Campos, Carolina Guedes e Renata Jardim — Arqueblogas, Guilherme
Meirelles Mattos e Paula Donega — Arquitetos, Claudio Honorato e Daniela Yabeta — Historiadores, Jodo Mauricio
Braganca — Fotografo.

12 A partir do Valor Universal Excepcional, foram adotados dois critério para o tombamento com Patriménio da
Humanidade pela UNESCO: Critério Il - Apresentar um testemunho Gnico ou pelo menos excepcional de uma
tradicdo cultural ou de uma civilizagdo desaparecida; Critério VI: Estar diretamente ou materialmente associado
a acontecimentos e tradi¢Oes vivas, ideias ou crencgas, obras artisticas e literarias de significacdo universal
excepcional.

13 “Q Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo encontra-se com a conformagéo que tinha quando foi recoberto em
1843 para a construgdo do Cais da Imperatriz. O trecho que hoje esta exposto para a visitagdo representa uma parte
considerdvel do cais de pedra e apresenta-se em bom estado de integridade com algumas falhas que néo
comprometem a compreensao do conjunto, como também é esta a situacdo do acervo moével coletado.” [Trecho
retirado da Declaragdo de Integridade] (Dossié de Candidatura do Cais do Valongo, 2014, p. 14)

14 Q) Cais do Valongo é o testemunho material remanescente mais importante do porto e do mercado de escravos
na cidade do Rio de Janeiro nos séculos XVI11I e XIX. E o tnico exemplar material conhecido nas Américas, ainda
intacto, de um cais de desembarque de africanos escravizados. O cais teve a sua autenticidade garantida pelos 168
anos durante os quais esteve coberto inicialmente pelo Cais da Imperatriz e depois pelo aterro do porto construido
no inicio do século XX. Este apagamento de quase dois séculos permitiu que se conservassem quase intactos o
desenho e a concepcdo da pavimentagdo, seus materiais originais caracteristicos das técnicas construtivas comuns
no Brasil dos séculos XVIII e XIX. O cais de pedra construido a partir de 1811 na praia do Valongo simboliza
todo o local de desembarque dos escravos no Rio de Janeiro entre 1774 e 1831. H4, também, outro aspecto
relevante que confere autenticidade ao sitio, consubstanciado na reapropriagdo simbélica que a populacéo local,
em especial os afrodescendentes, fazem do cais. Ele é hoje um lugar de meméria da dor causada pela escravatura
e de celebraco da sua heranca na construcéo da historia das populacdes afrodescendentes nas Américas.” [Trecho
retirado do item do Dossié sobre a autenticidade do bem]. (Dossié de Candidatura do Cais do Valongo, 2014, p.
143)

15 ANEXO 1
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sentidos, as apropriagdes e as disputas®® no territério. Com os sitios arqueoldgicos —
primeiramente o Cemitério dos Pretos Novos e depois com o Cais do Valongo — e artefatos
encontrados, também a partir da exposicéo e visibilidade publica, estes locais e objetos
passam a mediar uma relacdo entre a populacéo local e sua histéria/memoria fomentando uma
rede entre conexdes de sentidos. Com isso sdo considerados patrimonios locais, pois deixam
de ser o cemitério — lugar de enterrar os mortos — e o cais — lugar de chegada e partida de
embarcacdes -, e assim, lugares da memoria coletiva da regido (VASSALO, 2012).

Com o foco nos regulamentos de inscricdo na UNESCO como patrimoénio da
humanidade, o desenvolvimento das fotografias durante o dossié foi visando o Valor
Universal Excepcional'’, que no caso do Valongo era a cultura afrodescendente. Fotografei
lugares, eventos e pessoas que estavam relacionados a essa questéo e tudo que representasse

este valor na zona de amortecimento®®. O trabalho realizado foi em equipamento digital e em

16 Cf: VASSALO, Simone Pondé. Desenterrando memérias: uma andlise das disputas em torno de sitios
arqueologicos afrodescendentes na Zona Portudria do Rio de Janeiro. 36° Encontro Anual da ANPOCS, GT 19 —
Memédria social, museus e patrimdnios: Novas construcdes de sentidos e experiéncias de transdisciplinaridade.
Caxambu, MG. 2012.

1740 Brasil foi o destino de pelo menos 40% de todos os africanos que chegaram como cativos nas Américas entre
os seculos XVI e XIX. Destes, cerca de 60% entraram pelo Rio de Janeiro, ou seja, quase um quarto de todos os
africanos escravizados nas Américas. A cidade do Rio de Janeiro pode ser considerada o maior porto escravagista
da histdria da humanidade, sendo que somente pelo Cais do Valongo estima-se em um milhdo o nimero de
africanos cativos ali aportados. O Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo nédo sé representa o principal cais de
desembarque de africanos escravizados em todas as Américas, como € o (inico que se preservou materialmente,
até onde sabemos, neste lado do Atlantico Pela magnitude do que representa, coloca-se como o mais destacado
vestigio do trafico negreiro no continente americano. O tréafico de africanos escravizados é considerado o maior
processo de migracao forcada da histéria da humanidade e seu contetdo de dor e tragédia faz do Cais do Valongo
um sitio histérico de meméria sensivel. Esté situado em uma regido na qual a presenca africana deixou uma heranca
viva, que se perpetua e se renova até hoje. Expressa, portanto, a resisténcia e a afirmacdo das comunidades
afrodescendentes nas Américas. Objetos encontrados nas escavacgdes do sitio arqueoldgico revelam a pluralidade
de matrizes africanas trazidas ao Novo Mundo e a capacidade dos escravizados em expressar suas marcas
identitarias a0 mesmo tempo que as reinventavam na situagdo de cativeiro.” [Trecho retirado da Minuta da
Declaracdo do Valor Universal Excepcional], (Dossié de Candidatura do Cais do Valongo, 2014, p.13)

18 «A zona de amortecimento foi delimitada de forma a abranger todos os elementos desse “sistema de recepgdo”
do tréfico — mercado, cemitério e lazareto — além de logradouros que marcam a tradicional ocupagao da regiéo por
africanos e seus descendentes. Esta delimitada por parte das encostas dos morros da Conceicédo e do Livramento e
pelo Morro da Saude e compreende também a Avenida Bardo de Tefé, eixo visual entre o sitio arqueoldgico e o
atual porto do Rio de Janeiro (...) A zona de amortecimento esta protegida por legislagdo municipal (Area de
Prote¢do do Ambiente Cultural — APAC/SAGAS, Lei 971 de 4 de maio 1987 e Decreto 7351 de 1° de janeiro de
1988) e federal (conjunto arquitetdnico e urbanistico do Morro da Concei¢do, Portaria 135 de 13 de marco de
2013) de protecdo do patrimonio arquitetdnico e urbanistico, como também pela lei de preservacdo do patriménio
arqueologico (Lei 3924/61) que incide sobre os sitios arqueoldgicos existentes na zona de amortecimento. Os
limites da zona de amortecimento tém como base a ocupagdo historica do antigo complexo escravagista do
Valongo e abrigam um conjunto arquitetnico caracterizado em sua maioria por construgdes com fachadas
ecléticas de fins do século XIX e inicio do século XX. Existem, ainda, alguns pouco exemplares de sobrados e
casas térreas com fachadas caracteristicas da época de funcionamento do mercado de escravos. O conjunto
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cor, isso possibilitou um volume muito maior de imagens. Nos anos seguintes, 2015 e 2016,
foram dedicados ao desdobramento do projeto e a reflexéo sobre o VValongo enquanto um
lugar sentido. A relacdo entre o tangivel, através da sua cultura material, e o intangivel

refletido nas praticas do espaco.

BASE CARTOGRAFICA: 1997/2000
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Mapa da zona de amortecimento (regido que circunda o bem tombado-Cais do Valongo) com legenda dos tipos
de bens patrimoniais dentro da &rea impactada. Mapa: Dossié do Valongo, ano 2014.
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Vista aérea do sitio arqueoldgico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz — Aerofotometria / 2014.
Fonte: PCRJ

edificado da zona de amortecimento, na sua volumetria e nas caracteristicas de suas arquiteturas, garante a
ambiéncia necessaria a compreensdo da ocupacdo que gerou a zona de comércio escravagista do Cais do Valongo
e contém registros das transformagdes sucessivas por que passou a area no seculo XI1X e no primeiro quartel do
século XX, representando hoje um dos trechos mais caracteristicos do centro historico do Rio de Janeiro.” (Dossié
de Candidatura do Cais do Valongo, 2014, p. 25)
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Equipe de arqueologia em campo fazendo scaneamento 3D do Cais do Valongo. Fotos: Cristina-IPHAN,
Guadalupe Campos e Carolina Guedes, arquedlogas e membros da equipe técnica do dossié; funcionarios da
empresa contratada para fazer o scan 3D; maquete do Sitio Arqueolodgico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz
feita através de impressdo 3D. Local: Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz. Ano: 214

’ 7 -
Encontro do Conselho Consultivo, membros: Alberto Gomes da Silva - Alberto Vasconcellos da Costa e Silva -
Amauri Mendes Pereira - Carlos Eugénio Libano Soares - Claudia Rios - Damido Braga - Dulce Mendes de
Vasconcelos - Elisa Larkin Nascimento - Giovanni Harvey - Hebe Mattos - Helena Bomeny - Henrique Fonseca -
Ivanir dos Santos - Joel Rufino (In memoriam) - José Pessoa - Jurema Machado - Keila Grinberg - Laudemar
Aguiar - Laura Di Blasi - Lelette Coutto - Luiz Philippe Torelly - Manoel Vieira - Luciane Barbosa - Manolo
Garcia Florentino - Marcelo Calero — Mércia Pessanha - Mariza de Carvalho Soares - Martha Abreu - Merced
Guimarées - Milton Guran - Monica da Costa - Ménica Lima - Paulo Eduardo Vidal Leite Ribeiro - Paulo
Herkenhoff - Paulo Knauss - Pedro Vicente Bittencourt - Robson Bento Outeiro - Rosana Najjar - Tania Lima - Til
Pestana - Washington Fajardo. Fotos: dialogo entre os membros do conselho consultivo — Damido Braga,
coordenadores do dossié, e Washington Fajardo (IRPH). Ano: 2014

Reunido estratégica da equipe
responsavel pelo Plano de Gestédo
do Dossié do Valongo. Foto: Rosana
Najar, arquedloga, e José Pessoa,
arquiteto (coordenadores, junto com
0 Milton Guran e Mbnica LIma, do
Dossié do Valongo) em didlogo com
Ménica  Costa-IPHAN.  Local:
CDURP. Ano: 2014

Claudio Honorato, historiador e
membro da equipe técnica do
Dossié do Valongo, com alunos em

visita guiada pela regido do
Valongo promovido pelo IPN em
parceria com o SESC-RJ. Foto:
Claudio Honorato ao centro. Local:
Ladeira Jodo Homem/Morro da
Conceicéo. Ano: 2014

Ménica Lima, historiadora ligada ao
Laboratério de Estudos Africanos-
LeAfrica/UFRJ, e coordenadora da
equipe técnica do Dossié do
Valongo, em visita a Pedra do Sal no
Dia da Consciéncia Negra. Local
Pedra do Sal. Ano: 2014
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Daniela Yabeta, historiadora da equipe técnica de elaboragdo do Dossié do Valongo, responsavel pela pesquisa
iconogréfica e coleta dos depoimentos de Historia Oral. Foto: Daniela Yabeta entrevistando Joel Rufino,
historiador, para do Dossié do Valongo. Local: moradia do Joel Rufino, Rio de Janeiro. Ano: 2014.
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Merceds Guimaraes, presidente do Instituto de
Pesquisa e Memoria Pretos Novos-IPN
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Carlos Machado, presidente do Afoxé Filhos de
Gandhi

Ruben Confete, radialista e presidente do Centro
Cultural Pequena Africa

Nely Félix, moradora do Morro do Valongo e
filha do altimo administrador do Jardim Suspenso
do Valongo



Daniela Yabeta em entrevista com a lya Edelzuita de Oxal4 -Edel
lyalorix4 do Candomblé, originaria do terreiro da Mée Menininha do Gantois, em Salvador; Local: Terreiro de
Candoblé da lya Edelzuita de Oxala / 2014
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— S p
zuita de Lourdes Santos de Oliveira -

Fui convidada pela doutora, que é arquedloga, drd. Tania. Perguntou sobre
aquelas pegas que estavam tudo 14 arquivado, e eu fui falando isso é aqui e tal...
fui determinando a coisa. Mas eu tinha que fazer algo para aqueles Eguns, para
entdo vé o lado do Cais do Valongo. Ai tavam os buzios todos em fila, ai eu
catei os buzios, e fui perguntar para os Babés, aqueles Eguns que estdo ali, o
que eles queriam que fizesse. Ta? Ai eles pediram carrego. Preparei tudo
direitinho. Levei trés pessoas, duas da casa comigo, uma outra ialorixa que
estava acompanhando [...] Eu ndo sabia que ele estava enterrado a duzentos
anos. Ai eu peguei os buzios e joguei os buzios e fui perguntando para os
ancestrais, né? O que eles queriam que fosse feito, 0 que era para despachar, o
que era para ficar no espago, o que era para ficar fora do espaco. Eu saquei
tudo, e a dr? Tania ali junto com a menina filmando e fotografando tudo. As
caidas dos blzios. Quando eu acabei de jogar, ai a doutora disse: deixa que eu
arrumo. E eu respondi, ndo, vou deixar arrumado do jeito que eu achei. Ai eu
arrumei. [dr® Tania] Saiba que vocé jogou os blzios que estavam a mais de
duzentos anos debaixo da terra. [...] Eu identifiquei vérias pecas 1a [...] E o
ritual foi feito no local. Na época foi dia 2 de Julho. Agora estou determinando,
para ser todo primeiro sabado de Julho. Porque fica uma data fixa. Entdo as
pessoas j& sabem: primeiro sabado de Julho é a Lavagem do Cais do Valongo
[...] Quando o prefeito foi inaugurar, que ele foi fazer a inauguracao, ja tinha
arriado um amala pra Xang®, ja tinha dado comida para os ancestrais, e eu Fiz
a lavagem para ndo cair no anonimato. VVocé entendeu? Porque se vocé ndo
cria a cultura, que Deus me dé muitos tempos e anos de salide, mas amanhd eu
me for, alguém vai tomar conta disso. E isso vai de geragdo em geracdes, € um
histérico aqui no Rio de Janeiro. E no Brasil também. (Mde Edelzuita em
entrevista para Daniela Yabeta durante o Dossié do Valongo, 2014)
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Com a mediacao da camera fotogréfica, primeiramente em busca de informacGes
através de imagens que revelassem o lugar lembrado, procurando as marcas € 0s sinais na
concretude que me falasse sobre a historia do VValongo, e depois como registro da minha
imersao no espaco, impregnadas dos momentos vivenciados com a comunidade. No decorrer
do percurso, ao longo dos anos, viria perceber a relacdo de uma identidade afrodescendente
ligado ao local de uma forma que o territorializava. Acompanhando os processos que
transformava a regido, procurava documentar a paisagem em mutacdo ao mesmo tempo em
gue observava a ebulicdo vinda com as escavacdes. Como resultado, vi ap0s este periodo,
aumentarem as manifestacdes culturais ligados aos lugares ligados a histdria local e a criacéo
de celebrag6es, como a Lavagem Simbolica do Cais do Valongo. E ja com um tempo em
campo tive a oportunidade de fazer parte da equipe do IPHAN para elaboracdo do Dossié do
Valongo. A partir dai tive a possibilidade de fotografar os artefatos encontrados no cais e
também de entrar com mais facilidade em certos lugares. 1sso me fez perceber a relacédo de
alteridade em campo, de como era enquanto fotografo imerso no espago, como pesquisador ao
observar caracteristicas e praticas sobre algo que aludia a uma identidade no espaco, e por fim
como agente do Estado, ao mesmo tempo em que conseguia circular e penetrar em alguns

lugares e perceber o estranhamento e distanciamento em funcdo do meu papel representado.

Com a finalizacéo do trabalho de campo, e agora selecdo e edicdo em séries, sou
invadido por inimeras historias, lembrancas. Através desta rememoracdo auxiliadora da
selecdo e edi¢do que a montagem das pranchas foram concluidas com composicGes que
procuraram destacar aspectos e situacdes marcantes do lugar lembrado, sentido e praticado,
desenvolvendo uma reflexdo que se complementa na imagem e se completa com a legenda,

fazendo didlogo constante entre texto, imagem e legenda.
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CAPITULO 2

ENTRE MORROS: VESTIGIOS DOS TEMPOS NA CONSTRUCAO DO ESPACO

“Ao sitio do Valongo, onde se conservarao, desde a Pedra da Prainha até a
Gamboa e 14 se lhes dara saida e se curardo os doentes e enterrardo 0s
mortos”1®

A alguns metros abaixo do nivel do afasto, na Rua Bar&o de Tefé no centro da cidade
do Rio de Janeiro, hd uma antiga constru¢do com pedras sobrepostas e um monumental
obelisco com uma esfera armilar na ponta com trés setas, obra GranJean de Montini. Lugar
que ja foi banhado pelas aguas salgada da baia e que hoje s6 a maresia percebe-se. No coracao
da regido portuaria, entre dois marcos histérico-geograficos, o Morro da Conceicao, um dos
primeiro nucleos de colonizagdo e o Morro da Providéncia, a primeira favela. Os nomes de
santas nos morros parece nao ser a toa: Ns?. da Conceicdo, com caracteristicas tipicas da
colonizacdo portuguesa e na Ns? da Providéncia, as consequéncias das mazelas trazidas apos
a guerra de Canudos; ao lado de um tem bairro do Santo Cristo, e do outro, mal se vé o
Redentor. Localizado na praga que homenageia um jornal de grande influéncia no Brasil - 0
Jornal do Comeércio - foi redescoberto o Cais do Valongo, candidato a patrimonio da
humanidade pela UNESCO. Visitado por turistas e curiosos, hoje, suas pedras sdo mais
admiradas do que o obelisco do grande mestre esquecido pelo tempo que ornamenta o cais. O
cais era a porta de entrada do Mercado do Valongo, o maior porto de comercio de escravos
africanos nas Américas. L4, apesar de ndo ter sido 0 marco inicial de sua fundacao, é um lugar

de referéncia cultural emblematico da cidade®.

19 Trecho do relatério do Marqués de Lavradio, Vice-rei do Rio de Janeiro. 19 de Junho de 1779. Revista do IHGB,
Rio de Janeiro, t4, v4, n16, p. 452-453, 1843.

20 “No porto do Rio foram forjados os simbolos maiores da ‘carioquice’: a malandragem, o samba, a capoeira, a
favela [...]. O Rio de Janeiro ¢, sem duvida, uma ‘marca-registrada’ da brasilidade, carregando os elementos
simbolicos que se identificam, misturam e mesmo confundem com a imagem do pais. O porto é o coragéo negro
da cidade e, por isso, o lugar onde nasceram as mais exclusivas identidades que constituem o um jeito de ser
brasileiro. Imagem, linguagem, malandragem, ginga, tradi¢do, comunicacdo, simpatia, magia, misticismo, ritos e
fantasia — o Rio nasceu no porto [...]” [trecho retirado do prefacio escrito por Sonia Matos, idealizadora e
organizadora do projeto], (SOARES, 2014: 11).
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A cidade do Rio de Janeiro se origina entre quatro grandes morros: 0 morro do
Castelo, 0 morro de Santo Antonio, o0 morro de S&o Bento e o morro da Conceigéo. Eles
demarcavam o perimetro protegido pelo canhéo e pelo sino. Com caracteristica medieval
Lusitania, influéncias do modo de construgdo moura e origens que remontam aos antigos
castros?!, as moradias eram organizadas lado a lado, paralelas ao alinhamento das vielas que
ligavam ao topo, geralmente fortificado ou com um mosteiro. No inicio do século XVII, a
cidade passou a ocupar a varzea que ficava localizada entre os morros, sendo organizada em
quatro freguesias paroquiais: Freguesia de Sdo Sebastido, Freguesia da Candelaria, Freguesia
de S&o José e Freguesia de Santa Rita, formando assim a configuracdo urbana embrionaria da

cidade.

Em 1774, o vice-rei Marqués de Lavradio, formalizou a transferéncia do mercado de
escravos vindos da Africa para regifo do Valongo, na Freguesia de Santa Rita. O Valongo
ficava entre o Morro da Conceicdo e o Morro do Livramento, e englobava também a Rua da
Prainha, indo até o Outeiro da Saude. Seu acesso principal era feito por mar. E por terra podia
ser feito pelo Caminho do Valongo, um trajeto comprido que ligava o centro da cidade ao
mar, se tornando a rua principal do mercado. Outro acesso era através da travessia pela Pedra
da Prainha, atual Pedra do Sal, que herdou 0 nome devido ao Trapiche do Sal no local. Apés a
formalizacdo da transferéncia do mercado de escravos para a regido do Valongo, a cidade
passou a ter um lugar destinado exclusivamente para este tipo de comércio. Porém o mercado
nédo era uma grande loja, ou construcédo, e sim algumas ruas onde as casas foram
reaproveitadas para esta finalidade. O comércio englobava desde lojas de venda de méo de
obra escrava, a todo tipo de acessorio ou instrumento ligado a pratica da escravidao, como as
lojas de vender ferros, lojas de alimentos e barbeiros para satde e higiene dos escravos
(HONORATO, 2008). Além disso, funcionava no mercado depdsitos e armazéns de produtos
agricolas e industriais, como também pescadores e embarcadi¢os, uma esta¢do portuaria de
transporte de passageiros para outros pontos da Baia de Guanabara, corretoras de imoveis e
locatarios, geralmente traficantes de escravos (DE ALMEIDA, 2011)%.

21 Castros sdo as ruinas ou restos arqueolégicos de um tipo de povoado da Idade do Cobre e da Idade do Ferro,
caracteristico das montanhas do noroeste da Peninsula Ibérica, na Europa.

22 DE ALMEIDA, Gilberto Machado. Dos Mananciais Para as Freguesias: a distribuicdo da dgua no espaco urbano
do Rio de Janeiro no decénio 1850-1860. Anais do XXV Simposio Nacional de Histdria — ANPUH * Séo Paulo,
julho 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_do_Cobre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_do_Ferro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_Ib%C3%A9rica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
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Valongo era uma corruptela portuguesa para palavra latina, valles longus, que
significa “vale longo”. Remete aos terrenos amplos e abertos entre montanhas e proximos a
cursos d’agua?. Contido originalmente na Freguesia de Santa Rita, o Valongo era um vale
entre os morros da Conceicédo e do Livramento com saida para a Baia da Guanabara. A
geografia natural da regido, formada de enseadas com boa condi¢do para ancoradouros e
encostas pouco ingremes, permitiu a construgdo de trapiches e expansdo da malha urbana,

seguindo o linear dos morros da Conceigéo e do Livramento (HONORATO, 2008).
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Mapa do séc. XI1X (1820) da regido do
Valongo/zona portuéria da cidade do Rio de Janeiro

O mercado do Valongo possuia uma infraestrutura que permitia desde atividades que
iam do desembarque, acomodacdes e suporte para compra e vendas, aos tratamentos dos
doentes e enterro dos mortos. Os africanos escravizados que chegavam doentes eram
destinados a cuidados no Lazareto, na enseada da Gamboa, e aqueles que morriam no
mercado eram enterrados no cemitério dos pretos novos, uma vala coletiva em um terreno nos

limites do Valongo, préximo ao mercado. Desta forma, demonstra que havia uma verdadeira

23 DA SILVA, Raquel Honorato (et tal). Cartilhas Patrimoniais: Paisagens culturais da Baia de Santos. Coord.
Geral: L.D. Dra. Erika M. Robrahn Gonzalez, L.D. Dr. Paulo De Blasis. Equipe: CODESP. Portaria N° 33 de 09
de Outubro de 2008, Portaria N° 09 de 27 de Abril de 2009, Portaria N° 08 de 16 de Abril de 2010 e Portaria N°
10 de 25 de Marco de 2011, conforme Diario Oficial da Unido. Acervo Documento Patriménio Cultural,
Antropologia e Arqueologia, Santos-SP.
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organizacdo urbana, formalizada por decreto a partir da transferéncia, destinada ao comércio
de escravos. As embarcacGes com escravos, apos chegarem ao Rio de Janeiro, por
determinacéo do Marqués de Lavradio, antes de desembarcar teriam que passar primeiro na
Alfandega para inspecdo da vigilancia sanitaria, e depois desembarcariam no Valongo.
Segundo o historiador Claudio Honorato, apos a fiscalizacdo, assim que os escravizados
chegavam ao Valongo “eram preparados para serem expostos para venda a porta das casas ou
geralmente nos quintais, no fundo das casas” (HONORATO, 2008:160). Estas casas eram
conhecidas como barrac6es, chegando a acomodar de 300 a 400 escravos, sendo algumas
consideradas como verdadeiros palacios. O historiador fornece uma boa descricao sobre com

seriam essas casas:

No andar superior geralmente morava o proprietario (ou locatario) com sua
familia e embaixo ficavam os escravos [...] O andar térreo era adaptado para
exposicao dos escravos e mantido sem paredes internas, como um saldo, uns
maiores outros menores, conforme o tamanho do sobrado, o que permitia
avaliagdes tdo disparates. O saldo que ia até o quintal dos fundos, onde outros
escravos permaneciam no chdo ou em bancos necessitavam de constantes
lavagens e a proximidade com o mar proporcionava também um bom
arejamento das casas. (HONORATO, 2008, p160)

A criacdo do mercado, em 1774, associado a uma série de transformacdes que
ocorreram na cidade, de ordem econdmica, politica e cultural, foi importante para surgimento
de uma complexa malha urbana no seu entorno, proporcionando a expansao do porto e
ampliacdo das atividades portuarias, com edificacdes, armazens, trapiches, fundicoes e
indUstrias de processamentos de alimentos e de produtos nacionais, como também o
investimento na melhoria e ampliagéo da infraestrutura urbana da cidade, e a construcgéo de
obras publicas, como exemplo, o Cais do Valongo. Com a chegada da Corte portuguesa, em
1808, a cidade do Rio de Janeiro passa a ser capital do império portugués. Em 1810, D. Jodo
assina o tratado com a Inglaterra de abertura dos portos as nagdes amigas, e com isso, investe
em obras de infraestrutura e melhorias urbanas. Concede a liberacéo para construgéo de
trapiches na enseada da Gamboa, e estimula a criagdo de embarcadouros com objetivo o
embarque do café para exportacdo. Neste periodo, abriram-se duas vias no local onde havia a
Chacara dos Cajueiros, em homenagem a D. Jo&o foi aberta a Rua Principe dos Cajueiros,
atual Rua Senador Pompeu, e homenagem a Carlota Joaquina foi aberta a Rua da Princesa dos
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Cajueiros, atual Rua Bardo de S&o Félix. Foi também com a intensdo de promover 0 comercio
de escravos, que por ordem do regente, reformou-se 0 antigo atracadouro de madeira na
enseada do Valongo, construindo em 1811, o Cais do Valongo, feito em pedra e se tornando a
Unica obra de engenharia portuaria durante o periodo de D. Jodo. O mercado funcionou
durante o periodo de 1774 a 1831 (HONORATO, 2008). Seu fim coincide com a lei de 1831,
de proibigdo do trafico negreiro, e com a volta de D. Pedro | para Portugal.

Anos antes, havia chegado ao Rio de Janeiro, o arquiteto, Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny. Em 1816, vindo junto com outros artistas como, Jean Baptiste
Debret, pintor historico, Nicolas-Antoine Taunay, pintor de paisagens e cenas historicas, com
seu filho Felix Taunay entre outros artistas e artifices que ajudariam a criar a Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, fundada por D. Jodo VI em 1816, na qual o objetivo era de formar
uma nova geracao de artistas e realizar projetos dentro dos canones do estilo neocléssico.
Debret retratou o Valongo durante a sua passagem. Outro pintor, Johann Moritz Rugendas,
chega em 1822, contratado como pintor para expedicdo do Bardo Langsdorf. Rugendas
também retrata o Valongo. Além deles, Thomas Ender, pintor austriaco, desembarcou no
Brasil, na Missdo Austriaca que veio com a Imperatriz Leopoldina.

Debret ilustra 0 mercados de africanos Mercado de escravos, Johann Moritz
escravizados estabelecidos ao longo da Rua do Rugendas (1822)
Valongo, atual Rua Camerino.
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Rua do Valongo — Thomas Endr.
Atual Rua Camerino - vista do Largo
do Depdsito

Aquarela de Thomas Ender(18) mostra a
Pedra do Sal ainda em processo de corte e a
praia do Valongo.
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Na regido Grandjean de Montigny seria responsavel pela reforma do Seminéario de S&o
Joaquim, atual Colégio PII, fundado em 02 de Dezembro de 1837, em homenagem ao
Imperador-Menino no dia de seu décimo-segundo aniversario, ja no periodo da Regéncia
Trina; e uma grande reforma no Cais do Valongo, que viria acontecer anos depois, em 1848,
acrescentando um obelisco com uma esfera armilar na ponta, um portal com estatuetas de
deuses romanos na entrada do cais e reformando o chafariz que trazia 4guas do Rio Comprido
para a praca do cais, reformado e rebatizando como P¢? Municipal, e Cais da Imperatriz. A
reforma tinha duas razdes, a primeira era adequar o lugar para chegada da Imperatriz Tereza
Cristina Maria, casada com o imperador D. Pedro II; e a segunda era de retirar o estigma do
local referente ao periodo do mercado de escravos. Assim, como argumenta o historiador
Carlos Eugénio, o Cais do Valongo e o prdprio Valongo, passariam por transformacdes nédo s6

fisicas, mas também de sentido:

Para substituir o modesto cais de pedra pé de moleque do Valongo, um cais de
pedra lavrada, com grandes blocos, bem maior que o antigo, e uma ponte
(rampa) onipotente para o desembarque. Uma platibanda (cerca, alpendre) na
beira do cais, e canos para jogar ‘aguas servidas’ no mar. Uma praga apoteotica
—aPraca Municipal — feita pela Camara Municipal coroaria a obra. Importante:
0 cais novo cobriria totalmente o cais velho, mostrando o apagamento da
‘mancha’ do trafico negreiro, jogando a memoria do comércio atlantico na lata
de lixo da Histéria, o que convinha para a sensibilidade europeia,
extremamente critica da escraviddo. O nome Valongo foi apagado as pressas
de qualquer logradouro da cidade. Era também uma forma de jogar no
esquecimento aquelas tristes imagens. (SOARES, 2014, p 67)

Foi no final deste periodo, por volta de 1870, que foi feita a imploséo de parte da
pedra da Prainha, hoje Pedra do Sal, criando trapiches na area entre o Cais da Imperatriz e 0
Largo de S&o Francisco da Prainha (SOARES, 2014). Foi nesta época também, que o
Valongo deixaria de existir, e seu territorio passaria a fazer parte do bairro da Saude. No final
do séc. XIX, ap6s um periodo de oscilacBes na cotacdo do café no mercado internacional, 0
porto passou hovamente por outra grande reforma. Foi construido o prédio das Docas Pedro
I1, projeto do engenheiro negro André Reboucas, primeiro prédio publico construido com mao
de obra assalariada, ainda durante o periodo da escravidao. Outro engenheiro que se destacou
nesta epoca foi o futuro prefeito Pereira Passos, ele foi responsavel pela construcéo da

Estacdo Maritima da Gamboa, inaugurada em 1879.
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Pereira Passos passaria a ser o prefeito mais famoso da histdria da cidade do Rio de
Janeiro, no inicio do séc. XX faria a série de reformas na cidade, baseada no projeto
urbanistico da cidade de Paris pelo do Bardo de Haussmann. A capital da republica deveria
estar associada ao novo e a modernidade, e assim, as moradias populares coletivas, como 0s
corticos, vistos como insalubres e atrasados, deveriam sair de cena. Porém, este tipo de
moradia era caracteristica marcante daquela regido, como também do centro da cidade, desde
época dos zungus, que eram casas coletivas ocupadas por negros escravos e forros, e também
0 mais conhecido cortico do Rio de Janeiro, situado atras da Central do Brasil, o Cabeca-de-
Porco. Alguns desses moradores iriam ocupar as encostas dos morros no Centro,
principalmente o Morro da Providéncia, que ap6s os soldados regressos da Guerra de
Canudos passarem a ocupa-la, e por causa da vegetacao encontrada no local a chamariam de
Morro da Favela (Moura, 1995).

A favela é uma forma nova de ocupagao nos morros cariocas, que tinham sido
abandonados como alternativa de moradia depois dos primeiros tempos da
cidade quando foram tomados com as casas-fortaleza levantadas pelos
colonizadores. Nessa virada de século os morros voltam a ser ocupados, dessa
vez por barracos. (MOURA, 1995, p 85)

O periodo conhecido como “Bota Abaixo”, visando o saneamento e embelezamento da
cidade, inspirado no movimento artistico art-nouveau da Belle-Epoque. O prefeito do Distrito
Federal também tinha o objetivo de fazer uma grande reforma no porto, inspirado no porto de
Buenos Aires, modernizando o porto, eliminando os velhos trapiches e os embarcadouros de
madeiras, ampliando o porto para que pudesse receber grandes embarcac6es. Durante as
reformas, as velhas freguesias do centro da cidade seriam conhecidas apenas como Centro.
Algumas ruas da regido foram alargadas, como a Rua da Salde, atual Sacadura Cabral, e a
Rua da Imperatriz, antiga Rua do Valongo, que passaria a ser conhecida como Rua Camerino
a partir de 1890, renomeada em homenagem ao herdi da Guerra do Paraguai, Francisco
Camerino de Azevedo - 0 herdi paisano. Foram feitos aterramentos no Santo Cristo e na orla
portuaria, redesenhando o tracado da orla do porto e enterrando definitivamente o cais. No
local foi feita a P¢.2 Jornal do Comercio (Soares, 2014). Além disso, um jardim em estilo
romantico, inspirado nos moldes ingleses, ornamentado com estatuetas de quatro deuses
romanos retirados do Cais da Imperatriz, em uma das encostas do Morro da Concei¢do, na

face voltada para a Rua Camerino, a mais de seis metros do nivel da rua, inaugurado em 1906,
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nomeado como Jardim Suspenso do Valongo. Durante este periodo, a prefeitura contou com
os servicos do fotografo Augusto Malta. O fotdgrafo registrou as obras realizadas no bairro da
Saude, como o aterramento do cais da imperatriz e a construcao do Jardim Suspenso do
Valongo.

".-"f-f X '_' _’: - ...: k-
Praca Municipal / P¢? Jornal do Comércio. Fotografia de
Augusto Malta, 1906

2

Jardim Suspenso do VValongo. Fotografia de Augusto Malta, 1906
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2.1- O PALIMPSESTO DE FORMAS

“Um pedaco de memdria, essa coisa ndo escrita que procuro ler; um pedaco
do presente, ai sob 0s meus olhos” ?*

O presente € uma convergéncia de momentos. Neste processo, 0 ser humano atua no
espaco processando no tempo, vivendo no presente e transformando para o futuro. A atuacéao
humana promove uma empirizacdo do tempo, dos saberes aplicados, das acGes do passado
materializado no presente do espaco através de um sistema de a¢Ges e objetos que interagem
num “conjunto de fluxos e fixos”? (SANTOS, 2006: 38). Estes fluxos s&o acdes sociais,
diretas ou indiretas, que atravessam e permeiam os fixos na materialidade, modificando seu
significado de valor e de sentido. Traduzidos num conjunto de objetos e acdes?® em contextos
histdricos, o espago expde a paisagem?’ como um conjunto de histdrias pelo qual 0 mosaico

urbano bricolado?® se manifesta.

2 DIDI-HUBERMAN apud SAMAIN, Ettiénne. As Peles da Fotografia: fendmeno, memoria/arquivo, desejo.
VISUALIDADES, Goiénia v.10 n.1 p. 151-164, jan-jun 2012.

%5 “A partir da nocdo de espago como um conjunto indissocidvel de sistemas de objetos e sistemas de agdes
podemos reconhecer suas categorias analiticas internas. Entre elas, estdo a paisagem, a configurago territorial, a
diviséo territorial do trabalho, o espago produzido ou produtivo, as rugosidades e as formas-conteudo.” [SANTOS,
2006, p19]

% “Esses objetos e essas a¢des sdo reunidos numa légica que é, a0 mesmo tempo, a ldgica da histdria passada (sua
datacdo, sua realidade material, sua causacdo original) e a I6gica da atualidade (seu funcionamento e sua
significagdo presentes)”. [SANTOS, 2006, p49]

27 Paisagem exposta aqui como “a por¢do territorial que é possivel abarcar com a visdo” (Ibidem, p66),
caracterizada por uma distribuicdo de “formas-objetos, providas de um conteldo técnico especifico [...] criados
em momentos histdricos diferentes, porém coexistindo no momento atual” (ibid.).

28 Esta bricolagem ¢é resultado de oportunidades que renovam e completam um conjunto contingente de “residuos
de construgdes e destruicdes anteriores” (STRAUSS, 1989: 33), onde cada elemento estd restrito a uma
determinada solugdo executante de emprego. Contudo, “essas possibilidades sdo sempre limitadas pela histéria
particular de cada peca e por aquilo que nela subsiste de predeterminado, devido ao uso original para o qual foi
concebida ou pelas adaptagdes que sofreu em virtude de outros empregos” (IBID: 34). Articulados através de uma
“colegdo de residuos de obras humanas, ou seja, para um subconjunto da cultura” (IBID.), um conglomerado de
conhecimentos tedricos e praticos aplicados a técnica, limitados a possiveis solugdes. Numa “elaboragdo de
conjuntos estruturados, mas utilizando residuos e fragmentos de fatos [...] testemunhos fésseis da histéria de um
individuo ou de uma sociedade” (IBID: 37).
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Parafraseando Milton Santos, “o espaco torna o tempo concreto” (SANTOS, 2006:
34), modifica e faz com que a paisagem demonstre o deslocamento do tempo materializado e
das técnicas aplicadas. Como partes da historia cristalizada no concreto, a paisagem se
transforma de acordo com as intencionalidades e funcdes sociais dos objetos no espaco.
Segundo o autor, a paisagem, como também o espago?®, formam uma espécie de
palimpsesto® enquanto metafora, uma imagem arquetipica, onde as acumulagdes e
substituicdes dos objetos se sobrepdem em agdes no presente (SANTOS, 2006). Numa
analogia entre a malha urbana como uma folha de papiro tran¢cado como uma trama, composta
de camadas, onde o tempo desgasta, desfia ou cria buracos, e a agdo humana remenda, corta e
reconstroi. Sua superficie expde as marcas dos processos que transformaram e ressignificaram
o suporte fisico que a comporta. Na materialidade da cidade, o palimpsesto de formas se altera
e se reescreve. Seu conteldo textual é composto pelos objetos no espaco, construidos pelas
acOes transtextuais e intertextuais do ato humano como uma escrita, formando um hipertexto®
numa superficie de enunciacdo. Para além da identificacdo dos signos que compde esta
escritura, sua leitura se faz na interpretacdo dos sentidos e na investigacdo dos sinais que estéo

nas entrelinhas, lendo através de uma hermenéutica da paisagem e do espaco.

Num misto de temporalidades, o passado e 0 presente expostos na paisagem,
aglutinam e organizam a visualidade® do espaco, demonstram as marcas das transformagdes e

exp0e sinais. Neste contexto, 0 espaco, através de seus detalhes materiais, oferece pistas para

29 “Paisagem e espaco participam da condi¢iio daquelas coisas com ‘duplo rosto’, a que se refere Francois Ricci
(1974, p. 132). Diante delas, corremos o risco de néo distinguir essas duas faces ou de separa-las de tal modo que
acabamos por apenas considerar uma so face de cada vez. A operagdo so pode ser levada a bom termo quando ‘a
face ignorada, mas ndo abolida, vem se impor, como face escondida sob a face reconhecida’.” (Ibidem, p. 67)

%0 Tipo de papiro ou pergaminho cujo texto primario foi raspado e substituido; palavra de origem grega que
significa "aquilo que se raspa para escrever de novo".

31 Segundo Sandra Jatahy Pesavento, Gérard Genette “utiliza a figura do palimpsesto para a elaboragdo de uma
verdadeira teoria para a analise do texto literario como portador de varios textos, nele escondidos. A este processo,
Gérard Genette designa como urna transtextualidade da escrita, e que a coloca em relacdo, manifesta ou secreta,
com outros textos. De certa forma, Genette coloca Julia Kristeva como aquela que Ihe fornece o paradigma
terminoldgico para a sua postura: a intertextualidade é o conceito que permite ver, num texto, outro. Entretanto,
para além de outras formas transtextuais — paratextualidade, metatextualidade, arquitextualidade — Genette
introduz a nogdo do hipertexto como forma de palimpsesto, entendendo que ndo ha obra literaria que ndo se
construa sob a invocacdo e transformacdo de outras, deixando pegadas, por vezes quase imperceptiveis, mas
mesmo assim resgataveis através da atividade hermenéutica da leitura.” (PESAVENTO, 2005, p27)

32 «pensar que todo visivel é talhado no tangivel, todo ser tatil prometido de certo modo a visibilidade, e que ha
invasdo, encavalgamento, ndo apenas entre o tocado e quem toca, mas também entre o tangivel e o visivel que esta
incrustado nele.” (MERLEAU-PONTY apud DIDI-HUBERMAN, p 31, 2014)
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uma investigacdo de sua historia, decifrando e lendo como metaforas, fazendo analises,
comparac0es, catalogacOes ou classificacdes, operacdes intelectuais em atitudes cognitivas
indiciarias ou venatdrias - “a parte pelo todo, o efeito pela causa” (GINZBURG, 2014: 152).
Como no método de Morelli, “para descobrir pistas de eventos ndo diretamente
experimentaveis pelo observador” (ibid.: 153). Expostos como sinais, impressos como
marcas, estes detalhes sdo como vestigios, verdadeiros artefatos no ponto de vista de uma
escavacdo através do olhar, e tudo aquilo que compde o visual de um espaco. Também podem
ser pensados como arquivos historicos, sendo assim, “uma memoria em laténcia, uma
memoria que cochila, que, encoberta, podera ser, amanha, descoberta, re-aberta” (SAMAIN,
2012: 160). Segundo o antropologo Etiénne Samain, a mesma raiz da palavra arquivo, que
vem do grego arkhé (comeco)3, forma as palavras arquiteto e arquedlogo. E através de uma
arqueologia da paisagem, que os detalhes expostos em um ornamento de uma fachada, ou na
estética de uma porta ou janela, ou no calcamento de uma rua, ou num estilo arquitetdnico
podem ser indicios para uma analise sobre a constru¢do de um espacgo. Sendo assim, esses
detalhes revelam as dindmicas da urbanizagdo do espago e mostra sua histdria, onde o passado

se torna presente na materialidade exposta na paisagem revelando a idade do lugar.

Assim, o objetivo da minha observacéo fotografica era encontrar no espago as marcas
alusivas da histéria do local. Buscava na comparacao entre o antigo e o novo algo que me
revelasse aquele passado. Esta comparagdo podia ser feita através dos sinais de desgastes ou
deterioracdo que o tempo impde. Expostos nas estruturas, nas rachaduras, nas paredes sem
reboco, nos buracos nos pisos, nos detalhes e nos estilos arquitetdnicos, revelados em
camadas como um sambaqui urbano. Aparecem principalmente através das ruinas, onde o que
esta velho também esta desgastado. Numa analogia com o corpo, a ruina € como um idoso,
que possui muita histéria pra contar, fruto do seu longo tempo de vida e experiéncia, mas que
seu corpo esta fragilizado demais para se aguentar, provocado pelo envelhecimento através do
tempo. Suas feridas demoram mais a cicatrizar, expondo-as por mais tempo; seus 0ssos
descalcificam e o esqueleto ndo mais sustenta, carnes e peles. Sendo assim, foi através das

ruinas e das marcas de desgaste que procurei as primeiras pistas sobre a histdria do Valongo.

33 SAMAIN, Ettiénne. As peles da fotografia: fendmeno, memoria/arquivo, desejo. VISUALIDADES, Goiania
v.10 n.1 p. 151-164, jan-jun 2012.
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O antigo e 0 moderno: Fotos: (da esquerda para direita) enquadramento divido por uma arvore no Jardim
Suspenso do Valongo/2008; Diversos estilos aglutinados na regido/2010; Perspectiva dos sobrados na Rua S&do
Francisco da Prainha com um prédio ao fundo /2012; Bueiro de madeira e os prédios modernos na Rua Camerino/
2008; Rua Camerino como divisa entre o antigo e 0 moderno/2008; Sobrados ao lado de um prédio em artdec6 na
Rua Camerino / 2008; Primeiro plano em perspectiva com 0s sobrados e ao fundo os prédios modernos do centro
da cidade, Rua Camerino / 2008.
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Ruinas: Estrutura de edificio de armazenamento / Moinho Fluminense 2012; Detalhe de uma estrutura de um
estacionamento na Rua Leandro Martins / 2010; Fachada da sede do Afoxé Filhos de Gandhi na Rua Camerino /
2008; Ruinas de um sobrado no Largo de S&o Francisco da Prainha / 2010; Janelas de um sobrado na Rua Sacadura
Cabral / 2013; Janelas de um sobrado na Rua Camerino / 2008; Detalhe de uma fachada de um sobrado na Rua
Sacadura Cabral / 2013; Fachadas de sobrados na Rua Camerino 2008.
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Feridas na concretude — Fotos: Bueiro com buraco em sua lateral expondo tijolos de barro / Rua Camerino
(2008); parede sem reboco / Jardim Suspenso do Valongo (2008); Calha de escoamento d’agua com marcas de
implosdo com dinamite na Pedra do Sal (2010); Piso desgastado expondo o calcamento pé-de-moleque em um
estacionamento na Rua Camerino, local da antiga Pedreira dos Cajueiros, lugar de onde tiraram as pedras para
fazer o Cais do Valongo.

Essas marcas, fruto da erosdo do clima e da deterioracdo do tempo, ou da acéo
humana, estdo expostas como feridas abertas na materialidade, mutilacées na concretude,
expostos como digitais do agente — o tempo ou 0 homem. Oferecem ao observador sinais que
contém o vestigio de outras épocas, como uma espécie de estigma®* do periodo. Através de
seus cortes, rasgos ou buracos analogos a uma senda, possibilita a visiblidade do rastro

exposto em tragos e formas.

34 «A palavra estigma aparece definida como uma cicatriz, um sinal e uma marca infamante feita com ferro em
brasa”. (AGUEDA, Abilio Afonso. Morro da Providéncia: estigma social em ac@es transformadoras. ___In: Vozes
do Porto — memdria e histdria oral / Icléia Thiesen; Luitgarde Oliveira Cavalcanti Barros; Marcos Aurélio Santana
(orgs). DP&A editora, Rio de Janeiro, 2005)
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Mutilacdes e Remendos na concretude: o espaco ao longo do tempo passa por alteragdes, que deixam residuos
acumulados na visualidade. Fotos: detalhe do corte no pilar da fachada de um sobrado na Rua Camerino (2008);
fachada com pilar cortado unindo as portas no sobrado na Rua Camerino (2008); vedagdo com concreto do véao
entre os pavimento de um estacionamento na Rua Camerino (2009); fachada de uma antiga lanchonete na Rua
Sacadura Cabral (2014).
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Detalhes Arquitetdnicos — Fotos: platibanda de um sobrado na Rua Camerino em art-noveau (2008); platibanda
de um edificio em art-dec6 na Rua Camerino (2009); detalhe de ornamento de ferro em art-noveau de uma
marquise na Rua Camerino (2009); bandeira da porta de um sobrado na Rua Sacadura Cabral (2011); esfera
armilar do obelisco do Cais da Imperatriz (2011); detalhe de um ramo de café como ornamento de uma coluna de
ferro de em um estacionamento na Rua Camerino (2010); maganeta de uma porta de um sobrado na Rua Senador
Pompeu (2012).
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Estes sinais, indicios aparecem aglutinados, desorganizados e sobrepostos,
embaralhados em meio a concretude urbana. Expostos na paisagem do espago séo como um
mosaico, fragmentos que compdem um grande painel histérico. Para percebe-los € preciso
saber ler ndo sé o que esta na sua superficie, sua forma e suas marcas, mas também na sua
especificidade velada, nos seus usos e sentidos no tempo, nas suas tramas narrativas
imaginadas. E possivel fazer ligaces entre dois tipos de evidéncias, “uma 6tica, através do
préprio ato de ver, e outra € da presenca do objeto através da sua forma e seu sentido,
encontrando assim, 0s pontos de conexdo que as une” (DIDI-HUBERMAN, 2014: 74).

27 ST

Em 2009, no Jardim Suspenso do Valongo, encontrei uma parede descascada com os tijolos a mostra. Estes tijolos
continham uma marca em baixo relevo e uma inscri¢ao: a Cruz da Ordem de Cristo e o nome da cidade. Além
disso, havia alguns tijolos que traziam um outro nome, junto com a mesma cruz estava escrito Rio St®. Cruz. Esta
marca em baixo relevo ofereceu pistas para investigagao, e depois vim descobrir que estes tijolos eram fabricados
pela Grande Olaria Santa Cruz, fundada em 1885. Anos mais tarde, em 2014, fotografando os artefatos
arqueolégicos do Cais do Valongo que estavam no Galpdo Gamboa, encontrei mais um desses tijolos. A cruz da
ordem também estava presente na esfera armilar que ornamenta o obelisco no sitio do Cais do Valongo; este
obelisco é projeto do Grandjean de Montigny e foi construido durante a reforma do cais para chegada da futura
imperatriz Teresa Cristina, em 1848.

Fotos: Obelisco do sitio arqueoldgico Cais do Valongo e Cais da Imperatriz (2013); parede sem reboco expondo
os tijolos / Jardim Suspenso do Valongo (2009); Detalhe do tijolo no Galpdo Gamboa (2014)
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Para entender o sentido dos tijolos como evidéncias, € preciso ler as marcas que eles
carregam atraves da historia que as funda, e interpretar os sinais examinado os contextos.
Segundo Carlos Ginzburg, “o objetivo da investigacao nao esta dado, mas deve ser
reconstruido recorrendo-se a afinidades formais; seu significado nao é transparente, mas deve
ser decifrado por meio do exame do contexto, ou melhor, dos contextos” (GINZBURG, 1991.:

217).

Até o seculo XVIII, a organizagdo do espaco era realizada pelo Estado em confluéncia
com a Igreja através do padroado®, “um regime definido como a soma de privilégios e
vantagens concedidas pelo Papa ao grdo mestre da Ordem de Cristo em favor da dilatacdo da
fé e da manutengao do culto” (FRIDMAN, 2008: 2). Assim, através da Ordem de Cristo, 0
governo portugués cumpria uma funcéo de "protecdo™ sobre a Igreja. Era responsavel por
construir e conservar os edificios de culto e remunerar o clero, auxiliar na criagdo de dioceses,
promovendo assim a expansao da fé cristd. Quando havia a elevacdo de uma ermida a
pardquia, ela precisava ser “confirmada por um alvara que também determinava os seus
limites, 0 governo comecava a exercer o padroado sobre elas, mantendo-as com as rendas
provenientes dos dizimos da Ordem de Cristo” (ibid, 2008: 3). Em contrapartida, além da
expansdo dos dominios da Coroa, recebia o direito de cobrar e administrar os dizimos pagos
pelos fiéis das paroquias. A pardquia®® era o perimetro eclesial da diocese®’, com o tempo e o
aumento populacional, uma paréquia era elevada a freguesia®, que era submetida & jurisdicdo

administrativa e espiritual de um cura mantido pela Ordem de Cristo.

O Valongo estava contido na freguesia de Santa Rita, criada por alvara em 13 de maio
de 1721, desmembrada da Freguesia da Candelaria. A intenséo estava em incentivar a

expansdo e a ocupacdo territorial da cidade para aquela regido. A principal razédo era evitar

35 LACOMBE apoud FRIDMAN "Este sera o regime de provimento dos cargos eclesiasticos no periodo colonial:
0 rei apresenta ao Papa os bispos na qualidade de chefe de Estado; e no de grdo-mestre da Ordem de Cristo
apresenta aos bispos os beneficiarios para os cabidos, paréquias e capitanias” (LACOMBE, 1993, pg. 55). A
Ordem de Cristo cabia a jurisdicdo espiritual sobre as terras conquistadas que ndo pertencessem a nenhuma
diocese.

3 «Palavra vem do grego parochos (aquele que fornece as coisas necessarias) ou paroikia (vizinhanca; para, perto
e oikos, casa)” (ibid, 2008, p. 2)

87 “Palavra de origem grega e utilizada durante o periodo imperial romano, que também significa uma forma de
governo” (ibid, 2008, p. 3).

3 “Uma designagdo portuguesa para paroquia” (ibidem, 2008)
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novas invasdes ou saqueios, como 0s que tinham acontecido dez anos antes pelos franceses,
como a do comandante da Ordem de S&o Luiz e também corsario, René DuGuay-Trouin, em
1711, que invadiu a cidade pela enseada norte, quase deserta na época, pela “serra que fecha
esta parte da cidade, se abre em uma pequena vala [ou vale]: o Valongo” (SOARES, 2014:

22), bombardeando a cidade, e demonstrando a fragilidade da regiéo.

A histdria da regido reforca a presenca do signo, a Cruz da Ordem de Cristo, a partir
do residuo da histéria que é o préprio signo exposto de maneira diferente em objetos distintos,
os tijolos e ornamento do obelisco. Como um dado marginal na histéria da regido, que
aparentemente de pouca relevancia, mas revelador. “Desse modo, pormenores normalmente
considerados sem importancia, ou até triviais, ‘baixos’, fornecem a chave” (GINZBURG,
2014: 150). Ligada a tradicdo cultural da propria cidade, a cruz aparece como um nicleo
intimo entre as historias: a da sua edificacdo e a da sua certificagdo civilizatoria pela
descendéncia portuguesa. Tramar esses vestigios identificando siléncios e lacunas nas marcas
de erosdo ou de manipulacdo humana, permite uma aproximacédo com a investigacao de
indicios como um detetive — Sherlock Holmes, “para descobrir pistas de eventos ndo

diretamente experimentaveis pelo observador” (ibid, 2014: 153).

E importante notar como o signo rearranjado, produzido em diferentes épocas, mesmo
que seu signo permaneca ligado a tradicdo cultural portuguesa e a fundacao da cidade, seu uso

e sentido mudam. Sendo assim, Ginzburg explica que:

Cada sociedade observa a necessidade de distinguir 0s seus componentes; mas
0s modos de enfrentar essa necessidade variam conforme o0s tempos e 0s
lugares (...) fazer desaparecer os proprios rastros e reaparecer com uma outra
identidade era uma brincadeira de crianca. (GINZBURG, 2014, pp. 171-172)

Ornamentos como a datacéo na fachada, frequentes durante o periodo entre o final do
século XIX e inicio do século XX, ajudam a identificar o ano de inauguragdo. Também
auxiliam a perceber a idade da construcdo sem maiores investigagdes por parte do observador.
Com informagé&o direta, 0s ornamentos com as datas fornecem pistas para uma investigacéo
mais profunda. E mesmo “se a realidade ¢ opaca, existem zonas privilegiadas — sinais,

indicios — que permitem decifra-la” (ibid, 2014: 177).
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Datacéo nas fachadas — Fotos: ano 1907 num edificio com ornamentos ecléticos na Rua Camerino (2009); ano
1896 num sobrado com ornamentos em art-nouveau na Rua Camerino (2008); ano 1906 em um sobrado em estilo
art-déco na Rua Camerino (2008); ano 1856 numa casa em estilo neocolonial (2012).

Como se fosse um registro de nascimento, a data na fachada fornece a informacéao
objetiva, um momento significativo na historia de um grupo doméstico ou de uma empresa.
Esses ornamentos variam dentro de estilos arquiteténicos. Com isso, eles fornecem uma
segunda pista de forma indireta, através de um conhecimento pratico de leitura e interpretacéo
dos signos que caracterizam os estilos arquitetdnicos identificaveis pelo olhar instruido. O

historiador da arte, Giulio Carlo Argan, explica a relacdo da arte com a historicidade da obra:
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Ao contrério da analise empirico-cientifica da obra de arte em sua realidade de
coisa (analise que ndo se limita a matéria, a técnica, ao estado de conservacéo,
ao grau de autenticidade, a destinacdo originaria e aos acontecimentos
sucessivos, mas pode estender-se a tematica, a iconografia até mesmo ao
‘estilo’), a pesquisa historica nunca ¢é circunscrita a coisa em si. Mesmo
guando, como ocorre com frequéncia, se propde como objetivo uma Unica
obra, logo ultrapassa os seus limites para remontar aos seus antecedentes,
encontrar 0s nexos que a relacionam a toda uma situacdo cultural (e ndo apenas
a uma especificamente artistica), identificar as fases, 0s sucessivos momentos
de sua formacdo. Na pesquisa, a obra é analisada em seus componentes
estruturais, e aquela que parecia ser sua unidade indivisivel aparece, ao
contrario, como um conjunto de experiéncias estratificadas e difusas, um
sistema de relagdes, um processo. De fato, cada obra ndo apenas resulta de um
conjunto de relagBes, mas determina por sua vez todo um campo que se
estendem até nosso tempo e o superam, uma vez que, assim como certos fatos
salientes da arte exerceram uma influéncia determinante mesmo a distancia de
séculos, também ndo se pode excluir que sejam considerados como pontos de
referéncia um futuro préximo ou distante. (ARGAN, 1998, p. 2)

No Brasil, consequentemente no Rio de Janeiro, a arquitetura se desenvolveu, em sua
grande parte, inspirada nos movimentos e modelos artisticos europeus. De meados do século
XIX ¥e durante o periodo imperial, 0 neoclassicismo predominou entre os prédios puablicos,
seguindo a cartilha civilizatoria do projeto do império. Inspirada no austero modelo do templo
grego e influenciada pelo iluminismo, a arquitetura neoclassica buscava o equilibrio e a
economia, uma estética carregada de associacdes éticas e civicas idealistas e progressistas,
desejando expressar ordem, racionalidade e disciplina, baseados na proporcao aurea. Ideia
fortemente propagada pelos artistas franceses vindos apos a chegada da familia real
portuguesa. Outra tendéncia durante o século XIX foi estilo neogético, usado com mais

frequéncia em edificaces religiosas.

No final do século, era o estilo eclético, inspirado no movimento romantico que
influenciava os arquitetos e as construcdes. Este estilo teve grande influéncia no periodo do
“Bota Abaixo”, principalmente durante a constru¢do da Avenida Central, atual Rio Branco.
Tipico do periodo de 1880 a 1910 as estruturas inteira ou parcialmente de ferro fundido, as
vezes com rica ornamentacdo. Sindnimo de progresso e civilizagéo, o estilo correspondia aos

ideais da recém-formada republica. Por causa do uso do ferro fundido, geralmente

39 PEREIRA, Sonia Gomes. A historiografia da arquitetura brasileira no século XI1X e os conceitos de estilo e
tipologia. In: Estudos Ibero-Americanos, 2005; XXXI (2):143-154.
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importavam-se estruturas pré-fabricadas da Europa. Vinham prontas da Inglaterra, Bélgica ou
Franca, desmontadas em pecas, servindo de lastro para os navios, sendo remontadas no Brasil.

A arquitetura do ferro possibilitou a erecdo de estruturas de grande leveza visual e
elegancia. Foram feitas estacGes ferroviarias, mercados e armazens portuérios, onde foram os
usos mais frequentes do ferro fundido ou galvanizado. Foi usado em muitas varandas,
escadarias, colunatas e coberturas de patios internos e jardins de inverno de residéncias, e
também em quiosques e coretos de pragas. O ecletismo no Brasil buscava, entre outras coisas,
negar a ligacdo com o passado portugués fazendo referéncias a outras culturas, como a Franga

e a ltalia.

Até meados do século XX, outros estilos dividiram a cena da arquitetura brasileira
junto com o movimento eclético. Foi um periodo entre os estilos, neocolonial, art-nouveau e
art-déco, e 0 neogético, usado principalmente em edificacGes religiosas. O neocolonial era
influenciado na relagdo entre o passado e o presente da identidade nacional, com elementos
que remetiam diretamente a tradicdo colonial histérica, por influéncia do ecletismo, e
incorporou elementos de outros estilos, inclusive do barroco, em contraposi¢édo aos estilos
europeus. O neocolonial foi o estilo escolhido para representar os ideais do Estado neste
periodo, e teve seu apogeu até a década de 1930. Foi o simbolo da nacionalidade brasileira na
década de 1920 e foi o escolhido em licitagdes publicas. Duas outras confluem neste cenario,
pela sua originalidade e ampla difusdo: o art-nouveau e art-déco, ambas movidas pelos novos
tempos de modernidade. O art-nouveau foi um estilo internacional de arte e arquitetura
caracterizado pela fluida e elaborada ornamentacéo inspirada em motivos florais. Usado como
mais uma das variagdes exdticas e decorativas do ecletismo. E o art-déco, importante divisor
de 4guas com a Belle-époque, uma sintese de varias fontes diversificadas, tendo uma estética
gue inclui, entre outras referéncias, a Bauhaus e o cubismo. Com linhas sintéticas e
ornamentacao geométrica, caracteristicas que eram associadas ao progresso, por sua maior
simplicidade e coeréncia entre forma e funcao, ao processo de verticalizagdo das construcdes,

por isso, as vezes, € identificada como um tipo de pré-modernismo*°.

40 CORREIA, Telma de Barros. Art Déco e Industria: Brasil, décadas de 1930 e 1940. In: Anais do Museu
Paulista: Histdria e Cultura Material, jul-dez/2008; 16 (2).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Quiosque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coreto
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{ Colégio PII, antigo Semiario de Sdo Joaquim
(1739), foi reformado Grandjean de Montigny e
| fundado em 1837. Com influéncias do
neoclassico, a fachada foi projetada por seu
aprendiz brasileiro Bitencort da Silva. Ano / 2008

Centro Cultural José Boniféacio, o edificio foi
| projetado por Bitencort da Silva, e fundado em
B 1877, construido a pedido de D. Pedro II,
inaugurando a Escola José Bonifacio, primeira
escola publica do Brasil. Funcionou no local até
1966. O prédio influenciado pelo estilo
neoclassico, apds um periodo desocupado,
passou a ser 0 Centro de Referéncia da
| Cultura Afro-Brasileira. Ano /2013

Docas D. Peedro I1, projeto por André
Rebougas, o prédio em estilo das construgdes
inglesas com a estrutura metalica e com 0s
tijolos expostos, construido no final do séc.
XIX, fundado em 1871. Tinha finalidade de
armazenar o estoque de exportacdo de café. Por
exigéncia do engenheiro (afrodescendente), ndo
foi usada mao de obra escrava, com operarios
contratados, numa época ainda vigorava o
sistema escravista no Brasil. Ano / 2014




Igreja Evangélica Fluminense, em estilo
neogotico fundada em 1848, com terreno
doado pelo Imperador P.11 / 2008

Sobrado de servico do séc. XIX adaptado /

sem estilo definido / Casa da Guarda /2008
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Sobrados com influéncias do art-nouveau / 2008

Sobrados com Influéncias do art-déco / 2008

influéncias do ecletismo /

B ==
Sobrados adaptados com
2008-2014
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Sobrado com
influéncias
do ecletismo
/2008

Edificios com
influéncia do
art-déco

Verticalidade
e o inicio do

modernismo /
2008-2009
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Outra forma de orientacéo no espaco ¢ através das placas, oferecendo informacao
direta, as placas funcionam como pontos de referéncias. Organizam o espago como legendas
da concretude, sinalizam ou limitam passagens. Contém dados que auxiliam na investigacéo,
como 0s nomes ou as histérias dos lugares. Ampliam o olhar e o conhecimento sobre as

coisas, pessoas, data ou lugares.

PRACA DOS'
ESTIVADORES

’ DENOMIN-AC‘A'O EM 1304 PARA HOMENAGEAR
0S -TRABALHADORES D0 CAIS DO PORYO, EM
.:ONSMUCAO NA EPOCA. '

SEC. MUK DL CULTURA, TURISMO [ {SPORTLS
DEP GLRAL OC PATRIMONIO CULTURAL

!
PEDRA DO SAL
NESTE LOCAL O SAL ERA DESCARREGADD DAS
EMBARCACOES QUE APORTAVAM NAS PROXIMIDA-
DES. PASSOU DEPOIS A PONTO DE ENCONTRO DE
1| SAMBISTAS QUE TRABALHAVAM COMD ESTIVADURES.
. SEC, MUK. DL CULTURA, TURISMO € ESPORTES
DEE GERAL DE PATRIMONIO CULTURAL

JARDIM SUSPENSO
DO VALONGO

FOI INAUGURADO EM 4906, TENDD SIDD AS 2
TATUAS TRAZIDAS D0 CAIS DA IMPERATRIZ

NA, TURISME £ ESPORTES
MO0 CULTURML

NESTE LOCAL EXISTIU 0
CAIS, DAy IMPERATRIZ

AEM 1843 |0 ANTIGO CAIS 00 VALONGD Fml

AUARGAUD. E' EMBELEZADO, PARA RECEBER A
FLTURA IMPERATAIZ' TEAESA CRISTINA DUE
CHEGAVA PARA CASAR COM D. PLORO IL

SEC. MUN. DE CULTURA, TURISMO E ESPORTES
DE+ GERAML DE P OHID £0 7URAL

Identificacdo do lugar — Sobre as placas da secretaria de cultura: em 2014, durante o Dossié do
Valongo, participei de uma entrevista com Machado, presidente do Afoxé Filhos de Gandhi. Ele nos
informou que teve participacdo no pedido a secretaria para que colocasse as placas informando sobre os
lugares histéricos. Fotos: placa da secretaria de cultura na Pedra do Sal / 2008; placa da secretaria de
cultura com informacgdes sobre a Praca dos Estivadores; placa da secretaria de cultura do Jardim
Suspenso do Valongo; placa da secretaria de cultura do Cais da Imperatriz; placa de fundacéo do Colégio
PII, em 1837, na Rua Marechal Floriano.
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Através de uma analogia linguistica com o corpo humano, a parede pode ser
considerada um “corpo congelado” (ZARANKIN, 2012). Onde € de frente que nos
apresentamos, conversamos e nos relacionamos, ou de costas que excluimos ao assunto.
Pensando assim, o lado de traz de um muro, interno ou de dentro, expressa um discurso aos
habitantes, incluindo os de dentro, e o lado da frente, externo, expresso aos estranhos,
limitando e excluindo os de fora. Esta “interag@o entre essas duas dimensdes passa a estar
mediada por uma estrutura material que condiciona e normaliza esta rela¢do. J& as portas se
transformam em ferramentas para filtrar pessoas” (ibid, 2012: 23). A porta funciona também
como um portal de espagos cognitivos, € entrada e a saida, revela-se como lugar de passagem
quase ritualizado que convida a travessia. Proporciona novas sensagdes e percepgoes sobre
espaco, como também sobre o tempo. Uma porta fechada instiga a imagina¢do. Como um tipo
de comunicacdo nao-verbal, a materialidade do espaco se manifesta metaforicamente e
oferece maneiras diferentes para “ler os discursos codificados em espacos ¢ estruturas
arquitetonicas” (ibidem, 2012: 22). Procuram de forma simbdlica expor os limites e distancias
que regulam as relagfes entre pessoas, definindo o espago que € publico ou particular, mas

também criando dispositivos sensoriais de separacao na relacdo dos dentro e os de fora.

Portas do
edificio do
Colégio PII,
esquina da Rua
Camerino com a
Rua Marechal
Floriano Peixoto
/ 2008
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Portas — as portas ndo s6 sao filtros, mas também barreiras. Os detalhes expostos pelos estilos através de dos
ornamentos em seu acabamento refletem a mensagem ao visitante. Fotos: Porta de um sobrado neocolonial na Rua
Senador Pompeu (2010); porta de um estacionamento na Rua Senador Pompeu (2010); porta de sobrado na Rua
Senador Pompeu (2010); porta de um sobrado no Morro do Valongo (2009); porta de uma casa na Ladeira do
Morro do Valongo (2008); porta de um sobrado em art-nouveau na Rua Sacadura Cabral (2012); porta de um
sobrado na Rua Camerino (2008); porta de um sobrado na Rua Camerino (2008); porta de uma ruina no Largo de
Séo Francisco da Prainha (2012)
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’

A porta é o lugar da passagem, abertas ou até mesmo as entreabertas permitem observar os espacos. Permitem
duas visGes de mundo, o dentro e o de fora, imaginando histérias. Entre as portas estdo as pessoas, demarcando a
fronteira, e dando permissao de transpassar os limites. Fotos: menino na porta de casa, Casa da Guarda, andar de
baixo (2008); meninas na porta do cortico na Ladeira do Valongo (2009); Jéssica na porta da Casa da Guarda
(2009); Nely na porta de casa na Ladeira do Morro do Valongo (2009); porta da sede do Afoxé Filhos de Gandhi
(2008); morador da Rua Senador Pompeu (2010); morador da Alexandre Mackenzie (2008); porta de um
estacionamento na Rua Camerino (2008); morador na Rua Leandro Martins (2012).
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Ao atravessar a porta, nos espacos vividos, podemos perceber detalhes dos habitos de
casa, da organizacdo dos mdveis e da estética de gosto compartilhado entre os habitantes.
Quando contrario, é possivel perceber os sinais do abandono, do tempo que passou e o rastro
dos seus ultimos viventes, 0s espacos desocupados.

r—

Sobrado desocupado — Em 2010, ao fotografar na Rua Camerino, pude entrar em um dos sobrados. Era um espago
destinado a depdsito de entulho, mas também tinha o rastro de sua Gltima funcdo, sede de uma gréfica. Nas
fotografias pode ser notar a penumbra e tomava 0 espaco, 0s objetos que compunham sua Gltima funcéo entulhados
e empilhados, a prensa de madeira, os computadores, os cartdes de ponto dos funcionarios. Pistas do espago ainda
quando era vivido. Fotos: sobrado desocupado. Local: Rua Camerino / 2010
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nos de trabalho de campo um detalhe na arquitetura
me chamava a atencdo, um vao com gradil que separava o primeiro do segundo pavimento. Baseado em
informagdes sobre os barracdes de compra e venda de escravos, estes detalhes alimentavam o imaginario sobre o
lugar. Embora ndo confirmada a hipétese, estes detalhes sdo marcantes em muitas das construgdes da regido. Fotos:
conjunto de imagens retratando os vaos com gradil em estacionamentos na Rua Camerino / 2008 e 2010
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Atraveés da cultura material do espaco € possivel reconstruir um passado urbano
imaginado. A cidade multiforme, analoga ao palimpsesto, em camadas, estratificada, desafia o
olhar e fornece vestigios que estdo expostos como pistas na paisagem. Na materialidade do
espaco os rastros da historia séo tirados — no mesmo sentido em que tiramos uma fotografia -
como em um trabalho de arqueologia, examinandos os vestigios, coletando, catalogando,
classificando e analisando, fazendo conexdes e comparagdes, montando séries a fim
de compreender todo um contexto. Ao penetrar as camadas na concretude do espago nos
deparamos com os lugares dos achados, singularizados em suas peculiaridades, situados e
repletos de significados. Como cidade palimpsesto, sua escrita esta exposta em imagens, onde

a leitura acontece com ordenacg&o, conexdes e sentidos. Segundo, Etienne Samain:

Escrita é, de nascimento, uma dupla imagem. Que, longe de serem a mera
transposicéo e codificacdo da fala, as figuras e os signos que a constituem ndo
podiam emergir e tomar corpo sendo a partir de um suporte, de um fundo, de
uma tela branca, a qual era uma outra imagem. (SAIMAN, 2012, p. 155)

Essas imagens estdo expostas na superficie de anunciagdo que compde a paisagem,
ndo s6 como pistas para historia do lugar, através das suas marcas ou dos seus ornamentos,
como também transmite mensagens de controle e regulacdo do espaco atraves de suas
paredes, fachadas e portas. Pensados como “corpos congelados” (Zarakin, 2014), eles
normatizam o modos de interacdo com o lugar. No caso da porta andloga a um filtro, além de
restringir passagens, ela proporciona o encontro dois espacos, o dentro e o de fora, interse¢éo
entre diferentes universos visuais e sensoriais. Para Didi-Huberman: “E necessario saber olhar
como olha um arqueologo. E é através de tal olhar — tal interrogacéo - sobre o que vemos que
as coisas comecam a olhar para nos de dentro de seus espagos enterrados e de seus tempos
desaparecidos” (DIDI_HUBERMAN apud SAIMAN, 2012: 160). Também lembrara Walter

Benjamim, que:

a arqueologia ndo é apenas uma técnica para explorar o passado. E também e,
sobretudo, uma anamnese para entender o presente [...], um bom relatdrio
arqueolégico ndo deve apenas indicar as camadas das quais provém as
descobertas e, sim, e, sobretudo, aquelas que, antes, foi preciso atravessar
(BENJAMIN apud SAIMAN, 2012: 160)
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CAPITULO 3

ENTRE ESPACOS: O LUGAR VIVIDO

Lugar é o fendmeno da experiéncia**

Embora a palavra — lugar- seja usada comumente no cotidiano, o seu conceito é
plastico em sentido. Seu contexto pode estar ligado a um local, evento, objeto ou experiéncia.
Como individuos de um grupo ou comunidade nos conectamos com o mundo através dos
lugares: minha cidade, meus vizinhos, meu lar. “Um lugar ‘retne’ ou aglutina qualidades,
experiéncias e significados” (RELPH, 2012: 25). Sendo assim, o entendimento de lugar esta
ligado a duas perspectivas, uma ligada a geografia, onde é uma categoria dos estudos sobre
diferentes partes do mundo, e a outra esta ligada a fenomenologia, onde o lugar é fruto da

experiéncia e do sentido.

A localizacdo é uma das caracteristicas sobre lugar, um carro, um avido, uma ponte
sdo exemplos de lugares concretos, mas também um site na WEB é considerado como um
tipo de lugar, sé que virtual, o lugar é o local da experiéncia. Sendo um local concreto, este
lugar terd uma fisionomia. O termo refere que uma cidade, uma rua, um letreiro tem uma
aparéncia. Este aspecto do lugar é mais evidente para quem vé de fora, como arquitetos,
paisagistas, turistas e pessoas que apreciam a construcdo do lugar na sua paisagem. Certos
locais evocam, no plano sensivel, um espirito do lugar, ligado a crencas e préaticas rituais
objetivadas ou imaginadas. Pode ser pensado também como aquilo que anima, ou da vida a
uma regido, do tipo um lugar ligado a uma histéria ou a um jeito de viver. O sentido do lugar
esta relacionado a capacidade de apreciar lugares e de apreender suas qualidades especificas,

materiais ou simbolicas.

41 RELPH, Edward. Reflexdes sobre a emergéncia, aspectos e esséncia de lugar. In: MARANDOLA,
Eduardo, HOLZER, Werther, OLIVEIRA, Livia de (Orgs): Qual o espaco do lugar?: geografia, epistemologia,
fenomenologia. S&o Paulo. Ed. Perspectiva. 2012.
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A historia do lugar e como ele esta ligado a memoria coletiva de um grupo “sugere
uma profunda relagdo de pertencimento, mas também de imobilidade” (RELPH, 2012: 26).
Essa relacéo possui uma forma de transmissao que é invisivel e que esta ligada as fontes
fabricadas de origem. O sentido da palavra se estende a nogédo de interioridade, referente a
conhecer um lugar de dentro para fora, que leva a nocao de familiaridade. Dentro desta
perspectiva, a nogao inclusiva de lar ¢ um lugar onde as “raizes” — modos de proximidades e
afetos — sdo mais fortes; é onde se conhece e se pertence. Conjuga outras no¢fes com
marcadores de posse — meu lar € o meu lugar, ou, ndo ha lugar como o meu lar. Estes sdo
alguns exemplos da forca que o lar tem no sentido de lugar. Isso leva a reflexdo dos lugares de
inclusdo e exclusdo: o meu lugar ou este ndo é seu lugar, definem esta relacdo. Este aspecto
esta ligado as relagdes entre os de dentro e os de fora, em uma localidade, grupo ou
comunidade, fruto de um sentimento contaminado do sentido de lugar, gerando a¢6es

distintivas em relacdo ao outro.

O lugar pode ser entendido como um né entre as redes locais, nacionais e mundiais.
Como um né é pensado como o lugar do encontro. Estes lugares de encontro também podem
remeter a nenhum lugar, através do sentimento de indiferenca - “sempre que a capacidade do
lugar de promover a reunido € fraca ou inexistentes, temos o ndo-lugar ou lugares-sem-
lugaridades” (RELPH, 2012: 26). Isso acontece, segundo o autor, em locais padronizados
como supermercados, shopping-center, lanchonetes de fast food, aeroportos. Mesmo assim
um lugar pode ser construido, do ponto de vista de projetos urbanos especificos para uma
dada area, ou para a protecdo de patriménio cultural. O lugar é construido pelas pessoas que
vivem e sobrevivem nos espagos, que entendem “de forma conjunta as construgoes, as
atividades e os significados”, definindo um lugar de convivéncia e de partilhamento. Neste
sentido, o lugar pode ser fabricado de fora para dentro, caso em que a producéo de identidades
e diferencgas sdo atrativas do ponto de vista financeiro, onde as identidades sdo “manipuladas e
até mesmo inventadas, por empresas de desenvolvimento que visam o lucro e por politicos da
cidade para atrair investimentos e turismo” (RELPH, 2012: 27). Essas identidades “podem ser
baseadas em uma vaga ligacao historica ou ficticia” (ibid, 2012). Podendo ser um lugar
especial, ele trara caracteristicas reunidas do local geogréafico, em que a fisionomia esta ligada
a cultura local, a historia e a seus significados. Por fim, a defini¢do de lugar esta ligado em

como a experiéncia encontra 0 mundo — “lugar é um microcosmo” (ibidem, 2012: 31).



100

3.1-0S VALONGUEIROS E AS VIVENCIAS NOS ESPACOS

O conceito de espaco retne o mental e o cultural,
o social e o historico.*

Segundo o Dicionério de Lingua Portuguesa de Candido de Figueiredo de 1947, a palavra
‘valongueiro’ é um adjetivo relativo a Valongo, refere-se ao natural ou habitante do Valongo,
sendo assim, aquele que pratica o espaco. O inicio da ocupacao populacional da regido do
Valongo foi a partir de 1670, quando foi construida a capela de Ns? Senhora do Livramento,
no morro de frente para o outro lado do Morro da Conceicéo, local que seria conhecido como
Morro do Livramento, no Valongo, hoje comp®e o bairro da Satde. A regido no séc. XVII era
um local dedicado ao cultivo de alimentos, através das chacaras que ocupavam 0S morros, e
da pesca, com ancoradouro e trapiches, que ocupavam suas encostas voltadas para Baia da
Guanabara. Esses fatores passam a ser caracteristica marcante no inicio da ocupacédo da regiao

na Freguesia de Santa Rita.

Em meados do séc. XVIII até meados do século X1X, o Rio de Janeiro seria um
importante porto negreiro, e com isso, diversas na¢des africanas vieram aportar no Brasil pelo
Valongo como escravizados. Com o final do ciclo econémico do agUcar e as descobertas de
ouro em Minas Gerais, a cidade foi a porta de entrada de subsidios para demanda da atividade
de mineracdo, de objetos a mao de obra. S¢ iria diminuir a populacgdo escravizada com a
transferéncia macica para o Vale do Paraiba e interior paulista, vendidos para trabalhar nas
plantacdes de café. E voltaria a crescer durante a segunda metade do século XI1X com a
decadéncia do ciclo do café, e com as chegadas sistematicas dos negros baianos regressos do
Vale do Paraiba ap6s a Abolicdo (Moura, 1995). Segundo o historiador Roberto Moura:

O grupo baiano iria situar-se na parte da cidade onde a moradia era mais barata, na
Saude, perto do cais do porto, onde os homens, como trabalhadores bragais, buscam
vagas na estiva. Com a brusca mudanca no meio negro ocasionada pela Aboli¢do, que
extingue as organizagBes de nacdo ainda existentes no Rio de Janeiro, o grupo baiano
seria uma nova lideranca. A vivéncia de muitos como alforriados em Salvador — de

4 LEFEBVRE, Henri. A produgéo do espago. Trad. Doralice Barros Pereira e Sérgio Martins (do original: La
production de I’espace. 4¢ éd. Paris: Editions Anthropos, 2000). Primeira verséo: inicio - fev.2006
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onde trouxeram o aprendizado de oficios urbanos, e as vezes algum dinheiro poupado
—, e a experiéncia de lideranca de muitos de seus membros — em candomblés,
irmandades, nas juntas ou na organizacdo de grupos festeiros —, seriam a garantia do
negro no Rio de Janeiro. Com os anos, a partir deles apareceriam as novas sinteses dessa
cultura negra no Rio de Janeiro, uma das principais referéncias civilizatorias da cultura

nacional moderna. (MOURA, 1995, p.44)

No século XIX, era uma das areas mais densas demograficamente, abrigava a maior
parte dos trabalhadores do porto e diversos prestadores de servigos, como por exemplo,
lavadeiras, carregadores, ambulantes, montadores, engraxates entre outros. Além do mercado
de escravos que funcionou até o inicio do século, possuia varias casas comerciais, muitos
trapiches, docas e estaleiros, e uma estacao de transporte de passageiros com rotas pela Baia
de Guanabara. Somado a isso, no final do século vieram os soldados regressos da Guerra do
Paraguai, em sua maioria descendentes de africanos. Essa massa de migrantes veio ocupar as
areas das freguesias de Santa Rita e Santana, locais de moradia mais barata, formando um
grande territorio que ficou conhecido como a Pequena Africa (Moura, 1995). Nesta época, 0s
corticos seriam a forma de moradia marcante no Centro da cidade. Estes cortigos eram casas
de locagdo dos comodos, caracterizadas como “antigas construcdes, ou velhas casas
senhoriais divididas em pequenos apartamentos, sem areas de ventilagdo ou cozinha” (ibid,
1995: 50).

Os corticos eram locais ndo s6 da moradia possivel de muitos, mas, principalmente para
as mulheres, local de trabalho de suas tarefas domésticas feitas para fora: as lavadeiras
trabalhavam cercadas por suas criancas, as doceiras, confeiteiras, costureiras tornavam
essas habitacBes coletivas pequenas unidades produtivas. Os corti¢cos eram local de
encontro para gente de diferentes racas, ali chegada por variados trajetos, que se
enfrentava e se solidarizava frente as duras condi¢des da vida para o subalterno e o péria
na capital. (MOURA, 1995, p.54)

Na freguesia de Santa Rita concentrava a maior parte de imigrantes europeus*®, vindos
principalmente de Portugal e Espanha, mas também de paises como Franca, Italia e outros
como China. Além desses, existia uma populacéo crescente de descendentes de africanos,

resultado da decadéncia das lavouras de café fluminenses e posteriormente da Aboli¢do da

# “O distrito contava com o maior contigentes de estrangeiros da cidade — 17.580 -, dos quais 11.327 eram
portugueses, e 11.232 espanhois [...] 0s estrangeiros eram muito numerosos chegando a 15.045. (LAMARAOQ,
2006: 104)
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Escravatura e de nordestinos vindos depois da Guerra de Canudos. Esse grande painel de
grupos se misturava nos espagos populares, principalmente nas moradias, os corticos. Essa
forma de moradia, considerada promiscua e anti-higiénica, se tornaria umas das razdes para
realizar o projeto de urbanizacdo desenvolvida por Pereira Passos, iniciada em 1903. A

densidade demografica, as epidemias de febre amarela e variola, seriam as razdes:

Por raz6es de saneamento, sdo demolidas pela Saude Publica cerca de seiscentas outras
habitac6es coletivas e setenta casas, que alojavam mais de 14 mil pessoas, afastando do
Centro e da zona do porto — que pelo fim do século passado se estendia para além da
Praca Maud, de Sacadura Cabral até a Gamboa — tanto a gente pequena vinda do
Império, como negros, nordestinos e europeus recém-chegados na cidade. A Saude,
onde se concentrava grande parte da colbnia baiana integrada os homens como
estivadores no porto, seria também afetada pelas reformas, fazendo com que muitos,
juntamente com seus novos parceiros arrebanhados pela situacdo comum, fossem
procurar moradia pelas ruas da Cidade Nova, além do Campo de Santana, ou para 0s
subdrbios e, logo depois, nos morros em torno do Centro. (MOURA, 1995, p 55)

O trabalho assalariado marcou ao longo do século vinte, e a estiva era uma das
principais func@es junto com o trabalho fabril. Desde inicio do século os trabalhadores se
organizavam em agremiagdes e sindicatos, “como a Sociedade de Resisténcia dos
Trabalhadores em Trapiches de Café, antes chamada de Companhia de Pretos, provavelmente
a primeira a congregar a presen¢a macica de negros em seus quadros e nas suas diretorias.”
(MOURA, 1995: 71). Esta ligacdo ao trabalho operario, da estiva e da industria, somado as

influéncias culturais dos afrodescendentes, se tornariam caracteristica marcante da regiao.

O espaco vivo é formado pelo fluxo da agdo humana entre os fixos do espago. Na
paisagem estdo expostos através da presenca perante o olhar, mas também como auséncia,
através dos seus vestigios, postos ou esquecidos nos lugares. Entre 0s espagos, em meio ao
concreto, os fluxos deixam rastros da experiéncia no lugar. Sendo assim, uma experiéncia
fluida entre os espacos vividos. Observo os lugares dentro dos espacos, e espacos dentro dos

lugares.



Tréansito entre os espacos. Na paisagem, os elementos deste fluxo refletem percepc¢des sobre espago, sobre quem
transita, e sobre o tempo, com a auséncia ou a presenca do transito. Fotos: o espaco de cima e o de baixo com o
transito. Local Rua Camerino / Rua do Valonao. Ano: 2009

O passante: aquele que passa, transpassa e ultrapassa; que a pé, vai a passo hum compasso... Fotos: pela placa

entre a poca e a parede; passante na Pr¢? Jornal do Comércio; passando pelos sobrados no Largo do Deposito.
Ano /2008
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Encontros no espaco. Ao transitar pelo espago cruzamos e encontramos pessoas. A rua possibilita o encontro e a
troca; € um lugar do encontro. Fotos: diversas pessoas encontradas através do transito no espago. Destes, cada um
com sua fisionomia e caracteristica marcante, dentre eles esta o trabalhador, o proprietario, o ambulante, o bicheiro,
0 morador, o circulante, o estrangeiro. Todos eles compondo um painel de viventes do espaco. / 2008-2014.
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Lugares no espago. Os lugares tém suas historias para contar: 0 Sebo Camerino, na esquina da Rua Camerino
com Baré&o de S&o Félix, ¢ um negdcio passado de pai para filho. Seu Ant6nio é o dono, segundo ele, 0 sebo existia
antes do pai dele assumir. E que na época de seu pai, Darci Ribeiro frequentava o sebo. No local conheci o seu
Oswaldo, morador da Rua Camerino quando crianga, e depois foi morar no Morro do Livramento. Em conversa
comentou sobre a Casa da Princesa, falando que atravessava pela casa para descer o morro para rua. A casa foi
demolida e ficou s6 o terreno, usado como estacionamento. / 2008




Espacos dentro dos lugares. Dentro da sede do Afoxé Filhos de Gandhi, revelando o espago de dentro das ruinas.
Como um espaco vivido, tem a presenga e seu rastro na auséncia. Associacdo recreativa “ligada aos festejos do
carnaval que celebra a paz e a heranga cultural e religiosa africana. Sua origem esta ligada aos trabalhadores da
regido portudria na Bahia, em sua maioria africanos e afrodescendentes, integrantes de religides afro-brasileiras
como o candomblé. A partir dos processos migratorios internos e intensas relages culturais entre a populagio
negra desta cidade e do Rio de Janeiro, sobretudo no final do século XIX e inicio do século XX, essas e outras
praticas e celebracGes chegam a cidade e se encontram espago na regido do Valongo. Afoxé é uma palavra de
origem iorubé que passou a designar um tipo de manifestacdo de rua, também carnavalesca, de grupos ligados as
religides afro-brasileiras.” [Trecho retirado do Dossié do Cais do Valongo, 2014-2015, p. 82]. Fotos: lado de dentro
das ruinas da sede do Afoxé Filhos de Gandhi; retrato da baiana integrante do grupo; retrato de Nato; registro da
conversa; elementos que denotam o uso; a porta entre os espacos, o de dentro e o de fora. / 2009
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Entradas dos Lugares e Outros Espacos. As entradas e os espagos do Jardim. Fotos: Jardim Suspenso do
Valongo na Rua Camerino; espa¢o sobre espaco, desabrigados dormem no Jardim enquanto fluxo da cidade segue
em baixo; escadaria do jardim, uma das entradas; garis da prefeitura transitam pelo espaco; ladeira do Morro do
Valonao. uma das entradas do Jardim. / 2008
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Caminhos entre Lugares. Caminhos labirinticos dentro do espaco e 0 encontro com os lugares. Como na historia
de Lewis Carroll, entrando na toca, perseguindo o coelho, penetrando a floresta de concreto, o submundo
desconhecido, percorrendo as passagens de lugares estranhos, as portas para transpassar 0s espagos e encontrar
outros lugares. Fotos: becos no Morro do Valongo / 2009.
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O Lar. Casa do Renildo / Casa da Guarda do Jardim Suspenso do Valongo. O lar, lugar da morada, das coisas
intimas, dos mdveis pessoais, do convivio em familia, dos habitos de casa. Fotos: porta de entrada da casa do
Renildo; hall de entrada e a sala; familia na sala, Renildo e sua filha Jéssica com sua esposa Dn? Nubia. / 2009-
2010. Cada porta revela um novo espaco e um lugar, e a porta transparece o vinculo com o lugar, a0 mesmo tempo
0 contraste provocado pelo tempo, dos ornamentos que compde os tragos da época da sua construgdo ao espago
readaptado.
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D. NUEi

No espaco as coisas tém seu lugar. A televisdo na sala, a cama no quarto, as pessoas dentro de casa, a geladeira
na cozinha, o lugar de fazer as refei¢des; cada coisa tem seu lugar. A casa € o local de morada e da convivéncia,
como também é lugar de trabalho. Fotos: sala da casa; quarto; Jéssica, filha do Renildo; Renildo na porta de casa
com a placa dos servigos de trabalho da Dn? Nibia; Dn? Nubia, esposa do Renildo; Jéssica com o pai na janela de
casa; Renildo fazendo churrasco na area de servico; entrada da casa e area da cozinha. / 2009-2010. A percepcéao
do espaco a partir de uma porta fechada por dentro, o lugar particular, o limite do lugar e a vulnerabilidade do
estranho dentro do espaco fechado.
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A Familia. Os espacos de convivéncia dentro de casa, 0s espagos do grupo doméstico. Odilon, casado com a
Marlucy, pais da Thaind, que é tia da Yasmin, filha do Thiago, neta da Marlucy. Todos cuidam da Yasmin. Fotos:
porta de entrada da casa do Odilon no Morro do Valongo; dentro da sala com vista para fora; religiosidade e fé,
Ns? Aparecida em cima da entrada da porta; convivéncia na porta de casa, Odilon com Thiago e Yasmin; Odilon
e Marlucy na porta de casa; Marlucy, mae do Thiago, avé da Yasmin; Odilon na mesa de refeigdo e a cozinha no
fundo do corredor; Odilon na sala de casa. / 2009-2011
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Lacos de parentesco e relacdes familiares. O lugar e o papel dentro do espaco familiar, para as geragdes
alternadas: os av0s e tios cuidam dos netos e sobrinhos, por vezes substituindo os pais na logica da economia
doméstica. Marlucy, mée da Thaina, filha do Odilon, e irmé do Thiago, filho da Marlucy e pai da Yasmin. A
boneca é cuidada pela Yasmin. Fotos: Thiago sobe a escadaria do Valongo com Yasmin nos bragos; Yasmin
comendo junto com a boneca; Thaina brinca com a Yasmin na Ladeira do Valongo; pai e filha na porta da casa
dos avos; Avd Marlucy dando comida; Yasmin na porta de casa olhando o Jardim Suspenso do Valongo; boneca
esquecida no quintal / 2009 - 2010



A Casa de Comodos. Caracteristicos na regido, os cortigos - “quartos de aluguel” - reinem algumas familias
dentro de mesmo espaco. A casa € um espago repartido em espacos alugados. Espacgos para abrigar uma familia e
espacos para uma pessoa, lugares de convivéncia, na frente, nos fundos, na cozinha, e lugares compartilhados
como o banheiro, o tanque e o varal. Fotos: moradores na sacada da casa; varal do quintal; Carlos e sua filha Luiza;

moradores na entrada do cortico; a bailarina Luiza; criangas brincando com agua no quintal na vista das mées;
criangas sentadas na escadaria de entrada. / 2009



O espaco do quintal e o lugar de brincar; o quintal como espaco de lazer dentro de casa, um lugar de convivio
e de convivéncia, nas brincadeiras, nas conversas, nos segredos. Fotos: Luiza jogando 4gua na amiga. Moradores
do cortico / 2009



onde é realizado o encontro entre 0s vizinhos. Lugar onde se estreitam as rela¢fes, reforcam-se os lacos, local da
confraternizacdo durante o fim de semana. Fotos: Renildo fala com Odilon e Thaing; vizinhos, juntos, Daniele e seu
marido Carlos, moradores do cortico, Marlucy e Thaing, vizinha, e ao lado outro morador do cortico; frente das
casas, interse¢do do espa¢o comum; confraternizacdo na porta de casa; confraterniza¢do na Ladeira do Morro do
Valongo. / 2008-2010
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Transformac&o do espaco. Ressignificacio do espaco com as reformas do Projeto Porto Maravilha, mudanca nas
circulagbes e no uso do lugar. Fotos: (em cima) Casa da Guarda em trés momentos, antes durante, depois da
reforma do Projeto Porto Maravilha; parte final da Ladeira do Morro do Valongo ainda de barro (2008-2012)

Gradeado de depois da reforma; Odilon e Nely conversam na porta de casa; parte final da ladeira do Morro do
Valongo depois da reforma. As grades afastam, demarcam novas fronteiras / 2012
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Novas Sociabilidades e relacées com espaco. Fotos: Gradeado de depois da reforma; seu Fernando, morador do
corti¢o conversando com o jovem na porta de casa; grade com fechadura e corrente na escadaria do jardim; bueiro
€ 0 NoVo saneamento; NOVOS acesos; crian¢as tomando banho de piscina na parte final da Ladeira do Morro do

Valongo. / 2012



Encontro com
QOdilon no bar do
Raimundo. Local:

esquina da Rua
Camerino coma
Sacadura Cabral.
Ano: 2010; Num bar
na Rua Séo
Francisco da Prainha

Ano: 2012
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Bares e Botecos. Lugares de encontro entre amigos, das trocas de ideias, das confissdes, local das naticias, das
relagdes de afetos; dos lagos de confianca. Fotos: Acompanhando Nato e o grupo do Afoxé Filhos de Gandhi num
bar na P¢? da Harmonia. / 2009-2012
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A praga: lugar do convivio comum. Local de encontro entre moradores, entre amigos, visitantes, também é onde
acontece as festas, as celebragdes, as feiras. Fotos: Celebragdo do Dia de So Jorge no Largo de Séo Francisco da
Prainha / 2013




Feiras: Troca de saberes, encontro e desenvolvimento social. Lugar da comunhdo, das trocas, das interaces.
Fotos: Cacique ministrando o workshop sobre alimentos naturais; grupo de moradores da regido. No primeiro
plano esta a Penha do IPN. Companheira e amiga da Merceds, ja falecida. Local: Praca da Harmonia. Ano: 2013

3

Apropriaces, ressignificacfes e patrimoénios culturais. Producdo de sentidos e ressignificagdo nas préticas -
a Praca promove a tolerancia. Local: Praca da Harmonia. Ano: 2013




\ L .'l " “3
Encontro nas festas de rua — Carnaval. Os blocos de carnaval da regido portuaria sdo os primeiros da cidade.

Desde a Vizinha Faladeira, escola de samba que ganhou o carnaval de 1937, os Escravos da Maug, e o Corddo do
Prata Preta, blocos que homenageiam herois da resisténcia afrodescendente. / 2012
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Durante o carnaval a rua € o espago ¢ para todos. A rua é o lugar da festa, da musica, da brincadeira, dos palhagos,
das dancarinas, das fantasias, das trocas de papéis: o Arlequim, a passista, a bailarina, a vedete. A casa e a rua sao
dois mundos, “que fazem mais que separar contextos e configurar atitudes [...] contém visGes de mundo ou éticas
que sdo particulares” (DAMATTA, 1985: 41). De acordo com as estratégias diante de realidades distintas,
permitem moralizar e normatizar comportamentos por meios de perspectivas peculiares, diferenciando-os “de
acordo com o ponto de vista de cada uma dessas esferas de significagdo” (Ibidem). Fotos: Desfile dos blocos da
regido portuaria / 2012.




A margem dos espacos. Desabrigados e desamparados néo deixam de participar dos espagos, 0s espagos Vividos
tem suas faces, seus lugares. Fotos: retrato da usuaria de crack no Jardim Suspenso do Valongo (2008); registro
de uma mulher dormindo encostada na parede na Rua Senador Pompeu (2013); desabrigado dormindo no degrau
no Largo do Deposito (2008)

Os espacos vividos sdo percebidos por quem vé de fora, mas seus significados séo
produzidos por quem os vive. No espago os transitos fluem de diferentes formas, com os
carros, os pedestres. O fluxo leva aos lugares que se abrem com novos espacgos. Ao adentrar
0S espacos encontramos outros lugares, a casa, o lar, a vizinhanca. Estes sdo espacos da
sociabilidade e lugar da interioridade; promovem o encontro entre amigos nos bares, com a
comunidade na praca, na relacdo de troca com visitante, na celebragéo, na rua. Os espacos
praticados, comuns sdo divididos com aqueles que estdo a margem dos lugares de convivéncia

do cotidiano.
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CAPITULO 4

O VALONGO VIVO

Em 17 de Janeiro de 2011, ap6s o inicio das escavacgdes do Cais do Valongo, um
manifesto intitulado a Carta do Valongo** pedia o langcamento de uma pedra fundamental do
memorial da diaspora africana naquele local. Assinaram a carta, Paulo Roberto dos Santos -
Pauldo, entéo presidente do Conselho Estadual dos Direito dos Negros — CEDINE; Carlos
Alberto Medeiros, responsavel pela Coordenadoria de Politicas de Promocéo de Igualdade
Racial da Prefeitura do Rio de Janeiro; Benedito Sergio de Almeida Alves, representante
regional da Fundacdo Palmares; Mercedes Guimaraes, presidente do Instituto Pretos Novos e
outros membros pesquisadores; Tania Lima, arquedloga do Museu Nacional e coordenadora
das escavagdes do sitio arqueolégico do Cais do Valongo. Esse documento foi assinado por
pessoas que reconheceram ndo sé a importancia do cais para a histdria, mais também a de
todo um territorio marcado pelo estigma da escraviddo. A relevancia ndo € apenas seu
conteddo propriamente dito, mas sim, a de que € um documento intitulado com o nome de um

territrio que ndo existia mais oficialmente desde 1870.

Até comecarem as obras, e posteriormente as escavacdes, as Unicas referéncias que
restavam do Mercado do Valongo na regido eram a Pedra do Sal, berco do samba, o recém-
descoberto Cemitério dos Pretos Novos (1995), e outros locais que guardavam do Valongo
apenas o nome: Jardim Suspenso do Valongo, Morro do Valongo, Ladeira do Morro do
Valongo; e os lembrados, Largo do Depdsito, a atual Pr¢?. dos Estivadores, e Rua do Valongo,
atual Rua Camerino. Sendo assim, 0 espaco sentido passa ser praticado como um territério. O
Valongo reaparece oficialmente através do documento como um lugar de memoria (Nora,
1981). O documento reivindica ao mesmo tempo reafirma a heranga local. No espaco, o lugar
sentido se territorializa, nos seus patrimonios, em suas festas, celebracdes e expressdes. Um

Valongo oficial, um Valongo vivo.

4 ANEXO 2
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Posteriormente, em 2012, foi confeccionado outro documento, Carta de
Recomendac@es do Valongo®, reafirmando o territorio e listando uma série de reivindicagoes,
apontadas como recomendacdes para gestdo do espacgo. Neste caso, a carta foi feita em papel
timbrado com a logomarca da prefeitura e agenciado pela Subsecretaria de Patriménio
Cultural, Intervencdo Urbana, Arquitetura e Designer, atraves do Grupo de Trabalho
Curatorial do Projeto Urbanistico e Arquiteténico Circuito Histérico e Arqueoldgico do
Circuito de Celebracdo da Heranca Africana, indicado pelo decreto Municipal 34. 803 de 29
de Novembro de 2011, “para construir coletivamente as estratégias de valorizacdo da
memoria e protecao deste importante patriménio” (Carta de Recomendagdes do Valongo,
2012). O grupo ficou responsavel pela elaboracdo do Circuito Histérico e Arqueoldgico de
Celebracdo da Heranga Africana, delimitando a partir de trés tipos de sitios: a) Sitios
arqueoldgicos — constituidos pelo patriménio material de natureza arqueoldgica, historica e
simbdlica. Integram este conceito os sitios arqueoldgicos Cais do Valongo e Cemitério dos
Pretos Novos; b) Sitios histéricos — constituidos pelo patrimdnio material, com valor histérico
e simbolico. Integram este conceito os sitios Jardim do Valongo, Largo do Deposito, Pedra do
Sal, Centro Cultural José Bonifacio e Docas D. Pedro 1l; ¢) Sitios vivos — manifestacdes,
organizadas institucionalmente ou ndo, que preservam tecnologias, conhecimentos e
celebracGes, predominantemente imateriais, também com valores histérico e simbolico.
Integram este conceito os sitios Centro Cultural Pequena Africa, a Pedra do Sal e 0 Afoxé
Filhos de Gandhi. Além disso, foi pedido a inclusdo em curto prazo dos seguintes locais: a) O
Centro Cultural Pequena Africa, cujo trabalho pretende resgatar e preservar valores historicos
e culturais, além de celebrar personalidades centrais da ancestralidade da regido outrora
conhecida como Pequena Africa; b) as Docas D. Pedro Il, obra erguida pelo engenheiro negro
André Reboucas que ndo permitiu o uso de trabalho escravo em sua construcdo; atualmente
cedidas como sede da organizacdo ndo governamental A¢do da Cidadania; c) o Afoxe Filhos

de Gandhi, um dos primeiros blocos afro do Rio de Janeiro, fundado em 1951.

Por fim, as recomendagdes seguiam o entendimento que “0 resgate dessa memoria e a
quebra do ciclo de amnésia social contribuem para o enfrentamento e a reducao das

desigualdades herdadas do sistema escravista” (Carta de Recomendagdes do Valongo, 2012).

4 ANEXO 3
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4.1 - VALONGO MEMORIAL

Gragas a memoria, o tempo ndo esta perdido, e, se ndo esta perdido,
também o espago ndo estd. Ao lado do tempo reencontrado, est o
espaco reencontrado*®

Os projetos de reformas urbanisticas e patrimonializa¢do dos centros historicos sdo
oportunidades estratégicas na administracao publica. Diante da degradagdo urbana da cidade,
este processo passa ser um importante elemento de uma ideologia de um espaco publico
ordenado, higienizado e minimizado dos seus conflitos (LEITE e PEIXOTO, 2009).
Disfarcados de “promessa redentora” (ibid, 2009: 94), estes projetos também fomentam novos
significados provocando reapropriagdes ou novas apropriacoes coletivas dos bens culturais.
Os centros histéricos transmitem uma visdo culturalista e procuram simbolizar um passado
comum compartilhado por diferentes tradicdes, onde condensam as primeiras experiéncias
coletivas nas cidades*’. Esses espacos potencializam o turismo, o consumo e o lazer, através
do turismo cultural de sua paisagem historica®®, do consumo dos bens patrimoniais e de
expressdes do patrimonio imaterial como as celebragdes e os festejos. Tornam-se
hipercentros, na medida em que é um ponto de convergéncia das intervencdes urbanas na
cidade, aglutinando acdes distintas do poder publico e do investimento privado, da midia e da

especulacdo imobiliaria. (ibidem, 2009). Como explicam os autores:

O hipercentro exige um investimento coletivo que reveste um carater mais ou
menos sagrado, mais ou menos veneravel, mais ou menos festivo, mais ou
menos extraordinario. Nessa medida, procurando contrastar com o seu papel
recente e com 0 seu entorno urbanistico, os centros histdricos sdo alvo de
intervencdes destinadas a torna-los prototipos da vida urbana e sdo
mediatizados como lugares exemplares. Por essa via, enraizados numa

4 ABREU, Mauricio de Almeida. Sobre a Memoria das Cidades. Revista TERRITORIO, ano I, n° 4, jan./jun.
1998.

47 (LEITE E PEIXOTO apoud SIMMEL, 2009, p. 94).

4% ARANTES, A. A. O patrimdnio imaterial e a sustentabilidade de sua salvaguarda. RESGATE-Revista
Interdisciplinar de Cultura, v. 1, n. 13, 2004, p. 11-18.
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iconografia patrimonial, acabam por preencher a fungdo de imagem profética
de um futuro diferente para a cidade de que fazem parte, participando no
designio maior de qualquer comunidade. Ou seja, a capacidade em criar e em
manter lugares de centralidade que possam ser propostos aos locais e aos
estranhos como lugares a admirar e a venerar. (LEITE e PEIXOTO, 2009, p
96)

A preservacdo da historia e da heranga cultural, na sua dimens&o material, como um
monumento e também imaterial, como uma pratica local expressa na tradicdo de um grupo,
ndo s6 é uma forma de transmissdo da memoria coletiva, como também, forma um valioso
suporte para a construcdo identitaria de um lugar (Abreu, 1992). Um lugar tombado ou um
monumento pretendem transmitir intencionalmente uma memoria coletiva ou uma versao da
historia. A fabricacdo simbdlica do patriménio cultural produz artificios para reforcar um
sentimento de pertencimento para se religar a um passado definido como comum, e que é
preciso guardar para transmitir, ressignificando o lugar no presente (Nora, 1981). No espaco,
o lugar passa ser, assim, um lugar de lembranga, um lugar de memoria. Dessa forma, Pierre

Nora exp0e as caracteristicas que definem um lugar de memodria:

E material por seu contetdo demografico; funcional por hipétese, pois garante,
ao mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas
simbolica por definicdo visto que caracteriza um acontecimento ou uma
experiéncia, vivido por um pequeno nimero de uma maioria que deles ndo
participou. (NORA, 1981, p13).

Compondo a paisagem, o patrimdnio preserva a historia em meio as transformagdes
urbanas. Musealizando o espaco, possibilitam uma interacdo diferente com a concretude da
cidade, mantendo viva a histéria em meio a circulacao cotidiana (HERTOG, 2006), e assim
também, consequentemente a visualidade do espago. A partir dessas transformagdes urbanas e
da preservagdo dos centros historicos, “produziu-se lugares de patriménio urbano para
construir a identidade escolhendo uma historia, que se torna a historia, a da cidade ou do
bairro: historia inventada, reinventada ou exumada, depois mostrada” (HERTOG, 2006: 268).

Sendo assim, segundo Francois Hertog (2006):
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O privilégio da definigdo da histéria-memdria nacional tem a concorréncia ou
é contestado em nome de memo@rias parciais, setoriais, particulares (de grupos,
associacles, empresas, coletividades, etc.), que querem se fazer reconhecer
como legitimas, tdo legitimas, até mesmo mais legitimas. O Estado-nac¢do ndo
impde mais os seus valores, mas preserva mais rapido o que, no presente,
imediatamente, mesmo na urgéncia, ¢ tido como “patrimoénio” pelos diversos
atores sociais. O proprio monumento tende a ser suplantado pelo memorial:
menos monumento do que lugar de memoria, onde se esforca para fazer viver
a memoria, a manté-la viva e a transmiti-la. (HERTOG, 2006, p. 270)

Por estarem associados a memoria coletiva, estes patriménios monumentais estdo
ligados ao territdrio local, operando mutuamente como eixos na configuracdo de uma
identidade (Hertog, 2006). Uma identidade produzida e moldada interruptamente, segundo o

autor:

Mas, trata-se menos de uma identidade evidente e segura dela mesma do que
de uma identidade que se confessa inquieta, arriscando-se de se apagar ou ja
amplamente esquecida, obliterada, reprimida: de uma identidade em busca dela
mesma, a exumar, a “bricoler”, ¢ mesmo a inventar. Nesta acepcdo, o
patrimdnio define menos 0 que se possui, 0 que Se tem e se circunscreve mais
ao que somos, sem sabé-lo, ou mesmo sem ter podido saber. O patriménio se
apresenta entdo como um convite a anamnese coletiva. Ao “dever” da
memaria, com a sua recente tradugdo publica, o remorso, se teria acrescentado
alguma coisa como a “ardente obriga¢do” do patriménio, com suas exigéncias

de conservagdo, de reabilitacio e de comemoracio. (HERTOG, 2006,
p.266)

No Valongo trés lugares se destacam pela carga simbolica que representam: a Pedra
do Sal, o Cemitério dos Pretos Novos e o Cais do Valongo. Esses lugares existem através de
uma materialidade, um valor simbdlico atribuido e uma funcionalidade praticada. Séo
patriménios de uma historia vivida, monumentos de uma memoria presente, sendo assim,
estdo carregados da imaterialidade simbolica da heranga cultural. Representam uma das
funcdes essenciais do Ser, a capacidade de lembrar, somado a capacidade de instruir.
Monumentos que comparados aos documentos sdo provas materiais de um passado que
existiu (Le Goff, 1990)*°. Sendo assim, os trés monumentos apontados s&o lugares

representativos na historia da regido, além disso, tem valor atribuido a memoria coletiva dos

4 LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. [Traducéo: Bernardo Leitdo]; Colecdo Repertorios, Sdo Paulo: Editora
da UNICAMP, 1990.
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afrodescendentes, ndo s6 dos residentes da regido portuéria, mas de todos que carregam em

suas memadrias as marcas e os estigmas desta histdria.

Espacos Fragmentados, Recortes Visuais e 0s Lugares Cognitivos

Pedra do Sal era a antiga Pedra da Prainha, um dos caminhos que levava ao Valongo. Teve um corte feito através
de dinamite no pedaco que desembocava no mar em1870. Tem seu nome devido ao Trapiche do Sal, que funcionou
durante o XIX no local. Fotos: Largo Jodo da Baiana; descidas da Pedra do Sal; escadarias da Pedra do Sal;
(entradas para 0 Morro da Conceicdo) escadaria com calcamento em pé-de-moleque e escadaria escavada para
passagens na Pedra do Sal (2011).



130

Cemitério dos Pretos Novos foi local onde eram enterrados os cativos africanos recém-chegados ao Brasil que
ndo resistiam aos maus tratos da viagem ou morriam pouco depois de desembarcar. O sitio arqueoldgico foi
descoberto em 1996, hoje funciona como um Instituto de Pesquisa e Museu Memorial. Fotos: os tijolos da parede
sem reboco e a passagem com detalhes as que remetem a origem. A ideologia politica expressa na ressignificacao
da fotografia de Alberto Henschel do sec. XIX, do graffiti em stencil de uma imagem emblematica de um escravo;
as méscaras sdo referéncias axiais no imaginario sobre a cultura africana — Picasso e a arte moderna se apropriam
das méscaras; espago museal com as janelas arqueolégicas e a Merceds Guimardes em pé ao centro. Contendo os
vestigios da histéria do Valongo e da diaspora africana, esses 0ssos dos desafortunados trazidos a forca se
tornariam reliquias, patrimoénios culturais e simbolos de resisténcia. / 2010



. WY

Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz. Ap6s quase um século de baixo do asfalto, o Cais
da Saude, nome rebatizado do Cais da Imperatriz, apds ser escavada trouxe a tona o Cais do Valongo e diversos
artefatos arqueol6gicos. O monumento arqueolégico é composto pelos elementos dos dois cais: o Cais do Valongo
¢ a parte exposta com o calcamento colonial, conhecido como pé-de-moleque, e o Cais da Imperatriz e a parte
exposta em pedras lavradas junto com o obelisco. Como o heréi que volta do mundo mortos, transfigura-se de
forma sobrenatural com uma segunda pelagem e traz consigo as reliquias magicas desenterradas. Em que
“diversamente das coisas, tais objetos portadores de significado, ou semiéforo (como foram definidos), tém a
prerrogativa de por em comunicacao com o visivel e o invisivel, ou seja, eventos e pessoas distantes no espago ou
no tempo, ou até seres situados fora de ambos — mortos, antepassados, divindades.” (GINZBURG, 1991, p241)
Fotos: (desconstrucéo do espago) Obelisco do Cais da Imperatriz, obra de Grandjean de Montigny; calcamento do
Cais da Imperatriz com argolas de amarracdo; calcamento do Cais do Valongo em pé-de-moleque; pedra de
chegada do Cais do Valongo; escadaria de chegada do Cais da Imeratriz. / 2012-2014



132

Artefatos arqueologicos, reliquias magicas e objetos de poder: “A coleg¢do arqueoldgica coletada no Sitio do
Cais do Valongo é considerada como excepcional — totaliza 1.200.000 pecas - particularmente pela quantidade e
concentragdo de materiais associados & diaspora africana. Estes artefatos arqueolégicos merecem, por si S0,
atencdo especial, por nos darem acesso aos costumes, a vida cotidiana, ao simbolismo religioso e a resisténcia dos
africanos escravizados ao sistema que lhes era imposto [...] Destacam-se os artefatos apotropaicos, ou seja, aqueles
utilizados como protecdo contra todo tipo de mal. Tais amuletos e adornos funcionavam como uma espécie de
‘segunda pele’ [...] Sem condic¢Bes de escrever sua propria histdria, os escravos do Valongo deixaram para tras
esses objetos, perdidos, abandonados, esquecidos ou escondidos. Através dos seus pertences, eles falam sobre suas
angustias, seu desespero, mas também sobre suas esperancas e sobre as estratégias de sobrevivéncia que
desenvolveram, em um discurso silencioso, porém extremamente eloquente. Essa foi a heranga que eles puderam
deixar para a sua descendéncia e também para a posteridade, agora recuperada pelas escavagdes arqueologicas”
ANDRADE LIMA, T. Arqueologia como agdo sociopolitica: 0 caso do cais do Valongo, Rio de Janeiro, século
XIX. Vestigios - Revista Latino-Americana de Arqueologia Histdrica, Belo Horizonte, v. 7, n.1, jan- jul., 177-207,
2013. [Trecho retirado do Dossié de Candidatura do Cais do Valongo na UNESCO] (2014, pp. 67 e 26). Fotos:
Acervo arqueoldgico do Cais do Valongo /Dossié- IPHAN. Ano / 2014 - 2015
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Estes elementos envolvem a fisionomia do lugar e fomentam percepcdes valorativas
sobre o espaco. Compdem uma ambientacdo, onde complementa os sentidos de pertencimento
e apropriacao dos lugares, através do que € sentido e praticado. Nesta relacdo entre o tangivel
e o intangivel, os lugares estdo constituidos de recortes visuais que podem ser percebidos por
caracteristicas que os singularizam. S&o fragmentos materiais do tempo carregados de

memoria, formas identitarias da paisagem e imaginério do lugar.

Este passado reexposto, e novamente visivel, passou a fomentar novas préaticas
cotidianas. Num cenario de producéo cultural mundializada, os processos de
patrimonializacdo propiciam um enraizamento, em uma perspectiva local, dos sentidos
globais de lugar®, “sentidos esses que dialogam, deslocam e interagem com as representacdes
de identidade, memoria e tradigdo, e com as praticas a elas associadas” (ARANTES, 2004:
13). Estimulando a criagéo e circulagéo de todo tipo de producéo de sentido de lugar e
diferenca (ibid, 2004).

A participacdo no espaco fica na condi¢do de uma associacdo com alguém mais antigo
ou na possibilidade da negociacéo de novas regras, sem comprometer 0s costumes vigentes.
Entretanto, nem todos 0s papéis sdo permeaveis, outros mais especificos estdao bloqueados, “a
cultura separa e junta, distancia e aproxima, constroi fronteiras e passagens, relacionando
‘uns’ e ‘outros’ segundo as regras de cada grupo social” (ARANTES, 2004: 15). Mas depende
da capacidade de incorporar simbolos e atores externos, atualizando-se a0 mesmo tempo em
gue matem as bases de apoio das organizacOes e cosmologias locais. A articulagao
socioeconémica de forma supra-local de uma industria cultural, identificado com um
exotismo particular, afeta os grupos sociais que vivem no territdrio. O turismo e o
empreendimento imobiliario trazem novos atores, “desejando validar a sua condi¢ao de novos

membros da comunidade” (ibid, 2004: 14).

[...] certas atividades sdo mais carregadas de sentido de identidade do que
outras. Sdo estas as que conferem a performance cultural a condicdo de
simbolo ativo da comunidade, espelhando o que o grupo considera ser sua
‘tradicdo’. E sdo exatamente esses aspectos mais marcados e marcantes da
vida, os entendidos como ‘referéncias’ das identidades sociais, os que

0 ARANTES, op. cit., p13
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usualmente se encontram na mira das politicas culturais de modo geral e nas
de patriménio em particular. (ARANTES, 2004, p. 15)

O passado, real ou forjado, representado num monumento ou numa préatica
salvaguardados, incentiva a longevidade e forga do costume ou de uma ideologia de uma
cultura frente aos processos transformadores da sociedade no tempo. Ha uma ambivaléncia
nos bens patrimoniais que singulariza e territorializa um espaco, torna possivel a participacao
seletiva e condicional de personagens externos. E o que valoriza no mercado cultural, pois, 0
valor agregado esta no que é vivenciado pelo grupo local e de como é apresentado para o
publico enquanto “culturas auténticas” (ARANTES, 2004: 15).

Essa ambivaléncia é o que possibilita 0 uso do patriménio como capital
simbélico na produgdo de sentidos reconheciveis e continuos de um lugar,
tanto para um mercado em expansao, quanto para a comunidade local, pondo
em marcha o assim chamado processo de reinvengdo das tradigdes.
(ARANTES, 2004, p. 16)

Esta nocdo de autenticidade esta relacionada com o sentimento de pertencimento de
uma comunidade, e de como este grupo se relaciona com os visitantes do espaco. Esta nocao é
que vai padronizar uma distingdo do que é verdadeiro ou falso nas relagdes interpessoais,
buscando ditar de como as impressdes dos outros sobre o que &, ou ndo é, encenado nas
interacBes com a vida cotidiana do espa¢o. Do ponto de vista turistico, esse ideal de
autenticidade pode ser caracterizado pela nostalgia de que outras formas de vida que
correspondem ao passado seriam mais puras, romantizadas na exaltacdo de sentimentos,
sensacdes e espontaneidade, fazendo contraponto com a vida diéria racionalizada. Uma
autenticidade existencial, pessoal, relacionada com a experiéncia corporal ou de auto-
realizacdo fora da rotina diéria. Realidade ou encenagdo estdo em questdo, a autenticidade
pode ser vista como parte da mobilizagdo de expressdo do grupo ou como mero artificio
turistico. Influencia na percepc¢éo de sinais que podem ser reconhecidos como autentico
(Cravatte, 2009).

A presenca de elementos modernos, padronizados para um grande publico, podem
transmitir uma ideia de ndo-autentico em relagdo a um passado idealizado ou como uma

degradacao provocados pelos processos de mercantilizagdo. Este “mito do outro autentico”



135

(Cravatte, 2009) esté presente nas avaliacfes do publico visitante oferecendo sinais do mito
pré-existente. Por ndo ter acesso ao real, mas sim, do local do seu armazenamento temporario.
A representacdo podera ser analisada como falso, criada para turistas, porém, pode se tornar
reconhecido como autentico pela populacéao local. Este fator demonstra o carater emergente
do autentico e permite aos moradores de renegociar as fronteiras sociais em que suas praticas
adquirem novos significados. Assim, a mercantiliza¢do, ndo conduz necessariamente a uma
perda da autenticidade, mas poderia ser também uma forma de torna-las mais vivas. Questdes
como a interioridade que demonstra a coesdo do grupo, e singularidade, expressa através das

especifidade que os diferencia estdo envolvidos na percepc¢do sobre os praticantes do espaco.

Somado a isso, a sinceridade de como as manifestacdes deste grupo é reconhecido pelo
publico (Cravatte, 2009).

Apresentacdo do Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano no Cais do Valongo: A escola teve origem
no Morro da Serrinha, entre os bairros de Madureira e Vaz Lobo. A regido foi povoada, no inicio do século XX,
por moradores relocados do centro da cidade e ex-escravos. Seus descendentes na localidade cultivaram tradicoes
populares como os blocos carnavalescos, rodas de samba e o jongo — danca de origem banto praticada no Brasil
por descendentes de africanos. Foto: Apresentacdo do Império Serrano na 1112 Lavagem Simbdélica do Cais do
Valongo. Ano /2014


https://pt.wikipedia.org/wiki/Morro_da_Serrinha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Madureira_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vaz_Lobo
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jongo
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Forjada no presente com o auspicio do passado, fornecendo recursos discursivos de
sobrevivéncia, “clas sdo reagdes a situagdes novas ou assumem a forma de referéncia a
situagdes anteriores, ou estabelecem seu proprio passado” (HOBSBAWN, 1997: 10), atraves
da legitimacdo ou estabelecimento da coesao social, admissdo de um grupo comunitario;
através da legitimacéo ou estabelecimento de instituicdes ou relagcdes de autoridade; e, através
daquelas que socializam e inculcam ideias, sistemas de valores simbdlicos e padroes de
comportamento (ibid, 1997), “na medida em que ha referéncia com o passado historico, as
tradicdes inventadas caracterizam-se por estabelecer com ele uma continuidade bastante
artificial” (ibidem, 1997: 10).

Essa artificialidade advém do processo seletivo do que serd lembrado e do que sera
esquecido. Segundo Benedict Anderson (2008), na busca de uma coesao deve “‘ja ter
esquecido’ tragédias que precisam ser incessantemente ‘lembradas’ revela-se um mecanismo
tipico [dessa] construcdo” (ANDERSON, 2008: 274). Neste processo, 0 grupo social
envolvido na eleicdo do que sera patrimonio ou ndo, ira moldar a memoria coletiva a fim de
uma coesdo historica comum produzida atraves de um eixo ideoldgico identitéario. Para
Anderson (2008), “a consciéncia de estarem inseridas no tempo secular e serial, com todas as
implicagdes de continuidade e, todavia, de ‘esquecer’ a vivéncia dessa continuidade [...] gera
a necessidade de uma narrativa de ‘identidade’ (ibid, 2008, p 279). S&o imaginadas e
fabricadas para si fazerem conhecer e serem reconhecidos através daquilo que vos
representam naquilo que faz sentido para alma, constituido pelos desejos e projecoes
coletivas. Excluindo aquilo que ndo vos representam da temporalidade cronolégica de sua
narrativa histérica. Assim, com diz o autor, “abole a velha designagdo desprestigiada pelo
tempo e inaugura um época totalmente nova [...] marcam retoricamente uma profunda ruptura
com o mundo existente (ibidem, 2008: 264), e aquilo que foi suplantado no passado retorna
como novo. Num jogo onde os momentos de sua fundagdo sdo encarados como peculiar e
unico, espetacularizando-o. Com isso, através da divulgacdo midia e da literatura referente a
singularidade histérica da comunidade contribui na sua solidificacdo e legitimacéo. Assim, a
partir da imaginagdo de um passado comum, ela passar ser moldada, transformada e
fabricada. Criam-se limites e fronteiras guiadas pelo eixo da histéria comum. A partir disso,
usa-se 0 censo para justificar suas origens, legitimar suas descendéncias e quantificar sua
abragéncia. Delimitam-se fronteiras através de mapas, e criam-se museus para contar sua

historia e manter viva sua memoria. Elegem-se os simbolos e narrativas inquestionaveis,
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proliferam nos discursos oficiais a histéria coletiva, propagando o sentimento comum. E

fazem das praticas coletivas politicas em prol desta unido (ANDERSON, 2008).

Agregando valor ao bem patrimonial eleito pela comunidade, a avaliacdo cientifica por
parte de antropdlogos ou historiadores influenciam nas percepgdes sobre sua autenticidade.
As historias que envolvem o bem patrimonial, a rotulagem e os cddigos sdo fatores de
definicdo do que é verdadeiro ou do que é fraude. Estes profissionais estudam, avaliam e
legitimam histérias, objetos e préticas, selecionando e elegendo quais sao representantes
genuinos e auténticos (Cravatte, 2009). Como uma forma de legitimacao, as placas garantem
a veracidade do monumento ou lugar patrimonializado. Um elemento visual, como um
carimbo testificando que € um patriménio publico, que é um tesouro nacional. A partir disso,
0 grupo ou comunidade fica responsavel em transmitir o bem patrimonializado como um
legado a fim de manutencdo do titulo. Definem-se datas, celebragdes e/ou rituais
comemorativos, onde o objetivo é de rememorar, de atualizar a memaria, de manter em dia a
lembranca. Como explica Francois Hertog: “o patrimdnio nao deve ser visto a partir do
passado, mas a partir do presente, como categoria de agdo do presente e sobre o presente”
(HERTOG, 2006: 270). Esse “presentismo” (Hertog, 2006) do patrimdnio esta diretamente
relacionado com a modernidade econémica e com a industria do turismo, e por isso, sua
“‘valorizac¢do’ se insere, entdo, diretamente, nos ritmos e temporalidades rapidas da economia

de mercado de hoje, chocando-se e aproximando-se dela” (ibid, 2006: 270).

CIRCUITO WSTORICO E ARQUEOLAGICO DA CELERRAGAO DA HERANCA AFRICANA -

Autenticacao dos lugares: As placas além de orientarem, fornecem também garantias sobre a autenticidade do
bem tombado. Fotos: placa turistica da prefeitura sobre o Circuito Histérico da Heranga Africana; placa do Instituto
Rio Patrimdnio da Humanidade — IRPH no Cais do Valongo; placa da Secretaria Municipal de Cultura, Turismo
e Esportes na Pedra do Sal: placa da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro no Instituto Pretos Novos.
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4.2 - Saboreando o Espaco e Experimentando o Lugar

“Platdo considerou o lugar como alimento do Ser”5!

Saber ndo é somente inteligir ou analisar — saber esta relacionado a saborear®?, viver
experiencialmente, experienciar, experimentar. Saber, entdo, se faz na experiéncia. Essa
experiéncia se torna comunicavel através de um senso pratico, que para Benjamin sdo
componentes basicos da narrativa. Segundo o autor, isso se chama sabedoria, e € através da
experiéncia comunicavel que o saber se manifesta em um senso préatico. Sendo assim, 0
narrador possui a “faculdade de intercambiar as experiéncias” (BENJAMIN, 1993, p198),
pois “retira da experiéncia o que ele conta: sua experiéncia ou a relatada pelos outros. E

incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (ibid, p 201).

Esta capacidade de intercambiar experiéncias se faz através da comunicagdo que se
desenvolve por meio da linguagem®. E através dela que nos relacionamos, pois, “ja estamos
tdo habituados e inseridos na linguagem como estamos no mundo” (GADAMER, 2012: 177)
e ¢ “somente pela capacidade de se comunicar que unicamente 0os homens podem pensar o
comum” (ibid, 2012: 174). A partir disso utilizamos, por varias formas, maltiplas narrativas

que dizem um mesmo contexto.

51 RELPH, Edward. Reflexdes sobre a emergéncia, aspectos e esséncia de lugar. In. MARANDOLA,
Eduardo, HOLZER, Werther, OLIVEIRA, Livia de (Orgs): Qual o espago do lugar? geografia, epistemologia,
fenomenologia. Sdo Paulo. Ed. Perspectiva. 2012.

52 Etimologicamente, a palavra saber vem do latim 'sapere’, que significa «ter gosto; perceber pelo sentido do
gosto; fig., ter inteligéncia, juizo; conhecer alguma coisa, conhecer, comprender, saber". E a palavra sabor, deriva
do latim 'sapore’, que quer dizer "gosto, o sabor caracteristico de uma coisa, em sentidos préprio e figurado; no pl.,
gosto, acdo de provar, experimentar; [...]."

53 Ao refletir sobre a definicdo classica de Aristdteles de que o - Homem como o ser vivo que possui logos,
Gadamer, faz uma interpretagdo de que logos significa, além da capacidade de pensar, também ade possuir
linguagem. Segundo o autor “s6 podemos pensar dentro de uma linguagem e é justamente o fato que nosso

pensamento habita a linguagem que constitui o enigma profundo que a linguagem propde a pensar” (GADAMER,
2012, p176).
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Uma das caracteristicas do lugar ¢ que ele se refere a “uma reunido especifica e tinica”
(RELPH, 2012, p22). Como um n¢ tecido em meio a existéncia, so € lugar porque possuli
algum sentido, assim, o lugar € o encontro entre experiéncia e sentido, se faz no fenémeno da
experiéncia saboreada. A partir das narrativas sobre um lugar, podemos perceber ou sentir sua
presenca. Faz parte da ambientacdo do espaco a histéria da sua formacéo e as transformacdes
pelo qual ele passou. Esta historia pode ser percebida pela cultura material que compde a sua
arquitetura e suas caracteristicas urbanistica. Os elementos arquitetdnicos, como fachada,
detalhes estilisticos e o tipo de calgamento expressam ndo s6 uma historicidade, mas também
uma narrativa propria. Embora o local faca parte da cidade multiforme, é possivel através
desses elementos juntar as pistas sobre a vida social na construcao histérica do espago. E

emaocionar.

Portal do Valongo: No espaco de um porto o cais € o lugar da chegada e da partida. Como a porta de uma casa,
transpassada por moradores e estrangeiros, simbolicamente como um portal de espacos cognitivos, abrindo a
outros universos, particulares ou estranhos. O Cais do Valongo era o local de chegada daqueles que arrasados e
acorrentados eram obrigados a partir de seu espaco transladados como escravos para um espaco diferente em um
lugar estranho. Hoje ndo é dificil imaginar e sentir 0 que era passar por esta soleira invisivel que transformava o
humano em coisa. E saber que ao completarem a viajem, no novo espago ja tinham lugar para ficar. Lugares
apropriados para o confinamento, para o tratamento e para despejo dos mortos. Pelo cais entrava a dor o
sofrimento, 0 medo, o suor, 0 sangue e as lagrimas; transpassava o arrasto das correntes de ferro, a inseguranca e
incerteza ao som dos gemidos dos confinados. Mas também entrou a resisténcia em forma de preservacdo das
herancas culturais. Foto: Sitio arqueolégico do Cais do Valongo e Cais da Imperatriz / 2013
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Lembrancas em pedacos: Maganeta de Argola de um Sobrado na Rua Senador Pompeu; Porta com canteira em
granito e calgamento de pedra lavrada na Rua Senador Pompeu; Escadaria escavada da Pedra do Sal; Calgamento
de piso pé-de-moleque do Cais do Valongo; Calgamento de pedras lavradas com argolas de amarracéo do Cais da
Imperatriz. Paisagem Cultural que norteia o olhar
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As narrativas sobre o lugar a partir desses indicios materiais constroem um imaginario,
permitem visualizar algo que ndo esta mais presente, mais que impde presenca atraves da
lembranca. Alimentando a memoria essas narrativas séo fontes sobre o lugar, como exemplo,
a partir do documento oficial sobre a formalizacdo do local e de suas fungdes - “ao sitio do
Valongo, onde se conservardo, desde a Pedra da Prainha até a Gamboa e 14 se Ihes dara saida
e se curardo os doentes e enterrardo os mortos”, e dos testemunhos de alguns que visitaram o

espago, em imagens como Jean Baptiste Debret, ou anotagdes como o da inglesa Maria

Graham, percebe-se as caracteristicas sobre a paisagem e fisionomia do lugar.

5 S x.—'@_ e e e
O antigo Caminho do Valongo: “vi hoje o Val Longo. E o mercado de escravos do Rio. Quase todas as casas
desta longuissima rua sdo depositos de escravos.” - GRAHAM, Maria D. Diério de uma viagem ao Brasil e de
uma estada nesse pais durante os anos de 1821, 1822 e 1823. Foto: Rua Camerino Ano / 2009

Complementa também esse imaginario, que instruiu 0 meu percurso e meu olhar
fotogréfico, os estudos sobre o local como na descrigédo do historiador Claudio Honorato, que
segundo suas pesquisas, “o mercado de escravos era composto por sobrados, conhecidos
como ‘barracdes’ [...] no andar superior geralmente morava o proprietario (ou locatario) com
sua familia e em baixo ficavam os escravos” (HONORATO, 2010).



O lugar visto, percebido e sentido. Fotos: Vista aérea do Largo do Deposito/P¢? dos Estivadores; Sobrado na P¢e.
dos Estivadores; Portas dos sobrados no Largo do Deposito/P¢? dos Estivadores na Rua Camerino; V&o de
observacdo do segundo pavimento de um sobrado na Rua Camerino; Galpdo usado como estacionamento na Rua
Camerino; Porta do Estacionamento na Rua Camerino. Local: P¢?. dos Estivadores / antigo Largo do Depdsito.
Ano / 2008.
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Estas narrativas mencionadas sdo construidas através de documentos ou relatos,
fornecendo pistas para compreender os vestigios sobre o lugar. Dos sobrados que compdem
em grande parte o local, como também alguns galpdes® usados como estacionamento, ao
observador percebe o lugar — mesmo fragmentado — entretecido por essas historias,
contribuindo para configuragdo do lugar sentido. Através da prefiguracdo® da histdria através
da memoria que alimenta o imaginario, fomentando uma producio de subjetividade®®, o lugar
é refigurado pela prética do seu sentido, configurada em outras narrativas sobre o lugar. A
configuracdo das narrativas constitui-se assim, como uma mediacéo entre o lugar prefigurado,
que fornece inteligibilidade para o reconhecimento, e a prépria refiguracdo através da leitura e

da interpretacdo que transfiguram e configuram o lugar (RICOEUR, 2010, p 85).

E na reminiscéncia associada ao contexto cultural daquele passado que esta produc&o
de subjetividade vai utilizar formas de expressdes em meio a linguagem®’ para se manifestar
no espaco através dos agenciamentos de enunciacao que configuram o sentido do lugar
através de um processo de singularizagdo. Esta produgio de “subjetividade é essencialmente
fabricada e modelada no registro do social” (GUATARRI, 1996, p31). Através da
semiotiza¢do em formas de narrativas que sdo “adjacente[s] a uma multiplicidade de
agenciamentos sociais, a uma multiplicidade de processos de produ¢do maquinica, a mutagdes

de universos de valor e de universos historicos” (ibid, 1996: 32), como pontos de

54 Dificil fazer uma classificagdo do tipo de construcdo que sdo estes estacionamentos, muitos deles sdo sobrados
de dois pavimentos na fachada, porém em sua parte térrea sdo grandes e compridos, a ponto de terem algumas
dezenas de carros dentro deles.

%5 RICOEUR, P. Tempo e narrativa. In____: A Triplice Mimese. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2010.

% Segundo Guatarri, “A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciacdo. Os processos de
subjetivacdo, de semiotizacdo - ou seja, toda a produgdo de sentido, de eficiéncia semidtica - ndo sdo centrados em
agentes individuais (no funcionamento de instancias intrapsiquicas, eg6icas, microssociais), nem em agentes
grupais. Esses processos sdo duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressao que
podem ser tanto de natureza extrapessoal, extra-individual (sistemas maquinicos, econdmicos, sociais,
tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etnoldgicos, de midia, enfim sistemas que ndo sdo mais imediatamente
antropoldgicos), quanta de natureza infra-humana, intrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepcdo, de
sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizagdo e de produgdo
idéica, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos, biologicos, fisioldgicos, etc.)”
(GUATARRI, 1996, p27).

57 “Existe a linguagem como fato social e existe a individuo falante. A mesma coisa acontece com todos os fatos
de subjetividade. A subjetividade estd em circulagdo nos conjuntos sociais de diferentes tamanhos: ela e
essencialmente social, e assumida e vivida por individuos em suas existéncias particulares. O modo pelo qual os
individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos: uma relacdo de alienagdo e opressdo, na qual o
individuo ‘se submete a subjetividade tal como a recebe, ou uma relacdo de expressao, e de criagdo, na qual o
individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um processo que eu chamaria de
singularizagdo” (ibid, 1996, p 29).
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singularidades em que os “processos de singularizacéo sao as proprias raizes produtivas da
subjetividade e de sua pluralidade” (ibidem, 1996: 52). Assim, no espaco, a producgéo de
sentidos territorializam pela subjetivacao sobre o lugar. Pela linguagem, a semiotizacéo

compde narrativas que déo sentido ao territorio e a uma identidade.

Um conjunto de sentidos, valores e praticas que 0 grupo se reconhece compde 0
processo de construcdo de uma identidade coletiva, uma subjetivacdo nas producdes de
sentido, fomentada nas relacdes de afeto e na afirmacdo dos valores, onde além de se
reconhecerem se fazem conhecer. Para Pollak, o trabalho memorial é um campo de disputas
para a producdo de consensos circunstancias, usos politicos do passado. “A memoria —
flutuante, seletiva, mutavel — é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente importante
do sentimento de continuidade e de coeréncia” (POLLAK, 1992: 204). Tem como fun¢ado
“manter a coesdo interna ¢ defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em comum [...]
duas fungdes essenciais da memoria comum” (ibid, 1989: 9), segundo o autor, é também uma

maneira de uma comunidade seletivamente se reconhecer e também de se representar:

[...] a imagem que uma pessoa (ou grupo, pensado socialmente®®) adquire ao longo de
uma vida referente a ela propria, a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e a
si prdpria, para acreditar na sua propria representagdao, mas também para ser percebida
da maneira como quer ser percebida pelos outros. [POLLAK, 1996, p204]

Na contemporaneidade, as contradigdes e as diferencas estdo em pauta constante nas
discussdes sobre identidade. Para os descendentes de africanos, pensar em identidade é
repensar a didspora africana: “a questio de interpretar a ‘Africa’, reler a Africa, do que a

Africa poderia significar para nos hoje, depois da diaspora” (HALL, 2013: 44). Segundo Hall:

Possuir uma identidade cultural nesse sentido é estar primordialmente em contato com
um ndcleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o presente numa linha
interrupta. Esse corddo umbilical é o que chamamos de “tradi¢do”, cujo teste € a

%8 Na ligagdo da memoria com a identidade, Pollak ao comentar ao Hawbachs sobre a memédria coletiva, comenta
que “a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno social, ou seja, como um fendmeno
construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes”. POLLAK, Michael.
Memodria e Identidade Social; Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, Vol 5, n. 10, 1992, p.200-212.
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fidelidade as origens, sua presenca consciente diante de si mesma, sua “autenticidade”
(HALL, 2013, p. 32)

Este conjunto tenso e seletivo de valores, sentidos, praticas e lugares que o grupo
historicamente se reconhece compdem o processo de construcao da identidade coletiva no
espaco territorial, onde além de se reconhecerem se fazem conhecer. A construgdo de uma
identidade coletiva de um grupo, formadas através de articulagio em rede e coeséo coletiva®®,
indica que a relacdo de significado e experiéncia comum ¢ alimentada pelo sentido
individualizador do grupo. Este sentido, direcionado por uma identidade primaria estruturante
“autossustentavel ao longo do tempo e do espaco” (CASTELLS, 1999: 23), modela 0s
significados, e assim, 0s sentidos e 0s costumes. Este processo, realizado por atores sociais
que selecionam, interpretam e transmitem seus significados. Mas para os descendentes de
africanos, a questdo da negritude “permanece, apesar de tudo, o segredo culposo, o codigo
oculto, o trauma indizivel [...] é a ‘Africa’ que a tem tornado ‘pronunciavel’, enquanto

condicdo social e cultural de nossa existéncia” (HALL, 2013: 46).

Através da preservacao da histdria e da manutencdo de uma heranca cultural, expressa
na tradi¢cdo modelada pelos interesses de um grupo, na forma material como um monumento
ou também imaterial como uma pratica local, possibilita ndo s6 a transmisséo seletiva /
recriacdo da memadria coletiva, mas também, forma um valioso suporte para a construcéo
identitaria de uma comunidade. Na materialidade do espaco, 0 monumento cria dispositivos
para transmissdo de uma memodria, estabilizando lembrancas e celebracdes. Pois, ao solenizar
um acontecimento, um personagem ou um lugar fomenta co-memorizacdes e legitima um
recorte simbdlico do territorio. Consequentemente, marca uma identidade cultural praticada
no espaco. Sendo assim, 0 monumento ou local patrimonializado formam uma ponte entre o
tangivel, na sua materialidade, e o intangivel, no que €é sentido, instigando praticas que
relembram e complementam narrativas sobre um passado compartilhado e sobre o lugar

sentido.

%9 CASTELLS, Manuel. O Poder da Identidade. [Traducdo: Klauss Brandini Gerhardt]; Sao Paulo: Ed. Paz e Terra,
1999, Vol. Il.
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Lavagem Simbdlica do Cais do Valongo: “O ritual da lavagem é uma prética de purificagdo que tem sua origem
na cerimdnia de purificacdo e abertura do tempo do sagrado nas religibes de matriz jéje e nagd, conhecida como
aguas de Oxala. Esse ritual se popularizou a partir da célebre lavagem das escadas da Igreja de Nosso Senhor do
Bonfim, em Salvador (Bahia), realizada deste o século XIX. A primeira lavagem do Cais aconteceu em julho de
2012, e passou a ser feita anualmente, no primeiro sdbado de julho.” (Dossié do Cais do Valongo, 2014-2015, p.
82). Fotos: Plano geral da celebracdo de Lavegm do Cais do Valongo (2014); Mae Celina de Xang6 durante o ritual
de lavagem (2013); cortejo do grupo do Candomblé (2013); Méae Edelzuita colocando o arranjo de flores com as
palavras Amor e Paz (2014). Local: Cais do Valongo.
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Elementos culturais simbdlicos e a fragmentagédo da cena da lavagem: A roda, as flores em homenagem aos
mortos, 0 incenso, a agua-de-cheiro para purificar as energias do local, as guias e folhas de loro para afastar o mal-
olhado, elementos componentes do ritual, 0 Ogans, baianas e mées de santo. O respeito ao solo que pisa através
da reveréncia - encostar a cabega no chao e estar descalgo em piso “sagrado”. Expressdes que fazem parte do lugar
de interioridade dos descendentes de africanos. Fotos: Roda na Lavagem do Cais do Valongo (2013); Ogans do
Afoxé Filhos de Gandhi (2014); Ogam e o atabaque (2013); uso das folhas de louros (2013); incensario (2013);
guias de protegdo (2013); reveréncia ao solo “sagrado” (2013); pé descalgo e o respeito ao solo (2013).
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Celebragdes na Pedra do Sal / Lavagem Simbdlica da Pedra do Sal no Dia do Samba: O local é lembrado como
bergo do samba carioca, de I& surgiram os primeiros ranchos carnavalescos, afoxés e rodas de samba no final do
séc XIX, e compositores como Jodo da Baiana, Donga e Pixinguinha frequentavam o espago. Durante os séculos
XVIII e XIX estava diretamente relacionado com comércio de escravos, de que hoje descendem a Comunidade
Remanescente de Quilombos da Pedra do Sal. Fotos: roda de samba, um senhor tocando pandeiro com a bandeira
nacional, percurcionistas e ogans tocando atabaques durante a lavagem simbdlica, grupo de integrantes do
Candomblé em dancando em roda; mée de santo ergue as maos durante suas béncaos na lavagem simbélica; grupo
de quilombolas da Pedra do Sal, presentes estdo (reconhecidos): mées de santos, em pé a esquerda professor
Fernando, Damiéo agachado ao centro, e a direita Nato em pé e ao seu lado Maria Moura, vilva do saxofonista
Paulo Moura. Local: samba da Pedra do Sal. Ano / 2014
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Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos — IPN: Local foi descoberto a partir das reformas realizadas pela
moradora, Mercedes Guimardes e seu marido Petricio, em 1996. Apo6s contatos com o Centro Cultural José
Bonifacio, que entrou em contato com o Departamento Geral de Patrimdnio Cultural, 6rgdo da Secretaria de
Cultura do Rio de Janeiro. Depois das investigacBes realizadas pela prefeitura e do Instituto de Arqueologia
Brasileira, fizeram escavacdes e encontrou-se um ndmero enorme de 0ssos, descobrindo o local do antigo cemitério
dos pretos novos do Valongo. Para manter viva a memdria sobre aquela histéria, foi criado um centro cultural no
local, organizando um museu memorial e fundou-se um Instituto de Pesquisa para dar apoio a varios pesquisadores
que passaram a procura-los. Fotos: Ekedis na porta do IPN (2013); Museu Memorial com o grupo de visitantes
Viajantes do Territorio (grupo de cartografia social da regido) (2014); palestra no Dia da Baiana do Acarajé (2013);
quitutes na cesta/Dia da Baiana do Acarajé (2013); Visita do Rei Oba Al-Maroof Adekunle Magbagbeola, do
Estado de Osun-Nigéria ao Museu Memorial do IPN (2014); apresentagdo de capoeira no Instituto (2013)
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Arte Urbana e a Reterritorializacdo do espaco

Teatro: Os lugares de memorias sdo apropriados como cendrios para apresentacéo de teatro de rua com tematica
sobre a historia da regido. Interagindo, roteirizando e encenando no territério as memdrias do lugar. Foto: Cia. de
Teatro Periferia Cena Portuéria numa apresentacdo na Pedra do Sal. Local: Pedra do Sal. Ano / 2014
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Danca: a danga expressa através do corpo uma forma de linguagem que mantém viva a cultura. Fotos: Jongo
dancado no Centro Cultural José Bonifacio na apresentagdo da Cia. De Teatro Periferia Cena Portuaria (2014); aula
de danca afro no Cais do Valongo/Roda de Saberes (2014)
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A pichacdo e o grafite é tipo de escritura territorial da cidade, destinada a afirmar a presenca e até a posse sobre
um lugar. O grafite afirma o territério, mas desestrutura as cole¢des de bens materiais e simbolicos de um local.
Incompreensivel as vezes para 0s que ndo manejavam esse codigo hermético, foi o que mais tipicamente quis
delimitar espacos em uma cidade em desintegracdo e recuperar territérios. E um modo marginal
desinstitucionalizado, efémero, de assumir as novas reacdes entre o publico e o privado, como também entre a vida
politica e a cotidiana (Canclini, 1997). Como street art vem ganhando no entanto legitimidade nas ruas da cidade
e encomendas pelo poder publico. Fotos: graffiti da imagem de Zumbi dos Palmares na Pedra do Sal (2009), Stencil
de fotografias ressignificadas de Halberto Hanshel — Perimetral e IPN (2012); picha¢des no tapume de obra no
Largo do Depdsito/ P¢? dos Estivadores (2014); graffiti na Rua Agemiro Bulcdo/Pedra do Sal; picha¢des na parede
na Pedra do Sal (2013).
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Uma narrativa € fruto de um terceiro tempo, que seria um entrecruzamento entre um
tempo cosmoldgico e um tempo fenomenoldgico através da refiguracdo da acdo do ser-no-
tempo. Segundo o Paul Ricoeur, este processo ¢ uma “atribui¢do a um individuo ou a uma
comunidade de uma identidade especifica que podemos chamar de identidade narrativa”
(RICCEUR, 2010: 424), acontece atraves de uma ficcionalizacdo da histdria e também uma
historizagéo da ficcdo. A partir da leitura das narrativas que compde o espaco, da sua
materialidade as préaticas e expressdes, percebe-se a identidade tomada no contexto de
ipseidade®®, onde possuir uma identidade ¢ falar de si mesmo. Pensando assim, “o si do
conhecimento de si é fruto de uma vida examinada [...] em ampla medida, uma vida depurada,
explicada pelos efeitos catarticos das narrativas tanto histéricas quanto ficticias veiculadas por
nossa cultura” (ibid, 2010: 425).
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icones Identitarios: uma forma de mediacdo entre 0 homem e o mundo que o rodeia, estes simbolos sdo
expressdes de valores e ideais traduzidos em subjetividades que fomentam suas a¢des e posicionamento perante a
cultura urbana homogeneizante; sdo marcas da resisténcia. Foto: aniincio com a imagem da fotografa que expe
sua identidade afrodescendente através do black power (2014); Clementino Junior, cineasta, usando uma camisa
com a estampa black power, em palestra no Cais do Valongo durante o projeto Viajantes do Territorio (2014);
mascaras, intervencdo artistica na Pedra do Sal (2013); manequim expositora de roupa com estamparia com
temética africana, durante ensaio fotogréfico para catélogo de loja (2015).

80 Segundo Paul Ricceur, a ipseidade de uma identidade “basea-se na numa estrutura temporal conforme ao modelo
de identidade dindmica [...] pode incluir a mudanga, a mutabilidade, na coesdo de uma vida” (RICCEUR, 2010, p
425)



Reminiscéncias e Legados: Pertencimento e Apropriagdo

~ f
Filha e a Neta da Mée Celina de
Xang6 durante a lavagem
simbdlica do Cais do Valongo /
2013

Baiana danca de m&os unidas com crianca
na lavagem simbdlica do Cais do Valongo
/2013

Mée retirando os sapatos de sua
filha no Cais do Valongo durante
a lavagem simbélica / 2013
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Casal observa a celebracéo da
lavagem de dentro do Cais do
Valongo e o publico observa de
longe / 2014

Criangas observam a passista da
escola de samba Império
Serrano / 2014
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4.3 - COMPARTILHANDO O LUGAR

“O lugar ¢é o fendmeno das experiéncias”5!

Segundo Certeau (1998), as praticas tecem os lugares e modelam o espaco. S&o as
reapropriacdes individuais dos modos coletivos de gestdo que espacializam um receptaculo
fisico de sistemas enunciacdo que é a cidade. Caminhar por estes sistemas é apropriar-se da
topografia do espacgo na realizagdo do movimento, tracando trajetdrias e percursos em mapas
urbanos em cartografias sensoriais. No “proprio ato de passar a operacdo de ir, vagar ou ‘olhar
as vitrines’ [...]. SO se deixa entdo captar um residuo colocado no ndo tempo de uma
superficie de proje¢do” (CERTEAU, 1998: 176). Os acontecimentos se apresentam como
fragmentos visuais, residuos temporais na materialidade do espaco, oferecendo sinais para
conduzir o olhar e se ligar com os momentos. Como partes da historia cristalizada no
concreto, a paisagem urbana se transforma de acordo com as intencionalidades e funcGes
sociais dos objetos, modificados com novos significados no espaco, seus sentidos se

ressignificam com o tempo e dao sentido ao lugar.

Os lugares sao histérias fragmentadas e isoladas em si, dos passados roubados
a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdobrar, mas que
estdo ali antes como histdrias a espera e permanecem no estado de quebra-
cabecas, enigmas, enfim simbolizagdes enquistadas na dor ou no prazer do
corpo. (CERTEAU, 1998, p. 189)

Esses fragmentos instiga o observador a superar e articular as contradi¢des da
aglomeracéo urbana. Levam as praticas que remetem as formas de construgdes visuais,
formas especificas de operacGes através de uma experiéncia de mobilidade na cidade
“metaforica, insinua-se assim no texto claro da cidade planejada e visivel” (CERTEAU, 1998:

172). A legibilidade deste texto é instaurada pelo discurso urbanistico da cidade como

61 (RELPH, 2012, 19).
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conceito® numa combinagdo de operacdes especulativas e classificatorias geridas e
selecionadas, podendo estabelecer um n&o-tempo ou sistema sincrénico, que possibilita a

producao de um espaco proprio

O espaco assim tratado e alterado pelas praticas se transforma em
singularidades aumentadas e em ilhotas separadas. Por essas inchacdes,
diminuicdes e fragmentacdes, trabalho retorico se cria um fraseado espacial de
tipo antolégico (composto de citacBes justapostas) e eliptico (faz buracos,
lapsos e alusdes). Em vez do sistema tecnol6gico de um espaco coerente e
totalizador, ligado e simultaneo, as figuras ambulatérias introduzem percursos
que tém uma estrutura de mito, se a0 menos se entende por mito um discursivo
relativo ao lugar/ndo lugar (ou origem) da existéncia concreta, um relato
bricolado com elementos tirados de lugares-comuns, uma histéria alusiva e
fragmentaria cujos buracos se encaixam nas praticas sociais que simboliza.
(CERTEAU, 1998, p182)

Transformando o conjunto fragmentado diacrénico em historias sincronicas, a
narrativa composta é um resultado do trabalho de bricolagem articulada numa interface entre
0 conceito utilitario e do poder referencial da imagem através do signo linguistico ao
desempenhar os papéis de significante e significado (LEVI-STRAUSS, 1989). Assim, “a
imagem ndo pode ser a ideia, mas ela pode desempenhar o papel de signo ou, mais
exatamente, coabitar com a ideia no interior do signo [...] ligada de forma univoca ao ato de
consciéncia que ela acompanha” (ibid, 1989: 36). Esta linguagem bricolada se faz através da
articulagdo e composicao dos “modelos reduzidos” em quantidade e qualidade, ja que “por ser
quantitativamente diminuido, ele nos parece qualitativamente simplificado” (ibidem, 1989:
39).

Como a escolha de uma solugédo acarreta uma modificacdo do resultado a que
uma outra solugdo teria conduzido, o que esta virtualmente dado é o quadro
geral dessas permutas, a0 mesmo tempo que a solucdo especifica oferecida ao
olhar do espectador, dessa maneira — mesmo sem o saber — transformado em
agente. Unicamente pela contemplacdo, o espectador é, se se pode dizé-lo,
introduzido na posse de outras modalidades possiveis da mesma obra, [...]; e
essas modalidades formam muitas outras perspectivas suplementares, abertas
sobre a obra atualizada. (LEVI-STRAUSS, 1989, p40)

62 CERTEAU, Michel de. A Invencdo do Cotidiano. [Tradugdo de Ephraim Ferreira Alves]. 3% Edicdo, Editora
Vozes, Petropolis, 1998.
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Em um mundo em constante transformacao, nao sé fisica, mas também social, a
fotografia produz um registro visivel da experiéncia observada. Para Roland Barthes, a
fotografia “realiza a confusdo inaudita da Realidade (Isso-Foi) ¢ da Verdade (E Isso)”
(BARTHES, 1984:158). Isso por causa do seu referente, que € a ordem fundadora da
Fotografia, segundo o autor, a fotografia ‘¢ emanacédo do referente, ndo importando o tempo,
a emanagdo esta presente” (BARTHES, 1984:122). Seguindo este pensamento, a filosofa
Susan Sontag complementa a ideia ao afirmar que “fotografar ¢ apropriar-se da coisa
fotografada” (SONTAG, 1981: 6).

A fotografia como imagem é fruto do conhecimento técnico somado a uma
experiéncia artistica, e € politica porque compartilha de um comum. Na narrativa fotografica,
o lugar é exposto como um sentido partilhado em comum entre aqueles que comungam da
presenca do lugar e o praticam. Segundo Ranciére, isso € uma forma de partilha do sensivel,
um “sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum

e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 1996: 15).

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungdo
daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce [...] E
um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do
ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como
forma de experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer
sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer,
das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo [...] como formas de
visibilidades das praticas da arte, do lugar que ocupam, do que ‘fazem’ no que
diz respeito a0 comum. As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’ que
intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relacbes com
maneiras de ser e formas de visibilidades (RANCIERE, 1996, pp. 16 e 17)

Mas, “para que um dado modo de fazer técnico — um uso das palavras ou da camera —
seja qualificado como pertencendo a arte, € preciso primeiramente que seu tema o seja. A
fotografia ndo se constituiu como arte em razao de sua natureza técnica [...] mas sim a
assuncdo do qualquer um” (RANCIERE, 1996: 48). Faz parte de uma revoluco estatica de
um modo de visibilidade, onde revoga “as escalas de grandeza da tradi¢do representativa e,
por outro, revoga o modelo oratdrio da palavra em proveito da leitura dos signos sobre os

corpos das coisas, dos homens ¢ das sociedades” (ibid, 1996: 50).
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Passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos andnimos,
identificar os sintomas de uma época, sociedade ou civilizacdo nos detalhes
infimos da vida ordinaria, explicar a superficie pelas camadas subterraneas e
reconstruir mundos a partir de seus vestigios [...] o banal torna-se belo como
rastro do verdadeiro. E ele se torna rastro do verdadeiro se o arrancarmos de
sua evidéncia para dele fazer um hieroglifo, uma figura mitolégica ou
fantasmagorica. Essa dimensdo fantasmagorica do verdadeiro, que pertence ao
regime estatico das artes, teve um papel essencial na constitui¢do do paradigma
critico das ciéncias humanas e sociais. (RANCIERE, 1996, pp. 49 e 50)

Para Philippe Dubois, “o papel da fotografia e conservar o traco do passado ou auxiliar
as ciéncias em seu esfor¢o para uma melhor apreensio da realidade do mundo” (DUBOIS,
1998: 30), segundo o autor, a fotografia possui trés caracteristicas: a fotografia como espelho
do real (discurso da mimese), presume-se que a realidade esta ligada a imagem fotografica foi
a principio atribuido a semelhanca existente entre a foto e seu referente; a fotografia como
transformacéo do real (discurso do c6digo e da desconstrugdo), “a imagem fotografica néo e
um espelho neutro, mas um instrumento de transposicao, de analise, de interpretagéo e arte de
transformacéo do real, como a lingua, por exemplo, e assim, também, culturalmente
codificada” (ibid, 1998: 26); e a fotografia como traco do real (discurso de indice e da

referenda):

Algo de singular, que a diferencia dos outros modos os de representacéo,
subsiste apesar de tudo na imagem fotografica: um sentimento de realidade
incontornavel do qual ndo conseguimos nos livrar apesar da consciéncia de
todos os codigos que estdo em jogo nela e que se combinaram para a sua
elaboracdo. Na foto, diz R. Barthes em La Chambre Claire' [A camara clara],
O referente adere” em direcdo a tudo e contra tudo. (DUBOIS, 1998, p.26)

No ato fotogréafico é impossivel ndo pensar nestas caracteristicas da Fotografia. Porém,
a fotografia possibilita uma forma de compartilhar da experiéncia observada e partilhar o
sensivel. A narrativa composta pela selecdo das imagens é filtrada também pela sensibilidade
de quem as Ié. Sendo assim, a propria relagdo com as imagens ganha novos autores que
compartilharam aquilo que é visto e sentido. A producdo fotogréafica e a posterior montagem
das séries junto ao texto estabilizam uma narrativa intelectual e sensivel sobre o lugar, e agora

compartilhada nesta dissertagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Valongo enquanto territdrio reconhecido como patriménio cultural se mostra e
se manifesta atraves dos seus lugares de memoria: o Cais do Valongo, o local da chegada; a
Pedra do Sal, o local dos encontros; e o Cemitério dos Pretos Novos, o local dos mortos. Em
torno desses lugares, as préaticas e as producgdes de sentidos estdo ligadas a um forte
sentimento de identidade coletiva afinado nas disputas e narrativas como heranga
comum. Esté expressa em musica, festas, dancas, datas comemorativas, na arte

urbana, e em novos rituais, como a Lavagem do Cais do Valongo.

Com as escavac0es na Pracga Jornal do Comercio e a descoberta do Cais do Valongo, o
reconhecimento da histéria da regido ligada a escravidao, ganhou forca. A partir das
transformacdes urbanas promovidas na regido, foi confeccionado a Carta do Valongo,
manifesto de entidades sociais e institutos de pesquisas, com a participacdo da arquedloga
responsavel pela escavacao do cais, Tania de Andrade Lima, que ao mesmo tempo, como ja
se viu, é texto que reivindica e certifica o territorio. Também foi criado o Grupo Curatorial de
Elaboracdo do Circuito Histdrico e Arqueolégico de Celebracdo da Heranca Africana,
englobando a Pedra do Sal e o Cemitério dos Pretos Novos, além destes, o Centro Cultural
José Bonifacio, o Jardim Suspenso do Valongo e o Largo do Deposito. Através deste grupo
foi elaborado, em 2012, a lista de recomendacges sobre o territorio exposta na Carta de
Recomendacdes do Valongo. Esses documentos sdo marcos temporais do ressurgimento do

Valongo como um territorio oficial dentro da cidade.

Neste processo de legitimacdo do territorio, a oficializacdo dos sitios arqueoldgicos
como bens patrimoniais formam um valioso suporte para memoria coletiva da regido e para
uma identidade local, reafirmando sua historia e resistindo perante as transformagdes
impostas pelo tempo e pelo Estado. Além da Pedra do Sal, tombada como patriménio na
década de 1980, e 0 tombamento dos outros sitios no local, como o Cemitério dos Pretos
Novos, o Cais do Valongo e Cais da Imperatriz, a Docas PlI, o Jardim Suspenso e o Largo do
Depdsito, todos aglutinados no circuito turistico da cidade, em 2013, o Cais do Valongo foi
incluido como bem patrimonial do projeto A Rota do Escravo, da UNESCO. E a partir de

2014 passou a ser candidato a Patriménio da Humanidade pela UNESCO.
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A identidade territorial marcada pela heranga africana, exposta através das praticas
coletivas e pelas expressdes artisticas, esté relacionada com a producdo e jogo de sentidos,
desejos e disputas na interacdo dos principais atores da regido, dentro os quais sao aqueles que
fazem do territorio, o Valongo, vivo. E por viverem e praticarem o Valongo, reconheco-os, e
me incluo, como valongueiros. Diferentemente daqueles que moram ou trabalham nos bairros
da Saude e Gamboa que néo participam de forma ativa do processo de producéo de
subjetividade que territorializa o espago.

O cais foi pensado neste trabalho como uma porta e, refletido em sua simbologia, é
pensado também como uma passagem entre espacos cognitivos. O icone — porta — se
apresentou repetidamente como chave para entendimento dos espacos e dos lugares. A porta
vista de fora, com seus detalhes, suas marcas de uso, sua estética, traz os limites e as
perguntas. Aberta ou entreaberta, instiga o estranho, estrangeiro, o outro a passagens
possiveis, registros e interpretacfes. A visao de dentro, a porta fechada por dentro, com
todos os elementos que a cerca - a santa em cima da porta, a vassoura ao lado, 0s
remendos, leva aos marcadores materiais e simbdlicos da vida cotidiana dos
moradores. Passar a porta e entrar no espaco de dentro, no particular e intimo do lar, da
familia, do grupo doméstico, como rito de agregacédo, desdobra as interpretacdes
impregnando-as de afetos. Ou ainda, atravessa-la, na dire¢do invertida, para o lado de
fora, para frente das casas, lugar de encontro entre vizinhos, de praticas de sociabilidade, e
paraarua- as calcadas, o bar, a praca, 0 monumento, os lugares cultuais e de festa - permite
ver e experimentar o contraste entre o lugar privado e o publico, onde as relacdes e as
condutas morais tem outro peso e outros significados, lembrando como metéafora de espaco, a
trama temporal visivel, pela justaposicdo fotogréfica, entre a cruz do tijolo e a da esfera

armilar do obelisco, no Cais da Imperatriz.

Por fim, além dos trés lugares de memorias apontados, destaco mais um local como
um lugar de memoria: o Largo do Deposito, como o local da venda, mas também marcado
pelo trabalho através dos primeiros grupos sindicais. Embora incluso no circuito turistico, sua
apropriagéo por atores sociais da regido na promogéo do local em eventos culturais, como o
Afoxé Filhos de Gandhi, ainda é incipiente. Sendo assim, estes quatro locais autenticam e
reafirmam a historia dos afrodescendentes na regido. Fomentam sentimento de pertencimento

e apropriacao que faz do Valongo um territorio vivo, e também um simbolo de resisténcia.
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ANEXO 1

MINISTERIO DA CULTURA

INSTITUTO DO
PATRIMONIO
HISTORICO £
ARTISTICO
NACIONAL

Brasilia, 29 de outubro de 2014.

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura, em conjunto com a Prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro e o Instituto Rio Patriménio da Humanidade — IRPH, esta elaborando um
dossié técnico para a apresentagdo da candidatura do Cais do Valongo & Patriménio
da Humanidade, distin¢do conferida pela UNESCO — Organizagéo das Nagdes Unidas
para a Educagéo, Ciéncia e a Cultura, aos sitios histéricos e bens de valor universal

excepcional.

O fotégrafo Jodo Mauricio Braganga que apresento por meio desta carta, € um
dos pesquisadores que fazem parte da equipe técnica responsavel pela elaboragdo do
dossié. A ele solicito todo apoio necessario ao importante trabalho que estio
desenvolvendo, em prol da preservagéo do nosso patrimoénio cultural.

Atenciosamente,

_
A 3
X Luif Prilippe PRl
\ / iretor
1» ento de Articul
/‘ ¢ Fomento/TPHAN /
/
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ANEXO 2

Rio de Janeiro, 17 de marco de 2011

CARTA DO VALONGO, RJ

As representacées pliblicas e da sociedade civil - Fundagdo Palmares, Conselho Estadual dos
Direitos do Negro (CEDINE), Coordenadoria de Politicas de Promocgdo da Igualdade Racial da
Prefeitura do Rio de Janeiro, Instituto de Pesquisas das Culturas Negras e Instituto Pretos
Novos, convidadas nesta data pela equipe de arqueologia do Museu Nacional / UFRJ,
coordenada pela Profa. Dra. Tania Andrade Lima, tendo tomado ciéncia dos resultados da
pesquisa arqueoldgica conduzida no ambito do Programa de Revitalizagdo da Zona Portuaria,
que evidenciou o antigo calgamento do Cais do Valongo - principal porto de entrada dos
africanos escravizados trazidos para o Rio de Janeiro, propGem, de maneira unanime, gue se
realize, no proximo dia 21 de margo, Dia Internacional pela Eliminagdo da Discriminagdo Racial,
o langamento da pedra fundamental do Memorial da Diaspora Africana.

Tnolndindaluio
Paulo Rottrto dosmﬁresideme l&u_ﬁ_ﬁw_b LQXQIDM@*Q/ Um—
olutodeta

Conselho £stadual dos Direitos do Negro (CEDINE) (,O

)
Vil = o /L/W\‘_
Carlos Alberto Medeiros, Coordenador
Coordenadoria de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial da Prefeitura do Rio de Janeiro

)R

Benedm de Almelda Alves, Representante regional
Fundacio Palmares / MinC / IPCN

, Pesquisadora

Instituto Pretos Nﬁos

Adair’Rocha
Projeto Comunicar / PUC-RJ; UER)

720 By

Reinaldo Tavarzé Mestrando
Museu Nacional / UFRJ
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ANEXO 3

Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro

RI 0 Subsecretaria de Patrimdnio Cultural, Intervencao Urbana, Arquitetura e Design
Grupo de Trabalho Curatorial do Projeto Urbanistico e Arquiteténico

PREFEITURA Circuito Historico e Arqueoldgico de Celebracao da Heranca Africana

RECOMENDACOES DO VALONGO

No6s, membros deste Grupo de Trabalho Curatorial, reunidos na cidade do Rio de Janeiro com o
) P 3

objetivo de construir o Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebragio da Heranca Africana,
produzimos a seguinte carta de recomendagdes a serem consideradas pela Prefeitura da Cidade do

Rio de Janeiro na implantagfio deste Circuito.

Nas iiltimas décadas, em particular com o inicio das obras do Porto Maravilha, estudos e escavagdes
arqueolégicas vém revelando a importincia histérica e cultural da regido portudria do Rio de Janeiro
que contribuem para a compreensfo do processo da Didspora Africana e da formagfo da sociedade
brasileira. Diante de tal demanda, a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro convocou a sociedade
civil, na figura de institui¢des do movimento negro e de pessoas de notério saber indicados no
Decreto Municipal 34.803 de 29 de novembro de 2011, para construir coletivamente as estratégias de
valorizagiio da memodria e prote¢io deste importante patrimdénio. Ao longo do processo de
construgfio do Circuito e conforme previsto no Decreto, novos integrantes se juntaram ao grupo
inicial, engrandecendo a riqueza do debate. Todos os participantes das reunides que se estenderam
de dezembro de 2011 a junho de 2012 e que concordaram com os termos do documento,

independente de listados ou néo no referido decreto, assinam esta carta.

A construcio do Circuito Historico e Arqueoldgico de Celebracio da Heranca Africana foi norteada pela
importante redescoberta em 2011 do antigo Cais do Valongo, regiio por onde, de 1779 a 1831,
desembarcaram no Brasil cerca de um milhdo de africanos escravizados — cabe destacar, que a partic de 1811,
com a construcio da estrutura do cais, o aporte foi incrementado. Em torno desta atvidade portuaria,
estruturou-se na regido do Valongo — hoje Saude e Gamboa — uma complexa rede de servicos que serviam ao
trafico negreiro. Soma-se, ainda, a descoberta do Cais do Valongo, o encontro em 1996 do sitio arqueologico
Cemitério dos Pretos Novos, onde foram depositados os restos mortais de jovens, mulheres, criancas e

homens africanos recém-chegados.

E entendimento deste Grupo de Trabalho Curatorial que o papel destas descobertas arqueclégicas transcende
o debate académico ou institucional, estendendo-se a um debate politico, economico e social. Ha, contida
nestas descobertas, a oportunidade de se estabelecer um resgate do fio condutor da constmicio de nossas
desigualdades. Possibilidade essa que nao diz somente respeito aquele local, mas que repercute em toda a
nacdo. Historia essa que ndo trata somente do que fomos no passado, mas que norteia e fundamenta o que

pretendemos ser enquanto povo brasileiro.

E também, entendimento deste Grupo de Trabalho Curatorial que as diferentes atvidades que se referenciem
ao Circuito Histérico e Arqueoclégico de Celebracio da Heranca Africana ndo deverdo tratar daqueles
africanos trazidos a forca somente como vitimas deste processo cruel, mas também como protagonistas de
uma historia, ainda que dura, de formacio deste pais. De maneira que, o Circuito, além de apresentar sitios
histéricos relacionados diretamente 4 escraviddo, entende como beranga africana a contribuicdo trazida pelo
africano tanto na introducdo de tecnologias (agricultura, pecuaria, sidemrgia, mineracio e engenharia): quanto

na construcio atva da culmira brasileira.

Ha ainda a importancia simbolico-religiosa daquela regiio. O Valongo foi uma das portas por onde
adentraram no Brasil os diferentes cultos milenares de matriz africana e, portanto, local de dimensdo sagrada.
A partir dali foi constituido um marco de unido entre diferentes cultos em torno da solidariedade. Ali € o local

de onde emana a energla que garantiu a permanéncia de praticas referenciadas na cultura afro-brasileira em
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toda a cidade. De maneira a trabalhar esta dimensio espiritual, o Grupo de Trabalho Curatorial conrou com a

valiosa colaboracio de autoridades religiosas e praticantes de religides afro-brasileiras.

O Decreto Municipal 34.803 de 29 de novembro de 2011 apresentou uma delimitacfio preliminar do
Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebragdo da Heranca Africana com os seguintes locais: (a)
Centro Cultural José Bonifdcio; (b) Cemitério dos Pretos Novos (Instituto Pretos Novos); (c) Cais do
Valongo e da Imperatriz; (d) Jardins do Valongo (também conhecido como Jardins Suspensos do
Valongo); (e) Largo do Depdsito; e (f) Pedra do Sal. Foi entendimento deste Grupo de Trabalho
Curatorial que, inicialmente, o Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebragio da Heranga
Africana se aterd a tal delimitacfio. Contudo, é premissa de constitui¢iio deste Circuito a sua
construciio permanente de modo que, 2 medida que novas descobertas relevantes forem realizadas,

serdo adicionadas 4 delimitagdo original.

Cada um dos pontos indicados neste Circuito remete a uma dimensfo da vida dos africanos e de
seus descendentes na regiiio portudria. O Cais do Valongo estd ligado a chegada e ao comércio dos
africanos. O Cemitério dos Pretos Novos relaciona-se a deposiciio dos restos mortais dos povos
trazidos do continente africano. O Largo do Depésito era o local da venda, local de comércio. O
Jardim do Valongo simboliza a histéria oficial que buscou apagar os tragos do trdafico negreiro. A
Pedra do Sal era local de resisténcia e celebragifio, local de encontro. E, finalmente, a antiga escola
da Freguesia de Santa Rita, Centro Cultural José Bonifdcio que remete a educagdo e a cultura como

instrumentos de libertagiio em nossos dias.

E possivel distinguir, nos sitios que compdem o Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebragido da

Heranga Africana, trés grandes categorias que se inter-relacionam:

a. Sitios arqueolégicos — constituidos pelo patriménio material de natureza arqueolégica,
histérica e simbdlica. Integram este conceito os sitios arqueoldgicos Cais do Valongo e

Cemitério dos Pretos Novos;

b. Sitios histéricos — constituidos pelo patriménio material, com valor histérico e simbélico.
Integram este conceito os sitios Jardim do Valongo, Largo do Depésito, Pedra do Sal, Centro

Cultural José Bonificio e Docas D. Pedro IT;

c. Sitios vivos — manifestagdes, organizadas institucionalmente ou nio, que preservam
tecnologias, conhecimentos e celebragdes, predominantemente imateriais, também com
valores histérico e simbélico. Integram este conceito os sitios Centro Cultural Pequena
Africa, a Pedra do Sal e o Afoxé Filhos de Gandhi.

Foi consenso dentro deste Grupo de Trabalho Curatorial que deverio ser incluidos, em curto prazo,

no Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebracio da Heranga Africana os seguintes locais:

a. O Centro Cultural Pequena Africa, cujo trabalho pretende resgatar e preservar valores
histéricos e culturais, além de celebrar personalidades centrais da ancestralidade da regido

outrora conhecida como Pequena Africa;

b. as Docas D. Pedro II, obra erguida pelo engenheiro negro André Rebougas que néio permitiu
o uso de trabalho escravo em sua construgfio; atualmente cedidas como sede da orgamzaciio

niio governamental Acio da Cidadania;
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valiosa colaboracdo de autoridades religiosas e praticantes de religides afro-brasileiras.

O Decreto Municipal 34.803 de 29 de novembro de 2011 apresentou uma delimitacfio preliminar do
Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebragio da Heranga Africana com os seguintes locais: (a)
Centro Cultural José Bonificio; (b) Cemitério dos Pretos Novos (Insttuto Pretos Novos); (c) Cais do
Valongo e da Imperatriz; (d) Jardins do Valongo (também conhecido como Jardins Suspensos do
Valongo); (e) Largo do Depdsito; e (f) Pedra do Sal. Foi entendimento deste Grupo de Trabalho
Curatorial que, inicialmente, o Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracio da Herancga
Africana se aterd a tal delimitacfio. Contudo, ¢ premissa de constitui¢iio deste Circuito a sua
construgfio permanente de modo que, 4 medida que novas descobertas relevantes forem realizadas,

serdo adicionadas a delimitagfo original.

Cada um dos pontos indicados neste Circuito remete a uma dimensfio da vida dos africanos e de
seus descendentes na regifio portudria. O Cais do Valongo estd ligado a chegada e ao comércio dos
africanos. O Cemitério dos Pretos Novos relaciona-se a deposigdo dos restos mortais dos povos
trazidos do continente africano. O Largo do Depédsito era o local da venda, local de comércio. O
Jardim do Valongo simboliza a histéria oficial que buscou apagar os tragos do trdifico negreiro. A
Pedra do Sal era local de resisténcia e celebragfo, local de encontro. E, finalmente, a antiga escola
da Freguesia de Santa Rita, Centro Cultural José Bonifdcio que remete a educagfio e a cultura como

instrumentos de liberta¢iio em nossos dias.

E possivel distinguir, nos sitios que compdem o Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebragio da
Heranga Africana, trés grandes categorias que se inter-relacionam:

a. Sitios arqueolégicos — constituidos pelo patriménio material de natureza arqueolégica,
histérica e simbdlica. Integram este conceito os sitios arqueolégicos Cais do Valongo e

Cemitério dos Pretos Novos;

b. Sitios histéricos — constituidos pelo patriménio material, com valor histérico e simbélico.
Integram este conceito os sitios Jardim do Valongo, Largo do Depdsito, Pedra do Sal, Centro

Cultural José Bonificio e Docas D. Pedro IT;

c. Sitios vivos — manifestagdes, organizadas institucionalmente ou nio, que preservam
tecnologias, conhecimentos e celebragdes, predominantemente imateriais, também com
valores histdrico e simbdlico. Integram este conceito os sitios Centro Cultural Pequena

Africa, a Pedra do Sal e o Afoxé Filhos de Gandhi.

Foi consenso dentro deste Grupo de Trabalho Curatorial que deverio ser incluidos, em curto prazo,

no Circuito Histérico e Arqueolégico de Celebracio da Heranga Africana os seguintes locais:

a. O Centro Cultural Pequena Africa, cujo trabalho pretende resgatar e preservar valores
histéricos e culturais, além de celebrar personalidades centrais da ancestralidade da regido

outrora conhecida como Pequena Africa;

b. as Docas D. Pedro II, obra erguida pelo engenheiro negro André Rebougas que néio permitiu
o uso de trabalho escravo em sua construgiio; atualmente cedidas como sede da organizagiio

niio governamental Ac¢io da Cidadania;




