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RESUMO‌ ‌ 

‌ 

Investigar‌ ‌estratégias‌ ‌enredadas‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌na‌ ‌sociedade‌ ‌Ocidental‌ ‌é‌ ‌o‌‌                       

propósito‌ ‌central‌ ‌desta‌ ‌pesquisa.‌ ‌Para‌ ‌tanto,‌ ‌proponho‌ ‌citar‌ ‌e‌ ‌esmiuçar,‌ ‌nesta‌ ‌dissertação,‌‌                       

quais‌‌os‌‌aspectos‌‌e‌‌formações‌‌culturais‌‌que‌‌criam‌‌a‌‌sociedade‌‌Ocidental‌‌e‌‌que‌‌estabelecem‌‌a‌‌                             

perspectiva‌‌que‌‌os‌‌indivíduos‌‌aplicam‌‌na‌‌realidade,‌‌nas‌‌relações‌‌sociais‌‌e‌‌na‌‌interpretação‌‌dos‌‌                           

acontecimentos.‌ ‌Herdamos‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌interpreta‌ ‌tudo.‌ ‌Nessa‌ ‌caminhada,‌ ‌para‌ ‌traçar‌ ‌a‌‌                       

lógica‌ ‌que‌ ‌guia‌ ‌esse‌ ‌olhar,‌ ‌terei‌ ‌como‌ ‌eixo‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌jornalísticas‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌‌                         

observando‌‌como‌‌se‌‌constrói‌‌o‌‌lugar‌‌do‌‌autor‌‌e‌‌o‌‌lugar‌‌do‌‌jornalista,‌‌sua‌‌legitimação‌‌cultural‌‌                               

e‌‌seu‌‌poder.‌‌Entendendo‌‌as‌‌disputas‌‌pelo‌‌sentido‌‌de‌‌'favela'‌‌e‌‌as‌‌estratégias‌‌empregadas‌‌pelos‌‌                             

atores‌ ‌sociais‌ ‌no‌ ‌processo,‌ ‌observarei‌ ‌a‌‌estrutura‌‌colonial‌‌e‌‌colonialista‌‌presente‌‌no‌‌alicerce‌‌                         

dessa‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌brechas‌ ‌criadas‌ ‌e‌ ‌aproveitadas‌ ‌pelos‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌‌                         

Rocinha‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌entendem‌ ‌como‌ ‌força‌ ‌anti-hegemônica‌ ‌e‌ ‌crítica‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌culturalmente‌‌                         

cristalizado.‌ ‌Selecionei‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌ambos‌‌                         

produzidos‌‌por‌‌comunicadores‌‌populares‌‌da‌‌favela‌‌da‌‌Rocinha,‌‌para‌‌entender‌‌a‌‌dinâmica‌‌dos‌                         

veículos‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌atualmente.‌ ‌ 

‌ 

Palavras-chave:‌ ‌Comunicação;‌ ‌mídias‌ ‌de‌ ‌favela;‌ ‌Internet;‌ ‌mapa‌ ‌virtual;‌ ‌estratégias‌ ‌de‌                   

visibilização‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural;‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos;‌ ‌colonialismo;‌ ‌decolonialismo.‌ ‌ 
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‌ 

ABSTRACT‌ ‌ 

‌ 

To‌ ‌investigate‌ ‌strategies‌ ‌entangled‌ ‌in‌ ‌the‌‌construction‌‌of‌‌meanings‌‌in‌‌Western‌‌society‌‌is‌‌the‌‌                           

central‌ ‌purpose‌ ‌of‌ ‌this‌ ‌research.‌ ‌In‌ ‌order‌ ‌to‌ ‌do‌ ‌so,‌ ‌I‌ ‌propose‌ ‌to‌ ‌cite‌ ‌and‌ ‌examine,‌ ‌in‌ ‌this‌‌                                   

dissertation,‌ ‌the‌ ‌cultural‌ ‌aspects‌ ‌and‌ ‌formations‌ ‌that‌ ‌create‌ ‌Western‌ ‌society‌ ‌and‌ ‌which‌‌                       

establish‌ ‌the‌ ‌perspective‌ ‌that‌ ‌individuals‌ ‌apply‌ ‌in‌ ‌reality,‌ ‌in‌ ‌social‌ ‌relations‌ ‌and‌ ‌in‌ ‌the‌‌                           

interpretation‌‌of‌‌events.‌‌We‌‌inherit‌‌a‌‌look‌‌that‌‌interprets‌‌everything.‌‌In‌‌this‌‌study,‌‌to‌‌trace‌‌the‌‌                               

logic‌‌that‌‌guides‌‌this‌‌Western‌‌perspective,‌‌I‌‌will‌‌have‌‌as‌‌axis‌‌the‌‌journalistic‌‌narratives‌‌about‌‌                             

'favela',‌ ‌observing‌ ‌how‌ ‌the‌ ‌place‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌author‌ ‌and‌ ‌the‌ ‌place‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌journalist,‌ ‌it’s‌ ‌cultural‌‌                               

legitimation‌ ‌and‌ ‌it’s‌ ‌power‌ ‌are‌ ‌constructed.‌ ‌Understanding‌ ‌the‌ ‌disputes‌ ‌over‌ ‌the‌ ‌sense‌ ‌of‌‌                         

'favela'‌ ‌and‌ ‌the‌ ‌strategies‌ ‌employed‌ ‌by‌ ‌the‌ ‌social‌ ‌actors‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌process,‌ ‌I‌ ‌will‌ ‌observe‌ ‌the‌‌                               

colonial‌ ‌and‌ ‌colonialist‌ ‌structure‌ ‌present‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌foundation‌ ‌of‌ ‌this‌‌construction‌‌of‌‌meanings‌‌                         

and‌ ‌the‌ ‌gaps‌ ‌created‌‌and‌‌used‌‌by‌‌Rocinha‌‌communicators‌‌who‌‌understand‌‌themselves‌‌as‌‌an‌‌                           

anti-hegemonic‌‌force‌‌and‌‌criticism‌‌of‌‌what‌‌is‌‌culturally‌‌crystallized.‌‌I‌‌selected‌‌the‌‌newspaper‌‌                         

Fala,‌‌Roça!‌‌‌and‌‌the‌‌‌Rocinha‌‌Cultural‌‌Map‌,‌‌both‌‌produced‌‌by‌‌popular‌‌communicators‌‌of‌‌the‌‌                           

Rocinha,‌ ‌to‌ ‌understand‌ ‌the‌ ‌dynamics‌ ‌of‌ ‌today's‌ ‌media.‌ ‌ 
‌ 

Keywords:‌ ‌Comunication;‌ ‌favela‌ ‌media’s;‌ ‌Internet;‌ ‌virtual‌ ‌map;‌ ‌strategies‌ ‌of‌ ‌social‌ ‌and‌‌                     

cultural‌ ‌visibilization;‌ ‌construction‌ ‌of‌ ‌meanings;‌ ‌colonialism;‌ ‌decolonialism,‌ ‌decoloniality.‌ ‌ 
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INTRODUÇÃO‌ ‌ 

● Objeto‌ ‌é‌ ‌circunstância‌‌ ‌  

Esta‌ ‌dissertação‌ ‌expressa‌ ‌reflexões‌ ‌minhas,‌ ‌que‌ ‌pretendem‌ ‌explorar‌ ‌uma‌ ‌caminhada‌‌                   

que‌ ‌não‌ ‌necessariamente‌ ‌se‌ ‌finda‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌lugar,‌ ‌mas‌ ‌que,‌ ‌principalmente,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌convite‌ ‌a‌‌                             

observar‌ ‌e‌ ‌analisar‌ ‌os‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌as‌ ‌bases‌ ‌do‌ ‌nosso‌‌                             

manifestar‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌nosso‌ ‌pensar‌ ‌cultural‌ ‌legitimado.‌‌ ‌  

Esses‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌conhecimento‌ ‌são‌ ‌observados‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌onde‌‌falo,‌‌                         

que,‌ ‌atravessado‌ ‌e‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌minha‌ ‌própria‌ ‌experiência‌ ‌profissional,‌ ‌refere-se‌ ‌ao‌ ‌que‌‌                       

vivi‌ ‌em‌ ‌meus‌ ‌contatos‌ ‌e‌ ‌práticas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌jornalismo‌ ‌empresarial,‌‌tradicional‌‌e‌‌massificado‌‌e‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌jornalismo‌ ‌comunitário,‌ ‌popular‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌favela.‌ ‌É‌ ‌nesse‌ ‌lugar‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌estou:‌ ‌o‌ ‌que‌‌                               

acumulei‌ ‌dessas‌ ‌duas‌ ‌experiências‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌tanto‌‌me‌‌estimularam‌‌a,‌‌direcionando‌‌o‌‌olhar‌‌para‌                           

mim‌‌mesma,‌‌analisar‌‌como‌‌meu‌‌pensamento‌‌e‌‌a‌‌minha‌‌escrita‌‌foram‌‌moldados‌‌e‌‌modificados‌‌                           

por‌ ‌tais‌ ‌experiências.‌‌ ‌  

O‌ ‌jornalismo‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌prática‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dedica‌ ‌a‌ ‌produzir‌ ‌relatos‌ ‌e‌ ‌narrativas‌ ‌que‌ ‌são‌‌                             

compartilhados‌‌entre‌‌os‌‌consumidores‌‌das‌‌notícias‌‌e‌‌reportagens.‌‌O‌‌meu‌‌foco‌‌de‌‌pesquisa‌‌se‌‌                           

concentra‌‌na‌‌produção‌‌de‌‌narrativas‌‌sobre‌‌'favela',‌‌observando‌‌a)‌‌as‌‌relações‌‌implicadas‌‌entre‌‌                         

os‌ ‌agentes‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌disputa‌‌pela‌‌produção‌‌de‌‌sentido‌‌sobre‌‌'favela',‌‌e‌‌                               

identificando‌ ‌b)‌ ‌o‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌crenças,‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌práticas‌ ‌culturais‌ ‌que‌ ‌influenciam‌ ‌tais‌‌                         

construções‌ ‌narrativas.‌ ‌  

Devo‌ ‌ressaltar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌‌favela‌ ‌será‌ ‌mencionada‌ ‌entre‌ ‌aspas,‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌desta‌‌                         

dissertação,‌‌para‌‌se‌‌referir‌‌às‌‌‌ideias‌‌que‌‌ela‌‌representa.‌‌Ou‌‌seja,‌‌esta‌‌pesquisa‌‌‌não‌‌tem‌‌como‌‌                               

base‌ ‌metodológica‌ ‌a‌ ‌abordagem‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌enquanto‌ ‌campo‌ ‌antropológico‌ ‌ou‌ ‌estudo‌‌                     

sociológico;‌‌a‌‌minha‌‌metodologia‌‌se‌‌concentra‌‌nos‌‌estudos‌‌sobre‌‌a‌‌construção‌‌ideológica‌‌de‌‌                         

'favela',‌ ‌tomando‌ ‌esta‌ ‌palavra‌ ‌como‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌identifica‌ ‌e‌ ‌representa‌ ‌as‌ ‌diferentes‌‌                       

interpretações‌ ‌dadas‌ ‌pelos‌ ‌grupos‌ ‌sociais‌ ‌sobre‌ ‌determinados‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌urbanidade‌ ‌e‌ ‌da‌‌                       

sociabilidade‌‌carioca.‌‌O‌‌foco‌‌desta‌‌pesquisa‌‌está‌‌na‌‌construção‌‌dos‌‌discursos‌‌e‌‌das‌‌narrativas‌‌                           

que‌ ‌estão‌ ‌associadas‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌palavra.‌ ‌Quando‌ ‌‌favela‌ ‌aparecer‌ ‌fora‌ ‌das‌ ‌aspas,‌ ‌estarei‌ ‌me‌‌                           

referindo‌ ‌à‌ ‌própria‌ ‌favela-território‌ ‌(área‌ ‌urbana‌ ‌e/ou‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌moradia‌ ‌urbana).‌‌ ‌  

Em‌ ‌termos‌ ‌metodológicos,‌ ‌utilizo‌ ‌pesquisas‌ ‌teóricas‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌e‌‌                     

jornalismo‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌e‌ ‌significados,‌ ‌utilizo‌ ‌apontamentos‌ ‌e‌ ‌estudos‌‌                       
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antropo‌lógicos,‌ ‌sociológicos‌ ‌e‌ ‌históricos‌ ‌sobre‌ ‌favelas,‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌apresento‌ ‌entrevistas‌‌                   

realizadas,‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌pesquisa,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌de‌ ‌comunicadores‌ ‌que‌ ‌atuam‌ ‌na‌ ‌favela‌ ‌da‌‌                           

Rocinha,‌ ‌localizada‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌produzem‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!.‌ ‌ 

O‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌‌foi‌‌fundado‌‌em‌‌2012,‌‌com‌‌o‌‌intuito‌‌de‌‌escrever‌‌e‌‌publicar‌‌sobre‌‌                               

a‌ ‌cultura‌ ‌da‌ ‌favela,‌ ‌ressaltando‌ ‌suas‌ ‌raízes‌ ‌nordestinas.‌ ‌Atualmente‌ ‌é‌ ‌produzido‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                         

equipe‌‌fixa:‌‌os‌‌irmãos‌‌Michel‌‌(25‌‌anos),‌‌Michele‌‌(29)‌‌e‌‌Monique‌‌Silva‌‌(28),‌‌e‌‌Beatriz‌‌Calado‌‌                               

(24).‌ ‌ 

Beatriz‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌em‌ ‌Comunicação‌ ‌Social‌ ‌com‌ ‌habilitação‌ ‌em‌ ‌Jornalismo‌ ‌pela‌‌                     

PUC-RIO,‌ ‌e‌ ‌está‌ ‌no‌ ‌jornal‌ ‌desde‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌2014.‌ ‌Michele‌ ‌(formada‌ ‌em‌ ‌Publicidade‌ ‌pela‌‌                           

UniverCidade)‌ ‌e‌ ‌Michel‌ ‌(estudante‌ ‌de‌ ‌Jornalismo‌ ‌pela‌ ‌PUC-RIO,‌ ‌pretende‌ ‌concluir‌ ‌a‌‌                     

graduação‌‌no‌‌primeiro‌‌semestre‌‌de‌‌2019)‌‌estão‌‌no‌‌jornal‌‌desde‌‌a‌‌fundação‌‌do‌‌mesmo,‌‌2012.‌‌                             

Monique‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌em‌ ‌Gestão‌ ‌Empresarial‌ ‌pela‌ ‌Universidade‌ ‌Castelo‌ ‌Branco.‌ ‌‌Ambos‌‌                     

moram‌ ‌na‌ ‌Rocinha‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌pautado‌ ‌é‌ ‌voltado‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌consumo‌ ‌local.‌ ‌ 

Entre‌‌2012‌‌e‌‌2016,‌‌a‌‌equipe‌‌totalizou‌‌8‌‌edições‌‌impressas‌‌do‌‌‌Fala,‌‌Roça!,‌‌com‌‌cerca‌‌                             

de‌ ‌5‌ ‌mil‌ ‌exemplares.‌ ‌A‌ ‌última‌ ‌edição‌ ‌circulou‌ ‌em‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2016,‌ ‌e‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌publicações‌‌                               

podem‌ ‌ser‌ ‌acessadas‌ ‌pelo‌‌site‌‌do‌‌jornal‌‌(‌http://www.falaroca.com/edicoes-impressas/‌).‌‌Entre‌‌                 

2017‌ ‌e‌ ‌2018‌ ‌as‌ ‌notícias‌ ‌locais‌ ‌foram‌ ‌publicadas‌ ‌na‌ ‌página‌ ‌do‌ ‌Facebook‌‌                       

(‌https://www.facebook.com/falaroca‌).‌ ‌ 

Esta‌‌dissertação‌‌é,‌‌sobretudo,‌‌um‌‌estudo‌‌sobre‌‌as‌‌práticas‌‌jornalísticas‌‌e‌‌as‌‌crenças‌‌nas‌‌                           

quais‌‌elas‌‌se‌‌sustentam‌‌e‌‌se‌‌desenvolvem;‌‌observando‌‌a‌‌dinâmica‌‌existente‌‌entre‌‌os‌‌veículos‌‌                           

de‌ ‌comunicação‌ ‌(tradicionais‌ ‌e‌ ‌comunitários)‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌transformações‌ ‌advindas‌ ‌das‌ ‌disputas‌‌                     

implicadas‌ ‌no‌ ‌processo.‌‌ ‌  

Organizo‌‌a‌‌dissertação‌‌da‌‌seguinte‌‌maneira:‌‌dentre‌‌um‌‌extenso‌‌conteúdo‌‌de‌‌pesquisas‌‌                       

já‌ ‌realizadas‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌e‌ ‌narrativas,‌ ‌seleciono‌ ‌as‌ ‌que‌‌                           

investigam‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌'favela'‌ ‌pelos‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌imprensa‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌de‌‌                           

modo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌desta‌ ‌dissertação‌ ‌demonstra‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌construiu‌ ‌um‌ ‌lugar‌‌                         

passivo‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌ ‌do‌ ‌noticiário.‌ ‌ 

No‌‌segundo‌‌capítulo‌‌trago‌‌a‌‌insurgência‌‌da‌‌'favela'‌‌no‌‌lugar‌‌ativo,‌‌protagonista,‌‌como‌‌                         

produtora‌ ‌e‌ ‌criadora‌ ‌das‌‌narrativas‌‌sobre‌‌si‌‌mesma,‌‌fato‌‌que‌‌ocorre‌‌através‌‌dos‌‌trabalhos‌‌de‌‌                             

dezenas‌ ‌de‌ ‌comunicadores‌ ‌e‌ ‌comunicadoras‌ ‌das‌ ‌mídias‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌(como‌ ‌jornais,‌ ‌rádios‌ ‌e‌‌                         

TVs).‌ ‌Assim,‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌passivo‌ ‌que‌ ‌aprisiona‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌no‌ ‌estereótipo‌ ‌à‌ ‌apropriação‌ ‌de‌ ‌um‌‌                             

lugar‌‌autor,‌‌criador‌‌de‌‌sentidos,‌‌reivindicado‌‌pelos‌‌comunicadores‌‌populares,‌‌mostrarei‌‌como‌‌                     
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se‌‌constrói‌‌e‌‌se‌‌costura‌‌a‌‌dinâmica‌‌dos‌‌veículos‌‌de‌‌comunicação‌‌em‌‌torno‌‌das‌‌disputas‌‌pelos‌‌                               

sentidos‌ ‌de‌ ‌'favela'.‌ ‌ 

Observando‌‌esse‌‌movimento‌‌da‌‌‘favela’‌‌de‌‌objeto‌‌a‌‌protagonista,‌‌analiso,‌‌no‌‌segundo‌‌                       

capítulo,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌do‌ ‌nomear‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌significar‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌presente‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌que‌‌                               

organiza‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌como‌ ‌nas‌ ‌práticas‌ ‌dos‌ ‌atores‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌disputam‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌sobre‌‌                           

essa‌‌realidade,‌‌e‌‌que,‌‌portanto,‌‌disputam‌‌lugares‌‌de‌‌poder‌‌nessa‌‌sociabilidade.‌‌Dentre‌‌dezenas‌‌                         

de‌ ‌produções‌ ‌de‌ ‌comunicadores‌ ‌e‌ ‌jornalistas‌ ‌de‌ ‌favelas,‌ ‌escolhi‌ ‌destacar,‌ ‌neste‌ ‌estudo,‌ ‌o‌‌                         

Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌criado‌‌pelo‌‌jovem‌‌Michel‌‌Silva,‌‌que‌‌é‌‌fundador‌‌do‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌                             

Roça!‌,‌ ‌ambos‌ ‌produtos‌ ‌que‌ ‌tematizam‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌.‌‌ ‌  

O‌‌‌Mapa‌‌é‌‌uma‌‌mídia‌‌online‌‌que‌‌demarca,‌‌virtualmente,‌‌os‌‌projetos‌‌culturais‌‌da‌‌favela‌‌                           

da‌ ‌Rocinha.‌‌Michel‌‌Silva‌‌fez‌‌o‌‌mapeamento‌‌sozinho,‌‌via‌‌GPS,‌‌aproveitando‌‌as‌‌coordenadas‌‌                         

via‌ ‌satélite‌ ‌já‌ ‌demarcadas‌ ‌pelo‌ ‌Google.‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌foi‌ ‌lançado‌ ‌ao‌ ‌público‌ ‌em‌ ‌2016,‌ ‌período‌‌                             

marcado‌ ‌por‌ ‌políticas‌ ‌municipais‌ ‌e‌ ‌estatais‌ ‌de‌ ‌apagamento‌ ‌e‌ ‌invisibilização‌ ‌das‌‌favelas‌‌em‌‌                         

mapas‌‌oficiais‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro.‌‌O‌‌mapeamento‌‌é‌‌colaborativo,‌‌permitindo‌‌que‌‌os‌‌visitantes‌‌                           

possam‌ ‌demarcar‌ ‌projetos,‌ ‌instituições‌ ‌e‌ ‌serviços‌ ‌culturais‌ ‌locais.‌ ‌ 

Michel‌ ‌Silva,‌ ‌criador‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌,‌ ‌cursa‌ ‌o‌ ‌último‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌Jornalismo‌‌pela‌‌PUC-RJ.‌‌                         

Morador‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌seus‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌jornalismo‌ ‌visam‌ ‌tematizar‌ ‌a‌ ‌cultura,‌ ‌a‌ ‌arte,‌ ‌o‌‌                           

entretenimento‌‌e‌‌as‌‌práticas‌‌culturais‌‌locais,‌‌valorizando‌‌e‌‌ressaltando‌‌as‌‌raízes‌‌nordestinas‌‌da‌‌                         

ocupação‌ ‌do‌ ‌morro.‌ ‌Profissionalmente,‌ ‌ele‌ ‌estagia‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌apuração‌ ‌de‌ ‌pautas‌ ‌da‌ ‌Rede‌‌                           

Record,‌ ‌atualmente.‌ ‌Em‌ ‌2018,‌ ‌Michel‌ ‌e‌ ‌demais‌ ‌profissionais‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌                         

formalizaram‌ ‌o‌ ‌coletivo‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌associação‌ ‌sem‌ ‌fins‌ ‌lucrativos.‌ ‌ 

Nos‌‌dois‌‌primeiros‌‌capítulos‌‌desta‌‌dissertação,‌‌demonstro‌‌como‌‌a‌‌narrativa,‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌                         

interpretação‌‌da‌‌realidade‌‌e‌‌do‌‌cotidiano‌‌da‌‌favela,‌‌se‌‌apresenta‌‌de‌‌forma‌‌diversa,‌‌de‌‌acordo‌‌                             

com‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌escreve‌ ‌-‌‌porque‌‌há‌‌uma‌‌disputa‌‌de‌‌poder‌‌implicada‌‌e‌‌porque‌‌através‌‌do‌‌                                   

discurso‌ ‌os‌ ‌atores‌ ‌sociais‌ ‌encontram‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌‌de‌‌disputar‌‌domínio‌‌nessa‌‌lógica‌‌de‌                         

poder‌ ‌instituída.‌ ‌Ao‌ ‌se‌ ‌verem‌ ‌representados‌ ‌como‌ ‌personagens‌ ‌passivos,‌ ‌criminalizados‌ ‌e‌‌                     

estigmatizados‌ ‌pelo‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico‌ ‌(formulador‌ ‌do‌ ‌senso‌ ‌comum),‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌de‌‌                     

favelas‌ ‌buscam‌ ‌o‌ ‌microfone‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌caneta,‌ ‌a‌ ‌Internet,‌ ‌o‌ ‌GPS‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌narrativa,‌ ‌ferramentas‌‌                             

construtoras‌‌e‌‌definidoras‌‌de‌‌lugares‌‌sociais‌‌e‌‌culturais,‌‌para‌‌se‌‌tornarem‌‌autores‌‌e‌‌disputar‌‌o‌‌                             

lugar‌ ‌demarcado‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌'favela'.‌ ‌Neste‌ ‌jogo,‌ ‌também‌ ‌são‌ ‌colocados‌ ‌em‌ ‌disputa,‌ ‌como‌‌                         

veremos,‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌que‌ ‌definem‌ ‌e‌ ‌autorizam‌ ‌o‌ ‌lugar-autor‌ ‌no‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌e‌ ‌as‌‌                           

estratégias‌ ‌que‌ ‌dão‌ ‌legitimidade‌ ‌à‌ ‌grande‌ ‌imprensa.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
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Essa‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌trabalho.‌‌ ‌  

No‌ ‌terceiro‌ ‌capítulo,‌ ‌que‌ ‌inicia‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌parte‌ ‌deste‌ ‌trabalho,‌ ‌proponho‌ ‌a‌‌                       

investigação‌ ‌das‌ ‌raízes‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌estrutura‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌personagens,‌ ‌de‌ ‌mitos‌ ‌e‌ ‌de‌‌                             

narrativas.‌‌Nesta‌‌investigação,‌‌parto‌‌do‌‌entendimento‌‌de‌‌que‌‌há‌‌uma‌‌crença‌‌na‌‌verdade‌‌única‌‌                           

e‌‌absoluta,‌‌a‌‌qual‌‌é‌‌herança‌‌do‌‌período‌‌colonial‌‌e‌‌dos‌‌valores‌‌propagados‌‌pelos‌‌intelectuais‌‌da‌‌                               

modernidade‌ ‌europeia,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌confere‌ ‌poder‌ ‌à‌ ‌figura‌ ‌do‌‌jornalista.‌‌Para‌‌trabalhar‌‌tais‌‌ideias,‌‌                           

me‌ ‌apoio‌‌nos‌‌estudos‌‌pós-coloniais‌‌e‌‌decoloniais,‌‌demonstrando‌‌que‌‌essa‌‌lógica‌‌colonialista‌‌                       

de‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌culturais‌ ‌é‌ ‌influenciada‌ ‌por‌ ‌mitos‌ ‌que‌ ‌respaldam‌ ‌a‌ ‌grandeza‌ ‌do‌‌                           

homem‌‌branco,‌‌hétero,‌‌burguês‌‌e‌‌europeu,‌‌o‌‌qual‌‌teria‌‌a‌‌missão‌‌civilizatória‌‌de‌‌ajudar‌‌outras‌‌                             

"raças"‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌tornarem,‌ ‌culturalmente,‌ ‌tão‌‌majestosas‌‌e‌‌desenvolvidas‌‌quanto‌‌ele.‌‌Demonstro‌‌                       

que‌‌essas‌‌crenças‌‌fundadas‌‌na‌‌modernidade‌‌europeia‌‌produzem‌‌as‌‌relações‌‌do‌‌indivíduo‌‌com‌‌                         

a‌ ‌sociabilidade‌ ‌e‌ ‌reverberam,‌ ‌também,‌ ‌nas‌ ‌narrativas,‌ ‌nas‌ ‌representações‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌linguagem‌‌                       

jornalística.‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌no‌ ‌quarto‌ ‌capítulo‌ ‌retomo‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌disputa‌ ‌pelo‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌'favela'‌‌                           

debatendo‌ ‌que‌ ‌há,‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌significar‌ ‌e‌ ‌interpretar,‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌de‌ ‌valorizar‌ ‌o‌‌                           

próprio‌‌território‌‌para‌‌se‌‌obter‌‌prestígio‌‌na‌‌sociedade.‌‌Cada‌‌narrativa‌‌que‌‌se‌‌agrega‌‌à‌‌'favela'‌‌                             

lhe‌‌concede‌‌um‌‌valor‌‌positivo‌‌ou‌‌negativo,‌‌influenciando‌‌o‌‌lugar‌‌que‌‌ela‌‌ocupa‌‌na‌‌hierarquia‌‌                             

dos‌ ‌elementos‌‌dispostos‌‌no‌‌sistema‌‌de‌‌dominação‌‌cultural.‌‌Ou‌‌seja,‌‌cada‌‌narrativa‌‌acrescida‌‌                         

torna‌‌a‌‌'favela'‌‌mais‌‌ou‌‌menos‌‌apreciada‌‌cultural‌‌e‌‌socialmente.‌‌Quem‌‌define‌‌o‌‌que‌‌é‌‌positivo‌‌                               

e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌negativo,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌cultural‌ ‌eurocêntrica‌ ‌de‌ ‌base‌ ‌moderna‌ ‌que‌ ‌está‌‌                                   

incorporada‌ ‌no‌ ‌indivíduo‌ ‌orientado‌ ‌pelo‌ ‌‌ethos‌‌ ‌burguês‌ ‌que‌ ‌prevalece‌ ‌na‌ ‌cidade.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌depositar‌ ‌valores‌ ‌simboliza‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌em‌‌darmos‌‌valores‌‌às‌‌coisas‌‌                         

para‌‌colocá-las‌‌em‌‌fluxo:‌‌fluxo‌‌que‌‌não‌‌se‌‌limita‌‌ao‌‌dinheiro‌‌e‌‌aos‌‌negócios,‌‌se‌‌manifestando‌‌                               

também‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌damos‌‌significados‌‌e‌‌interpretamos‌‌o‌‌nosso‌‌redor,‌‌nossas‌‌práticas,‌‌                           

nossos‌‌hábitos‌‌e‌‌os‌‌outros‌‌indivíduos‌‌da‌‌sociabilidade.‌‌O‌‌‌ethos‌‌‌burguês,‌‌que‌‌irei‌‌conceituar‌‌no‌‌                             

decorrer‌‌da‌‌dissertação,‌‌produz‌‌o‌‌indivíduo‌‌que‌‌se‌‌forma‌‌para‌‌empreender,‌‌negociar,‌‌disputar‌‌                         

-‌‌ele‌‌não‌‌está‌‌excluído‌‌do‌‌processo,‌‌ele‌‌está‌‌dentro,‌‌ele‌‌conhece‌‌a‌‌linguagem‌‌para‌‌se‌‌inserir‌‌no‌‌                                   

fluxo.‌ ‌Assim,‌ ‌no‌ ‌quarto‌ ‌capítulo‌ ‌da‌ ‌dissertação,‌ ‌mostrarei‌ ‌que‌ ‌disputamos‌ ‌os‌ ‌significados‌‌                       

para‌ ‌valorizar‌ ‌ou‌ ‌desvalorizar‌ ‌um‌ ‌bem‌ ‌(seja‌ ‌um‌ ‌território,‌ ‌objeto,‌ ‌produto,‌ ‌conduta)‌ ‌cultural.‌‌ ‌  

Irei‌ ‌tematizar,‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌e‌ ‌disputa‌‌semântica,‌‌os‌‌seguintes‌‌aspectos:‌‌a)‌‌de‌‌                           

que‌ ‌modo‌ ‌aspectos‌ ‌coloniais‌ ‌ainda‌ ‌perduram‌ ‌no‌ ‌modo‌ ‌tradicional‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌fazer‌‌jornalismo,‌‌e‌‌                           

como‌ ‌as‌ ‌recentes‌ ‌mídias‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌propõem‌ ‌alternativas‌ ‌a‌ ‌essa‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌já‌‌                           

‌ 
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cristalizada;‌‌b)‌‌o‌‌conjunto‌‌de‌‌crenças‌‌e‌‌valores‌‌herdados‌‌desse‌‌processo‌‌de‌‌colonização,‌‌como‌‌                           

a‌‌crença‌‌na‌‌neutralidade‌‌dos‌‌textos‌‌dos‌‌repórteres‌‌e‌‌dos‌‌jornais,‌‌como‌‌se‌‌fossem‌‌detentores‌‌de‌‌                               

uma‌ ‌verdade‌ ‌única‌ ‌e‌ ‌pura;‌ ‌c)‌ ‌em‌ ‌quais‌ ‌práticas‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌um‌ ‌‌ethos‌‌burguês‌‌que‌‌tende‌‌a‌‌                                 

valorizar‌‌e‌‌a‌‌desvalorizar‌‌as‌‌coisas,‌‌presente‌‌também‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌interpretamos‌‌o‌‌nosso‌‌                             

redor;‌ ‌e‌ ‌d)‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌dão‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌dos‌ ‌comunicadores‌ ‌do‌ ‌Jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌                                 

sobre‌‌política,‌‌comunicação,‌‌cultura,‌‌favela,‌‌urbanidade,‌‌dentre‌‌outros‌‌assuntos‌‌abordados‌‌em‌‌                     

entrevista.‌‌ ‌  

‌ ‌  

● Motivação‌ ‌e‌ ‌estudo‌ ‌de‌ ‌caso‌ ‌ 

Esta‌ ‌pesquisa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌reflexão‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌composição‌ ‌e‌ ‌demarcação‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌e‌‌                         

conceitos‌ ‌através‌ ‌dos‌ ‌conteúdos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌produzidos‌ ‌pela‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌circulam‌ ‌entre‌ ‌os‌‌                           

indivíduos‌‌que‌‌os‌‌consomem,‌‌o‌‌que,‌‌por‌‌ventura,‌‌está‌‌relacionado‌‌também‌‌com‌‌os‌‌conteúdos‌‌                           

simbólicos,‌ ‌as‌ ‌crenças,‌ ‌os‌ ‌desejos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌que‌ ‌permeiam‌ ‌a‌ ‌coletividade‌ ‌social.‌‌ ‌  

Considero‌ ‌importante‌‌e‌‌necessário‌‌reconhecer‌‌as‌‌estruturas‌‌dominantes‌‌e‌‌demarcadas‌‌                   

que‌ ‌conformam‌ ‌nossos‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌sentido‌ ‌e‌ ‌conhecimento;‌ ‌além‌ ‌disso,‌ ‌busco‌‌                       

desenvolver‌ ‌uma‌ ‌autocrítica‌ ‌sobre‌‌a‌‌prática‌‌jornalística‌‌para‌‌que‌‌esta‌‌prática‌‌encontre‌‌novos‌‌                         

caminhos‌ ‌e‌ ‌modos‌ ‌mais‌ ‌plurais‌ ‌e‌ ‌criativos‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌manifestar.‌‌ ‌  

Os‌‌processos‌‌de‌‌produção‌‌de‌‌sentidos‌‌em‌‌sociedade‌‌são‌‌fruto‌‌da‌‌necessidade‌‌humana‌‌                         

de‌ ‌interpretar‌ ‌seu‌‌redor‌‌e‌‌compartilhar‌‌esses‌‌significados‌‌com‌‌os‌‌outros‌‌indivíduos.‌‌Nós‌‌nos‌‌                           

servimos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌recursos‌ ‌já‌ ‌compartilhados‌ ‌culturalmente,‌ ‌como‌ ‌sinais‌‌                     

linguísticos,‌ ‌critérios‌ ‌de‌ ‌coerência‌ ‌e‌ ‌coesão‌ ‌e‌ ‌mitos‌ ‌de‌ ‌origem;‌ ‌e‌‌a‌‌partir‌‌desses‌‌recursos‌‌já‌‌                               

disponíveis‌ ‌criamos‌ ‌e‌ ‌estabelecemos‌ ‌os‌ ‌significados,‌ ‌entre‌ ‌fluxos,‌ ‌trocas,‌ ‌combinações‌ ‌e‌‌                     

disputas,‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌cadeia‌‌de‌‌significados‌‌explicada‌‌por‌‌Bakhtin‌‌em‌‌‌Marxismo‌‌e‌‌Filosofia‌‌da‌‌                             

Linguagem‌ ‌‌(2009).‌‌ ‌  

A‌ ‌reflexão‌ ‌teórica‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌proponho‌ ‌nesta‌ ‌pesquisa‌ ‌se‌ ‌baseia‌ ‌na‌ ‌importância‌ ‌das‌‌                           

mídias‌‌oriundas‌‌das‌‌favelas‌‌no‌‌que‌‌tange‌‌à‌‌composição‌‌do‌‌retrato‌‌e‌‌da‌‌identidade‌‌dessas‌‌áreas‌‌                               

urbanas‌ ‌(e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌moradores).‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌lançado‌ ‌em‌ ‌2016,‌ ‌como‌‌                           

veremos,‌ ‌surge‌ ‌da‌ ‌vontade‌ ‌desses‌ ‌comunicadores‌ ‌de‌ ‌agregar‌ ‌valores‌ ‌positivos‌ ‌às‌‌narrativas‌‌                       

sobre‌‌o‌‌local‌‌onde‌‌moram,‌‌pois‌‌até‌‌então‌‌este‌‌estava‌‌condenado‌‌à‌‌crença‌‌de‌‌ser‌‌o‌‌lócus‌‌onde‌‌                                   

existe‌‌apenas‌‌crime,‌‌disputas‌‌pelo‌‌tráfico‌‌de‌‌drogas‌‌e‌‌práticas‌‌de‌‌imoralidade.‌‌Ao‌‌analisar‌‌as‌‌                             

relações‌‌que‌‌se‌‌dão‌‌entre‌‌a‌‌mídia‌‌tradicional‌‌e‌‌a‌‌mídia‌‌comunitária/popular‌‌no‌‌desenrolar‌‌da‌‌                             

‌ 
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produção‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌observo‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌a‌ ‌disputa‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌significado‌‌único,‌‌                           

mas‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌pluralidade‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌depositados‌ ‌na‌ ‌palavra‌ ‌'favela'.‌‌ ‌  

O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌é‌‌um‌‌projeto‌‌de‌‌jovens‌‌comunicadores‌‌do‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌                           

Roça!‌,‌ ‌que‌ ‌surgiu‌ ‌em‌ ‌2012‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌retratar‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌local.‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌retrata‌‌                               

imageticamente‌ ‌as‌ ‌instituições‌ ‌de‌ ‌cultura,‌ ‌esporte‌ ‌e‌ ‌lazer‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌mapeadas‌ ‌por‌‌Michel‌‌                         

Silva,‌‌seu‌‌criador,‌‌através‌‌da‌‌tecnologia‌‌de‌‌geolocalização.‌‌A‌‌visualização‌‌é‌‌do‌‌tipo‌‌satélite‌‌e‌‌                             

alguns‌‌pontos‌‌de‌‌cultura‌‌podem‌‌ser‌‌acessados‌‌através‌‌do‌‌recurso‌Street‌‌View‌.‌‌O‌‌surgimento‌‌do‌‌                             

Mapa‌ ‌‌está‌ ‌associado‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌contexto‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌público‌ ‌priorizava‌ ‌uma‌ ‌política‌ ‌de‌‌                             

invisibilização‌ ‌e‌ ‌apagamento‌ ‌das‌ ‌áreas‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌proponho‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌jornais‌‌nos‌‌educam‌‌a‌‌respeito‌‌do‌‌que‌‌são‌‌as‌‌                             

favelas.‌‌A‌‌comunicação‌‌comunitária‌‌da‌‌Rocinha,‌‌buscando‌‌um‌‌espaço‌‌criador‌‌e‌‌protagonista‌‌                       

para‌ ‌si,‌ ‌falando‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌(e‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌seus),‌ ‌busca‌ ‌expandir‌ ‌esse‌ ‌senso‌ ‌comum‌‌                                 

cristalizado‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌abrindo‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌pluralidade.‌ ‌ 

As‌ ‌minhas‌ ‌vivências‌ ‌pessoais‌ ‌são‌ ‌fatores‌ ‌decisivos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌tema‌ ‌de‌‌                           

pesquisa,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌e‌ ‌necessário‌ ‌colocá-las‌ ‌aqui.‌ ‌Eu‌ ‌venho‌ ‌de‌ ‌Vitória,‌ ‌Espírito‌‌                           

Santo,‌ ‌terra‌ ‌onde‌ ‌nasci‌ ‌e‌ ‌passei‌ ‌os‌ ‌primeiros‌ ‌18‌ ‌anos‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌vida.‌ ‌Nesse‌ ‌período‌‌o‌‌meu‌‌                                 

imaginário‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌foi‌ ‌produzido‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌retratado‌ ‌na‌ ‌TV‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌jornais,‌                               

simbolizando‌ ‌medo,‌ ‌receio,‌ ‌enigma,‌ ‌tabu‌ ‌nas‌ ‌notícias‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌Maré,‌ ‌a‌ ‌Rocinha,‌ ‌o‌ ‌Alemão.‌‌ ‌  

Em‌ ‌2013‌ ‌vim‌ ‌morar‌ ‌no‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌especificamente‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌de‌ ‌Duque‌ ‌de‌‌                           

Caxias,‌ ‌onde‌ ‌partilhei,‌ ‌com‌ ‌familiares,‌ ‌a‌ ‌rotina‌ ‌do‌ ‌subúrbio‌ ‌caxiense.‌ ‌No‌ ‌começo‌ ‌senti‌‌um‌‌                           

choque‌‌cultural,‌‌que‌‌com‌‌os‌‌anos‌‌se‌‌diluiu.‌‌Em‌‌2015,‌‌devido‌‌à‌‌jornada‌‌dupla‌‌-‌‌trabalhava‌‌no‌‌                                 

Flamengo‌ ‌pela‌ ‌manhã,‌ ‌no‌ ‌Leblon‌ ‌pela‌ ‌tarde‌ ‌e‌ ‌retornava‌ ‌a‌ ‌Caxias‌ ‌para‌ ‌dormir‌ ‌-,‌‌mudei-me‌‌                             

para‌ ‌um‌ ‌apartamento‌ ‌no‌ ‌bairro‌ ‌do‌ ‌Flamengo,‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌que‌ ‌partilhava‌ ‌com‌ ‌outras‌‌                           

mulheres.‌‌ ‌  

Entre‌‌2015‌‌e‌‌maio‌‌de‌‌2016,‌‌tive‌‌diversas‌‌experiências‌‌na‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌que‌‌                               

expandiram‌ ‌e‌ ‌diversificaram‌ ‌meu‌ ‌imaginário‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌confrontando‌ ‌meu‌ ‌senso‌ ‌já‌‌                     

cristalizado‌‌sobre‌‌as‌‌favelas‌‌cariocas.‌‌Devo‌‌dizer‌‌que,‌‌de‌‌imaginário,‌‌passei‌‌a‌‌acumular‌‌‌fatos‌‌                           

e‌‌situações‌‌vividas‌‌dentro‌‌das‌‌áreas‌‌de‌‌favela,‌‌devido‌‌a‌‌trabalhos‌‌e‌‌outras‌‌oportunidades‌‌que‌‌                             

me‌ ‌levaram‌ ‌para‌ ‌elas.‌‌ ‌  

Em‌‌setembro‌‌de‌‌2015,‌‌por‌‌exemplo,‌‌mudei-me‌‌para‌‌São‌‌Conrado,‌‌em‌‌uma‌‌rua‌‌que‌‌se‌‌                             

localiza‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌Vila‌ ‌das‌ ‌Canoas‌ ‌e‌‌duas‌‌ruas‌‌íngremes‌‌que‌‌contornavam‌‌mansões‌‌e‌‌casas‌‌da‌‌                               

alta‌ ‌classe‌ ‌carioca.‌ ‌A‌ ‌minha‌ ‌rua,‌ ‌portanto,‌ ‌estava‌ ‌entre‌ ‌barracões‌ ‌de‌ ‌uma‌‌classe‌‌econômica‌‌                           
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muito‌ ‌pobre‌ ‌e‌ ‌casarões‌ ‌da‌‌alta‌‌classe.‌‌Eu‌‌morava‌‌em‌‌um‌‌local‌‌alto,‌‌subida‌‌de‌‌morro.‌‌Pouco‌‌                                 

mais‌‌de‌‌um‌‌mês‌‌após‌‌a‌‌minha‌‌mudança,‌‌uma‌‌noite‌‌eu‌‌e‌‌o‌‌rapaz‌‌que‌‌morava‌‌comigo‌‌ouvimos‌‌                                   

três‌‌tiros‌‌-‌‌e‌‌nos‌‌perguntamos‌‌se‌‌eram‌‌tiros‌‌mesmo,‌‌pois‌‌o‌‌som‌‌estava‌‌muito‌‌próximo‌‌a‌‌nós‌‌e‌‌                                     

isso‌ ‌nos‌ ‌assustou.‌‌ ‌  

Na‌ ‌manhã‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌seguinte,‌ ‌ele‌‌me‌‌encaminhou‌‌uma‌‌mensagem‌‌pelo‌‌celular,‌‌dizendo‌‌                         

que‌ ‌havia‌ ‌sangue‌ ‌no‌ ‌asfalto,‌ ‌em‌ ‌frente‌ ‌à‌ ‌nossa‌ ‌casa,‌ ‌confirmando‌ ‌a‌ ‌ocorrência‌ ‌dos‌ ‌tiros.‌‌ ‌  

Depois‌‌disso,‌‌vimos‌‌a‌‌rotina‌‌mudar‌‌na‌‌área:‌‌carros‌‌da‌‌polícia‌‌militar‌‌passaram‌‌a‌‌ficar‌‌                             

estacionados‌ ‌na‌ ‌subida‌ ‌das‌ ‌ruas‌ ‌das‌ ‌mansões‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌entradas‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌rua.‌‌Soubemos‌‌que‌‌a‌‌                               

pessoa‌ ‌assassinada‌ ‌era‌ ‌nosso‌ ‌vizinho‌ ‌de‌ ‌porta,‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌segundo‌ ‌os‌ ‌policiais,‌ ‌ele‌ ‌estaria‌‌                           

envolvido‌ ‌com‌ ‌disputa‌ ‌pela‌ ‌"boca‌‌do‌‌morro".‌‌A‌‌vizinhança,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌não‌‌falava‌‌sobre‌‌o‌‌                               

assunto‌ ‌-‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌sentiam‌ ‌seguros‌ ‌para‌ ‌isso.‌ ‌Os‌ ‌policiais‌ ‌nos‌ ‌revistavam‌ ‌dia‌ ‌sim,‌ ‌dia‌ ‌não,‌‌                               

questionando:‌‌"está‌‌indo‌‌para‌‌onde?‌‌O‌‌que‌‌tem‌‌nessa‌‌mochila‌‌aí?".‌‌E‌‌então,‌‌o‌‌que‌‌passaram‌‌a‌‌                                 

dizer,‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌morando‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌"favela".‌‌ ‌  

O‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌passar‌ ‌a‌ ‌chamar‌ ‌o‌ ‌local‌ ‌de‌ ‌'favela',‌ ‌quero‌ ‌ser‌ ‌enfática‌ ‌nisso,‌ ‌parecia‌‌                             

inaugurar‌‌uma‌‌classificação‌‌da‌‌área‌‌onde‌‌eu‌‌morava,‌‌principalmente‌‌de‌‌modo‌‌negativo,‌‌dando‌‌                         

a‌‌ela‌‌uma‌‌ideia‌‌de‌‌ser‌‌perigosa‌‌e‌‌"mal‌‌frequentada":‌‌assim,‌‌observei,‌‌para‌‌o‌‌senso‌‌comum,‌‌se‌‌                                 

há‌ ‌tráfico‌ ‌de‌ ‌drogas,‌ ‌se‌ ‌há‌ ‌morte‌ ‌por‌ ‌disputa‌ ‌pelo‌ ‌comando‌ ‌da‌ ‌venda‌ ‌de‌ ‌drogas,‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                                 

'favela'.‌ ‌O‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌haver‌ ‌casas‌ ‌e‌‌barracos‌‌paupérrimos,‌‌além‌‌de‌‌se‌‌localizar‌‌em‌‌área‌‌alta,‌‌de‌‌                                 

morro,‌ ‌confirmava‌ ‌o‌ ‌estereótipo‌ ‌'favela'.‌‌ ‌  

Outro‌ ‌fato‌ ‌que‌‌se‌‌somou‌‌às‌‌minhas‌‌reflexões‌‌foi‌‌o‌‌trabalho‌‌de‌‌freelancer‌‌que‌‌fiz,‌‌em‌‌                               

diferentes‌ ‌favelas‌ ‌e‌ ‌comunidades,‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌amigos‌ ‌e‌ ‌clientes,‌ ‌entre‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2015‌ ‌e‌‌                           

fevereiro‌‌de‌‌2016.‌‌Esse‌‌trabalho‌‌consistia‌‌na‌‌produção‌‌de‌‌vídeos‌‌que‌‌registravam‌‌a‌‌pintura‌‌de‌‌                             

grafites‌ ‌publicitários‌ ‌do‌ ‌Governo‌ ‌Federal‌ ‌em‌ ‌paredes‌ ‌e‌ ‌muros‌ ‌das‌ ‌comunidades.‌‌ ‌  

Por‌‌conta‌‌desse‌‌trabalho,‌‌passei‌‌a‌‌compreender‌‌a‌‌ilusão‌‌contida‌‌na‌‌ideia‌‌de‌‌separação‌‌                           

entre‌ ‌"cidade"‌ ‌e‌ ‌"favela",‌ ‌pois‌ ‌entendi‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cidade‌‌não‌‌acaba‌‌na‌‌'porta'‌‌da‌‌favela,‌‌mas‌‌sim‌‌                                 

continua‌ ‌lá‌ ‌dentro;‌ ‌elas‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌núcleos‌ ‌diferentes,‌ ‌ou‌ ‌diferentes‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌urbanização:‌ ‌a‌‌                           

favela‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌das‌ ‌mesmas‌ ‌desigualdades‌ ‌que‌ ‌permeiam‌ ‌a‌ ‌cidade.‌ ‌A‌ ‌favela‌ ‌está‌ ‌dentro‌ ‌da‌‌                             

cidade,‌ ‌ela‌ ‌‌é‌ ‌cidade.‌ ‌Isso‌ ‌propiciou,‌ ‌em‌ ‌mim,‌ ‌outros‌ ‌parâmetros,‌ ‌outros‌ ‌critérios‌ ‌e‌ ‌outros‌‌                           

questionamentos‌‌sobre‌‌os‌‌mesmos‌‌problemas‌‌urbanos.‌‌A‌‌violência‌‌e‌‌o‌‌crime‌‌são‌‌parte‌‌da‌‌vida‌‌                             

urbana,‌ ‌eles‌ ‌não‌ ‌estão‌ ‌limitados‌ ‌às‌ ‌áreas‌ ‌pobres.‌ ‌Além‌‌disso,‌‌essas‌‌áreas‌‌produzem‌‌cultura,‌‌                           

arte‌ ‌e‌ ‌valores‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌assemelham‌ ‌ao‌ ‌restante‌ ‌do‌ ‌território‌ ‌urbano.‌ ‌Tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌os‌‌                             

pré-conceitos‌‌que‌‌formaram‌‌meu‌‌imaginário‌‌de‌‌'favela'‌‌até‌‌então,‌‌busquei‌‌conhecer‌‌melhor‌‌o‌‌                         
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cotidiano‌‌das‌‌favelas,‌‌seus‌‌moradores,‌‌e‌‌seu‌‌olhar‌‌para‌‌a‌‌cidade‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌próprio‌‌território‌‌e‌‌                                 

vivência.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌então‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌inscrevi‌ ‌no‌ ‌Curso‌ ‌de‌ ‌Comunicação‌ ‌Comunitária‌ ‌do‌ ‌Jornal‌ ‌‌O‌‌                           

Cidadão‌,‌‌da‌‌Maré,‌‌também‌‌um‌‌território‌‌de‌‌favela‌‌da‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌em‌‌fevereiro‌‌                               

de‌ ‌2016,‌ ‌experiência‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌trouxe‌ ‌tantos‌ ‌aprendizados‌ ‌que‌ ‌decidi‌ ‌utilizá-los‌ ‌como‌‌                       

inspiração‌ ‌para‌ ‌produzir‌ ‌o‌ ‌pré-projeto‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌de‌ ‌mestrado,‌ ‌que‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌processo‌‌                         

intenso‌ ‌de‌ ‌amadurecimento,‌ ‌se‌ ‌transforma,‌ ‌agora,‌ ‌nesta‌ ‌dissertação.‌ ‌O‌ ‌relato‌ ‌sobre‌ ‌minha‌‌                       

vivência‌‌na‌‌Maré‌‌será‌‌retomado‌‌no‌‌segundo‌‌capítulo,‌‌em‌‌que‌‌abordarei‌‌as‌‌mídias‌‌digitais‌‌de‌‌                             

favelas.‌‌ ‌  

‌ ‌  

● Hipóteses‌ ‌e‌ ‌metodologia‌ ‌ 

Entendo‌‌a‌‌palavra‌‌'favela'‌‌para‌‌além‌‌de‌‌uma‌‌nomenclatura:‌‌ela‌‌é‌‌também‌‌um‌‌conceito,‌‌                           

representação‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌representação‌ ‌cultural‌ ‌carregada‌ ‌de‌ ‌conteúdos‌ ‌ideológicos‌ ‌que‌‌                   

compõem‌ ‌e‌ ‌movimentam‌ ‌o‌ ‌fluxo‌ ‌do‌ ‌imaginário‌ ‌social.‌ ‌Após‌ ‌apresentar‌ ‌as‌ ‌narrativas‌‌                       

produzidas‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌criadas‌ ‌pelas‌‌mídias‌‌de‌‌favela,‌‌na‌‌primeira‌‌                           

parte‌ ‌da‌ ‌dissertação,‌ ‌iniciarei‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌aspectos‌ ‌colonialistas‌‌herdados‌‌que‌‌ainda‌‌                         

perduram‌ ‌na‌ ‌nossa‌ ‌cultura,‌ ‌conformando‌ ‌e‌ ‌influenciando‌ ‌nossa‌ ‌produção‌ ‌semântica.‌‌ ‌  

Minha‌ ‌análise‌‌metodológica‌‌se‌‌dedica‌‌aos‌‌conteúdos‌‌produzidos‌‌segundo‌‌uma‌‌lógica‌                     

cultural‌‌e‌‌à‌‌análise‌‌das‌‌crenças‌‌que‌‌compõem‌‌essa‌‌lógica‌‌cultural,‌‌questionando,‌‌por‌‌exemplo,‌‌                           

quais‌ ‌as‌ ‌regras‌ ‌que‌ ‌conferem‌ ‌coerência‌ ‌às‌ ‌narrativas;‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌perspectiva‌ ‌partimos,‌ ‌quando‌‌                         

narramos‌ ‌a‌ ‌realidade?‌‌  

Esta‌‌dissertação‌‌levanta‌‌questões‌‌acerca‌‌de‌‌como‌‌os‌‌jornais‌‌nos‌‌educam‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌                             

a‌ ‌'favela'‌ ‌e‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌forma‌ ‌essa‌ ‌perspectiva‌ ‌sobre‌ ‌ela;‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌comunicação‌‌                               

comunitária‌ ‌dialoga‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌cristalizado‌ ‌sobre‌ ‌'favela'.‌ ‌Passo‌ ‌por‌ ‌questões‌‌                       

como:‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌confere‌ ‌legitimidade‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌a‌ ‌alguns‌ ‌autores,‌ ‌desautorizando‌ ‌outros;‌ ‌de‌ ‌que‌‌                           

modo‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌social‌ ‌hegemônica‌ ‌da‌ ‌'favela'‌ ‌aprisiona‌ ‌a‌ ‌precarização‌ ‌social‌ ‌sob‌ ‌a‌‌                         

performance‌ ‌do‌ ‌estigma;‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌usadas‌ ‌pelos‌ ‌comunicadores‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌para‌                       

libertar‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌desse‌ ‌discurso‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌aprisiona.‌ ‌Quando‌ ‌criam‌ ‌suas‌ ‌narrativas‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                           

Rocinha,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌ ‌ressaltam‌ ‌sobre‌ ‌seu‌ ‌território?‌‌ ‌  

Portanto,‌ ‌minha‌ ‌análise‌ ‌metodológica‌ ‌se‌ ‌volta‌ ‌tanto‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌produz‌ ‌no‌ ‌fluxo‌‌                           

como‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌regras‌ ‌de‌ ‌coerência‌ ‌que‌‌de‌‌algum‌‌modo‌‌conformam‌‌e‌‌determinam‌‌esse‌‌fluxo.‌‌                             
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Veremos‌ ‌que‌ ‌perspectivas‌ ‌diferentes‌ ‌criam‌ ‌processos‌ ‌diferentes‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentido.‌‌                     

Partindo‌ ‌do‌ ‌pressuposto‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌colonialidade‌ ‌do‌ ‌saber,‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌que‌‌                               

estabelece‌ ‌as‌ ‌regras‌ ‌do‌ ‌jogo,‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌colonialista‌ ‌cria‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌e‌‌                           

perspectivas‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌demarcando‌ ‌seu‌ ‌lugar‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌na‌ ‌narrativa;‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌‌                       

decolonial‌ ‌interfere‌ ‌nesse‌ ‌processo,‌ ‌nessa‌ ‌lógica,‌ ‌quando‌ ‌empodera‌ ‌o‌ ‌objeto‌ ‌e‌‌cria‌‌para‌‌ele‌‌                           

um‌ ‌lugar‌ ‌autor,‌ ‌autor‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo,‌ ‌pluralizando‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌para‌‌                         

'favela'.‌‌Enquanto‌‌na‌‌perspectiva‌‌colonialista,‌‌veremos,‌‌os‌‌critérios‌‌eurocêntricos‌‌restringem‌‌o‌‌                     

poder‌‌a‌‌alguns‌‌autores‌‌(como‌‌a‌‌grande‌‌imprensa‌‌hegemônica),‌‌na‌‌perspectiva‌‌decolonialista‌‌o‌‌                         

autor‌ ‌outrora‌ ‌subalternizado,‌ ‌torna-se‌ ‌empoderado‌ ‌e‌ ‌representa‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌a‌‌partir‌‌da‌‌própria‌‌                         

favela.‌‌ ‌  

São‌ ‌duas‌ ‌perspectivas,‌ ‌que,‌‌portanto,‌‌não‌‌se‌‌manifestam‌‌separadamente,‌‌mas‌‌sim‌‌em‌‌                       

mútua‌ ‌interferência.‌ ‌Como‌ ‌veremos,‌‌embora‌‌esse‌‌processo‌‌provoque‌‌mudanças‌‌na‌‌lógica‌‌de‌‌                       

criação‌ ‌de‌ ‌sentidos,‌ ‌permanece‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌do‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌nomear,‌ ‌pois‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dele‌ ‌que‌ ‌se‌‌                                 

desenrolam‌‌todos‌‌os‌‌significados,‌‌as‌‌relações‌‌entre‌‌eles‌‌e‌‌os‌‌limites‌‌entre‌‌eles.‌‌Esse‌‌poder‌‌está‌‌                               

no‌ ‌cerne‌ ‌da‌ ‌disputa‌ ‌que‌ ‌ocorre‌ ‌na‌ ‌arena‌ ‌da‌ ‌significação‌ ‌cultural.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌observo‌ ‌que‌‌                             

encaixar‌ ‌o‌ ‌processo‌‌de‌‌disputa‌‌em‌‌um‌‌padrão,‌‌apontando‌‌se‌‌é‌‌colonialista‌‌ou‌‌decolonialista,‌‌                           

não‌ ‌é‌ ‌abordagem‌ ‌metodológica‌ ‌suficiente:‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌compreender‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌criativo‌ ‌é‌‌                         

fluxo‌‌e‌‌movimento,‌‌e‌‌não‌‌uma‌‌definição‌‌absoluta‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌sintetizada‌‌sob‌‌uma‌‌categoria‌‌                             

ou‌ ‌molde.‌‌ ‌  

A‌ ‌'favela',‌ ‌como‌ ‌veremos,‌ ‌está‌ ‌enredada‌ ‌no‌ ‌fluxo‌ ‌dos‌ ‌valores‌ ‌que‌ ‌hierarquizam‌ ‌os‌‌                         

elementos‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌sociais;‌ ‌entretanto,‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌colocada‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌definido‌‌                           

(uma‌ ‌fronteira),‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌padrão‌ ‌não‌ ‌dá‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌conceituá-la‌‌totalmente.‌‌A‌‌'favela'‌‌é‌‌feita‌‌de‌‌                               

percepções,‌‌vivências‌‌e‌‌interpretações‌‌de‌‌diversos‌‌atores‌‌e‌‌autores‌‌sociais,‌‌e‌‌o‌‌conteúdo‌‌desse‌‌                           

imaginário‌‌representado‌‌variará‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌a‌‌bagagem‌‌desse‌‌indivíduo‌‌que‌‌a‌‌define‌‌e‌‌os‌‌                             

interesses‌ ‌envolvidos.‌‌ ‌  

O‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌foi‌ ‌instituído,‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌para‌ ‌nomear‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                             

instalação‌‌de‌‌moradias‌‌precarizadas‌‌por‌‌indivíduos‌‌com‌‌escasso‌‌poder‌‌aquisitivo.‌‌Enquanto‌‌a‌‌                       

perspectiva‌ ‌colonialista‌ ‌tende‌ ‌a‌‌congelar‌‌esse‌‌conteúdo‌‌no‌‌termo‌‌'favela',‌‌aprisionando-o‌‌em‌‌                       

um‌ ‌estigma,‌ ‌a‌ ‌disputa‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌significado‌ ‌do‌ ‌termo‌‌propicia‌‌outras‌‌interpretações‌‌para‌‌                           

'favela'‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌perspectivas‌ ‌que‌ ‌descolonizam‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌vigente.‌ ‌A‌ ‌'favela'‌ ‌é‌ ‌conceito‌‌e‌‌é‌‌a‌‌                               

própria‌ ‌arena‌ ‌de‌ ‌diálogo.‌ ‌As‌ ‌reflexões‌ ‌propostas‌ ‌nesta‌ ‌pesquisa‌ ‌levarão‌ ‌às‌ ‌seguintes‌‌                       

hipóteses:‌ ‌ 
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1)‌ ‌A‌ ‌construção‌ ‌polissêmica‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌é‌‌parte‌‌de‌‌uma‌‌disputa‌‌pelo‌‌direito‌‌de‌‌                             

significar‌ ‌que‌ ‌envolve‌ ‌múltiplos‌ ‌agentes‌ ‌culturais.‌ ‌ ‌   

a.‌ ‌Assim,‌ ‌sujeitos‌ ‌politicamente‌ ‌posicionados‌‌vão‌‌disputar‌‌esses‌‌significados‌‌a‌‌partir‌‌                     

de‌ ‌perspectivas‌ ‌diferentes.‌ ‌Inclui-se‌ ‌aí‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌colonialista‌ ‌e‌ ‌a‌‌perspectiva‌‌decolonial,‌‌                       

que‌‌implicam‌‌em‌‌formas‌‌diferentes‌‌de‌‌se‌‌construir‌‌significações.‌‌Na‌‌perspectiva‌‌colonialista,‌‌                       

tende-se‌‌a‌‌aprisionar‌‌o‌‌significado‌‌no‌‌estereótipo.‌‌Em‌‌uma‌‌perspectiva‌‌decolonial,‌‌os‌‌sujeitos‌‌                         

constroem‌‌o‌‌sentido‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌seus‌‌lugares‌‌de‌‌fala,‌‌experiência‌‌e‌‌ponto‌‌de‌‌vista.‌‌Ao‌‌mesmo‌‌                                 

tempo,‌ ‌tais‌ ‌perspectivas‌ ‌se‌ ‌relacionam‌ ‌dialogicamente,‌ ‌com‌ ‌atravessamentos,‌ ‌disputas,‌‌                 

ambiguidades‌ ‌e‌ ‌negociações,‌ ‌como‌ ‌será‌ ‌demonstrado.‌‌ ‌  

b.‌ ‌Entendemos‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌‌do‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌,‌‌que‌‌se‌‌encontra‌‌em‌‌                               

um‌‌“entre‌‌lugar”‌‌inclusive‌‌epistemológico:‌‌ele‌‌se‌‌serve‌‌da‌‌lógica‌‌cultural‌‌consolidada,‌‌resulta‌‌                         

das‌‌estratégias‌‌de‌‌inserção‌‌na‌‌arena‌‌de‌‌disputa,‌‌se‌‌baseia‌‌nos‌‌padrões‌‌pré-estabelecidos‌‌porém‌‌                           

interfere‌‌na‌‌lógica‌‌que‌‌estrutura‌‌os‌‌elementos‌‌culturais‌‌de‌‌modo‌‌vertical.‌‌Entre‌‌polaridades,‌‌o‌‌                           

Mapa‌‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌“entre‌ ‌lugar”,‌ ‌jogando‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌negociações‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌hibridismos‌ ‌possíveis.‌‌ ‌  

c.‌ ‌Embora‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌permita‌ ‌a‌ ‌adoção‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                           

perspectiva‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌local‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌rede,‌ ‌executada‌ ‌através‌ ‌das‌ ‌tecnologias‌‌                             

digitais,‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌sobre‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌nominar‌‌não‌‌desaparecem.‌‌O‌‌poder‌‌sobre‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌                                   

nominar‌‌estabelece‌‌interpretações‌‌que‌‌podem‌‌ser‌‌adotadas‌‌pelos‌‌indivíduos‌‌da‌‌sociabilidade.‌‌                     

De‌ ‌modo‌ ‌que,‌ ‌como‌ ‌leitores‌ ‌e‌ ‌leitoras‌ ‌das‌ ‌produções‌ ‌discursivas‌ ‌(hegemônicas‌ ‌ou‌‌                       

alternativas,‌‌"de‌‌fora‌‌e‌‌de‌‌dentro"),‌‌somos‌‌sempre‌‌visitantes:‌‌apreendemos‌‌parte‌‌do‌‌sentido‌‌e‌‌                           

nunca‌ ‌a‌ ‌totalidade.‌ ‌ 

Para‌ ‌demonstrar‌ ‌essas‌ ‌hipóteses,‌ ‌irei‌ ‌basear‌ ‌esta‌ ‌pesquisa‌ ‌em‌ ‌levantamento‌‌                   

bibliográfico‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌coleta‌‌de‌‌dados‌‌e‌‌entrevista‌‌com‌‌comunicadores‌‌da‌‌Rocinha;‌‌em‌‌textos‌‌e‌‌                             

reflexões‌ ‌de‌ ‌pesquisadores‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌pós-coloniais‌ ‌e‌ ‌decoloniais;‌ ‌e‌ ‌tentando‌ ‌empreender,‌‌                     

nesta‌ ‌dissertação,‌ ‌uma‌ ‌desconstrução‌ ‌em‌ ‌certa‌ ‌medida‌ ‌abstrata‌ ‌e‌ ‌vulnerável‌ ‌das‌ ‌relações‌‌                       

semânticas‌ ‌que‌ ‌constituem‌ ‌nossa‌ ‌produção‌ ‌cultural‌ ‌de‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌representações.‌ ‌ ‌   
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PARTE‌ ‌1:‌ ‌DO‌‌ESTEREÓTIPO‌‌À‌‌CONQUISTA‌‌DO‌‌LUGAR‌‌AUTOR:‌‌                 

COMO‌ ‌A‌ ‌FAVELA‌ ‌SE‌ ‌DESVENCILHA‌ ‌DO‌ ‌APRISIONAMENTO‌‌             

QUE‌ ‌LHE‌ ‌É‌ ‌IMPOSTO‌ ‌ATRAVÉS‌ ‌DA‌ ‌NARRATIVA‌ ‌ 

‌ 

Apresentar‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌da‌ ‌categoria‌ ‌'favela',‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌pele‌ ‌que‌ ‌vestimos,‌ ‌é‌ ‌o‌‌                         

primeiro‌ ‌passo‌ ‌que‌ ‌acredito‌ ‌ser‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌compartilhar,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌leitora,‌ ‌o‌‌                             

desenvolvimento‌ ‌da‌ ‌proposta‌ ‌desta‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 

A‌ ‌primeira‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌dissertação‌ ‌está‌ ‌organizada‌ ‌em‌ ‌dois‌ ‌capítulos:‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌é‌ ‌de‌‌                           

certo‌ ‌modo‌ ‌uma‌ ‌historicização,‌ ‌pois‌‌apresenta‌‌algumas‌‌das‌‌narrativas‌‌publicadas‌‌em‌‌jornais‌‌                       

que‌ ‌foram‌ ‌preenchendo,‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌significativo‌ ‌hegemônico‌ ‌de‌‌                         

'favela'.‌ ‌Interessa‌ ‌abordar‌ ‌como‌ ‌esse‌ ‌conteúdo‌ ‌contribuiu‌ ‌fortemente‌ ‌para‌ ‌demarcar‌ ‌o‌ ‌lugar‌‌                       

semântico‌‌de‌‌'favela':‌‌a‌‌quais‌‌áreas‌‌urbanas‌‌esse‌‌termo‌‌se‌‌refere,‌‌por‌‌que‌‌recebem‌‌este‌‌nome,‌‌                               

quem‌ ‌escreve‌ ‌sobre‌‌elas‌‌e‌‌sobre‌‌quem‌‌vive‌‌nelas.‌‌Para‌‌isso,‌‌apresentarei‌‌parte‌‌de‌‌uma‌‌vasta‌‌                               

bibliografia‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dedica,‌ ‌há‌ ‌décadas,‌ ‌a‌‌descrever‌‌o‌‌fenômeno‌‌da‌‌chamada‌‌'favelização'‌‌da‌‌                           

cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌e‌‌que‌‌ajuda‌‌a‌‌compor,‌‌a‌‌meu‌‌ver,‌‌o‌‌senso‌‌comum‌‌sobre‌‌essas‌‌áreas‌‌                                     

da‌ ‌cidade.‌ ‌ 

No‌‌segundo‌‌capítulo‌‌da‌‌primeira‌‌parte,‌‌veremos‌‌um‌‌importante‌‌desdobramento‌‌desse‌‌                     

processo‌‌de‌‌produção‌‌de‌‌significados‌‌para‌‌'favela':‌‌os‌‌moradores‌‌criam‌‌suas‌‌próprias‌‌mídias‌‌e‌‌                           

canais‌‌de‌‌comunicação‌‌para‌‌falarem‌‌sobre‌‌si‌‌mesmos‌‌e‌‌seus‌‌territórios‌‌-‌‌disputam,‌‌enfim,‌‌o(s)‌‌                             

significado(s)‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌da‌ ‌autoria.‌ ‌Nas‌ ‌últimas‌ ‌décadas‌ ‌surgiram‌ ‌centenas‌ ‌de‌‌                           

mídias,‌ ‌identificadas‌ ‌como‌ ‌'comunitárias'‌ ‌ou‌ ‌'populares',‌ ‌cujo‌ ‌objetivo‌ ‌comum‌ ‌é‌ ‌criar‌‌                     

resistências,‌ ‌manifestar‌ ‌críticas‌ ‌aos‌ ‌discursos‌ ‌já‌ ‌instituídos‌ ‌e/ou‌ ‌estabelecer‌ ‌estratégias‌ ‌de‌‌                     

oposição‌ ‌às‌ ‌representações‌ ‌da‌ ‌imprensa‌ ‌hegemônica‌ ‌e‌ ‌dominante.‌ ‌Dentre‌ ‌essas‌ ‌mídias‌‌                     

comunitárias‌‌e‌‌populares,‌‌selecionei,‌‌para‌‌este‌‌estudo,‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌‌(2016)‌‌e‌‌                           

o‌ ‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌(2012),‌‌criações‌‌de‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌jovens‌‌moradores‌‌e‌‌comunicadores‌‌da‌‌                             

Rocinha.‌ ‌ 

Lançado‌‌em‌‌2016‌‌pela‌‌equipe‌‌de‌‌comunicadores‌‌do‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌o‌‌‌Mapa‌‌‌é‌‌um‌‌                             

trabalho‌‌de‌‌mapeamento‌‌digital‌‌da‌‌Rocinha‌‌feito‌‌por‌‌Michel‌‌Silva,‌‌morador‌‌da‌‌Rocinha,‌‌e‌‌que‌‌                             

se‌‌destina‌‌a‌‌visibilizar‌‌a‌‌cultura‌‌local‌‌e‌‌a‌‌incluir,‌‌no‌‌mapa‌‌digital‌‌da‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌                                     
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áreas‌ ‌apagadas‌ ‌pelo‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico.‌ ‌O‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌é‌‌um‌‌jornal‌‌impresso‌‌que‌‌publica‌‌                           

matérias‌‌sobre‌‌a‌‌cultura‌‌da‌‌Rocinha,‌‌também‌‌criado‌‌por‌‌Michel‌‌Silva.‌‌‌N‌os‌‌últimos‌‌dois‌‌anos,‌‌                             

porém,‌ ‌não‌‌teve‌‌edições‌‌impressas.‌‌Nesse‌‌período,‌‌o‌‌veículo‌‌publicou‌‌matérias‌‌e‌‌notícias‌‌de‌‌                           

conteúdos‌ ‌variados‌ ‌no‌ ‌site‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌página‌ ‌do‌ ‌Facebook.‌ ‌Seu‌ ‌surgimento‌ ‌é‌ ‌fruto‌ ‌do‌ ‌desejo‌ ‌de‌‌                               

Michel‌‌Silva‌‌de‌‌resgatar‌‌e‌‌valorizar‌‌as‌‌raízes‌‌nordestinas‌‌da‌‌Rocinha‌‌e‌‌registrar‌‌os‌‌projetos‌‌e‌‌                               

práticas‌ ‌culturais‌ ‌dos‌ ‌moradores.‌ ‌ 

Antes‌ ‌de‌ ‌entrarmos‌ ‌no‌ ‌conteúdo‌ ‌desses‌ ‌dois‌ ‌capítulos,‌ ‌desejo‌ ‌explorar‌ ‌as‌‌                     

potencialidades‌‌criativas‌‌que‌‌as‌‌palavras‌‌permitem,‌‌propondo‌‌uma‌‌reflexão.‌‌Observarei‌‌que‌‌-‌‌                       

e‌‌isso‌‌é‌‌um‌‌dos‌‌motivadores‌‌desta‌‌pesquisa‌‌-‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌nomear‌‌um‌‌lugar‌‌como‌‌'favela'‌‌ou‌‌uma‌‌                                     

cartografia‌ ‌como‌ ‌'mapa‌ ‌cultural'‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌desdobramento‌ ‌da‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌dominar‌ ‌e‌‌                         

estigmatizar,‌‌como‌‌no‌‌primeiro‌‌caso;‌‌ou‌‌do‌‌desejo‌‌de‌‌abrir‌‌novas‌‌fronteiras‌‌e‌‌derrubar‌‌velhos‌‌                             

consensos,‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌mapa‌ ‌que‌ ‌cartografa‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌culturais‌ ‌da‌ ‌área‌ ‌urbana‌‌                           

conhecida‌ ‌como‌ ‌'favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha'.‌ ‌Devo‌ ‌frisar‌ ‌que‌ ‌observar‌ ‌e‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nos‌‌                             

motiva‌ ‌a‌ ‌dar‌ ‌nomes‌ ‌às‌ ‌coisas‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌reflexão‌ ‌central‌ ‌que‌ ‌permeia‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 

‌ 

● Dominus,‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌Senhor‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌alguém‌ ‌ 

Do‌ ‌latim‌ ‌medieval,‌ ‌'dominus'‌ ‌significa‌ ‌senhor,‌ ‌Deus,‌ ‌dono‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌casa‌ ‌(domus):‌‌                       

Senhor‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌alguém.‌ ‌‌In‌ ‌capite‌ ‌alicujus‌ ‌dominari‌:‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌estipula‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌deve‌‌                             

viver.‌ ‌'Dominus'‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌tratamento‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌romanos‌ ‌deram‌ ‌aos‌ ‌seus‌ ‌imperadores‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌‌                             

Calígula,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌intitulava‌ ‌um‌ ‌deus‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌homens.‌ ‌Quando‌ ‌os‌ ‌romanos‌ ‌se‌ ‌referiam‌ ‌ao‌‌                             

dominus‌ ‌caligulae,‌ ‌esperavam‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌deuses‌ ‌os‌ ‌ouvissem‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌imperador.‌ ‌ 

Quem‌ ‌quer‌ ‌dominar‌ ‌coloca‌ ‌nome.‌ ‌Veja‌ ‌bem,‌ ‌não‌ ‌afirmei‌ ‌que‌ ‌nomear‌ ‌é‌ ‌sempre‌‌                         

motivado‌‌pela‌‌vontade‌‌de‌‌ter‌‌domínio‌‌sobre‌‌algo‌‌ou‌‌alguém:‌‌mas‌‌sim‌‌que‌‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌dar‌‌nome‌‌é‌‌                                     

uma‌ ‌estratégia‌ ‌muito‌ ‌poderosa‌ ‌de‌ ‌dominação‌.‌ ‌ 

Pois‌ ‌é‌ ‌pelo‌ ‌nome‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌evoca‌ ‌uma‌ ‌pluralidade‌ ‌de‌ ‌símbolos,‌ ‌de‌ ‌sentimentos,‌ ‌de‌‌                           

caminhos;‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌através‌ ‌dele‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌delimita,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌firmam‌ ‌as‌ ‌fronteiras‌ ‌e‌ ‌as‌‌                               

afirmações.‌ ‌ 

O‌‌nome‌‌chama,‌‌seleciona‌‌entre‌‌muitas‌‌possibilidades‌‌e‌‌apresenta‌‌uma‌‌cara.‌‌Um‌‌nome‌‌                         

aplicado‌‌a‌‌um‌‌conteúdo‌‌simbólico‌‌dá-lhe‌‌interpretação;‌‌um‌‌nome‌‌pelo‌‌qual‌‌se‌‌chama‌‌um‌‌ente‌                             
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dá-lhe‌‌forma‌‌e‌‌lugar‌‌na‌‌ordem,‌‌como‌‌os‌‌papéis‌‌sociais‌‌por‌‌que‌‌identificamos‌‌as‌‌práticas‌‌dos‌‌                               

indivíduos‌ ‌em‌ ‌coletividade.‌ ‌ 

Mas‌‌também‌‌não‌‌esqueçamos:‌‌o‌‌nome‌‌é‌‌mágico.‌‌O‌‌nome‌‌de‌‌poder,‌‌buscamos‌‌quando‌‌                           

viajamos‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌mesmos‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌possamos‌ ‌nos‌ ‌expandir‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌que‌‌                           

desejamos‌ ‌resgatar‌ ‌ou‌ ‌empoderar‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌nós.‌ ‌E‌ ‌aqui,‌ ‌nome‌ ‌é‌ ‌provocação.‌ ‌Provocar‌ ‌a‌‌si‌‌                             

mesmo,‌ ‌desafiar‌ ‌a‌ ‌si‌ ‌mesmo.‌ ‌ 

A‌ ‌palavra,‌ ‌com‌ ‌efeito,‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌aparece‌ ‌nas‌ ‌cosmogonias‌ ‌africanas‌‌como‌‌um‌                       
subsídio‌ ‌fundamental‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌e,‌ ‌neste‌ ‌caso,‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌portadora‌ ‌da‌‌                           
“força”‌‌que‌‌anima‌‌e‌‌vitaliza‌‌o‌‌mundo.‌‌O‌‌Homem,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌ao‌‌ser‌‌criado,‌‌recebe‌‌                               
a‌ ‌Força‌ ‌Vital‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌da‌ ‌palavra,‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌equivalentes,‌ ‌visto‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌é‌‌                               
concebida‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌energia‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌gerar‌ ‌coisas.‌ ‌(OLIVEIRA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌14)‌ ‌ 

O‌‌nome‌‌-‌‌a‌‌palavra‌‌escrita‌‌-‌‌remete‌‌a‌‌uma‌‌ideia‌‌que‌‌está‌‌sendo‌‌vivenciada,‌‌ideia‌‌que‌‌                                 

me‌‌mobiliza.‌‌Crio‌‌um‌‌caminho‌‌até‌‌essa‌‌ideia‌‌através‌‌das‌‌narrativas,‌‌do‌‌que‌‌é‌‌contado,‌‌narrado‌‌                               

e‌ ‌defendido.‌ ‌Trago‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌factual,‌ ‌o‌ ‌cotidiano,‌ ‌o‌ ‌compartilhado.‌ ‌A‌ ‌realidade‌ ‌se‌ ‌faz‌‌                               

algo‌ ‌sentido,‌ ‌crível,‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌representação.‌ ‌ 

Essa‌‌brincadeira‌‌sobre‌‌palavra,‌‌ideia,‌‌nomes‌‌e‌‌domínios,‌‌e‌‌que‌‌poderia‌‌ser‌‌costurada‌‌e‌‌                           

descosturada‌ ‌sem‌ ‌fim,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌em‌‌que‌‌vamos‌‌navegar‌‌durante‌‌essa‌‌dissertação:‌‌o‌‌campo‌‌                             

instável‌ ‌e‌ ‌abstrato‌ ‌dos‌ ‌caminhos‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌ideias‌ ‌representadas.‌ ‌Em‌ ‌seu‌ ‌texto‌ ‌‌Cosmovisão‌‌                         

africana‌ ‌no‌ ‌Brasil:‌ ‌elementos‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌filosofia‌ ‌afrodescendente‌,‌ ‌Eduardo‌‌Oliveira‌‌(2006)‌‌                     

narra‌ ‌a‌ ‌potência:‌ ‌"A‌ ‌palavra‌ ‌atua‌ ‌como‌ ‌criadora‌ ‌do‌ ‌universo,‌ ‌expressão‌ ‌da‌ ‌Força‌ ‌Vital,‌‌                           

organizadora‌‌da‌‌esfera‌‌política,‌‌tanto‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌comunidade‌‌quanto‌‌em‌‌relação‌‌às‌‌famílias.‌‌                           

É‌ ‌a‌ ‌energia‌ ‌primordial‌ ‌para‌ ‌o‌‌transcorrer‌‌da‌‌vida".‌‌Os‌‌caminhos‌‌entre‌‌as‌‌ideias‌‌se‌‌instituem‌‌                               

entre‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌tensão,‌ ‌de‌ ‌afeto,‌ ‌de‌ ‌atrito‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌espelhamento,‌ ‌tentando‌ ‌compreender‌‌                         

semelhanças‌ ‌e‌ ‌diferenças.‌ ‌Caminhos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dão‌ ‌em‌ ‌uma‌‌estrutura‌‌complexa‌‌e‌‌difícil‌‌de‌‌ser‌‌                             

apreendida‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌total‌ ‌e‌ ‌absoluto.‌ ‌As‌ ‌palavras‌ ‌e‌ ‌nomes‌ ‌são‌ ‌símbolos‌ ‌dos‌ ‌processos‌ ‌de‌‌                             

identificação,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌remetem‌ ‌a‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌ ‌evocação.‌ ‌ 

‌ 

● A‌ ‌identificação‌ ‌cultural‌ ‌ocorre‌ ‌sob‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌ 

A‌ ‌trama‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX‌ ‌se‌ ‌arranja‌ ‌num‌ ‌enredamento‌ ‌complexo‌‌da‌‌busca‌‌dos‌‌sujeitos‌‌                           

pela‌‌auto‌‌identificação‌‌e‌‌as‌‌tensões‌‌geradas‌‌por‌‌esse‌‌processo‌‌de‌‌representação‌‌de‌‌si‌‌mesmo.‌‌                             

Os‌ ‌mitos,‌ ‌as‌ ‌pesquisas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌são‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌inspiração‌ ‌para‌ ‌tais‌ ‌representações‌ ‌dos‌‌                             
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atores‌ ‌sociais.‌ ‌Essa‌ ‌fonte‌ ‌compõe‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌dos‌ ‌autores‌ ‌que‌ ‌representam,‌ ‌criam‌ ‌e‌‌                         

escrevem‌‌sobre‌‌o‌‌‌outro‌;‌‌esse‌‌lugar‌‌de‌‌autoria‌‌é‌‌legitimado‌‌por‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌e‌‌por‌‌crenças‌‌                                 

culturalmente‌ ‌instituídas‌ ‌e‌ ‌reafirmadas.‌ ‌Há‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌esses‌ ‌lugares‌ ‌demarcados,‌‌                       

autorizados‌ ‌e‌ ‌legitimados.‌ ‌ 

Para‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌outro‌ ‌(que‌ ‌outrora‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌mero‌ ‌objeto‌ ‌do‌ ‌olhar-autor)‌ ‌se‌ ‌torne,‌ ‌enfim,‌‌                             

autor‌ ‌e‌ ‌adquira‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌narrar,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌antes‌‌tomar‌‌consciência‌‌dessa‌‌relação‌‌de‌‌poder‌‌                               

que‌ ‌o‌ ‌subalterniza,‌ ‌observar‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌ferramentas‌ ‌necessárias‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌empoderar‌ ‌e‌‌                       

principalmente:‌‌saber‌‌utilizá-las.‌‌Ao‌‌conhecer‌‌os‌‌segredos‌‌e‌‌perceber‌‌as‌‌táticas‌‌de‌‌tentativa‌‌de‌‌                           

dominação,‌ ‌ele,‌ ‌que‌ ‌outrora‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌‌outro‌ ‌‌(o‌ ‌objeto‌ ‌descrito‌ ‌e‌ ‌observado),‌ ‌se‌ ‌apodera‌ ‌das‌‌                             

ferramentas‌‌e‌‌se‌‌torna‌‌o‌‌‌eu‌.‌‌E‌‌então,‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌escrever?‌‌Este‌‌‌'eu'‌‌pode‌‌se‌‌sentir‌‌mobilizado‌‌                                   

por‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌escondido,‌ ‌desvalorizado,‌ ‌reprimido‌ ‌quando‌ ‌na‌ ‌condição‌ ‌de‌ ‌objeto‌ ‌do‌‌                         

olhar-autor.‌ ‌ 

Para‌ ‌Gloria‌‌Anzaldúa‌‌(2000),‌‌a‌‌escrita‌‌do‌‌‌'eu'‌‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌si‌‌mesma‌‌é‌‌o‌‌caminho‌‌para‌‌                                 

provocar‌‌e‌‌dissolver‌‌o‌‌exílio‌‌internalizado‌‌que‌‌mantém‌‌uma‌‌voz‌‌estrangeira‌‌(presa)‌‌dentro‌‌de‌‌                           

si‌ ‌mesma.‌ ‌Ou‌ ‌seja:‌ ‌ela‌ ‌fala‌ ‌em‌ ‌externalizar‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌ ‌guardado,‌ ‌trancafiado‌ ‌pelo‌ ‌que‌‌                           

determinam‌ ‌as‌ ‌crenças.‌ ‌A‌ ‌escrita‌ ‌desequilibra,‌ ‌se‌ ‌alimenta‌ ‌de‌ ‌códigos,‌ ‌desnuda‌ ‌camadas‌ ‌-‌‌                         

revelando‌ ‌nossos‌ ‌‌'eus'‌‌ ‌ocultos.‌ ‌ 

O‌ ‌texto‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌nos‌ ‌auxiliar:‌ ‌através‌ ‌dele‌ ‌compartilhamos‌ ‌nossas‌ ‌crenças,‌‌                         

nossas‌ ‌interpretações,‌ ‌nossa‌ ‌compreensão‌ ‌das‌ ‌coisas,‌ ‌ 

Porque‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌crio‌‌na‌‌escrita‌‌compensa‌‌o‌‌que‌‌o‌‌mundo‌‌real‌‌não‌‌me‌‌dá.‌‌No‌‌                                 
escrever‌ ‌coloco‌ ‌ordem‌ ‌no‌ ‌mundo,‌ ‌coloco‌ ‌nele‌ ‌uma‌ ‌alça‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌segurá-lo.‌‌                       
Escrevo‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌não‌ ‌aplaca‌ ‌meus‌ ‌apetites‌ ‌e‌ ‌minha‌ ‌fome.‌ ‌Escrevo‌ ‌para‌‌                         
registrar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌apagam‌ ‌quando‌ ‌falo,‌ ‌para‌ ‌reescrever‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌mal‌‌                         
escritas‌ ‌sobre‌ ‌mim,‌ ‌sobre‌ ‌você.‌ ‌Para‌ ‌me‌ ‌tornar‌ ‌mais‌ ‌íntima‌ ‌comigo‌ ‌mesma‌ ‌e‌‌                         
consigo.‌ ‌(ANZALDÚA,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌232)‌ ‌ 

A‌‌carta‌‌de‌‌Anzaldúa‌‌traz‌‌à‌‌cena‌‌importantes‌‌questões‌‌que‌‌movimentam‌‌os‌‌indivíduos‌‌                         

no‌ ‌século‌ ‌XX:‌ ‌quem‌ ‌resgato‌‌dentro‌‌de‌‌mim‌‌para‌‌me‌‌empoderar?‌‌O‌‌que‌‌em‌‌mim‌‌está‌‌sendo‌‌                                 

desafiado‌‌a‌‌resistir?‌‌Como‌‌o‌‌contexto‌‌externo‌‌reverbera‌‌no‌‌que‌‌escrevo?‌‌A‌‌autora,‌‌ao‌‌resgatar‌‌                             

uma‌ ‌ideia‌ ‌inimiga‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesma‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌precisa‌ ‌se‌ ‌reconciliar,‌ ‌pressupõe‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌escrita‌‌                               

propicia‌ ‌a‌ ‌reconciliação‌ ‌com‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌anteriormente‌ ‌foi‌ ‌apartado,‌ ‌excluído,‌ ‌estigmatizado.‌‌ ‌  

As‌‌palavras,‌‌assim,‌‌resgatam.‌‌Parecem‌‌armar-se‌‌de‌‌braços‌‌que‌‌se‌‌esticam‌‌para‌‌dentro‌‌                         

da‌‌cartola‌‌do‌‌mágico‌‌e‌‌de‌‌lá‌‌retiram‌‌toda‌‌uma‌‌galáxia‌‌semântica.‌‌‌Dependendo‌‌das‌‌mãos‌‌que‌‌                               

‌ 
‌ 
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mergulham‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌cartola,‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌evocada‌ ‌receberá‌ ‌o‌ ‌peso‌ ‌da‌ ‌legitimidade‌ ‌e‌ ‌da‌‌                             

autoridade,‌ ‌valores‌ ‌importantes‌ ‌na‌ ‌nossa‌ ‌sociedade.‌ ‌Tal‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌hegemônico‌ ‌e‌‌                       

tradicional‌ ‌que‌ ‌publica‌‌sobre‌‌'favela',‌‌esse‌‌discurso‌‌possui,‌‌consigo,‌‌um‌‌compromisso‌‌com‌‌a‌‌                         

verdade‌‌-‌‌ou‌‌pelo‌‌menos‌‌reverbera‌‌a‌‌crença‌‌nesta.‌‌Pois,‌‌culturalmente,‌‌instituiu-se‌‌que‌‌o‌‌papel‌‌                             

do‌ ‌jornalista‌ ‌é‌ ‌dotado‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌competência‌ ‌para‌ ‌transmitir‌ ‌as‌ ‌verdades‌ ‌através‌ ‌das‌‌                           

palavras.‌‌Se‌‌uma‌‌narrativa‌‌recebe‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌conter‌‌uma‌‌verdade,‌‌isso‌‌cria‌‌uma‌‌hierarquia‌‌em‌‌                               

relação‌ ‌a‌ ‌outras‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌das‌ ‌narrativas,‌ ‌garantindo‌ ‌mais‌‌                         

autoridade‌ ‌e‌ ‌legitimidade‌ ‌às‌ ‌falas‌ ‌de‌ ‌uns‌ ‌em‌ ‌detrimento‌ ‌às‌ ‌de‌ ‌outros.‌ ‌ 

A‌ ‌crença‌ ‌na‌ ‌capacidade‌ ‌do‌ ‌jornalista‌ ‌em‌ ‌reportar‌ ‌a‌ ‌verdade‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌é‌‌                           

construída‌ ‌e‌ ‌consolidada,‌ ‌segundo‌ ‌Antônio‌ ‌Simões‌ ‌Menezes‌ ‌(2009),‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌do‌‌                     

pós-guerra.‌ ‌Valores‌ ‌da‌ ‌objetividade,‌ ‌da‌ ‌imparcialidade‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌neutralidade‌ ‌foram‌ ‌colocados‌‌                     

como‌‌elementos‌‌essenciais‌‌para‌‌a‌‌prática‌‌do‌‌'bom'‌‌jornalismo,‌‌pois‌‌este‌‌deveria‌‌se‌‌basear‌‌em‌‌                             

princípios‌ ‌oriundos‌ ‌dos‌ ‌métodos‌ ‌científicos‌ ‌para‌ ‌narrar‌ ‌os‌ ‌fatos;‌ ‌princípios‌ ‌que‌ ‌supunham‌‌                       

existir,‌ ‌no‌ ‌ser‌ ‌humano,‌ ‌a‌ ‌capacidade‌‌inata‌‌de‌‌se‌‌distanciar‌‌do‌‌objeto‌‌observado‌‌para‌‌obter‌‌o‌‌                               

conhecimento‌ ‌mais‌ ‌puro,‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌eliminar‌ ‌qualquer‌ ‌interferência‌ ‌ou‌ ‌subjetividade‌‌do‌‌‌eu‌‌                         

que‌ ‌está‌ ‌narrando‌ ‌ou‌ ‌relatando‌ ‌o‌ ‌fato.‌ ‌Assim,‌ ‌consolidou-se‌ ‌uma‌ ‌legitimidade‌ ‌que‌ ‌dava‌‌                         

credibilidade‌ ‌ao‌ ‌jornalismo,‌ ‌legitimidade‌ ‌propiciada‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌série‌‌de‌‌estratégias‌‌narrativas,‌‌                     

como‌ ‌a‌ ‌anulação‌ ‌da‌ ‌colocação‌ ‌do‌ ‌‌eu‌ ‌(primeira‌‌pessoa)‌‌no‌‌texto‌‌e‌‌a‌‌adoção‌‌de‌‌vocabulários‌‌                               

menos‌ ‌descritivos‌ ‌e‌ ‌subjetivos.‌ ‌ 

A‌ ‌narrativa‌ ‌do‌ ‌jornalismo‌ ‌hegemônico‌ ‌–‌ ‌e‌ ‌aqui‌ ‌cabe‌‌ressaltar,‌‌mais‌‌uma‌‌vez,‌‌que‌‌                           
estamos‌‌nos‌‌referindo‌‌especificamente‌‌a‌‌um‌‌modelo‌‌de‌‌jornalismo‌‌burguês,‌‌centrado‌‌                     
neste‌ ‌ideal‌ ‌iluminista‌ ‌da‌ ‌verdade‌ ‌dos‌ ‌fatos,‌ ‌esse‌ ‌sonho‌ ‌de‌ ‌reordenar‌ ‌o‌ ‌caos,‌ ‌pois‌‌                           
acreditamos‌‌firmemente‌‌que‌‌a‌‌vocação‌‌do‌‌jornalismo‌‌pode‌‌ser‌‌complexificar,‌‌expor‌‌                     
as‌ ‌contradições,‌ ‌descristalizar‌ ‌o‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌e‌ ‌servir‌ ‌à‌ ‌sociedade‌ ‌–‌ ‌se‌ ‌presta‌ ‌a‌‌                           
reforçar‌ ‌o‌ ‌ideal‌ ‌da‌ ‌objetividade,‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌consequência‌ ‌reforça‌‌a‌‌posição‌‌de‌‌poder‌‌                         
daquele‌‌que‌‌narra,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌se‌‌ele‌‌está‌‌apenas‌‌revelando‌‌o‌‌que‌‌de‌‌fato‌‌acontece,‌‌                               
sem‌ ‌qualquer‌ ‌interferência‌ ‌sua,‌ ‌objetiva‌ ‌ou‌‌subjetiva.‌‌Neutra‌‌e‌‌imparcial,‌‌como‌‌se‌‌                       
convencionou‌ ‌dizer,‌ ‌sua‌ ‌palavra‌ ‌torna-se‌ ‌inquestionável.‌ ‌(MORAES,‌ ‌2014,‌ ‌p.71)‌ ‌ 

Esta‌ ‌suposta‌ ‌objetividade‌ ‌esconde‌ ‌outras‌ ‌estratégias,‌ ‌tais‌ ‌como:‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌do‌‌que‌‌se‌‌                         

torna‌‌pauta;‌‌a‌‌omissão‌‌de‌‌aspectos‌‌de‌‌um‌‌mesmo‌‌fato;‌‌o‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌se‌‌representa‌‌os‌‌fatos‌‌                                   

do‌‌cotidiano;‌‌a‌‌produção‌‌de‌‌estereótipos‌‌que‌‌formatam‌‌o‌‌imaginário‌‌social.‌‌Em‌‌seu‌‌artigo‌‌‌"O‌‌                             

jornalismo‌‌está‌‌morto,‌‌viva‌‌o‌‌jornalismo!"‌‌(2007),‌ ‌a‌‌pesquisadora‌‌Ana‌‌Lucia‌‌Enne‌‌coloca‌‌em‌‌                           

questão‌‌as‌‌transformações‌‌por‌‌que‌‌a‌‌prática‌‌passou‌‌nas‌‌últimas‌‌décadas,‌‌tendo‌‌em‌‌vista‌‌novos‌‌                             

fatores‌ ‌que‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌nortear‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌orientar‌ ‌os‌ ‌profissionais‌ ‌no‌ ‌cumprimento‌ ‌da‌‌                             
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função.‌ ‌As‌ ‌empresas‌ ‌detém‌ ‌o‌ ‌monopólio‌ ‌dos‌ ‌meios‌ ‌de‌ ‌comunicação,‌ ‌segundo‌ ‌Enne;‌ ‌e,‌‌                         

historicamente,‌ ‌confere-se‌ ‌ao‌ ‌jornalista‌ ‌o‌ ‌"monopólio‌ ‌das‌ ‌palavras"‌ ‌(p.‌ ‌6).‌ ‌ 

Essas‌ ‌observações,‌ ‌ponderações‌ ‌e‌ ‌questões‌ ‌serão‌ ‌trabalhadas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌desta‌‌                   

dissertação.‌‌Primeiro‌‌veremos‌‌a‌‌'favela'‌‌reportada‌‌pelos‌‌jornais,‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌que‌‌é‌‌                             

olhada‌ ‌por‌ ‌diversos‌ ‌visitantes‌ ‌-‌ ‌estrangeiros‌ ‌desses‌ ‌territórios‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌colocada‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌de‌‌                           

pesquisa‌ ‌científica‌ ‌em‌ ‌diferentes‌ ‌áreas‌ ‌(como‌ ‌antropologia,‌‌sociologia,‌‌medicina,‌‌geografia,‌‌                   

entre‌ ‌outras)‌ ‌do‌ ‌conhecimento.‌ ‌O‌ ‌conteúdo‌ ‌gerado‌ ‌por‌ ‌esses‌ ‌textos‌ ‌consolida‌ ‌um‌ ‌senso‌‌                         

comum‌‌sobre‌‌'favela'.‌‌No‌‌segundo‌‌capítulo,‌‌veremos‌‌que‌‌esse‌‌lugar‌‌passivo‌‌do‌‌objeto‌‌descrito‌‌                           

por‌ ‌outrem‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌dar‌ ‌lugar‌ ‌à‌ ‌voz‌ ‌protagonista‌ ‌e‌ ‌criadora,‌ ‌graças‌ ‌às‌ ‌mídias‌ ‌criadas‌ ‌por‌‌                               

moradores‌‌de‌‌favelas‌‌na‌‌segunda‌‌metade‌‌do‌‌século‌‌XX.‌‌Entre‌‌o‌‌"conceito‌‌original"‌‌de‌‌'favela'‌‌                             

e‌‌a‌‌pluralidade‌‌de‌‌sentidos,‌‌vamos‌‌identificar‌‌o‌‌que‌‌os‌‌autores‌‌e‌‌as‌‌autoras‌‌buscam‌‌descrever‌‌                               

sobre‌‌o‌‌território‌‌da‌‌favela‌‌da‌‌Rocinha‌‌no‌‌século‌‌XXI,‌‌observando‌‌o‌‌que‌‌é‌‌valorizado‌‌nessas‌‌                               

narrativas‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontra‌ ‌em‌ ‌disputa.‌ ‌ 

Após‌ ‌esse‌‌processo‌‌inicial‌‌de‌‌descrição‌‌e‌‌breve‌‌análise,‌‌que‌‌se‌‌desenrola‌‌na‌‌primeira‌‌                           

parte‌ ‌da‌ ‌dissertação,‌ ‌passaremos‌ ‌à‌ ‌segunda‌ ‌etapa,‌ ‌que‌ ‌traz‌ ‌como‌ ‌desafio‌ ‌apontar‌ ‌e‌‌                         

compreender‌‌as‌‌crenças‌‌e‌‌noções‌‌herdadas‌‌do‌‌colonialismo‌‌que‌‌influenciam‌‌a‌‌construção‌‌das‌‌                         

narrativas‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌estrutura‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌semântica.‌ ‌ ‌   

‌ 
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CAPÍTULO‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌favela‌ ‌reportada‌ ‌pelo‌ ‌jornalismo:‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌ 

1.1.‌ ‌O‌ ‌interesse‌ ‌da‌ ‌origem‌ ‌ 

Os‌‌acontecimentos‌‌ocorrem‌‌a‌‌cada‌‌hora‌‌que‌‌se‌‌passa,‌‌em‌‌diferentes‌‌locais‌‌no‌‌mundo.‌‌                           

A‌‌interpretação‌‌desses‌‌fatos,‌‌no‌‌entanto,‌‌é‌‌mediada‌‌pelo‌‌discurso.‌‌Nem‌‌tudo‌‌é‌‌representado:‌‌a‌‌                             

escolha‌‌se‌‌baseia‌‌em‌‌interesses‌‌que‌‌decidem‌‌o‌‌que‌‌decodificar‌‌e‌‌narrar‌‌-‌‌o‌‌que‌‌compartilhar‌‌e‌‌                                 

como‌ ‌categorizar.‌ ‌Tudo‌ ‌é‌ ‌enunciável‌ ‌e‌ ‌traduzível,‌ ‌mas‌ ‌nem‌ ‌tudo‌ ‌recebe‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌no‌ ‌discurso.‌ ‌ 

Aos‌‌finais‌‌do‌‌século‌‌XIX,‌‌a‌‌instalação‌‌de‌‌casas‌‌e‌‌moradias‌‌em‌‌locais‌‌não‌‌habitados‌‌da‌‌                               

cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌uma‌ ‌pauta‌ ‌recorrente‌ ‌nos‌ ‌jornais‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌imprensa.‌‌                             

Embora‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌possa‌ ‌afirmar,‌ ‌com‌ ‌embasamento‌ ‌bibliográfico,‌ ‌como‌ ‌e‌‌quando‌‌surgiram‌‌as‌‌                         

primeiras‌ ‌habitações‌ ‌populares‌ ‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌ao‌‌menos‌‌se‌‌pode‌‌dizer‌‌em‌‌que‌‌período‌‌a‌‌                               

palavra‌ ‌'favela'‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌utilizada‌ ‌recorrentemente‌ ‌para‌ ‌remeter‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌aspectos‌ ‌do‌‌                           

processo‌ ‌de‌ ‌urbanização‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌‌A‌‌pesquisadora‌‌Lícia‌‌Valladares,‌‌que‌‌                           

possui‌‌longo‌‌estudo‌‌sobre‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌identificação‌‌das‌‌favelas,‌‌em‌‌parte‌‌publicado‌‌na‌‌obra‌‌                             

A‌‌invenção‌‌da‌‌favela:‌‌do‌‌mito‌‌de‌‌origem‌‌a‌‌favela.com‌‌‌(2005),‌‌demonstra‌‌o‌‌quanto‌‌é‌‌inseguro‌‌                               

afirmar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌das‌ ‌favelas:‌ ‌ 

Datam‌ ‌igualmente‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XIX‌ ‌a‌ ‌Quinta‌ ‌do‌ ‌Caju,‌ ‌a‌ ‌Mangueira‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌não‌‌                           
corresponde‌ ‌à‌ ‌atual‌ ‌e‌ ‌muito‌ ‌conhecida‌ ‌favela‌ ‌da‌ ‌Mangueira‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Serra‌ ‌Morena,‌‌                           
todas‌‌elas‌‌anteriores‌‌ao‌‌morro‌‌da‌‌Favella.‌‌O‌‌início‌‌da‌‌ocupação‌‌de‌‌tais‌‌áreas‌‌remonta‌‌                             
a‌ ‌1881.‌ ‌Tanto‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌Quinta‌ ‌do‌‌Caju‌‌como‌‌no‌‌da‌‌Mangueira,‌‌nada‌‌comprova‌‌                             
que‌‌a‌‌ocupação‌‌original‌‌tenha‌‌ocorrido‌‌por‌‌invasão;‌‌sabe-se‌‌apenas‌‌que‌‌os‌‌primeiros‌‌                         
moradores‌ ‌foram‌ ‌imigrantes‌ ‌portugueses,‌ ‌espanhóis‌ ‌e‌ ‌italianos.‌ ‌(VALLADARES,‌‌               
2000,‌ ‌p.8)‌ ‌ 

As‌‌áreas‌‌de‌‌'favela'‌‌assim‌‌são‌‌denominadas‌‌no‌‌período‌‌da‌‌história‌‌brasileira‌‌conhecido‌‌                         

como‌‌Primeira‌‌República,‌‌em‌‌que‌‌a‌‌capital‌‌federal,‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌era‌‌palco‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌                                 

interesses‌‌e‌‌investimentos‌‌que‌‌visavam‌‌torná-la‌‌um‌‌padrão‌‌europeu‌‌urbano‌‌no‌‌Brasil.‌‌É‌‌neste‌‌                           

contexto‌‌que‌‌se‌‌formam‌‌os‌‌primeiros‌‌conteúdos‌‌consolidados‌‌sobre‌‌'favela',‌‌e‌‌que‌‌compõem,‌‌                         

através‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌veiculação‌ ‌em‌ ‌jornais,‌ ‌um‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌sobre‌ ‌essas‌ ‌moradias.‌ ‌ 

Segundo‌ ‌o‌ ‌historiador‌ ‌Romulo‌ ‌Costa‌ ‌Mattos‌ ‌(2008),‌ ‌"a‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1890‌ ‌é‌‌                       

representativa‌‌da‌‌nova‌‌dimensão‌‌que‌‌a‌‌crise‌‌de‌‌moradias‌‌assumira‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro".‌‌É‌‌nesse‌‌                               

período‌ ‌que‌ ‌ocorre‌ ‌a‌ ‌demolição‌ ‌do‌ ‌cortiço‌ ‌Cabeça‌ ‌de‌ ‌Porco,‌ ‌"motivada‌ ‌por‌ ‌interesses‌‌                         

imobiliários‌ ‌e‌ ‌preocupações‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌higiene‌ ‌pública‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segurança‌ ‌da‌ ‌cidade"‌ ‌(p.‌ ‌58).‌ ‌O‌‌                             

pesquisador‌‌conta‌‌que‌‌parte‌‌dos‌‌moradores‌‌do‌‌cortiço,‌‌devido‌‌à‌‌destruição‌‌de‌‌suas‌‌moradias,‌‌                           

‌ 
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se‌‌mudou‌‌para‌‌o‌‌Morro‌‌da‌‌Providência;‌‌e‌‌que‌‌o‌‌Morro‌‌de‌‌Santo‌‌Antônio,‌‌também‌‌no‌‌centro‌‌                                 

da‌ ‌cidade,‌ ‌foi‌ ‌povoado‌ ‌nessa‌ ‌década‌ ‌por‌ ‌ex-combatentes‌ ‌da‌ ‌Revolta‌ ‌Armada.‌ ‌ 

Segundo‌ ‌Lícia‌ ‌Valladares,‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌simboliza‌ ‌e‌ ‌sintetiza‌ ‌um‌ ‌aspecto‌ ‌do‌‌                       

processo‌ ‌de‌ ‌urbanização‌ ‌que‌ ‌precisou‌ ‌ser‌ ‌identificado‌ ‌e‌‌tratado‌‌sob‌‌um‌‌viés‌‌administrativo,‌‌                         

higienista‌ ‌e‌‌urbanista;‌‌um‌‌viés‌‌ideológico‌‌preconceituoso‌‌e‌‌excludente.‌‌Definir‌‌e‌‌categorizar‌‌                       

parte‌‌das‌‌habitações‌‌urbanas‌‌como‌‌'favela'‌‌se‌‌baseou‌‌em‌‌critérios‌‌que‌‌atendiam‌‌a‌‌interesses‌‌da‌‌                             

elite‌‌brasileira,‌‌que‌‌desejava‌‌modernizar‌‌a‌‌capital‌‌brasileira‌‌a‌‌qualquer‌‌custo,‌‌utilizando-se‌‌de‌‌                         

estratégias‌ ‌que‌ ‌visavam‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌da‌ ‌população‌ ‌mais‌ ‌precarizada‌ ‌e‌ ‌pertencente‌ ‌às‌ ‌classes‌‌                         

sociais‌ ‌mais‌ ‌baixas,‌ ‌chamada‌ ‌"classe‌ ‌perigosa".‌ ‌ 

No‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌assim‌‌como‌‌na‌‌Europa,‌‌os‌‌primeiros‌‌interessados‌‌em‌‌esmiuçar‌‌a‌‌                           
cena‌ ‌urbana‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌personagens‌ ‌populares‌ ‌voltaram‌ ‌sua‌ ‌atenção‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌cortiço,‌‌                       
considerado‌‌no‌‌século‌‌XIX‌‌como‌‌o‌‌lócus‌‌da‌‌pobreza,‌‌espaço‌‌onde‌‌residiam‌‌alguns‌‌                         
trabalhadores‌‌e‌‌se‌‌concentravam,‌‌em‌‌grande‌‌número,‌‌vadios‌‌e‌‌malandros,‌‌a‌‌chamada‌‌                       
“classe‌‌perigosa”.‌‌Caracterizado‌‌como‌‌verdadeiro‌‌“inferno‌‌social”,‌‌o‌‌cortiço‌‌era‌‌tido‌‌                     
como‌ ‌antro‌ ‌não‌ ‌apenas‌‌da‌‌vagabundagem‌‌e‌‌do‌‌crime,‌‌mas‌‌também‌‌das‌‌epidemias,‌‌                         
constituindo‌ ‌uma‌ ‌ameaça‌ ‌às‌ ‌ordens‌ ‌moral‌ ‌e‌ ‌social.‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌7)‌ ‌ 

O‌‌uso‌‌dessa‌‌expressão‌‌tem‌‌suas‌‌origens‌‌na‌‌primeira‌‌metade‌‌do‌‌século‌‌XIX,‌‌época‌‌dos‌‌                             

avanços‌ ‌industriais‌ ‌ingleses,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌população‌ ‌urbana‌ ‌europeia‌ ‌cresceu‌ ‌em‌ ‌grandes‌‌                       

proporções‌‌e‌‌a‌‌sua‌‌parcela‌‌mais‌‌carente‌‌e‌‌precarizada‌‌era‌‌associada‌‌ao‌‌perigo‌‌e‌‌à‌‌insegurança.‌‌                               

A‌‌elite‌‌brasileira‌‌do‌‌início‌‌do‌‌século‌‌XX‌‌respirava‌‌o‌‌mesmo‌‌ímpeto‌‌industrial,‌‌e‌‌logo‌‌adotou‌‌a‌‌                                 

expressão‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌discursos.‌ ‌"Os‌ ‌pobres‌ ‌carregavam‌ ‌os‌ ‌vícios,‌ ‌os‌ ‌vícios‌ ‌produzem‌ ‌os‌‌                         

malfeitores,‌‌os‌‌malfeitores‌‌são‌‌perigosos‌‌à‌‌sociedade;‌‌juntando‌‌os‌‌extremos‌‌da‌‌cadeia,‌‌temos‌‌                         

a‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌pobres‌ ‌são,‌ ‌por‌ ‌definição,‌ ‌perigosos"‌ ‌(CHALHOUB,‌ ‌1996,‌ ‌p.‌ ‌22).‌ ‌ 

É‌ ‌nesse‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌controle‌ ‌populacional,‌ ‌com‌ ‌fins‌ ‌de‌ ‌gerir‌ ‌a‌ ‌pobreza‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

instalava‌ ‌territorialmente‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌executados‌ ‌estudos,‌‌                       

análises,‌ ‌planos‌ ‌e‌ ‌projetos‌ ‌sobre‌ ‌'favela'.‌‌Nomear‌‌essas‌‌áreas‌‌como‌‌'favela'‌‌tensiona‌‌e‌‌supõe‌‌                           

uma‌ ‌separação‌ ‌interna‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌(cidade‌ ‌‌versus‌ ‌favela)‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌tais‌ ‌moradias‌ ‌são‌‌                         

administradas‌ ‌e‌ ‌geridas‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌da‌ ‌comparação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌padrão‌‌                     

(urbanizado/industrializado)‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌perigoso‌ ‌e‌ ‌inferior.‌ ‌Divide-se‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌'normal'‌ ‌e‌‌o‌‌                           

'anormal',‌‌o‌‌ideal‌‌e‌‌o‌‌indesejado,‌‌sendo‌‌a‌‌cada‌‌qual‌‌destinado‌‌um‌‌projeto‌‌de‌‌urbanização‌‌-‌‌um‌‌                                 

é‌‌o‌‌exemplo‌‌do‌‌que‌‌deve‌‌predominar‌‌e‌‌o‌‌outro‌‌é‌‌o‌‌atraso‌‌que‌‌deve‌‌ser‌‌eliminado,‌‌como‌‌se‌‌os‌‌                                       

problemas‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌residissem‌ ‌apenas‌ ‌nas‌ ‌favelas,‌ ‌nos‌ ‌cortiços,‌ ‌nas‌ ‌habitações‌‌                         

populares.‌ ‌ 
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Ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌outros‌‌discursos,‌‌também‌‌discriminatórios‌‌e‌‌pejorativos,‌‌vão‌‌                       

sendo‌ ‌incorporados‌ ‌ao‌ ‌termo‌ ‌'favela',‌ ‌predominando‌ ‌nela‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌negativa,‌ ‌enfatizada‌‌                     

como‌ ‌lócus‌ ‌e‌ ‌causa‌ ‌dos‌ ‌males‌ ‌da‌ ‌cidade:‌ ‌ 

Num‌ ‌primeiro‌ ‌momento,‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌passado,‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌eram‌‌vistas‌‌como‌‌o‌‌                         
lócus‌ ‌difusor‌ ‌de‌ ‌doenças;‌ ‌num‌ ‌segundo‌ ‌momento,‌ ‌a‌ ‌partir‌‌da‌‌década‌‌de‌‌1940,‌‌foi‌‌                           
objeto‌‌dos‌‌olhares‌‌moralistas‌‌da‌‌elite‌‌carioca‌‌que‌‌percebiam‌‌na‌‌favela‌‌o‌‌ambiente‌‌da‌                           
malandragem,‌ ‌da‌ ‌prostituição,‌ ‌do‌ ‌ócio,‌ ‌do‌ ‌atraso,‌ ‌mas,‌ ‌por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌foi‌ ‌vista‌‌                         
também‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌lócus‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌cultura‌ ‌singular‌ ‌e‌‌instigante.‌‌A‌‌partir‌‌da‌‌década‌‌de‌‌                             
1990,‌ ‌principalmente,‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌sofre‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌estigma.‌ ‌O‌ ‌“perigo‌ ‌social”‌ ‌que‌‌                       
representa‌‌relaciona-se‌‌com‌‌a‌‌presença‌‌marcante‌‌do‌‌narcotráfico.‌‌(VITAL,‌‌2004,‌‌p.‌‌                     
127-128)‌ ‌ 

Ressalto,‌ ‌além‌‌da‌‌separação‌‌ideológica‌‌entre‌‌cidade‌‌e‌‌favela,‌‌a‌‌responsabilização‌‌dos‌‌                       

moradores‌ ‌favelados‌ ‌pelos‌ ‌males‌ ‌da‌ ‌cidade,‌ ‌pensamento‌ ‌preconceituoso‌ ‌que‌ ‌perdura‌ ‌ainda‌                     

hoje.‌ ‌"É‌ ‌no‌ ‌interior‌ ‌do‌ ‌debate‌‌sobre‌‌a‌‌pobreza‌‌e‌‌a‌‌habitação‌‌popular‌‌-‌‌mobilizando,‌‌desde‌‌o‌‌                                 

século‌‌XIX,‌‌as‌‌elites‌‌cariocas‌‌e‌‌nacionais‌‌-‌‌que‌‌vamos‌‌encontrar‌‌as‌‌origens‌‌de‌‌um‌‌pensamento‌‌                               

específico‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌carioca"‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.8).‌ ‌ 

‌ 

1.2.‌ ‌As‌ ‌origens‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌ ‌ 

Como‌ ‌Valladares‌ ‌(2000)‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌pesquisadores‌ ‌e‌ ‌pesquisadoras‌ ‌apontam,‌ ‌nesta‌‌                   

pesquisa‌‌me‌‌basearei‌‌na‌‌ideia‌‌de‌‌‌construção‌‌social‌‌da‌‌favela:‌‌me‌‌refiro,‌‌portanto,‌‌ao‌‌conjunto‌‌                             

de‌ ‌significados,‌ ‌características,‌ ‌estudos‌ ‌e‌ ‌narrativas‌ ‌que‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌final‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌foram‌‌                           

associados‌ ‌à‌ ‌palavra‌‌'favela',‌‌considerando‌‌que‌‌a‌‌representação‌‌(no‌‌caso,‌‌'favela')‌‌se‌‌refere‌‌a‌‌                           

um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌narrativas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌propõem‌ ‌a‌ ‌identificar,‌ ‌descrever‌ ‌e‌ ‌categorizar‌ ‌algo,‌‌                         

incorporando-o‌ ‌ao‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌que‌ ‌permeiam‌ ‌o‌ ‌social.‌ ‌Ou‌ ‌seja,‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌um‌‌                             

grupo‌ ‌habitar‌ ‌determinada‌ ‌área‌ ‌geográfica‌ ‌necessita‌ ‌ser‌ ‌identificada‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌para‌ ‌ser‌‌                       

incorporada‌ ‌socialmente‌ ‌e‌ ‌passar‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌simbólica‌ ‌que‌‌surge‌‌do‌‌vínculo‌‌                           

social.‌ ‌Fazemos‌ ‌uso‌ ‌das‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌para‌ ‌realizar‌ ‌essa‌ ‌identificação‌ ‌e‌ ‌essa‌‌                       

incorporação‌ ‌almejadas.‌ ‌ 

O‌ ‌modo‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌identificamos‌ ‌algo‌ ‌traduzirá‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌desejamos‌ ‌ressaltar‌‌nesse‌‌'algo'.‌‌                         

Afinal,‌ ‌temos‌ ‌à‌ ‌nossa‌ ‌disposição‌ ‌um‌ ‌repertório‌ ‌imenso‌ ‌de‌ ‌códigos,‌ ‌palavras‌ ‌e‌ ‌significados‌‌                         

que,‌ ‌encaixados‌ ‌e‌ ‌combinados,‌ ‌tentam‌ ‌expressar‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌alguma‌ ‌coisa,‌‌                       

conferindo‌ ‌sentido‌ ‌à‌ ‌nossa‌ ‌existência‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌ao‌ ‌nosso‌ ‌redor.‌ ‌ 

‌ 
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A‌‌pobreza‌‌e‌‌o‌‌surgimento‌‌de‌‌moradias‌‌precarizadas‌‌não‌‌é‌‌de‌‌exclusividade‌‌do‌‌século‌‌                           

XX,‌ ‌nem‌ ‌das‌ ‌últimas‌ ‌décadas‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XIX,‌ ‌nem‌ ‌das‌ ‌favelas;‌ ‌porém,‌ ‌nomear‌ ‌esses‌ ‌fatos‌‌                             

nesse‌ ‌período‌ ‌como‌ ‌'favelização'‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌Janeiro‌‌ocorre‌‌em‌‌decorrência‌‌de‌‌interesses‌‌que‌‌                           

estavam‌ ‌em‌ ‌jogo;‌ ‌ocorre‌ ‌em‌ ‌decorrência,‌ ‌também,‌ ‌do‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌a‌‌elite‌‌lançava‌‌para‌‌o‌‌fato,‌‌                               

tentando‌ ‌compreendê-lo‌ ‌e‌ ‌narrá-lo.‌‌A‌‌convivência‌‌com‌‌a‌‌pobreza‌‌sob‌‌esse‌‌viés‌‌ideológico‌‌é‌‌                           

impregnada‌ ‌de‌ ‌pré-conceitos‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌estigmas,‌ ‌associando‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌na‌ ‌favela‌ ‌ao‌ ‌crime‌ ‌e/ou‌ ‌ao‌‌                             

lócus‌ ‌de‌ ‌doenças.‌ ‌ 

Durante‌‌a‌‌Primeira‌‌República,‌‌as‌‌medidas‌‌que‌‌visavam‌‌erradicar‌‌os‌‌cortiços‌‌na‌‌capital‌‌                         

federal‌ ‌atendiam‌ ‌a‌ ‌motivações‌ ‌higiênicas,‌ ‌a‌ ‌preocupações‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌pública‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

especulações‌ ‌imobiliárias:‌ ‌a‌ ‌má‌ ‌reputação‌ ‌do‌ ‌quadro‌ ‌sanitário‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌era‌ ‌vista‌‌                           

como‌ ‌entrave‌‌às‌‌negociações‌‌com‌‌capitais‌‌estrangeiros‌‌e‌‌ao‌‌desenvolvimento‌‌econômico;‌‌os‌‌                       

cortiços‌ ‌eram‌ ‌vistos‌ ‌como‌ ‌principais‌ ‌locais‌ ‌de‌ ‌articulação‌ ‌de‌ ‌movimentos‌ ‌sociais‌ ‌ligados‌ ‌à‌‌                         

luta‌ ‌dos‌ ‌negros;‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌empresários‌ ‌da‌ ‌engenharia‌ ‌civil‌ ‌defendiam‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌a‌ ‌demolição‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

eliminação‌‌dos‌‌cortiços,‌‌como‌‌também‌‌a‌‌diminuição‌‌da‌‌densidade‌‌populacional‌‌no‌‌centro‌‌da‌‌                         

cidade‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌60-61).‌ ‌ 

No‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌medidas‌ ‌sanitaristas‌ ‌foram‌ ‌propostas‌ ‌com‌ ‌o‌‌                         

objetivo‌‌de‌‌"corrigir"‌‌as‌‌favelas,‌‌metaforicamente‌‌comparadas‌‌às‌‌chagas‌‌e‌‌deficiências‌‌de‌‌um‌‌                         

corpo‌‌urbano‌‌(no‌‌caso,‌‌o‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro),‌‌pensamento‌‌que‌‌influenciou‌‌e‌‌inspirou‌‌a‌‌engenharia‌‌                             

civil‌ ‌no‌ ‌planejamento‌ ‌de‌ ‌políticas‌ ‌públicas‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌décadas‌ ‌seguintes:‌ ‌ 

Os‌ ‌médicos‌ ‌higienistas,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌estudos‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌agentes‌ ‌causadores‌ ‌das‌‌                     
epidemias,‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌suposições‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌contaminação‌ ‌do‌ ‌meio‌ ‌urbano‌ ‌pelos‌‌                     
miasmas,‌‌viam‌‌a‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌como‌‌um‌‌“corpo‌‌urbano”‌‌que‌‌apresentava‌‌                           
deficiências‌ ‌e‌‌necessitava‌‌de‌‌certas‌‌intervenções.‌‌Seguiu-se,‌‌naturalmente,‌‌a‌‌leitura‌                   
da‌‌favela‌‌como‌‌doença,‌‌moléstia‌‌contagiosa,‌‌uma‌‌patologia‌‌social‌‌que‌‌precisava‌‌ser‌‌                       
combatida.‌ ‌As‌ ‌habitações‌ ‌—‌ ‌células‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌urbano‌ ‌—‌ ‌deveriam‌ ‌ser‌ ‌saudáveis,‌‌                       
sujeitando-se‌ ‌rigorosamente‌ ‌às‌ ‌regras‌ ‌da‌ ‌higiene,‌ ‌recebendo‌ ‌o‌ ‌ar‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌luz‌‌                       
indispensáveis‌‌à‌‌sua‌‌salubridade,‌‌do‌‌mesmo‌‌modo‌‌que‌‌as‌‌células‌‌do‌‌corpo‌‌humano‌‌                         
tiram‌ ‌oxigênio‌ ‌pelo‌ ‌contato‌ ‌dos‌ ‌vasos‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌arterial‌ ‌(AGACHE‌ ‌apud‌‌                     
VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌14).‌ 

Alfred‌ ‌Agache‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌urbanista‌ ‌francês‌ ‌encarregado‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌propor‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌de‌‌                           

remodelação‌ ‌e‌ ‌embelezamento‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌de‌ ‌1930.‌ ‌O‌ ‌trecho‌ ‌acima,‌ ‌citado‌ ‌por‌‌                           

Valladares,‌‌lista‌‌as‌‌ideias‌‌e‌‌os‌‌princípios‌‌que‌‌orientaram‌‌Agache‌‌em‌‌seu‌‌projeto,‌‌que,‌‌devido‌‌                             

aos‌‌inúmeros‌‌conflitos‌‌e‌‌disputas‌‌que‌‌seu‌‌conteúdo‌‌provocara,‌‌nunca‌‌chegou‌‌a‌‌ser‌‌efetivado.‌‌                           

O‌‌urbanista‌‌e‌‌sua‌‌equipe‌‌reuniram‌‌uma‌‌volumosa‌‌pesquisa‌‌baseada‌‌no‌‌estudo‌‌de‌‌63‌‌trabalhos,‌‌                             

livros,‌ ‌relatórios,‌ ‌revistas,‌ ‌mapas‌ ‌e‌ ‌cartas‌ ‌com‌ ‌dados‌ ‌geográficos‌ ‌e‌ ‌históricos‌ ‌das‌ ‌favelas‌‌                         
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cariocas,‌‌indicadores‌‌sociais‌‌e‌‌econômicos‌‌e‌‌formas‌‌e‌‌traçados‌‌urbanos‌‌das‌‌localidades.‌‌Esse‌‌                         

conteúdo‌ ‌foi‌ ‌usado,‌ ‌posteriormente,‌ ‌nas‌ ‌propostas‌ ‌de‌ ‌legislação‌ ‌que‌ ‌deveriam‌ ‌remodelar,‌‌                     

embelezar‌ ‌e‌ ‌expandir‌ ‌a‌ ‌cidade,‌ ‌privilegiando‌ ‌o‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌como‌ ‌modelo‌ ‌do‌ ‌projeto‌‌                           

nacional‌ ‌de‌ ‌urbanização:‌ ‌ 

Os‌‌engenheiros,‌‌concordando‌‌com‌‌os‌‌médicos‌‌quanto‌‌ao‌‌meio‌‌ser‌‌a‌‌fonte‌‌direta‌‌de‌‌                           
males‌ ‌ao‌ ‌estado‌ ‌físico‌ ‌e‌ ‌moral‌ ‌dos‌ ‌homens,‌ ‌trouxeram‌ ‌as‌ ‌soluções,‌ ‌passando‌ ‌a‌‌                         
simbolizar,‌‌sobretudo‌‌os‌‌engenheiros‌‌sanitários,‌‌os‌‌médicos‌‌da‌‌cidade.‌‌Com‌‌as‌‌suas‌‌                       
atenções‌ ‌voltadas‌‌para‌‌a‌‌regularização,‌‌localizando‌‌de‌‌forma‌‌precisa‌‌e‌‌científica‌‌as‌‌                       
causas‌ ‌dos‌ ‌principais‌ ‌problemas,‌ ‌preocupavam-se‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌melhoramentos‌ ‌que‌‌                 
poderiam‌‌garantir‌‌o‌‌bom‌‌funcionamento‌‌da‌‌cidade.‌‌(...)‌‌Acabar‌‌com‌‌as‌‌favelas‌‌seria,‌                         
então,‌‌uma‌‌consequência‌‌“natural”‌‌desse‌‌tipo‌‌de‌‌pensamento:‌‌era‌‌necessário‌‌resolver‌‌                     
os‌ ‌males‌ ‌do‌ ‌organismo‌ ‌enfermo‌ ‌—‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌—‌ ‌imprimindo-lhe‌ ‌uma‌ ‌direção‌‌                       
ordenadora.‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌14)‌ ‌ 

Desse‌ ‌modo,‌ ‌as‌ ‌origens‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌ ‌remontam‌ ‌a‌ ‌essa‌ ‌tentativa‌ ‌de‌‌                         

lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pobreza‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌instalava‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌multiplicava‌ ‌no‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌fora‌ ‌do‌ ‌controle‌‌                                 

estatal.‌ ‌Tal‌ ‌tentativa,‌ ‌como‌ ‌vimos,‌ ‌beirava‌ ‌o‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌eliminar,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌urgente,‌ ‌tais‌‌                           

moradias.‌ ‌Desejo‌ ‌que‌ ‌chegou‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌concretizado,‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌ações‌ ‌do‌ ‌Estado,‌ ‌como‌ ‌pontua‌‌                           

Romulo‌ ‌Costa‌ ‌Mattos‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌tese‌ ‌‌Pelos‌ ‌pobres!‌ ‌As‌ ‌campanhas‌ ‌pela‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                         

habitações‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌discurso‌‌sobre‌‌as‌‌favelas‌‌na‌‌Primeira‌‌República‌‌‌(2008).‌‌Cortiços,‌‌                         

pensionatos,‌‌'zungas'‌‌(hospedarias‌‌baratas),‌‌barracões,‌‌casebres‌‌e‌‌morros‌‌foram‌‌demolidos‌‌no‌‌                     

período‌ ‌das‌ ‌reformas‌ ‌urbanas:‌ ‌ 

Entre‌ ‌1962‌ ‌e‌ ‌1974,‌ ‌foram‌ ‌80‌ ‌favelas‌ ‌atingidas,‌‌26.193‌‌casas‌‌destruídas‌‌e‌‌139.218‌‌                         
habitantes‌ ‌realocados.‌ ‌Em‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌ditadura‌ ‌militar,‌ ‌essa‌ ‌experiência‌ ‌foi‌ ‌marcada‌‌                     
pela‌‌tortura‌‌e‌‌o‌‌assassinato‌‌de‌‌líderes‌‌favelados‌‌e‌‌pelo‌‌incêndio‌‌de‌‌favelas.‌‌Ao‌‌final‌‌                             
daquele‌ ‌período,‌ ‌os‌ ‌principais‌ ‌objetivos‌ ‌haviam‌ ‌sido‌ ‌razoavelmente‌ ‌alcançados:‌‌a‌‌                   
desocupação‌‌de‌‌áreas‌‌visadas‌‌pelo‌‌mercado‌‌imobiliário‌‌e‌‌a‌‌desmobilização‌‌política‌‌                     
dos‌ ‌moradores‌ ‌das‌ ‌favelas.‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌15)‌ ‌ 

Anteriores‌ ‌ações‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌público,‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌gestão‌ ‌municipal‌ ‌de‌ ‌Pereira‌ ‌Passos,‌‌                       

também‌‌promoveram‌‌a‌‌eliminação‌‌de‌‌cortiços‌‌e‌‌outros‌‌tipos‌‌populares‌‌de‌‌habitação.‌‌O‌‌olhar‌‌                           

estigmatizante‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌favelas,‌ ‌deve-se‌ ‌frisar,‌ ‌predominava‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌ciência‌‌                       

médica,‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌urbanismo‌‌e‌‌políticas‌‌de‌‌segurança‌‌pública,‌‌mas‌‌também‌‌na‌‌perspectiva‌‌                         

sociológica‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌segundo‌ ‌Valladares,‌ ‌objetificada‌‌na‌‌pesquisa‌‌acadêmica‌‌como‌‌um‌‌                     

problema‌ ‌‌social,‌ ‌alimentando‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌pejorativo‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌século.‌ ‌ 

Esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌representação,‌ ‌portanto,‌ ‌se‌ ‌dedicava‌ ‌a‌ ‌identificar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌‌deve‌ ‌ser‌‌                         

rejeitado‌ ‌socialmente‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌‌deve‌ ‌estar‌ ‌em‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌urbanização,‌ ‌embelezamento‌ ‌e‌‌                         

limpeza‌ ‌-‌ ‌segundo‌ ‌interesses‌ ‌elitistas‌ ‌de‌ ‌equiparação‌ ‌das‌ ‌áreas‌ ‌precarizadas‌ ‌ao‌ ‌ideal‌ ‌de‌‌                         

urbanidade.‌ ‌A‌‌favela‌‌é‌‌interpretada,‌‌nessa‌‌construção‌‌simbólica,‌‌como‌‌ameaça‌‌porque‌‌ela‌‌se‌‌                         
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espalha‌‌pela‌‌cidade‌‌transgredindo‌‌a‌‌paisagem‌‌e‌‌a‌‌ordem‌‌imposta,‌‌e‌‌suas‌‌moradias‌‌fincadas‌‌em‌‌                             

solo‌ ‌seriam‌ ‌o‌ ‌mal‌ ‌territorializado,‌ ‌que‌ ‌'des'capitaliza‌ ‌o‌ ‌solo,‌ ‌que‌ ‌o‌‌empobrece‌‌e‌‌afasta‌‌seus‌‌                             

potenciais‌ ‌investidores.‌ ‌ 

‌ 

1.3.‌ ‌Objeto‌ ‌das‌ ‌pesquisas‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX:‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌como‌ ‌‌subnormalidade‌ ‌ 

Para‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pobreza,‌ ‌a‌ ‌elite‌ ‌brasileira‌ ‌constatou,‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌nas‌ ‌análises‌ ‌de‌‌                           

Agache,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌aproximar-se‌ ‌dela,‌ ‌descrevê-la‌ ‌tecnicamente‌ ‌e‌ ‌categorizar‌ ‌os‌ ‌dados‌‌                       

coletados‌ ‌segundo‌ ‌critérios‌ ‌e‌ ‌estatísticas.‌ ‌Seguindo‌ ‌esse‌ ‌pensamento,‌ ‌nos‌ ‌recenseamentos‌‌                   

seguintes‌ ‌ao‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌1940‌ ‌foram‌ ‌realizados‌ ‌censos‌ ‌específicos‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌cariocas.‌ ‌O‌‌                           

primeiro‌ ‌Censo‌ ‌das‌ ‌Favelas‌ ‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌data‌‌de‌‌1949.‌‌Para‌‌estabelecer‌‌uma‌‌definição‌‌                             

geral‌ ‌de‌ ‌'favela',‌ ‌o‌ ‌então‌ ‌diretor‌ ‌do‌ ‌IBGE‌ ‌deu-lhe‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌de‌ ‌"aglomerado‌ ‌subnormal".‌ ‌A‌‌                             

pesquisa‌ ‌se‌ ‌destinava‌ ‌a‌ ‌obter‌ ‌dados‌ ‌como:‌ ‌o‌ ‌tamanho‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌densidade‌ ‌populacional,‌‌a‌‌cor‌‌da‌‌                               

pele‌ ‌dos‌ ‌moradores,‌ ‌se‌ ‌pagavam‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌aluguel‌ ‌mensal,‌ ‌sua‌ ‌origem‌ ‌territorial.‌ ‌ 

Valladares‌ ‌também‌ ‌cita‌ ‌a‌ ‌relevância‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌censo‌ ‌realizados‌ ‌pelo‌ ‌médico‌‌                         

Victor‌ ‌Tavares‌ ‌de‌ ‌Moura,‌ ‌cujo‌ ‌relatório,‌ ‌intitulado‌ ‌"Favelas‌ ‌do‌ ‌Distrito‌ ‌Federal",‌ ‌foi‌‌                       

publicado‌ ‌parcialmente‌ ‌em‌ ‌1943.‌ ‌A‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌Tavares‌ ‌de‌ ‌Moura‌ ‌era‌ ‌apresentar‌ ‌ao‌‌                         

secretário-geral‌ ‌de‌ ‌Saúde‌ ‌e‌ ‌Assistência‌ ‌do‌ ‌Distrito‌ ‌Federal,‌ ‌dr.‌ ‌Jesuíno‌ ‌de‌ ‌Albuquerque,‌ ‌o‌‌                         

esboço‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌plano‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌"estudo‌ ‌e‌‌solução‌‌do‌‌problema‌‌das‌‌favelas‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro"‌‌a‌‌                                   

partir‌ ‌do‌ ‌estudo‌ ‌sistemático‌ ‌das‌‌condições‌‌sanitárias‌‌de‌‌14‌‌favelas‌‌locais.‌‌Tavares‌‌de‌‌Moura‌‌                           

pesquisou‌‌aspectos‌‌sobre‌‌a‌‌vida‌‌e‌‌a‌‌trajetória‌‌dos‌‌moradores‌‌como‌‌nacionalidade,‌‌idade,‌‌cor,‌‌                           

sexo‌‌e‌‌profissão,‌‌além‌‌de‌‌discriminar‌‌localização,‌‌bairro,‌‌logradouro‌‌e‌‌estado‌‌de‌‌conservação‌‌                         

dos‌ ‌barracos.‌ ‌ 

O‌‌importante‌‌aqui‌‌é‌‌chamar‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌a‌‌importância‌‌atribuída,‌‌já‌‌na‌‌década‌‌de‌‌                             
1940,‌‌à‌‌informação‌‌precisa,‌‌aos‌‌números.‌‌Por‌‌outro‌‌lado,‌‌a‌‌especificação‌‌do‌‌que‌‌era‌‌                           
preciso‌ ‌conhecer‌ ‌sobre‌ ‌cada‌ ‌favela‌ ‌e‌ ‌cada‌‌morador,‌‌a‌‌preocupação‌‌com‌‌o‌‌detalhe,‌‌                         
também‌ ‌já‌ ‌sinalizavam‌‌um‌‌certo‌‌conhecimento‌‌prévio‌‌da‌‌realidade‌‌sobre‌‌a‌‌qual‌‌se‌‌                         
desejava‌ ‌investigar.‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌21)‌ ‌ 

Assim,‌ ‌na‌ ‌tarefa‌ ‌de‌ ‌definir‌ ‌e‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌surgimento‌‌das‌‌favelas‌‌somavam-se,‌‌nessa‌‌                           

época,‌ ‌assistentes‌ ‌sociais,‌ ‌médicos,‌ ‌intelectuais,‌ ‌pesquisadores,‌ ‌engenheiros‌ ‌e‌ ‌arquitetos.‌‌                 

Como‌ ‌Valladares‌ ‌ressalta,‌ ‌na‌ ‌citação‌ ‌acima,‌ ‌embora‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌coletado‌ ‌esteja‌ ‌resumido‌ ‌a‌‌                         

números‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌dados‌ ‌quantitativos,‌ ‌essas‌ ‌pesquisas‌ ‌levavam‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌a‌ ‌diversidade‌ ‌das‌‌                         

moradias‌‌e‌‌das‌‌localidades‌‌-‌‌buscando‌‌"conhecer‌‌sobre‌‌cada‌‌favela‌‌e‌‌cada‌‌morador"‌‌-‌‌,‌‌o‌‌que‌‌                                 
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pode‌‌ser‌‌visto‌‌como‌‌um‌‌aspecto‌‌positivo‌‌na‌‌compreensão‌‌da‌‌heterogeneidade‌‌das‌‌favelas‌‌e‌‌na‌                             

desmistificação‌‌de‌‌preconceitos‌‌e‌‌estigmas‌‌que‌‌foram‌‌agregados‌‌aos‌‌seus‌‌moradores‌‌e‌‌a‌‌essas‌‌                           

moradias‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌metade‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX.‌ ‌ 

No‌‌entanto,‌‌mesmo‌‌com‌‌o‌‌que‌‌se‌‌evidenciou‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌estudos‌‌sobre‌‌as‌‌favelas,‌‌os‌‌                               

adjetivos‌ ‌pejorativos‌ ‌que‌ ‌as‌‌tratam‌‌como‌‌‌subnormalidade‌‌se‌‌mantêm‌‌nos‌‌censos‌‌brasileiros.‌‌                       

No‌ ‌Censo‌ ‌de‌ ‌1980‌ ‌ainda‌ ‌se‌ ‌usava‌ ‌a‌ ‌definição‌ ‌"aglomerados‌ ‌subnormais",‌ ‌exemplificados‌‌                       

como‌‌favelas,‌‌mocambos,‌‌palafitas,‌‌malocas‌‌etc.;‌‌nos‌‌censos‌‌de‌‌1991‌‌e‌‌2000‌‌foram‌‌subtraídos‌‌                           

os‌ ‌exemplos,‌ ‌resumindo‌ ‌o‌ ‌setor‌ ‌censitário‌ ‌a‌ ‌"favelas‌ ‌e‌ ‌similares".‌ ‌ 

Em‌ ‌1992,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Plano‌‌Diretor‌‌da‌‌Cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌ficou‌‌estabelecida,‌‌pela‌‌                             

primeira‌ ‌vez,‌ ‌uma‌‌definição‌‌legal‌‌para‌‌as‌‌favelas.‌‌Segundo‌‌o‌‌sociólogo‌‌Fernando‌‌Cavallieri,‌‌                         

essa‌‌medida‌‌foi‌‌em‌‌decorrência‌‌do‌‌princípio‌‌delineado‌‌na‌‌Constituição‌‌de‌‌1988,‌‌que‌‌defende‌‌                           

a‌ ‌melhoria‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌em‌ ‌lugar‌ ‌das‌ ‌políticas‌ ‌de‌ ‌remoção.‌ ‌Diz-se‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌do‌ ‌Artigo‌ ‌147,‌ ‌ 

Para‌ ‌fins‌‌de‌‌aplicação‌‌do‌‌Plano‌‌Diretor‌‌(1992),‌‌favela‌‌é‌‌a‌‌área‌‌predominantemente‌‌                         
habitacional,‌ ‌caracterizada‌ ‌por‌ ‌ocupação‌ ‌da‌ ‌terra‌ ‌por‌ ‌população‌ ‌de‌ ‌baixa‌ ‌renda,‌‌                     
precariedade‌ ‌da‌ ‌infraestrutura‌ ‌urbana‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌serviços‌ ‌públicos,‌ ‌vias‌ ‌estreitas‌ ‌e‌ ‌de‌‌                       
alinhamento‌ ‌irregular,‌ ‌lotes‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌e‌ ‌tamanho‌ ‌irregular‌ ‌e‌ ‌construções‌ ‌não‌‌                     
licenciadas,‌ ‌em‌ ‌desconformidade‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌padrões‌ ‌legais.‌ ‌(SILVA,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌24)‌ ‌ 

Atualmente,‌‌para‌‌definir‌‌o‌‌que‌‌é‌‌'favela',‌‌o‌‌Sistema‌‌de‌‌Assentamentos‌‌de‌‌Baixa‌‌Renda‌‌                           

(SABREN)‌ ‌se‌ ‌baseia‌ ‌nos‌ ‌seguintes‌ ‌aspectos‌ ‌e‌ ‌critérios:‌ ‌apresentar‌ ‌precariedade‌ ‌e‌‌                     

irregularidade‌ ‌na‌ ‌organização‌ ‌espacial,‌ ‌na‌ ‌infraestrutura‌‌dos‌‌logradouros‌‌e‌‌das‌‌moradias,‌‌no‌‌                       

acesso‌‌a‌‌equipamentos‌‌e‌‌instituições‌‌de‌‌uso‌‌coletivo‌‌(como‌‌escolas,‌‌creches,‌‌postos‌‌de‌‌saúde),‌‌                           

ou‌ ‌apresentar‌ ‌ausência‌ ‌de‌ ‌regularização‌ ‌fundiária,‌ ‌urbanística‌ ‌ou‌ ‌fiscal.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌‌                     

observa-se‌‌que‌‌os‌‌critérios‌‌de‌‌definição‌‌da‌‌'favela'‌‌continuam‌‌a‌‌se‌‌relacionar‌‌com‌‌a‌‌falta,‌‌com‌‌                               

a‌ ‌precariedade‌ ‌estrutural‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌irregularidade.‌ ‌ 

Além‌ ‌disso,‌ ‌é‌ ‌comum‌ ‌associar‌ ‌a‌ ‌habitação‌ ‌favelada‌ ‌à‌ ‌invasão‌ ‌de‌ ‌terreno‌ ‌de‌‌                         

propriedade‌ ‌alheia‌ ‌pública‌ ‌ou‌ ‌particular,‌ ‌ideia‌ ‌que,‌ ‌embora‌ ‌desmistificada‌ ‌por‌ ‌Tavares‌ ‌de‌‌                       

Moura‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌relatório‌ ‌de‌ ‌1943,‌ ‌se‌ ‌mantém‌ ‌nos‌ ‌censos‌‌até‌‌hoje.‌‌O‌‌último‌‌Censo‌‌do‌‌IBGE‌‌                                 

(2010),‌‌por‌‌exemplo,‌‌mantinha‌‌a‌‌favela‌‌dentro‌‌do‌‌setor‌‌especial‌‌de‌‌"aglomerado‌‌subnormal",‌‌                         

incluindo‌ ‌aí‌ ‌os‌ ‌conjuntos‌ ‌de‌ ‌no‌ ‌mínimo‌ ‌51‌ ‌unidades‌ ‌habitacionais‌ ‌carentes‌ ‌de‌ ‌serviços‌‌                         

públicos‌ ‌essenciais‌ ‌que‌ ‌ocupavam‌ ‌ou‌ ‌teriam‌ ‌ocupado,‌‌até‌‌o‌‌momento‌‌do‌‌censo,‌‌"terreno‌‌de‌‌                           

propriedade‌ ‌alheia‌ ‌(pública‌ ‌ou‌ ‌particular)‌ ‌e‌ ‌estando‌ ‌dispostas,‌ ‌em‌ ‌geral,‌ ‌de‌ ‌forma‌‌                       

desordenada‌ ‌e‌ ‌densa"‌ ‌(DINIZ;‌ ‌BELFORT;‌ ‌RIBEIRO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌ 
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As‌ ‌situações‌ ‌apontadas‌ ‌(no‌ ‌relatório‌ ‌de‌ ‌Tavares‌ ‌de‌‌Moura)‌‌desmistificam‌‌a‌‌visão,‌‌                       
hoje‌ ‌generalizada,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌origem‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌a‌ ‌invasão‌ ‌de‌ ‌terrenos‌ ‌de‌‌                             
propriedade‌ ‌privada‌ ‌ou‌ ‌pública.‌ ‌Victor‌ ‌Tavares‌ ‌de‌ ‌Moura‌ ‌refere-se‌ ‌a‌ ‌favelas‌ ‌que‌‌                       
surgiram‌ ‌em‌ ‌terrenos‌ ‌particulares‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌autorização‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌o‌ ‌auxílio‌ ‌dos‌‌                       
proprietários,‌ ‌para‌‌os‌‌quais‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌barracos‌‌nos‌‌lotes‌‌era‌‌um‌‌meio‌‌de‌‌não‌‌                             
pagar‌ ‌impostos‌ ‌e‌ ‌obter‌ ‌uma‌ ‌renda;‌ ‌favelas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌levantaram‌ ‌em‌ ‌terrenos‌‌                       
pertencentes‌ ‌à‌ ‌Prefeitura‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌própria‌‌União;‌‌favelas‌‌implantadas‌‌em‌‌áreas‌‌onde‌‌de‌‌                         
um‌ ‌lado‌ ‌está‌ ‌um‌ ‌terreno‌ ‌da‌ ‌Prefeitura‌ ‌e,‌ ‌de‌ ‌outro,‌ ‌um‌ ‌terreno‌ ‌de‌ ‌particular.‌‌                           
(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌20)‌ ‌ 

Pesquisadores‌ ‌e‌ ‌intelectuais‌ ‌acreditam‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌entrada‌ ‌das‌ ‌Ciências‌ ‌Sociais‌ ‌nas‌‌                     

pesquisas‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌ ‌promoveu‌‌a‌‌desmistificação‌‌de‌‌preconceitos,‌‌estigmas‌‌e‌‌crenças‌‌que‌‌                       

estão‌‌impregnados‌‌no‌‌termo‌‌desde‌‌o‌‌início‌‌do‌‌século‌‌XX.‌‌Como‌‌exemplo,‌‌recentes‌‌políticas‌‌                           

públicas‌ ‌foram‌ ‌criadas‌ ‌para‌ ‌priorizar‌ ‌o‌ ‌cuidado‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌melhoria‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌em‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌                             

removê-las.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1980,‌ ‌segundo‌ ‌Cavallieri‌ ‌(SILVA,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌26),‌ ‌as‌‌                           

favelas‌ ‌começaram‌ ‌a‌ ‌aparecer‌ ‌na‌ ‌cartografia‌ ‌oficial‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌legislações,‌ ‌e‌ ‌a‌‌                             

merecer‌ ‌programas‌ ‌de‌ ‌governo‌ ‌que‌ ‌visavam‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌urbanização‌ ‌e‌ ‌regularização,‌ ‌como‌ ‌o‌‌                         

programa‌ ‌do‌ ‌‌Favela-Bairro‌.‌ ‌ 

O‌ ‌Favela-Bairro‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌programa‌ ‌municipal‌ ‌que‌ ‌pretendia‌ ‌executar‌ ‌melhorias‌ ‌em‌‌                     

favelas‌‌no‌‌que‌‌tange‌‌às‌‌suas‌‌infraestruturas,‌‌à‌‌prestação‌‌de‌‌serviços‌‌sociais,‌‌à‌‌regulamentação‌‌                           

imobiliária‌‌e‌‌à‌‌implementação‌‌de‌‌instituições‌‌educacionais;‌‌era,‌‌de‌‌certo‌‌modo,‌‌um‌‌projeto‌‌de‌‌                           

urbanização‌ ‌e‌ ‌inclusão‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌cariocas.‌ ‌O‌ ‌programa‌ ‌funcionou‌ ‌entre‌ ‌1994‌ ‌e‌ ‌2008‌‌                         

(OSBORN,‌ ‌2013).‌ ‌ 

Pensando‌‌o‌‌repertório‌‌de‌‌símbolos‌‌e‌‌termos‌‌estigmatizantes‌‌e‌‌pejorativos‌‌associados‌‌à‌‌                       

'favela',‌‌é‌‌possível‌‌afirmar‌‌que‌‌esse‌‌sentido‌‌foi‌‌inicialmente‌‌partilhado‌‌entre‌‌a‌‌elite‌‌brasileira‌‌e‌‌                             

os‌ ‌pesquisadores‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌seguida,‌ ‌popularizado‌ ‌pela‌ ‌imprensa.‌ ‌Segundo‌ ‌o‌ ‌sociólogo‌ ‌Erving‌‌                       

Goffman,‌ ‌o‌ ‌estigma‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌mecanismo‌ ‌natural‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌socialização.‌ ‌Deriva‌ ‌da‌‌                         

percepção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌atributo‌ ‌que‌ ‌diferencia‌ ‌negativamente‌ ‌quem‌ ‌o‌ ‌possui,‌ ‌categorizando‌ ‌a‌‌                       

pessoa‌ ‌como‌ ‌socialmente‌ ‌indesejável‌ ‌e‌ ‌digna‌ ‌de‌ ‌grande‌ ‌descrédito.‌ ‌O‌ ‌atributo‌ ‌tido‌ ‌como‌‌                         

negativo‌ ‌é‌ ‌considerado‌ ‌um‌ ‌defeito,‌ ‌fraqueza‌ ‌ou‌ ‌desvantagem‌ ‌(GOFFMAN,‌ ‌1988).‌‌ 

O‌ ‌estigma‌ ‌envolve‌ ‌não‌ ‌tanto‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌‌indivíduos‌‌concretos‌‌que‌‌podem‌‌ser‌‌                         
divididos‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌pilhas,‌‌a‌‌de‌‌estigmatizados‌‌e‌‌a‌‌de‌‌normais,‌‌quanto‌‌um‌‌processo‌‌                           
social‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌papéis‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌cada‌ ‌indivíduo‌ ‌participa‌ ‌de‌ ‌ambos,‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌em‌‌                           
algumas‌‌conexões‌‌e‌‌em‌‌algumas‌‌fases‌‌da‌‌vida.‌‌O‌‌normal‌‌e‌‌o‌‌estigmatizado‌‌não‌‌são‌‌                             
pessoas,‌‌e‌‌sim‌‌perspectivas‌‌que‌‌são‌‌geradas‌‌em‌‌situações‌‌sociais‌‌durante‌‌os‌‌contatos‌‌                         
mistos,‌ ‌em‌ ‌virtude‌ ‌de‌ ‌normas‌ ‌não‌ ‌cumpridas‌ ‌que‌ ‌provavelmente‌ ‌atuam‌ ‌sobre‌ ‌o‌‌                       
encontro.‌ ‌(GOFFMAN,‌ ‌1988,‌ ‌p.‌ ‌149)‌ ‌ 
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Esse‌‌sentido‌‌pejorativo‌‌de‌‌‘favela’‌‌passa‌‌a‌‌ser‌‌partilhado‌‌entre‌‌jornalistas‌‌e‌‌leitores‌‌de‌‌                           

jornais‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌‌1890,‌‌como‌‌veremos‌‌nos‌‌próximos‌‌tópicos,‌‌ganhando‌‌força‌‌ao‌‌                             

longo‌‌do‌‌século‌‌XX.‌‌Durante‌‌esse‌‌processo,‌‌outros‌‌significados‌‌para‌‌'favela'‌‌são‌‌configurados‌‌                         

e‌‌outras‌‌facetas‌‌desses‌‌territórios‌‌são‌‌narradas‌‌e‌‌ressaltadas,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌o‌‌termo‌‌alterne‌‌                             

entre‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌estigmatizado‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌identidade‌ ‌social‌ ‌e‌‌                             

cultural,‌ ‌que‌ ‌transmite‌ ‌empoderamento‌ ‌e‌ ‌luta‌ ‌no‌ ‌palco‌ ‌das‌ ‌disputas‌ ‌travadas‌ ‌pelos‌ ‌atores‌‌                         

sociais‌ ‌urbanos.‌ ‌ 

‌ 

1.4.‌ ‌"Lepra‌ ‌da‌ ‌esthetica":‌ ‌o‌ ‌estigma‌ ‌assinado‌ ‌pelo‌ ‌jornalismo‌ ‌ 

A‌ ‌perspectiva‌ ‌da‌ ‌limpeza‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌higienização‌ ‌urbana‌ ‌inspirou‌ ‌os‌ ‌textos,‌ ‌crônicas‌ ‌e‌‌                         

reportagens‌ ‌dos‌ ‌jornalistas‌ ‌e‌ ‌escritores‌‌brasileiros,‌‌que‌‌retratavam‌‌as‌‌favelas‌‌como‌‌locais‌‌de‌‌                         

concentração‌ ‌dos‌ ‌piores‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌miseráveis‌ ‌tipos‌ ‌urbanos.‌ ‌Em‌ ‌1900,‌ ‌o‌ ‌‌Jornal‌ ‌do‌ ‌Brasil‌‌                           

anunciava‌‌estar‌‌o‌‌Morro‌‌da‌‌Favella‌‌(atual‌‌Morro‌‌da‌‌Providência)‌‌"infestado"‌‌de‌‌vagabundos‌‌e‌‌                           

de‌‌criminosos.‌‌Em‌‌1904,‌‌João‌‌do‌‌Rio‌‌narrava‌‌seu‌‌passeio‌‌pela‌‌Rua‌‌da‌‌Misericórdia‌‌(primeira‌‌                             

rua‌ ‌aberta‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌fundação‌ ‌da‌ ‌cidade,‌ ‌também‌‌conhecida‌‌como‌‌Ladeira‌‌da‌‌Misericórdia)‌‌                         

com‌‌o‌‌objetivo‌‌de‌‌conhecer‌‌a‌‌moradia‌‌das‌‌"classes‌‌perigosas"‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro.‌‌Em‌‌1905,‌‌o‌‌                                 

jornalista‌‌Alcindo‌‌Guanabara‌‌se‌‌referiu‌‌aos‌‌cortiços‌‌como‌‌"antros‌‌onde‌‌se‌‌abriga‌‌a‌‌miséria",‌‌                           

alertando‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌a‌‌Praia‌‌de‌‌Copacabana‌‌estava‌‌"se‌‌enchendo‌‌de‌‌cortiços",‌‌o‌‌que‌‌a‌‌                                   

colocava‌‌sob‌‌o‌‌risco‌‌de‌‌se‌‌igualar‌‌ao‌‌"perigoso"‌‌bairro‌‌da‌‌Saúde.‌‌Em‌‌1909,‌‌foi‌‌publicado‌‌no‌‌                                 

Jornal‌ ‌do‌ ‌Commercio‌ ‌um‌ ‌artigo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌italiano‌ ‌Antonio‌ ‌Jannuzzi‌ ‌se‌ ‌referia‌ ‌às‌ ‌casas‌ ‌de‌‌                               

operários‌ ‌como‌ ‌"covas"‌ ‌que‌ ‌"se‌ ‌transformam‌ ‌em‌ ‌focos‌ ‌pestíferos"‌ ‌quando‌ ‌ocorriam‌‌                     

epidemias‌‌na‌‌cidade.‌‌Tamanho‌‌era‌‌o‌‌fascínio‌‌pela‌‌pobreza‌‌que,‌‌como‌‌Mattos‌‌(2008)‌‌destaca,‌‌                           

seu‌ ‌lugar‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌era‌ ‌enfaticamente‌ ‌traçado‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌"espetáculo":‌ ‌ 

Vemos‌ ‌potencializados‌ ‌nesses‌ ‌escritos‌ ‌certos‌ ‌discursos‌ ‌pejorativos‌ ‌que‌‌               
acompanhavam‌ ‌os‌ ‌locais‌ ‌de‌‌moradia‌‌das‌‌classes‌‌pobres‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌desde‌‌o‌‌                           
século‌ ‌XIX.‌ ‌As‌ ‌habitações‌ ‌populares‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌seriam‌ ‌territórios‌ ‌das‌ ‌'classes‌‌                     
perigosas',‌ ‌focos‌ ‌de‌ ‌epidemia,‌ ‌espaços‌ ‌marcados‌ ‌pela‌ ‌promiscuidade‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                     
ideologizada‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌pobreza.‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌11)‌ ‌ 

Como‌ ‌demonstra‌ ‌Mattos‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌tese,‌ ‌as‌ ‌campanhas‌ ‌em‌ ‌prol‌ ‌da‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                         

moradias‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌conflitos‌ ‌gerados‌ ‌pelas‌ ‌disputas‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌interesses‌ ‌imobiliários‌‌                       

tiveram‌ ‌participação‌ ‌da‌ ‌imprensa,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌representavam,‌ ‌em‌‌                       

seus‌ ‌discursos,‌ ‌os‌ ‌interesses‌ ‌que‌ ‌desejavam‌ ‌defender.‌ ‌ 
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Segundo‌‌Enne‌‌(2007),‌‌nos‌‌jornais‌‌se‌‌construiu‌‌a‌‌arena‌‌de‌‌reprodução‌‌e‌‌circulação‌‌de‌‌                           

ideias,‌ ‌"fundamentais‌ ‌nas‌ ‌lutas‌ ‌políticas‌ ‌e‌ ‌ideológicas‌ ‌travadas‌ ‌nos‌ ‌diversos‌ ‌cenários‌ ‌da‌‌                       

modernidade‌ ‌ocidental"‌ ‌(p.‌ ‌4).‌ ‌Entre‌ ‌os‌ ‌séculos‌ ‌XVIII‌ ‌e‌ ‌XIX,‌‌era‌‌da‌‌modernização‌‌urbana,‌‌                           

"independentemente‌ ‌da‌ ‌posição‌ ‌política‌ ‌representada,‌ ‌os‌ ‌jornais‌ ‌eram‌ ‌percebidos‌ ‌como‌‌                   

instrumentos‌ ‌fundamentais‌ ‌na‌ ‌luta‌ ‌pelo‌ ‌discurso,‌ ‌mecanismos‌ ‌eficazes‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌da‌‌                     

opinião‌ ‌pública.‌ ‌A‌ ‌palavra‌ ‌estava‌ ‌em‌ ‌jogo,‌ ‌nesse‌ ‌momento‌ ‌histórico,‌ ‌não‌ ‌pelo‌ ‌seu‌ ‌caráter‌‌                           

mercadológico,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vocação‌ ‌ideológica"‌ ‌(‌idem‌).‌ ‌ 

Ao‌ ‌analisar‌ ‌as‌ ‌caricaturas‌ ‌publicadas‌ ‌na‌ ‌imprensa‌ ‌propagandeando‌ ‌a‌ ‌campanha‌ ‌de‌‌                     

saneamento‌‌do‌‌morro‌‌liderada‌‌por‌‌Oswaldo‌‌Cruz‌‌(1907),‌‌observamos‌‌o‌‌estigma‌‌marcante‌‌na‌‌                         

representação‌ ‌do‌ ‌Morro‌ ‌da‌ ‌Providência.‌ ‌Uma‌ ‌delas,‌ ‌publicada‌ ‌na‌ ‌revista‌ ‌‌O‌ ‌Malho‌,‌ ‌trazia‌‌                         

Oswaldo‌ ‌Cruz‌ ‌ostentando‌ ‌uma‌ ‌braçadeira‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌símbolo‌ ‌da‌ ‌saúde‌ ‌no‌ ‌braço‌ ‌esquerdo‌ ‌e‌‌                           

expulsando‌ ‌a‌ ‌população‌ ‌do‌ ‌Morro‌ ‌da‌ ‌Favella‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌pente‌ ‌onde‌ ‌se‌ ‌lê‌ ‌“Delegacia‌ ‌de‌‌                             

Hygiene”:‌ ‌ 

O‌‌morro‌‌da‌‌Favella‌‌é‌‌representado‌‌por‌‌um‌‌homem‌‌mal‌‌encarado,‌‌com‌‌olhar‌‌de‌‌mau‌‌                             
e‌ ‌de‌ ‌vadio.‌ ‌A‌ ‌caricatura‌ ‌vem‌ ‌acompanhada‌ ‌por‌‌um‌‌pequeno‌‌texto:‌‌“Uma‌‌limpeza‌‌                         
indispensável;‌‌a‌‌Hygiene‌‌vai‌‌limpar‌‌o‌‌morro‌‌da‌‌Favella,‌‌ao‌‌lado‌‌da‌‌Estrada‌‌de‌‌Ferro‌‌                             
Central”.‌ ‌Para‌ ‌isso‌ ‌intimou‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌mudarem‌ ‌em‌ ‌dez‌ ‌dias.‌‌                       
(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.8)‌ ‌ 

O‌ ‌nome‌ ‌Morro‌ ‌da‌ ‌Favella‌ ‌(ou‌ ‌Favela)‌ ‌é‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌Morro‌‌da‌‌Providência‌‌passou‌‌a‌‌ser‌‌                               

chamado‌‌em‌‌referência‌‌aos‌‌soldados‌‌que‌‌vieram‌‌para‌‌o‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌após‌‌serem‌‌derrotados‌‌                             

na‌ ‌Guerra‌ ‌de‌ ‌Canudos‌ ‌(1896-1897).‌ ‌Embora‌ ‌existissem‌ ‌outras‌ ‌aglomerações‌ ‌de‌ ‌habitações‌‌                     

populares‌‌pelo‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌o‌‌Morro‌‌da‌‌Providência‌‌recebeu‌‌destaque‌‌da‌‌imprensa,‌‌alvo‌‌de‌‌                             

inúmeras‌ ‌descrições‌ ‌e‌ ‌caracterizações,‌ ‌assumindo‌ ‌assim‌‌o‌‌lugar‌‌arquetípico‌‌de‌‌favela‌‌com‌‌f‌‌                         

minúsculo‌ ‌(Valladares,‌ ‌2000).‌ ‌ 

Por‌ ‌ter‌ ‌recebido‌ ‌soldados‌ ‌egressos‌ ‌da‌ ‌Guerra‌‌de‌‌Canudos,‌‌em‌‌1897,‌‌o‌‌já‌‌habitado‌‌                           
Morro‌‌da‌‌Providência‌‌passou‌‌com‌‌o‌‌tempo‌‌a‌‌ser‌‌conhecido‌‌como‌‌Morro‌‌da‌‌Favela‌‌-‌‌                             
que‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌do‌ ‌morro‌ ‌situado‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌de‌ ‌Monte‌ ‌Santo,‌ ‌na‌ ‌Bahia,‌ ‌onde‌ ‌as‌‌                               
tropas‌‌republicanas‌‌foram‌‌derrotadas‌‌pelos‌‌jagunços‌‌de‌‌Antonio‌‌Conselheiro.‌‌(...)‌‌a‌‌                     
referência‌ ‌a‌ ‌Canudos‌ ‌legava‌ ‌ao‌ ‌Morro‌ ‌da‌ ‌Favela‌ ‌da‌ ‌capital‌ ‌federal‌ ‌o‌ ‌estigma‌ ‌do‌‌                           
sertão,‌ ‌tido‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌da‌ ‌"não‌ ‌civilização".‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌49)‌ ‌ 

A‌ ‌'favela'‌ ‌do‌ ‌sertão‌ ‌transportada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌dos‌ ‌cariocas‌‌era‌‌enfatizada‌‌pelos‌‌                         

intelectuais,‌ ‌escritores‌ ‌e‌ ‌cronistas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌inspiravam‌ ‌nas‌ ‌imagens‌ ‌impactantes‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌‌Os‌‌                         

Sertões‌ ‌(1902),‌ ‌do‌ ‌jornalista‌ ‌Euclides‌ ‌da‌ ‌Cunha,‌ ‌para‌‌representar‌‌e‌‌caracterizar‌‌as‌‌moradias‌‌                         

que‌ ‌emergiam‌ ‌na‌ ‌paisagem‌ ‌carioca:‌ ‌ 
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Esses‌ ‌espaços‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌chamados‌ ‌genericamente‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌-‌‌apelido‌‌dado,‌‌                       
inicialmente,‌ ‌apenas‌ ‌ao‌ ‌Morro‌ ‌da‌ ‌Providência.‌ ‌As‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌de‌‌                   
Canudos‌ ‌foram‌ ‌transpostas‌ ‌às‌‌favelas,‌‌que‌‌passaram‌‌a‌‌ser‌‌vistas‌‌corno‌‌locais‌‌onde‌‌                         
imperariam‌‌inúmeras‌‌"carências".‌‌"Carência"‌‌de‌‌bens‌‌materiais,‌‌devido‌‌a‌‌habitações‌‌                   
irregularmente‌ ‌construídas,‌ ‌sem‌ ‌arruamentos,‌ ‌sem‌ ‌esgoto,‌ ‌água‌ ‌ou‌ ‌luz;‌ ‌e‌ ‌de‌‌                     
civilidade,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌população‌ ‌era‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌marginal,‌ ‌criminosa,‌ ‌perigosa,‌‌                     
"carente"‌‌de‌‌moralidade.‌‌(...)‌‌Nesse‌‌contexto,‌‌após‌‌sua‌‌descoberta,‌‌a‌‌favela‌‌passa‌‌a‌‌                         
ser‌‌vista‌‌como‌‌símbolo‌‌do‌‌atraso,‌‌um‌‌entrave‌‌ao‌‌desenvolvimento‌‌e‌‌à‌‌modernização‌‌                         
do‌ ‌país.‌ ‌(PICCOLO,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌130)‌ ‌ 

No‌ ‌extremo‌ ‌a‌ ‌esses‌ ‌conteúdos‌ ‌escritos‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌favelas,‌ ‌constata-se‌ ‌também‌ ‌certa‌‌                       

“romantização”‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌cotidiano‌ ‌nos‌ ‌morros,‌‌criando‌‌uma‌‌aura‌‌de‌‌exotismo‌‌em‌‌torno‌‌                             

das‌‌pessoas‌‌pobres‌‌-‌‌um‌‌espetáculo‌‌rebuscado‌‌pelas‌‌palavras‌‌de‌‌uma‌‌elite‌‌impressionada.‌‌Em‌‌                           

1908,‌ ‌o‌ ‌cronista‌ ‌flâneur‌ ‌João‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌publicou‌‌artigo‌‌na‌‌‌Gazeta‌‌de‌‌Notícias‌‌(republicado‌‌no‌‌                             

livro‌‌‌Vida‌‌vertiginosa‌‌em‌‌1911,‌‌com‌‌o‌‌título‌‌de‌‌“Os‌‌livres‌‌acampamentos‌‌da‌‌miséria”)‌‌no‌‌qual‌‌                               

relata‌ ‌uma‌ ‌visita‌ ‌ao‌ ‌Morro‌ ‌de‌ ‌Santo‌ ‌Antônio.‌ ‌Cabe‌ ‌explicar‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌morro,‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌o‌‌                               

Morro‌ ‌do‌ ‌Castelo,‌ ‌historicamente‌ ‌marca‌ ‌os‌ ‌princípios‌ ‌da‌ ‌fundação‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌povoamento‌ ‌da‌‌                         

cidade.‌ ‌Devido‌ ‌a‌ ‌inúmeras‌ ‌interferências‌ ‌e‌ ‌intervenções‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌na‌ ‌paisagem‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                           

Janeiro,‌ ‌ambos‌ ‌foram‌ ‌demolidos‌ ‌e‌ ‌atualmente‌ ‌existem‌ ‌apenas‌ ‌resquícios‌ ‌desses‌ ‌relevos.‌ ‌ 

Na‌ ‌crônica,‌ ‌João‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌imagina‌ ‌o‌ ‌morro‌ ‌como‌‌um‌‌"lugar‌‌onde‌‌pobres‌‌operários‌‌se‌‌                             

aglomeravam‌ ‌à‌ ‌espera‌ ‌de‌ ‌habitações",‌ ‌entretanto,‌ ‌ao‌ ‌visitá-lo,‌ ‌o‌ ‌escritor‌ ‌se‌ ‌surpreende‌ ‌ao‌‌                         

"descobrir"‌‌que‌‌o‌‌"morro‌‌era‌‌como‌‌outro‌‌qualquer‌‌morro":‌‌"um‌‌caminho‌‌amplo‌‌e‌‌maltratado,‌‌                           

descobrindo‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌lado,‌‌em‌‌planos‌‌que‌‌mais‌‌e‌‌mais‌‌se‌‌alargavam,‌‌a‌‌iluminação‌‌da‌‌cidade",‌‌                               

no‌‌que‌‌ele‌‌relata:‌‌"dei‌‌num‌‌outro‌‌mundo.‌‌A‌‌iluminação‌‌desaparecera.‌‌Estávamos‌‌na‌‌roça,‌‌no‌‌                             

sertão,‌ ‌longe‌ ‌da‌ ‌cidade"‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000).‌ ‌ 

O‌‌flâneur‌‌fala‌‌ter‌‌encontrado‌‌uma‌‌"vila‌‌de‌‌miséria‌‌indolente"‌‌e‌‌compara:‌‌"tinha-se,‌‌na‌‌                           

treva‌ ‌luminosa‌ ‌da‌ ‌noite‌ ‌estrelada,‌ ‌a‌ ‌impressão‌ ‌lida‌ ‌da‌ ‌estrada‌ ‌do‌ ‌arraial‌ ‌de‌ ‌Canudos‌ ‌ou‌ ‌a‌‌                               

funambulesca‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌vasto‌ ‌galinheiro‌ ‌multiforme"‌ ‌(VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌10).‌ ‌ 

Luiz‌ ‌Edmundo,‌‌também‌‌jornalista,‌‌descrevia‌‌em‌‌1938‌‌sua‌‌visita‌‌ao‌‌mesmo‌‌Morro‌‌de‌‌                         

Santo‌‌Antônio,‌‌onde‌‌"as‌‌moradas‌‌são,‌‌em‌‌grande‌‌maioria,‌‌feitas‌‌de‌‌improviso,‌‌de‌‌sobras‌‌e‌‌de‌‌                               

farrapos,‌‌andrajosas‌‌e‌‌tristes‌‌como‌‌os‌‌seus‌‌moradores",‌‌onde‌‌vivem‌‌os‌‌mendigos,‌‌"capoeiras,‌‌                         

malandros,‌‌vagabundos‌‌de‌‌toda‌‌sorte,‌‌mulheres‌‌sem‌‌arrimo‌‌de‌‌parentes,‌‌velhos‌‌dos‌‌que‌‌já‌‌não‌‌                             

podem‌ ‌mais‌ ‌trabalhar,‌‌crianças,‌‌enjeitados‌‌em‌‌meio‌‌a‌‌gente‌‌válida",‌‌pessoas‌‌que,‌‌enfim,‌‌são‌‌                           

"verdadeiros‌ ‌desprezados‌ ‌da‌ ‌sorte,‌ ‌esquecidos‌ ‌de‌ ‌Deus"‌ ‌(‌idem‌).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

36‌ ‌ 



‌ 

Os‌ ‌cronistas‌ ‌fluminenses‌ ‌expressavam‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌textos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌sertão‌ ‌de‌ ‌Canudos‌‌                       

também‌ ‌estava‌ ‌ali,‌ ‌nos‌ ‌morros,‌ ‌nas‌ ‌encostas,‌ ‌na‌ ‌gente‌ ‌pobre‌ ‌e‌ ‌abandonada.‌ ‌O‌ ‌jornalista‌‌                           

Benjamin‌‌Costallat,‌‌em‌‌artigo‌‌publicado‌‌em‌‌1924,‌‌compara‌‌a‌‌subida‌‌ao‌‌morro‌‌ao‌‌caminhar‌‌de‌‌                             

cabras‌ ‌-‌ ‌devido‌ ‌à‌ ‌topografia‌ ‌irregular:‌ ‌ 

É‌ ‌um‌‌caminho‌‌de‌‌cabras.‌‌Não‌‌se‌‌anda,‌‌gravita-se.‌‌Os‌‌pés‌‌perdem‌‌a‌‌função‌‌normal‌‌                             
de‌ ‌andar,‌ ‌transformam-se‌ ‌em‌ ‌garras.‌‌[...]‌‌Falavam-me‌‌sempre‌‌no‌‌perigo‌‌de‌‌subir‌‌à‌‌                         
Favela‌ ‌[...]‌ ‌O‌ ‌maior‌ ‌perigo‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌encontrei‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌risco,‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌passo,‌ ‌de‌‌                             
despencarme‌ ‌lá‌ ‌de‌ ‌cima‌ ‌pela‌ ‌pedreira‌ ‌ou‌ ‌pelo‌ ‌morro‌ ‌abaixo.‌‌(COSTALLAT‌‌apud‌‌                       
VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌10)‌ ‌ 

Tais‌‌narrativas‌‌demonstram‌‌o‌‌espanto‌‌dos‌‌intelectuais‌‌que‌‌se‌‌deparam‌‌com‌‌modos‌‌de‌‌                         

viver‌ ‌que‌‌diferem‌‌da‌‌dele.‌‌A‌‌resistência‌‌de‌‌um‌‌povo‌‌em‌‌meio‌‌à‌‌pobreza,‌‌a‌‌irregularidade‌‌da‌‌                                 

urbe‌ ‌-‌ ‌pode-se‌ ‌interpretar‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌metáforas‌‌utilizadas‌‌nos‌‌textos‌‌expressam‌‌a‌‌dificuldade‌‌da‌‌                           

elite‌ ‌em‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pobreza,‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌recebe,‌ ‌nas‌ ‌representações,‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌‌vilã‌‌ou‌‌de‌‌algo‌‌                                   

desprezível.‌‌A‌‌'favela'‌‌representada‌‌pelos‌‌jornalistas‌‌que‌‌se‌‌inspiraram‌‌na‌‌obra‌‌de‌‌Euclides‌‌da‌‌                           

Cunha‌‌remete,‌‌assim,‌‌a‌‌um‌‌outro‌‌lugar‌‌dentro‌‌da‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌que‌‌é‌‌excluído‌‌dos‌‌                                   

projetos‌ ‌de‌ ‌urbanização‌ ‌e‌ ‌modernização.‌ ‌ 

Mattos‌ ‌ressalta‌ ‌que‌ ‌fotografias‌ ‌destacando‌ ‌"casebres‌ ‌ruinosos,‌‌habitações‌‌coletivas‌‌e‌‌                   

mulheres‌‌e‌‌crianças‌‌negras"‌‌eram‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌também‌‌criminalizar‌‌e‌‌estigmatizar‌‌a‌‌cor‌‌de‌‌                             

pele‌‌dos‌‌moradores‌‌do‌‌Morro‌‌da‌‌Favela.‌‌O‌‌texto‌‌do‌‌engenheiro‌‌italiano‌‌Everardo‌‌Backheuser‌‌                           

favorável‌ ‌à‌ ‌demolição‌ ‌das‌ ‌casas‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌foi‌ ‌publicado‌ ‌na‌ ‌revista‌ ‌Renascença‌,‌ ‌em‌ ‌1905,‌‌                             

destinado‌‌"ao‌‌leitor‌‌aristocrático"‌‌da‌‌mesma‌‌-,‌‌demonstra‌‌que,‌‌naquela‌‌época,‌‌a‌‌cor‌‌branca‌‌era‌‌                             

enfatizada‌‌como‌‌um‌‌critério‌‌de‌‌"civilização",‌‌sendo‌‌as‌‌manifestações‌‌diferentes‌‌o‌‌símbolo‌‌do‌‌                         

que‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌corrigido,‌ ‌higienizado‌ ‌ou‌ ‌eliminado:‌ ‌ 

(...)a‌ ‌insistência‌ ‌do‌ ‌engenheiro-fotógrafo‌ ‌na‌ ‌população‌ ‌negra‌ ‌estava‌ ‌ligada‌ ‌à‌                   
tentativa‌‌de‌‌reforçar‌‌o‌‌argumento‌‌de‌‌que‌‌o‌‌Morro‌‌da‌‌Favela‌‌seria‌‌um‌‌lugar‌‌contrário‌‌                             
à‌ ‌"civilização".‌‌Aqui‌‌não‌‌podemos‌‌deixar‌‌de‌‌dizer‌‌que‌‌a‌‌família‌‌negra‌‌era‌‌vista‌‌na‌‌                             
grande‌‌imprensa‌‌como‌‌um‌‌palco‌‌propício‌‌para‌‌assassinatos‌‌e‌‌cenas‌‌de‌‌violência‌‌em‌‌                         
geral,‌ ‌sendo‌ ‌a‌‌mãe‌‌negra‌‌portadora‌‌de‌‌baixa‌‌conduta‌‌moral.‌‌A‌‌África‌‌seria‌‌o‌‌reino‌‌                             
do‌‌barbarismo‌‌e‌‌símbolo‌‌de‌‌inferioridade,‌‌ao‌‌passo‌‌que‌‌a‌‌cor‌‌branca,‌‌por‌‌si‌‌só,‌‌era‌‌                               
um‌ ‌critério‌ ‌de‌ ‌"civilização".‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌51)‌ ‌ 

Destaco‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌campanha‌ ‌contra‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌protagonizada‌ ‌pelo‌ ‌jornalista‌ ‌Mattos‌‌                     

Pimenta,‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1920,‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌foi‌ ‌autor‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌remodelação‌ ‌da‌ ‌capital‌                               

brasileira‌‌que‌‌inspirou‌‌Alfred‌‌Agache‌‌anos‌‌mais‌‌tarde,‌‌mencionado‌‌aqui‌‌anteriormente.‌‌Sob‌‌a‌‌                         

alcunha‌ ‌da‌ ‌"lepra‌ ‌da‌‌esthetica",‌‌sua‌‌campanha‌‌ocupou‌‌os‌‌jornais‌‌por‌‌dois‌‌anos,‌‌comparando‌‌                           

as‌ ‌favelas‌ ‌à‌ ‌lepra,‌ ‌conhecida‌ ‌popularmente‌ ‌como‌ ‌doença‌ ‌dos‌ ‌malditos‌ ‌na‌ ‌Idade‌ ‌Média.‌‌                         
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Através‌ ‌das‌ ‌palavras‌ ‌e‌ ‌termos‌ ‌pejorativos,‌ ‌Pimenta‌ ‌resgatava‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌medieval‌ ‌para‌‌                       

definir‌ ‌a‌ ‌pobreza‌ ‌na‌ ‌capital‌ ‌brasileira‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX:‌ ‌ 

[...]‌‌antes‌‌mesmo‌‌de‌‌sua‌‌adopção‌‌[do‌‌plano‌‌de‌‌remodelamento‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro]‌‌é‌‌                             
mister‌ ‌se‌ ‌ponha‌ ‌um‌ ‌paradeiro‌ ‌immediato,‌ ‌se‌ ‌levante‌ ‌uma‌ ‌barreira‌ ‌prophylactica‌‌                     
contra‌ ‌a‌ ‌infestação‌ ‌avassaladora‌ ‌das‌ ‌lindas‌ ‌montanhas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌pelo‌‌                       
flagello‌‌das‌‌“favellas”‌‌—‌‌lepra‌‌da‌‌esthetica,‌‌que‌‌surgiu‌‌ali‌‌no‌‌morro,‌‌entre‌‌a‌‌Estrada‌‌                             
de‌ ‌Ferro‌ ‌Central‌ ‌do‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Avenida‌‌do‌‌Cáes‌‌do‌‌Porto‌‌e‌‌foi‌‌se‌‌derramando‌‌por‌‌                                 
toda‌‌a‌‌parte,‌‌enchendo‌‌de‌‌sujeira‌‌e‌‌de‌‌miséria‌‌preferentemente‌‌os‌‌bairros‌‌mais‌‌novos‌‌                           
e‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌foi‌ ‌mais‌ ‌prodiga‌ ‌de‌ ‌bellezas.‌ ‌(MATTOS‌ ‌PIMENTA‌ ‌apud‌‌                       
VALLADARES,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌15)‌ ‌ 

A‌‌ideia‌‌de‌‌Mattos‌‌Pimenta‌‌era‌‌substituir‌‌as‌‌favelas‌‌por‌‌conjuntos‌‌de‌‌prédios.‌‌Embora‌‌                           

tal‌ ‌projeto‌ ‌não‌ ‌tenha‌ ‌se‌ ‌realizado,‌ ‌suas‌ ‌palavras‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌princípios‌ ‌inspiraram‌ ‌muitos‌‌                         

profissionais‌ ‌que‌ ‌vieram‌ ‌a‌ ‌instituir,‌ ‌nas‌ ‌décadas‌ ‌seguintes,‌ ‌planos‌ ‌e‌ ‌políticas‌ ‌públicas‌ ‌que‌‌                         

interferiam‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌na‌ ‌favela‌ ‌ou‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌destinavam‌ ‌a‌ ‌"tratá-la".‌ ‌ 

É‌ ‌importante‌ ‌considerar‌ ‌que‌ ‌coube‌ ‌aos‌ ‌jornais‌ ‌de‌ ‌bairro‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌reivindicar‌‌                         

melhorias‌ ‌e‌ ‌retratar‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌precária‌ ‌das‌ ‌moradias‌ ‌mais‌ ‌populares‌ ‌que‌ ‌necessitavam‌‌                       

atenção‌‌e‌‌medidas‌‌urgentes‌‌por‌‌parte‌‌do‌‌Estado.‌‌"Esses‌‌jornais‌‌repetiam‌‌semanalmente‌‌todos‌‌                         

os‌ ‌melhoramentos‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌solicitados‌ ‌e‌ ‌jamais‌ ‌atendidos"‌ ‌(MATTOS,‌ ‌2008,‌‌p.‌‌57),‌‌como‌‌                         

falta‌ ‌de‌ ‌policiamento,‌ ‌de‌ ‌saneamento‌ ‌básico‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌escolas.‌ ‌A‌ ‌grande‌ ‌imprensa,‌ ‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌                             

abriu‌ ‌espaços‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌editorias,‌ ‌criando‌ ‌colunas‌ ‌para‌ ‌retratar‌ ‌as‌ ‌queixas‌ ‌dos‌ ‌moradores‌ ‌e‌‌                           

denunciar‌ ‌o‌ ‌descuido‌ ‌da‌ ‌administração‌ ‌municipal‌‌-‌‌em‌‌1905,‌‌o‌‌Correio‌‌da‌‌Manhã‌‌‌iniciou‌‌a‌‌                             

série‌‌intitulada‌‌"Prefeitura";‌‌a‌‌‌Gazeta‌‌de‌‌Notícias‌‌circulou‌‌a‌‌série‌‌"Os‌‌Subúrbios";‌‌e‌‌o‌‌‌Jornal‌‌                             

do‌ ‌Brasil‌ ‌‌criou‌ ‌uma‌ ‌campanha‌ ‌utilizando‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌conteúdo‌ ‌para‌ ‌retratar‌ ‌o‌ ‌"ultrajante‌‌                           

estado‌ ‌de‌ ‌abandono"‌ ‌das‌ ‌moradias.‌ ‌ 

O‌ ‌pensamento‌ ‌da‌ ‌'favela'‌ ‌como‌ ‌lepra,‌ ‌como‌ ‌moradia‌ ‌das‌ ‌"classes‌ ‌perigosas",‌ ‌como‌‌                       

lócus‌ ‌dos‌ ‌problemas‌ ‌sociais‌ ‌perdura,‌ ‌infelizmente,‌ ‌ainda‌ ‌hoje,‌ ‌como‌ ‌demonstram‌ ‌Mattos,‌‌                     

Valladares‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌pesquisadores‌ ‌e‌ ‌pesquisadoras;‌ ‌podemos‌ ‌acarretar‌ ‌à‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌o‌‌                       

papel‌ ‌de‌ ‌construtora‌ ‌e‌ ‌legitimadora‌ ‌desse‌ ‌senso‌ ‌comum,‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌assumido‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌                           

mantenedora‌‌do‌‌estigma‌‌sobre‌‌as‌‌favelas‌‌em‌‌suas‌‌narrativas,‌‌principalmente‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌                           

as‌‌retratou,‌‌enfatizando‌‌seu‌‌lugar‌‌subalterno,‌‌defendendo‌‌interesses‌‌que‌‌visavam‌‌eliminá-las‌‌e‌‌                       

não‌ ‌se‌ ‌aprofundando‌ ‌na‌ ‌investigação‌ ‌da‌ ‌causas‌ ‌da‌ ‌desigualdade‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌                             

Janeiro.‌ ‌A‌ ‌título‌ ‌de‌ ‌ilustração,‌ ‌podemos‌ ‌citar‌ ‌como‌ ‌exemplos‌ ‌recentes‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌"Tijuca:‌ ‌um‌‌                           

bairro‌ ‌degradado‌ ‌pela‌ ‌favelização",‌ ‌publicado‌ ‌no‌ ‌jornal‌ ‌‌O‌ ‌Globo‌ ‌em‌ ‌maio‌ ‌de‌ ‌2005;‌ ‌e‌‌uma‌‌                             

carta‌ ‌enviada‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌leitor,‌ ‌em‌ ‌fevereiro‌‌de‌‌2007,‌‌publicada‌‌no‌‌‌Jornal‌‌do‌‌Brasil‌,‌‌em‌‌que‌‌o‌‌                                 
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próprio‌‌afirma:‌‌"Por‌‌que‌‌a‌‌grande‌‌mídia‌‌não‌‌expõe‌‌a‌‌verdadeira‌‌razão‌‌de‌‌toda‌‌a‌‌violência‌‌no‌‌                                 

Rio?‌ ‌Todos‌ ‌sabem‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌favelização‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌raiz‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌mal".‌ ‌ 

‌ 

1.5.‌ ‌Reflexo‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ausente‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌mesmo‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌crítica‌ ‌de‌ ‌autores‌ ‌favelados‌ ‌ao‌‌                               

senso‌ ‌comum‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌ ‌ 

Em‌ ‌‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌afinal?‌ ‌(2009),‌ ‌livro‌ ‌organizado‌ ‌com‌‌o‌‌conteúdo‌‌debatido‌‌em‌‌                             

seminário‌ ‌do‌ ‌Observatório‌ ‌de‌ ‌Favelas,‌ ‌entre‌ ‌19‌ ‌e‌ ‌20‌ ‌de‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2009,‌ ‌uma‌ ‌coletânea‌ ‌de‌‌                               

textos‌ ‌aborda‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌facetas‌ ‌e‌ ‌questões‌ ‌implicadas‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌conceituar‌ ‌essas‌‌                         

áreas‌ ‌urbanas.‌ ‌ 

O‌ ‌conteúdo‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌foi‌ ‌organizado‌ ‌pelo‌ ‌geógrafo,‌ ‌educador‌ ‌e‌ ‌sociólogo‌ ‌Jailson‌ ‌de‌‌                         

Souza‌ ‌e‌ ‌Silva,‌ ‌fundador‌ ‌do‌ ‌Observatório‌ ‌de‌ ‌Favelas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro;‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌também‌‌                             

geógrafos‌ ‌Jorge‌‌Luiz‌‌Barbosa,‌‌Mariane‌‌de‌‌Oliveira‌‌Biteti‌‌e‌‌Fernando‌‌Lannes‌‌Fernandes.‌‌No‌‌                         

livro,‌ ‌ressalta-se‌‌que‌‌a‌‌ausência‌‌é‌‌o‌‌"eixo‌‌paradigmático"‌‌na‌‌representação‌‌das‌‌favelas,‌‌pois,‌‌                           

toma-se‌‌como‌‌exemplo‌‌um‌‌padrão‌‌burguês‌‌que‌‌objetifica‌‌a‌‌favela‌‌pelo‌‌olhar‌‌de‌‌um‌‌autor‌‌que‌‌                               

não‌ ‌é‌ ‌oriundo‌ ‌dela:‌‌esse‌‌autor‌‌descreve‌‌a‌‌favela‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌perspectiva‌‌do‌‌que‌‌ela‌‌apresenta‌‌                                 

de‌ ‌diferente‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌padrão‌ ‌urbano,‌ ‌categorizando‌ ‌suas‌ ‌práticas‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais‌‌                         

como‌‌subnormais‌‌ou‌‌anormais.‌‌Assim,‌‌a‌‌descrição‌‌das‌‌áreas‌‌de‌‌favela‌‌expressa,‌‌geralmente,‌‌o‌‌                           

que‌ ‌é‌ ‌falta‌ ‌e‌ ‌ausência‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌meio‌ ‌urbano‌ ‌planejado,‌ ‌legitimado,‌ ‌posto‌ ‌como‌ ‌ideal‌‌                             

para‌ ‌o‌ ‌convívio‌ ‌social:‌ ‌ 

Historicamente,‌ ‌o‌ ‌eixo‌ ‌paradigmático‌ ‌da‌ ‌representação‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌ausência.‌‌                     
Nesta‌‌perspectiva,‌‌a‌‌favela‌‌é‌‌definida‌‌pelo‌‌que‌‌não‌‌seria‌‌ou‌‌pelo‌‌que‌‌não‌‌teria.‌‌Nesse‌‌                               
caso,‌‌é‌‌apreendido,‌‌em‌‌geral,‌‌como‌‌um‌‌espaço‌‌destituído‌‌de‌‌infraestrutura‌‌urbana‌‌-‌‌                         
água,‌ ‌luz,‌ ‌esgoto,‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌lixo;‌ ‌sem‌ ‌arruamento;‌ ‌globalmente‌ ‌miserável;‌ ‌sem‌‌                     
ordem;‌ ‌sem‌ ‌lei;‌‌sem‌‌regras;‌‌sem‌‌moral.‌‌Enfim,‌‌expressão‌‌do‌‌caos.‌‌Outro‌‌elemento‌‌                         
peculiar‌‌da‌‌representação‌‌usual‌‌das‌‌favelas‌‌é‌‌sua‌‌homogeneização.‌‌‌(SILVA,‌‌2009,‌‌p.‌‌                       
16)‌ ‌ 

A‌ ‌urbanidade‌ ‌planejada‌ ‌pela‌ ‌elite,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌sente‌ ‌ameaçada‌ ‌pelo‌ ‌crescimento‌‌                     

desordenado‌ ‌das‌ ‌moradias‌ ‌precarizadas‌ ‌nas‌ ‌encostas,‌ ‌nos‌ ‌cantos‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌morros‌ ‌da‌ ‌cidade,‌‌                         

precisa‌‌identificar‌‌o‌‌fenômeno,‌‌enquadrá-lo‌‌e‌‌tratá-lo,‌‌como‌‌vimos‌‌nos‌‌tópicos‌‌anteriores.‌‌E‌‌é‌‌                           

nesse‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌é‌ ‌popularizado‌ ‌e‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌remeter‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌imaginário‌‌                             

compartilhado‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌indivíduos:‌ ‌os‌ ‌noticiários‌ ‌de‌ ‌cidades,‌ ‌de‌ ‌polícia,‌ ‌de‌ ‌economia‌‌                       

enfatizam‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌como‌ ‌lócus‌ ‌dos‌ ‌males‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌risco‌ ‌à‌ ‌boa‌ ‌ordem.‌ ‌ 
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Na‌‌verdade,‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌essa‌‌visão,‌‌a‌‌favela‌‌é‌‌um‌‌território‌‌estranho‌‌–‌‌e‌‌mesmo‌‌                               
inimigo‌‌–,‌‌o‌‌avesso‌‌da‌‌cidade,‌‌onde‌‌seus‌‌moradores,‌‌dependendo‌‌de‌‌quem‌‌os‌‌olha,‌‌                           
podem‌‌ser‌‌considerados‌‌como‌‌“pobres‌‌coitados”,‌‌vítimas‌‌passivas‌‌das‌‌circunstâncias‌‌                   
ou,‌‌ao‌‌contrário,‌‌pessoas‌‌coniventes‌‌com‌‌toda‌‌a‌‌sorte‌‌de‌‌delitos‌‌e‌‌crimes.‌‌De‌‌ambas‌‌                             
as‌‌visões,‌‌o‌‌que‌‌temos‌‌é‌‌uma‌‌perspectiva‌‌equivocada‌‌que‌‌não‌‌reconhece‌‌as‌‌pessoas‌‌                           
que‌ ‌moram‌ ‌nas‌ ‌favelas‌ ‌como‌ ‌cidadãos.‌ ‌Elas‌ ‌habitariam‌ ‌um‌ ‌território‌ ‌à‌ ‌parte,‌‌                       
fechado,‌ ‌com‌ ‌leis‌ ‌e‌ ‌regras‌ ‌próprias,‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌cidadania‌ ‌não‌ ‌funcionaria.‌ ‌(DINIZ;‌‌                       
BELFORT;‌ ‌RIBEIRO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌23)‌ ‌ 

A‌ ‌perspectiva‌ ‌da‌ ‌ausência‌ ‌criou‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌categórico‌ ‌para‌ ‌'favela';‌ ‌esse‌ ‌lugar‌‌                       

categórico‌ ‌fixa‌ ‌na‌ ‌palavra‌ ‌'favela'‌ ‌aspectos‌ ‌negativos‌ ‌(crime,‌ ‌tráfico,‌ ‌pobreza,‌ ‌desordem),‌‌e‌‌                       

apaga‌ ‌e/ou‌ ‌invisibiliza‌ ‌aspectos‌ ‌ligados‌ ‌às‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌cultura,‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌sociabilidade.‌ ‌Esse‌‌                         

discurso‌ ‌sintetiza‌‌os‌‌territórios‌‌das‌‌favelas‌‌como‌‌áreas‌‌doentes‌‌da‌‌cidade,‌‌onde‌‌nasceria‌‌e‌‌se‌‌                             

concentraria‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌mal‌ ‌social,‌ ‌onde‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌estariam‌ ‌condicionados‌ ‌ao‌ ‌mau‌‌                         

destino,‌‌onde‌‌não‌‌haveria‌‌qualquer‌‌moralidade‌‌ordenadora‌‌da‌‌boa‌‌conduta.‌‌É‌‌um‌‌pensamento‌‌                         

que‌ ‌essencializa‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌'favela',‌ ‌enfatiza‌ ‌a‌ ‌polaridade‌ ‌cidade-favela‌ ‌e‌ ‌busca‌ ‌suprimir‌ ‌os‌‌                           

aspectos‌‌culturais,‌‌artísticos,‌‌criativos‌‌(e‌‌positivos)‌‌dessas‌‌áreas‌‌da‌‌urbanidade.‌‌Como‌‌frisa‌‌o‌‌                         

Observatório‌ ‌de‌ ‌Favelas,‌ ‌neste‌ ‌binário,‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌polo‌ ‌mais‌ ‌poderoso:‌ ‌ 

a‌ ‌favela‌ ‌é‌ ‌quase‌ ‌sempre‌ ‌eleita‌ ‌pelos‌ ‌grandes‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌comunicação‌‌como‌‌uma‌‌                         
espécie‌‌de‌‌desenho‌‌em‌‌contraluz‌‌ou‌‌espelho‌‌invertido‌‌da‌‌cidade.‌‌A‌‌favela‌‌é‌‌definida‌‌                           
na‌ ‌grande‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌midiáticas‌ ‌pelo‌ ‌não.‌ ‌É‌ ‌o‌‌exterior‌‌constitutivo‌‌da‌‌                         
cidade,‌ ‌sendo,‌ ‌contudo,‌ ‌central‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌definição‌ ‌da‌ ‌identidade‌ ‌desta‌ ‌última:‌ ‌é‌‌sua‌                         
―sobra‌‌e‌‌seu‌‌suplemento‌‌(...)‌‌Desta‌‌forma,‌‌a‌‌favela‌‌surge‌‌no‌‌discurso‌‌hegemônico‌‌                         
como‌‌contraponto‌‌que‌‌permite‌‌à‌‌cidade‌‌formal‌‌reforçar‌‌sua‌‌identidade,‌‌seus‌‌códigos,‌‌                       
posto‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌polo‌ ‌mais‌ ‌poderoso‌ ‌deste‌ ‌binário.‌ ‌ 

Contudo,‌‌mesmo‌‌com‌‌o‌‌grande‌‌poder‌‌de‌‌fixar‌‌identidades‌‌estigmatizadas‌‌desfrutado‌‌                     
pelos‌ ‌grandes‌ ‌conglomerados‌ ‌de‌ ‌mídia,‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌favela,‌ ‌assim‌ ‌como‌‌                     
qualquer‌ ‌representação‌ ‌imersa‌ ‌na‌ ‌dialética‌ ‌cultural,‌‌passa‌‌por‌‌uma‌‌disputa‌‌da‌‌qual‌‌                       
participam‌ ‌setores‌ ‌da‌ ‌sociedade‌ ‌e‌ ‌atores‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌sentem-se‌ ‌inadequadamente‌‌                   
representados‌ ‌(...)‌ ‌Muito‌ ‌embora‌‌as‌‌grandes‌‌corporações‌‌ainda‌‌controlem‌‌em‌‌larga‌‌                     
medida‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌e‌ ‌discursos‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌as‌ ‌significações‌‌                       
atribuídas‌ ‌a‌ ‌estes‌ ‌espaços‌ ‌estão‌ ‌longe‌ ‌de‌ ‌serem‌ ‌unívocas.‌ ‌Pelo‌ ‌contrário,‌ ‌há‌ ‌uma‌‌                         
verdadeira‌‌luta‌‌(ainda‌‌que‌‌travada‌‌em‌‌desigualdade‌‌de‌‌condições)‌‌pelos‌‌significados‌‌                     
da‌‌favela,‌‌na‌‌qual‌‌diferentes‌‌atores‌‌sociais‌‌passam‌‌a‌‌participar‌‌ainda‌‌mais‌‌ativamente‌‌                         
quando‌ ‌apropriam-se‌ ‌de‌ ‌novas,‌ ‌nem‌ ‌tão‌ ‌novas‌ ‌e‌ ‌antigas‌ ‌ferramentas‌ ‌da‌                     
comunicação.‌ ‌(OBSERVATÓRIO‌ ‌DE‌ ‌FAVELAS,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌15-16)‌ ‌ 

Se‌ ‌a‌ ‌pauta‌ ‌jornalística‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌em‌‌grande‌‌parte,‌‌se‌‌dedicou‌‌a‌‌abordar‌‌o‌‌que‌‌é‌‌                                 

ausente‌ ‌nas‌ ‌favelas‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌padrão‌ ‌de‌ ‌cidade‌ ‌corroborado‌ ‌pelo‌ ‌jornalismo‌‌                       

institucionalizado‌‌e‌‌hegemônico,‌‌os‌‌comunicadores‌‌de‌‌favelas‌‌que‌‌surgem‌‌na‌‌segunda‌‌metade‌‌                       

do‌‌século‌‌olham‌‌para‌‌o‌‌que‌‌é‌‌ausente‌‌nessas‌‌pautas‌‌e‌‌decidem‌‌trazer‌‌à‌‌tona,‌‌resgatar,‌‌destacar‌‌                                 

aspectos‌‌omitidos‌‌nas‌‌narrativas.‌‌Visto‌‌que‌‌esse‌‌senso‌‌comum‌‌criou‌‌um‌‌imaginário‌‌redutor‌‌e‌‌                           

simplista‌ ‌que‌ ‌associa‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌e‌‌as‌‌favelas‌‌a‌‌estereótipos‌‌e‌‌a‌‌representações‌‌                             
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que‌ ‌os‌ ‌desumanizam‌ ‌e‌ ‌inferiorizam,‌ ‌o‌‌surgimento‌‌das‌‌mídias‌‌comunitárias‌‌é‌‌um‌‌importante‌                         

passo‌ ‌na‌ ‌reinterpretação‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌atualização‌ ‌da‌ ‌representação‌ ‌dos‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌na‌ ‌cidade.‌ ‌ 

Nesse‌‌sentido‌‌é‌‌que‌‌se‌‌instala‌‌uma‌‌contradição‌‌no‌‌processo‌‌de‌‌apreensão,‌‌expressa‌‌                         
em‌‌uma‌‌crise‌‌de‌‌representação‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌correspondência‌‌entre‌‌o‌‌objeto‌‌                           
representado‌ ‌e‌ ‌a‌‌imagem‌‌hegemônica‌‌que‌‌dele‌‌se‌‌tem.‌‌A‌‌percepção‌‌que‌‌se‌‌tem‌‌do‌‌                             
objeto‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌não‌ ‌traduzir‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌materiais‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌significam.‌ ‌Assim,‌ ‌a‌‌                         
representação‌ ‌conceitual‌ ‌foi‌ ‌sendo,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌progressiva,‌ ‌substituída‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                   
representação‌ ‌estereotipada.‌ ‌Nesta,‌ ‌os‌ ‌pré-conceitos‌ ‌e‌ ‌juízos‌ ‌generalizantes,‌‌               
desprovidos‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌direta‌‌com‌‌o‌‌núcleo‌‌do‌‌fenômeno,‌‌caracterizam‌‌o‌‌processo‌‌                       
de‌ ‌apreensão‌ ‌dos‌ ‌sujeitos‌‌sociais‌‌em‌‌seus‌‌territórios‌‌de‌‌morada‌‌na‌‌cidade.‌‌‌(SILVA,‌‌                         
2009,‌ ‌p.‌ ‌17)‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Midiativismo‌ ‌de‌ ‌Favela‌ ‌‌(2016),‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌resultou‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌pesquisas‌ ‌durante‌‌                       

mestrado‌‌e‌‌doutorado‌‌em‌‌Comunicação‌‌na‌‌Universidade‌‌de‌‌Tampere,‌‌na‌‌Finlândia,‌‌Leonardo‌‌                       

Custódio,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌de‌‌Magé,‌‌Baixada‌‌Fluminense,‌‌ressalta‌‌a‌‌emergência‌‌de‌‌uma‌‌juventude‌‌que‌‌                           

se‌‌organiza‌‌e‌‌se‌‌mobiliza‌‌pela‌‌desconstrução‌‌de‌‌estigmas‌‌que‌‌marcam‌‌a‌‌população‌‌moradora‌                           

das‌‌favelas.‌‌Ao‌‌termo‌‌'midiativismo‌‌de‌‌favela'‌‌ele‌‌associa‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌tecnologias‌‌de‌‌informação,‌‌                             

como‌ ‌câmeras,‌ ‌celulares‌ ‌e‌ ‌Internet,‌ ‌para‌ ‌engajamento‌ ‌político‌ ‌e‌ ‌crítico.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌pauta‌ ‌esse‌‌                           

midiativismo,‌‌segundo‌‌Custódio,‌‌é‌‌o‌‌conjunto‌‌de‌‌interações‌‌na‌‌família,‌‌no‌‌asfalto,‌‌na‌‌favela‌‌e‌‌                             

no‌ ‌estudo‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌comunicador.‌ ‌‌Durante‌ ‌sua‌ ‌pesquisa‌ ‌feita‌ ‌com‌‌ONGs,‌‌ele‌‌observou‌‌que‌‌a‌‌                             

imagem‌ ‌negativa‌‌das‌‌favelas‌‌que‌‌circula‌‌na‌‌grande‌‌mídia‌‌motiva‌‌"a‌‌criação‌‌de‌‌projetos‌‌para‌‌                             

educação‌ ‌midiática"‌ ‌nessas‌ ‌instituições‌ ‌sociais:‌‌ ‌  

Alguns‌ ‌descreviam‌ ‌incômodos‌ ‌e‌ ‌angústias‌ ‌por‌ ‌verem‌‌a‌‌favela‌‌sempre‌‌apresentada‌‌                     
como‌ ‌locais‌ ‌de‌ ‌gente‌ ‌violenta,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌reagiam.‌‌A‌‌impressão‌‌que‌‌tive‌‌durante‌‌as‌‌                           
conversas‌‌é‌‌que‌‌as‌‌pessoas‌‌que‌‌conheci‌‌se‌‌chateavam,‌‌mas‌‌não‌‌viam‌‌o‌‌conteúdo‌‌da‌‌                             
mídia‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌pudessem‌ ‌transformar.‌ ‌(CUSTÓDIO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌40).‌ ‌ 

Os‌ ‌midiativismos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌jornalísticas‌ ‌oriundos‌ ‌das‌‌favelas‌‌serão‌‌abordados‌‌no‌‌                       

próximo‌ ‌capítulo,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌apresento‌ ‌as‌ ‌mídias‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌selecionadas‌ ‌para‌ ‌esta‌‌                       

pesquisa.‌ ‌ 

Vimos‌‌que‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX‌‌os‌‌conflitos‌‌e‌‌os‌‌desafios‌‌da‌‌urbanidade‌‌estiveram‌                             

nas‌ ‌pautas‌ ‌públicas‌ ‌que‌ ‌colocavam‌‌a‌‌favela‌‌pela‌‌perspectiva‌‌do‌‌problema:‌‌como‌‌controlar‌‌a‌‌                           

pobreza‌‌que‌‌cresce‌‌na‌‌paisagem,‌‌nos‌‌morros‌‌e‌‌nas‌‌periferias?‌‌Essas‌‌pautas‌‌e‌‌a‌‌perspectiva‌‌de‌‌                               

onde‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌partiram‌ ‌conformaram‌ ‌o‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌partilhado‌‌                     

coletivamente.‌ ‌Nas‌ ‌últimas‌ ‌décadas‌ ‌do‌ ‌século,‌ ‌porém,‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌pauta‌‌                           
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também‌‌das‌‌mídias‌‌de‌‌comunicação‌‌de‌‌favela,‌‌que‌‌se‌‌firmaram‌‌como‌‌autoras‌‌das‌‌narrativas,‌‌                           

empoderando‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌moradores.‌ ‌ ‌   
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CAPÍTULO‌ ‌2‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌favela‌ ‌criadora:‌ ‌vozes‌ ‌que‌ ‌pluralizam‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌ 

2.1.‌ ‌As‌ ‌camadas‌ ‌que‌ ‌selecionei‌ ‌ 

Entre‌ ‌tantos‌ ‌caminhos‌ ‌possíveis‌ ‌dentre‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌eu‌ ‌poderia‌ ‌pesquisar‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌da‌‌                         

representação‌‌social‌‌da‌‌favela,‌‌escolhi‌‌o‌‌que‌‌foi‌‌produzido‌‌pela‌‌imprensa.‌‌Parte‌‌desse‌‌material‌‌                           

foi‌ ‌descrito‌ ‌e‌ ‌narrado‌‌no‌‌primeiro‌‌capítulo,‌‌demonstrando‌‌o‌‌senso‌‌comum‌‌que‌‌se‌‌cristalizou‌‌                           

sobre‌ ‌'favela',‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌começo‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX.‌ ‌‌Neste‌ ‌segundo‌ ‌capítulo,‌ ‌apresentarei‌ ‌duas‌‌                         

mídias‌ ‌criadas‌ ‌e‌ ‌produzidas‌ ‌por‌ ‌comunicadores‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌favela‌ ‌em‌ ‌específico:‌ ‌a‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

A‌‌Rocinha‌‌está‌‌localizada‌‌na‌‌Zona‌‌Sul‌‌carioca,‌‌limitada‌‌territorialmente‌‌pelos‌‌bairros‌‌                       

da‌ ‌Gávea‌ ‌e‌ ‌São‌ ‌Conrado,‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌bairros‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌imposto‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌propriedade‌‌                               

predial‌‌e‌‌territorial‌‌urbana‌‌(IPTU)‌‌mais‌‌alto‌‌da‌‌cidade.‌‌Sua‌‌área‌‌territorial‌‌abrange‌‌95‌‌hectares‌‌                             

(O‌ ‌GLOBO,‌ ‌2017).‌ ‌ 

A‌ ‌Rocinha‌ ‌é‌ ‌considerada‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌favela‌ ‌do‌ ‌país‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌quantificação‌‌                         

populacional.‌ ‌Segundo‌ ‌dados‌ ‌divulgados‌ ‌pelo‌ ‌Instituto‌ ‌Brasileiro‌ ‌de‌ ‌Geografia‌‌e‌‌Estatística‌‌                     

(IBGE)‌‌referentes‌‌ao‌‌censo‌‌de‌‌2010,‌‌a‌‌população‌‌chegava‌‌a‌‌69‌‌mil‌‌habitantes.‌‌No‌‌entanto,‌‌o‌‌                               

Censo‌‌das‌‌Favelas,‌‌realizado‌‌pelo‌‌governo‌‌do‌‌estado,‌‌aponta‌‌que‌‌a‌‌população‌‌no‌‌mesmo‌‌ano‌‌                             

era‌ ‌de‌ ‌100‌ ‌mil‌ ‌habitantes;‌ ‌e,‌ ‌segundo‌ ‌moradores‌ ‌locais,‌ ‌a‌ ‌contagem‌ ‌é‌ ‌superior‌ ‌a‌ ‌200‌ ‌mil.‌ ‌ 

É‌ ‌um‌ ‌número‌ ‌bastante‌ ‌expressivo,‌ ‌visto‌ ‌que,‌ ‌segundo‌ ‌o‌ ‌Censo‌ ‌do‌ ‌IBGE‌ ‌de‌‌2010,‌‌a‌‌                             

população‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌é‌ ‌superior‌ ‌à‌ ‌população‌ ‌de‌ ‌91%‌ ‌das‌ ‌cidades‌ ‌brasileiras‌ ‌(SOARES,‌‌                         

2017)‌ ‌e‌ ‌possui‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌maior‌ ‌densidade‌ ‌populacional‌ ‌do‌ ‌país,‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌39‌ ‌mil‌‌                             

moradores‌‌por‌‌km²‌‌(OLIVEIRA,‌‌2016).‌‌A‌‌ocupação‌‌do‌‌morro‌‌se‌‌intensificou‌‌entre‌‌as‌‌décadas‌‌                           

de‌ ‌1940‌ ‌e‌ ‌1960.‌ ‌Em‌ ‌1986,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Decreto‌ ‌municipal‌ ‌6.011,‌ ‌ela‌ ‌recebeu‌ ‌status‌ ‌de‌ ‌bairro.‌ ‌ 

As‌‌mídias‌‌produzidas‌‌pelos‌‌moradores‌‌de‌‌favelas,‌‌sejam‌‌jornais‌‌impressos,‌‌programas‌‌                     

de‌ ‌rádio,‌ ‌informativos,‌ ‌sites,‌ ‌blogs,‌ ‌são‌ ‌caracterizadas,‌ ‌geralmente,‌ ‌como‌ ‌mídias‌ ‌de‌‌                     

'comunicação‌ ‌popular',‌ ‌ou,‌ ‌simplesmente,‌ ‌'comunicação‌ ‌comunitária'.‌ ‌Elas‌ ‌recebem‌ ‌esse‌‌                 

nome‌ ‌porque‌ ‌sua‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌interesses‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌orientam‌ ‌são‌ ‌diferentes‌ ‌dos‌‌que‌‌                               

predominam‌‌nas‌‌grandes‌‌organizações‌‌de‌‌comunicação‌‌e‌‌jornalismo‌‌de‌‌abrangência‌‌nacional:‌‌                     

suas‌ ‌pautas‌ ‌são‌ ‌voltadas‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌interesse‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌consumo‌ ‌local,‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌surgimento‌ ‌está‌‌                             
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relacionado,‌ ‌muitas‌ ‌vezes,‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌insatisfação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌predominante‌ ‌e‌ ‌as‌‌                       

representações‌ ‌consolidadas‌ ‌sobre‌ ‌'favela'.‌ ‌ 

Essa‌ ‌mobilização‌ ‌comunitária‌‌possui‌‌suas‌‌origens‌‌ideológicas‌‌e‌‌políticas‌‌no‌‌contexto‌‌                     

da‌ ‌comunicação‌ ‌popular‌ ‌latino-americana‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌veículos‌ ‌contra-hegemônicos‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌‌                     

1950‌ ‌(como‌ ‌jornais‌ ‌sindicais‌ ‌e‌ ‌radiodifusão‌ ‌comunitária).‌ ‌Esses‌ ‌comunicadores‌ ‌desejavam‌‌                   

construir‌ ‌uma‌ ‌força‌ ‌política,‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌atuação‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌mídias,‌ ‌que‌ ‌expressasse‌ ‌críticas,‌‌                         

resistências,‌ ‌enfrentamentos‌ ‌e/ou‌ ‌oposição‌ ‌ao‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico.‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Favela.com:‌ ‌um‌‌retrato‌‌do‌‌jornalismo‌‌comunitário‌‌carioca‌‌na‌‌era‌‌digital‌‌‌(2014)‌‌                       

Jader‌‌de‌‌Moraes‌‌se‌‌baseia‌‌em‌‌Jesus‌‌Martin-Barbero‌‌e‌‌Cicília‌‌Peruzzo‌‌para‌‌traçar‌‌a‌‌história‌‌da‌‌                               

formação‌ ‌da‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌e‌ ‌popular‌ ‌brasileira.‌ ‌O‌ ‌termo‌ ‌'comunicação‌ ‌popular'‌‌                     

faz‌ ‌referência‌ ‌à‌ ‌comunicação‌ ‌realizada‌ ‌pelos‌ ‌membros‌ ‌das‌ ‌"classes‌ ‌subalternas"‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌que‌ ‌é‌‌                           

realizada‌‌por‌‌mediadores‌‌junto‌‌às‌‌"classes‌‌dominadas",‌‌se‌‌consolidando‌‌em‌‌jornais‌‌ligados‌‌a‌‌                         

sindicatos,‌ ‌movimentos‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌comunidades‌ ‌periféricas.‌ ‌ 

Comunicação‌ ‌popular‌ ‌se‌‌desenvolve‌‌ligada‌‌à‌‌luta‌‌do‌‌povo,‌‌articulada‌‌e‌‌no‌‌bojo‌‌da‌‌                           
educação‌‌popular‌‌libertadora‌‌e‌‌de‌‌lutas‌‌sociais‌‌contra‌‌a‌‌degradação‌‌das‌‌condições‌‌de‌‌                         
existência‌‌e‌‌consciência.‌‌Então‌‌não‌‌tem‌‌um‌‌fim‌‌em‌‌si‌‌mesma,‌‌mas‌‌está‌‌vinculada‌‌a‌‌                             
uma‌ ‌luta‌ ‌mais‌ ‌ampla.‌ ‌É‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌conscientização,‌ ‌mobilização,‌ ‌educação‌‌política,‌‌                     
expressão‌ ‌cultural‌ ‌etc.‌ ‌(...)‌ ‌[ela‌ ‌é]‌ ‌portadora‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌‌crítico-emancipador.‌‌                     
(PERUZZO,‌ ‌1991,‌ ‌p.‌ ‌72)‌ ‌ 

Já‌‌o‌‌termo‌‌'comunicação‌‌comunitária'‌‌“passa‌‌a‌‌ser‌‌utilizado‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌década‌‌de‌‌80‌‌e‌‌                               

mais‌ ‌intensamente‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌seguinte,‌ ‌se‌ ‌destinando‌ ‌a‌ ‌conceituar‌ ‌um‌ ‌tipo‌ ‌específico‌ ‌de‌‌                         

comunicação‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌campo‌ ‌popular”‌ ‌(MORAES,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌17),‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌destina‌ ‌a‌ ‌buscar‌‌                           

melhorias‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌força‌ ‌política‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌comunidade.‌ ‌“São‌‌veículos‌‌contra-hegemônicos‌‌                     

na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌buscam‌‌confrontar‌‌a‌‌falta‌‌de‌‌reconhecimento‌‌de‌‌suas‌‌identidades‌‌no‌‌retrato‌‌                             

que‌ ‌lhes‌ ‌é‌ ‌feito‌ ‌pela‌ ‌mídia‌ ‌tradicional”‌ ‌(p.‌ ‌18).‌ ‌ 

O‌ ‌popular‌ ‌remete‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌produzido‌ ‌pelas‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌classes‌ ‌baixas‌ ‌e‌ ‌populares.‌ ‌O‌‌                               

imaginário‌ ‌desse‌ ‌termo‌ ‌é‌ ‌estabelecido‌ ‌em‌ ‌oposição‌ ‌às‌ ‌práticas‌ ‌tidas‌ ‌como‌ ‌'eruditas'‌ ‌ou‌ ‌'cultas'.‌ ‌ 

A‌ ‌partir‌ ‌desses‌ ‌autores,‌ ‌buscamos‌ ‌pensar‌ ‌então‌ ‌na‌ ‌comunicação‌ ‌popular,‌ ‌e‌ ‌na‌‌                       
comunicação‌‌comunitária‌‌especialmente,‌‌como‌‌a‌‌expressão‌‌de‌‌atores‌‌que,‌‌à‌‌margem‌‌                     
dos‌ ‌processos‌ ‌comunicacionais‌ ‌oficiais‌ ‌e/ou‌ ‌dominantes,‌ ‌constroem‌ ‌suas‌ ‌próprias‌‌                 
narrativas‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌diálogo‌ ‌vivo‌ ‌e‌ ‌permanente‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌manifestações‌ ‌culturais‌‌                     
populares‌ ‌históricas,‌ ‌atualizadas‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌fenômenos‌ ‌culturais‌ ‌contemporâneos.‌ ‌É‌‌                 
como‌ ‌se‌ ‌do‌ ‌encontro‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌popular‌ ‌histórica‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌expressões‌ ‌culturais‌‌                         
contemporâneas,‌‌através‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌sujeitos‌‌locais,‌‌fosse‌‌alicerçada‌‌a‌‌tessitura‌‌da‌‌                         
comunicação‌ ‌popular‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌presente.‌ ‌(MORAES,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌21)‌ ‌ 
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De‌ ‌rádios‌ ‌comunitárias‌ ‌a‌ ‌jornais‌ ‌de‌ ‌bairros,‌‌a‌‌comunicação‌‌popular‌‌no‌‌Brasil‌‌recebe‌‌                         

influências‌‌dos‌‌jornais‌‌sindicais,‌‌que‌‌eram‌‌produzidos,‌‌por‌‌vezes,‌‌pelos‌‌próprios‌‌operários;‌‌da‌‌                         

política‌ ‌contra-hegemônica‌ ‌empunhada‌ ‌por‌ ‌jornais‌‌latino-americanos‌‌contrários‌‌aos‌‌regimes‌‌                 

ditatoriais;‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌desejo,‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌grupos‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais,‌ ‌de‌ ‌resgatar‌ ‌e‌ ‌preservar‌ ‌as‌‌                             

próprias‌‌práticas‌‌tradicionais.‌‌O‌‌primeiro‌‌jornal‌‌popular‌‌das‌‌favelas‌‌brasileiras,‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌                         

o‌‌estudo‌‌das‌‌pesquisadoras‌‌Andrade‌‌e‌‌Silva,‌‌foi‌‌‌A‌‌Voz‌‌do‌‌Morro‌,‌‌publicado‌‌em‌‌1935‌‌na‌‌favela‌‌                                 

da‌‌Mangueira,‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro.‌‌Seu‌‌conteúdo‌‌se‌‌empenhava‌‌em‌‌narrar‌‌fatos‌‌da‌‌atualidade‌‌e‌‌                               

em‌ ‌registrar‌ ‌manifestações‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌históricas‌ ‌da‌ ‌comunidade.‌ ‌ 

De‌‌lá‌‌para‌‌cá‌‌novas‌‌pautas‌‌e‌‌reivindicações‌‌foram‌‌incluídas‌‌na‌‌mobilização‌‌das‌‌mídias‌‌                           

de‌ ‌comunicação‌ ‌popular‌ ‌e‌ ‌comunitária.‌ ‌Com‌ ‌o‌ ‌advento‌ ‌das‌ ‌tecnologias‌ ‌do‌‌início‌‌do‌‌século‌‌                           

XXI,‌ ‌a‌ ‌chamada‌ ‌‘quarta‌ ‌revolução‌ ‌industrial’,‌ ‌essas‌ ‌mídias‌ ‌também‌ ‌diversificaram‌ ‌seus‌‌                     

formatos‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌retratam‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌interesses‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌comunidades.‌‌                             

Atualmente,‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌pautas‌ ‌comuns‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌mídias‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌democratização‌ ‌dos‌ ‌meios‌ ‌de‌‌                           

comunicação,‌‌visto‌‌que‌‌a‌‌desigualdade‌‌(econômica‌‌e‌‌de‌‌poder)‌‌entre‌‌elas‌‌e‌‌a‌‌grande‌‌imprensa‌‌                             

ainda‌ ‌prevalece.‌ ‌ 

O‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌Moraes‌ ‌analisa,‌ ‌no‌ ‌site‌ ‌‌FaveladaRocinha.com‌ ‌(mídia‌ ‌que‌ ‌aborda‌‌                     

aspectos‌ ‌culturais‌‌da‌‌Rocinha),‌‌as‌‌implicações‌‌geradas‌‌pela‌‌influência‌‌das‌‌novas‌‌tecnologias‌‌                       

de‌ ‌comunicação‌ ‌e‌ ‌informação‌ ‌que,‌ ‌segundo‌ ‌ele,‌ ‌estão‌ ‌transformando‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌ ‌do‌ ‌fazer‌‌                         

jornalístico.‌‌Com‌‌o‌‌"boom"‌‌de‌‌blogs,‌‌sites,‌‌portais‌‌e‌‌perfis‌‌em‌‌redes‌‌sociais‌‌orientadas‌‌pelos‌‌                             

princípios‌ ‌da‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária,‌ ‌ele‌ ‌defende‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌modos‌ ‌tradicionais‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌fazer‌‌                         

jornalismo‌‌estão‌‌sendo‌‌modificados.‌‌A‌‌Internet,‌‌como‌‌cita‌‌o‌‌pesquisador,‌‌inverte‌‌a‌‌lógica‌‌de‌‌                           

produção‌ ‌centrada‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌emissor‌ ‌e‌ ‌dirigida‌ ‌a‌ ‌muitos:‌ ‌ 

De‌ ‌uma‌ ‌comunicação‌ ‌dirigida‌ ‌a‌ ‌pequenos‌ ‌grupos‌ ‌e‌ ‌centrada‌ ‌nos‌ ‌aspectos‌‌                     
combativos‌ ‌dos‌ ‌movimentos‌ ‌populares,‌ ‌passou-se‌ ‌–‌ ‌aos‌ ‌poucos‌ ‌–‌ ‌a‌ ‌ampliar‌ ‌seu‌‌                       
alcance‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌incorporação‌ ‌de‌ ‌meios‌ ‌massivos,‌ ‌principalmente‌ ‌de‌‌                   
radiodifusão,‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌conteúdos‌ ‌e‌ ‌linguagens.‌ ‌Tais‌ ‌alterações‌‌                   
provocaram‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌desenvolver‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌de‌‌comunicação‌‌de‌‌forma‌‌                     
mais‌ ‌profissional,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌incorporar‌ ‌as‌ ‌novas‌ ‌tecnologias‌ ‌de‌ ‌informação‌ ‌e‌‌                     
comunicação.‌ ‌(PERUZZO,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌5)‌ ‌ 

Após‌ ‌esse‌ ‌breve‌ ‌histórico‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌das‌ ‌mídias‌ ‌populares‌ ‌e‌‌                           

comunitárias‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌pautas‌ ‌atuais,‌ ‌abordo‌ ‌nos‌ ‌próximos‌ ‌tópicos‌ ‌a‌‌minha‌‌vivência‌‌durante‌‌o‌‌                           

Curso‌‌de‌‌Comunicação‌‌Comunitária‌‌do‌‌jornal‌‌‌O‌‌Cidadão‌,‌‌da‌‌Maré,‌‌e‌‌apresento‌‌o‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌                             

Roça!‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌,‌‌duas‌‌mídias‌‌de‌‌notícias‌‌e‌‌de‌‌representação‌‌identitária‌‌                             
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criadas‌ ‌e‌ ‌produzidas‌ ‌por‌ ‌moradores‌ ‌locais‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌participam‌ ‌do‌ ‌debate‌ ‌proposto‌ ‌nesta‌‌                         

dissertação.‌ ‌ 

‌ 

2.2.‌ ‌Estudando‌ ‌Comunicação‌ ‌na‌ ‌Maré‌ ‌ 

Entre‌ ‌março‌ ‌e‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2016,‌ ‌eu‌ ‌fiz,‌ ‌no‌ ‌Complexo‌ ‌de‌ ‌Favelas‌‌da‌‌Maré,‌‌o‌‌Curso‌‌de‌‌                                 

Comunicação‌‌Comunitária‌‌do‌‌jornal‌‌local‌‌‌O‌‌Cidadão‌,‌‌curso‌‌voltado‌‌para‌‌moradores‌‌da‌‌favela‌‌                         

e‌ ‌para‌ ‌pessoas‌ ‌interessadas‌ ‌na‌ ‌temática.‌ ‌Criado‌ ‌em‌ ‌1999‌ ‌como‌ ‌projeto‌ ‌da‌ ‌ONG‌ ‌Centro‌ ‌de‌‌                             

Estudos‌ ‌e‌ ‌Ações‌ ‌Solidárias‌ ‌da‌ ‌Maré‌ ‌(Ceasm),‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌se‌ ‌pretende‌ ‌uma‌ ‌mídia‌ ‌que‌ ‌reporta‌‌                             

notícias‌ ‌locais‌ ‌voltada‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌16‌ ‌favelas‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌o‌ ‌Complexo,‌ ‌abordando‌ ‌tanto‌‌                         

temáticas‌ ‌do‌ ‌cotidiano‌ ‌como‌ ‌questões‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌identitárias.‌ ‌Além‌‌da‌‌tiragem‌‌impressa,‌‌‌O‌‌                         

Cidadão‌ ‌possui‌ ‌site‌ ‌(‌http://jornalocidadao.net/‌)‌ ‌e‌ ‌realiza‌ ‌debates,‌ ‌projetos,‌ ‌oficinas‌‌e‌‌cursos‌‌                     

voltados‌ ‌para‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌para‌ ‌outros‌ ‌interessados.‌ ‌O‌ ‌Curso‌ ‌de‌‌                         

Comunicação‌ ‌Comunitária‌ ‌foi‌ ‌criado‌ ‌em‌ ‌2012,‌ ‌e‌ ‌teve‌ ‌em‌ ‌2016‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌4ª‌ ‌edição.‌ ‌ 

Os‌ ‌encontros‌ ‌ocorriam‌ ‌aos‌ ‌sábados,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌muita‌ ‌troca,‌ ‌afeto‌ ‌e‌‌                         

aprendizado‌‌em‌‌que‌‌eu‌‌pude‌‌tomar‌‌nota‌‌não‌‌apenas‌‌da‌‌história‌‌da‌‌comunicação‌‌comunitária‌‌e‌‌                             

sua‌ ‌importância‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌melhoria‌ ‌nas‌ ‌condições‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌nas‌ ‌favelas,‌ ‌mas‌ ‌principalmente‌ ‌de‌‌                           

alguns‌ ‌dos‌ ‌desafios‌ ‌vividos‌ ‌pelos‌ ‌membros‌ ‌do‌ ‌jornal,‌ ‌das‌ ‌pautas‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌motivavam‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                             

relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌localidade.‌ ‌ 

O‌ ‌jornal‌ ‌era‌ ‌formado,‌ ‌na‌ ‌época,‌ ‌pela‌ ‌Thais‌ ‌Cavalcante‌ ‌(repórter,‌‌editora‌‌e‌‌revisora),‌‌                         

Carolina‌ ‌Vaz‌ ‌(repórter,‌ ‌editora‌ ‌e‌ ‌revisora),‌ ‌Valdirene‌ ‌Militão‌ ‌(fotografia),‌ ‌José‌ ‌Henrique‌‌                     

(ilustração‌ ‌e‌ ‌diagramação)‌ ‌e‌ ‌Miriane‌ ‌Peregrino‌ ‌(repórter‌ ‌colaboradora).‌ ‌Recebemos,‌ ‌no‌‌                   

início,‌‌apostilas‌‌com‌‌a‌‌programação‌‌do‌‌curso‌‌e‌‌conteúdo‌‌para‌‌estudo.‌‌As‌‌aulas‌‌passaram‌‌por‌‌                             

tópicos‌ ‌e‌ ‌temáticas‌ ‌relacionados‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposta,‌ ‌como‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌da‌ ‌Maré,‌ ‌o‌ ‌que‌‌                             

norteia‌ ‌uma‌ ‌mídia‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária,‌ ‌as‌ ‌funções‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌membro‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌do‌‌                           

jornal‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌são‌ ‌selecionadas‌ ‌as‌ ‌pautas‌ ‌que‌ ‌irão‌ ‌preencher‌ ‌as‌ ‌editorias‌ ‌de‌ ‌notícias‌ ‌em‌ ‌‌O‌‌                               

Cidadão‌.‌ ‌ 

Ao‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌curso,‌ ‌foram‌ ‌distribuídas‌ ‌pautas‌ ‌entre‌ ‌nós,‌ ‌alunos‌ ‌e‌ ‌alunas‌ ‌da‌ ‌turma,‌ ‌e‌‌                             

recebemos‌ ‌apoio‌ ‌e‌‌ajuda‌‌da‌‌equipe‌‌do‌‌jornal‌‌para‌‌contactarmos‌‌as‌‌possíveis‌‌fontes‌‌e,‌‌assim,‌‌                             
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desenvolvermos‌ ‌as‌ ‌reportagens.‌ ‌Os‌ ‌textos‌ ‌foram‌ ‌reunidos‌ ‌na‌ ‌edição‌ ‌seguinte‌ ‌do‌ ‌jornal,‌‌                       

impressa‌ ‌em‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2016.‌ ‌ 

Algumas‌ ‌aulas‌ ‌tiveram‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌especial‌ ‌de‌ ‌convidados.‌ ‌Uma‌ ‌delas‌ ‌foi‌‌                     

ministrada‌‌por‌‌Michel‌‌Silva,‌‌comunicador‌‌da‌‌favela‌‌da‌‌Rocinha‌‌e‌‌estudante‌‌de‌‌Jornalismo‌‌da‌‌                           

PUC-RJ.‌ ‌ 

Michel‌ ‌trouxe,‌ ‌para‌ ‌nós,‌ ‌diversas‌ ‌histórias‌ ‌vividas‌ ‌nas‌ ‌suas‌ ‌buscas‌ ‌e‌ ‌apurações‌ ‌de‌‌                         

pautas‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌criou,‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌.‌ ‌Motivado‌ ‌pelo‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌retratar‌ ‌seus‌‌                               

vizinhos‌‌no‌‌morro,‌‌ele‌‌construiu,‌‌no‌‌jornal,‌‌um‌‌espaço‌‌de‌‌confiança‌‌e‌‌vínculo‌‌entre‌‌as‌‌pessoas‌‌                               

da‌‌comunidade.‌‌Construiu‌‌a‌‌credibilidade‌‌do‌‌jornal.‌‌Devido‌‌ao‌‌destaque‌‌do‌‌seu‌‌trabalho,‌‌ele‌‌                           

foi‌‌convidado‌‌naquele‌‌ano‌‌(2016)‌‌para‌‌participar‌‌do‌‌jornal‌‌britânico‌‌‌The‌‌Guardian‌,‌‌junto‌‌com‌‌                           

a‌ ‌Thais‌ ‌Cavalcante,‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Cidadão‌;‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌atuaram‌ ‌como‌ ‌repórteres‌ ‌correspondentes‌ ‌do‌‌                         

jornal‌ ‌europeu,‌ ‌apresentando‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌localidades,‌ ‌respectivamente‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

Maré,‌‌a‌‌cobertura‌‌do‌‌evento‌‌internacional‌‌dos‌‌Jogos‌‌Olímpicos,‌‌que‌‌naquele‌‌ano‌‌foi‌‌sediado‌‌                           

no‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌ ‌ 

‌ 

2.3.‌ ‌Entrevistas:‌ ‌metodologia‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌ 

No‌‌andamento‌‌desta‌‌pesquisa,‌‌fiz‌‌duas‌‌entrevistas‌‌com‌‌os‌‌comunicadores‌‌da‌‌Rocinha.‌‌                       

A‌ ‌primeira‌ ‌entrevista‌ ‌ocorreu‌ ‌em‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌ocasião‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌conversei‌ ‌com‌ ‌Beatriz‌‌                           

Calado,‌ ‌de‌ ‌24‌ ‌anos,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌repórteres‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌.‌ ‌ 

Essa‌ ‌primeira‌ ‌oportunidade‌ ‌foi‌ ‌importante‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌compreendesse‌ ‌com‌ ‌maiores‌‌                     

detalhes,‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌captando‌ ‌as‌ ‌motivações‌‌de‌‌Beatriz,‌‌como‌‌se‌‌deu‌‌o‌‌surgimento‌‌do‌‌jornal‌‌                             

local‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌este‌ ‌foi‌ ‌estruturado‌ ‌para‌ ‌cumprir‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌de‌‌retratar‌‌a‌‌cultura‌‌da‌‌Favela‌‌da‌‌                                 

Rocinha.‌ ‌Porém,‌ ‌devido‌ ‌à‌ ‌ausência‌ ‌dos‌ ‌outros‌ ‌três‌ ‌membros‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌(Michel,‌ ‌Michele‌ ‌e‌‌                           

Monique),‌ ‌julguei‌ ‌a‌‌entrevista‌‌como‌‌incompleta,‌‌principalmente‌‌porque‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌                       

Rocinha‌ ‌é‌ ‌fruto‌ ‌do‌ ‌trabalho‌ ‌realizado‌ ‌por‌ ‌Michel,‌ ‌então‌ ‌não‌ ‌pude‌ ‌tematizar‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌nessa‌‌                             

primeira‌ ‌entrevista.‌ ‌ 

Em‌‌dezembro‌‌de‌‌2018,‌‌entendendo‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌trazer‌‌as‌‌vozes‌‌desses‌‌jovens‌‌para‌‌                           

o‌ ‌conteúdo‌ ‌da‌ ‌dissertação,‌ ‌seus‌ ‌olhares,‌ ‌perspectivas,‌ ‌questionamentos‌ ‌e‌ ‌interesses,‌ ‌fiz‌‌                     
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novamente‌ ‌o‌ ‌convite‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌conversa.‌ ‌Seria,‌ ‌também,‌ ‌uma‌ ‌oportunidade‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌eu‌‌                         

testasse‌ ‌as‌ ‌minhas‌ ‌hipóteses‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌aprofundasse‌ ‌em‌ ‌tópicos‌ ‌interessantes‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 

Dessa‌‌vez‌‌obtive‌‌sucesso‌‌em‌‌minha‌‌tentativa‌‌e‌‌realizamos‌‌a‌‌entrevista‌‌em‌‌um‌‌sábado‌‌                           

pela‌ ‌manhã,‌ ‌na‌ ‌Rocinha,‌ ‌dia‌ ‌19‌ ‌de‌ ‌janeiro‌ ‌de‌ ‌2019.‌ ‌Além‌ ‌de‌ ‌Beatriz,‌ ‌estiveram‌ ‌presentes‌‌                             

Michel,‌ ‌25‌ ‌anos,‌ ‌e‌ ‌Michele,‌ ‌29.‌ ‌Monique‌ ‌não‌ ‌compareceu‌ ‌devido‌ ‌a‌ ‌outro‌ ‌compromisso.‌ ‌ 

A‌‌decupagem‌‌das‌‌duas‌‌entrevistas‌‌está‌‌ao‌‌final‌‌da‌‌dissertação,‌‌como‌‌conteúdo‌‌anexo.‌‌                         

Acredito‌‌que‌‌não‌‌é‌‌meu‌‌papel‌‌opinar‌‌sobre,‌‌elogiar‌‌ou‌‌criticar‌‌as‌‌colocações‌‌do‌‌comunicador‌‌                             

e‌‌das‌‌comunicadoras‌‌que‌‌compõem‌‌a‌‌equipe‌‌do‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌.‌‌A‌‌minha‌‌metodologia‌‌é‌‌a‌‌                               

de‌ ‌observar‌ ‌e‌ ‌ressaltar‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌conversa‌ ‌-‌ ‌os‌‌quais‌‌considero‌‌interessantes‌‌para‌‌o‌‌                             

debate‌ ‌aqui‌ ‌proposto.‌ ‌Já‌ ‌observei,‌ ‌em‌ ‌dissertações‌ ‌de‌ ‌pesquisadores‌ ‌e‌ ‌pesquisadoras,‌ ‌que‌‌                       

estes,‌ ‌empoderados‌ ‌pelo‌ ‌seu‌ ‌lugar‌ ‌acadêmico,‌ ‌julgam-se‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌apontar‌ ‌fraquezas,‌‌                     

contradições‌ ‌e‌‌desvios‌‌nas‌‌práticas‌‌e‌‌nas‌‌falas‌‌desses‌‌jovens,‌‌como‌‌se‌‌estes‌‌deturpassem‌‌um‌‌                             

ideal‌‌de‌‌'comunicador‌‌popular'‌‌ou‌‌de‌‌'comunicador‌‌comunitário'.‌‌Esta‌‌dissertação‌‌não‌‌seguirá‌‌                       

por‌ ‌esse‌ ‌caminho.‌ ‌Preciso‌ ‌respeitar‌ ‌os‌ ‌limites‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌onde‌ ‌falo‌ ‌e‌ ‌observo;‌ ‌a‌ ‌mim‌‌não‌‌                                 

cabe‌ ‌esse‌ ‌papel.‌ ‌Pois,‌ ‌não‌ ‌desejo‌‌partir‌‌de‌‌um‌‌ideal‌‌para‌‌avaliar‌‌se‌‌eles‌‌se‌‌encaixam‌‌ou‌‌não‌‌                                   

nessas‌ ‌categorias.‌ ‌ 

Desejo‌ ‌observar‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌interferências‌ ‌que‌ ‌participam‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                       

produção‌‌semântica,‌‌principalmente‌‌no‌‌que‌‌se‌‌refere‌‌ao‌‌ato‌‌de‌‌nomear‌‌um‌‌lugar‌‌como‌‌'favela'‌‌                             

ou‌‌um‌‌ator‌‌social‌‌como‌‌'favelado'.‌‌Meu‌‌foco‌‌está‌‌em‌‌captar‌‌a‌‌lógica‌‌que‌‌institui‌‌as‌‌categorias‌‌                                 

(como‌ ‌as‌ ‌categorias‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌tradicional,‌ ‌comunicação‌ ‌de‌ ‌massa,‌ ‌comunicação‌‌                   

empresarial,‌ ‌comunicação‌ ‌de‌ ‌favela,‌ ‌comunicação‌ ‌alternativa,‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌termos)‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌as‌‌                       

mesmas‌ ‌são‌ ‌transformadas,‌ ‌esvaziadas,‌ ‌disputadas‌ ‌e‌ ‌preenchidas‌ ‌no‌ ‌desenvolver‌ ‌do‌ ‌fluxo‌‌                     

simbólico.‌ ‌Busco,‌ ‌no‌ ‌olhar‌ ‌desses‌ ‌comunicadores,‌ ‌interpretações‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌'hegemônico'‌ ‌e‌ ‌o‌‌                       

'anti-hegemônico';‌‌interpretações‌‌para‌‌'favela',‌‌para‌‌'comunicação‌‌comunitária',‌‌para‌‌'cultura';‌‌                 

busco,‌ ‌portanto,‌ ‌dar‌ ‌lugar‌ ‌para‌ ‌suas‌ ‌interpretações,‌ ‌pois‌ ‌entendo‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌enriquecem‌ ‌este‌‌                         

trabalho.‌ ‌Considero,‌ ‌ainda,‌ ‌que‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌escrita,‌ ‌eu‌ ‌possa‌ ‌cair‌ ‌no‌ ‌abismo‌ ‌da‌‌                           

categorização‌ ‌do‌ ‌‌outro‌,‌ ‌pois‌ ‌essa‌ ‌prática‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌tendência‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌organiza‌ ‌o‌‌                             

mundo‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌sociais‌ ‌e‌‌culturais;‌‌porém,‌‌meu‌‌objetivo,‌‌devo‌‌frisar,‌‌é‌‌‌evitar‌‌limitar‌‌as‌‌                               

práticas‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌categorização,‌ ‌ou‌ ‌reforçar‌ ‌algum‌ ‌estereótipo‌.‌ ‌ 
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As‌‌polarizações‌‌tantas‌‌vezes‌‌reforçadas‌‌e‌‌buscadas‌‌nos‌‌textos‌‌acadêmicos,‌‌colocando‌‌                     

as‌‌categorias‌‌em‌‌relações‌‌de‌‌oposição‌‌e‌‌de‌‌conflito‌‌(ou‌‌se‌‌é‌‌uma‌‌coisa,‌‌ou‌‌se‌‌é‌‌outra),‌‌também‌‌                                     

não‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌proposta‌ ‌metodológica.‌ ‌Colocarei,‌ ‌sim,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌o‌‌                         

'hegemônico'‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌'anti-hegemônico'‌ ‌como‌ ‌pauta‌ ‌desta‌ ‌dissertação‌ ‌-‌ ‌até‌ ‌porque‌ ‌tal‌ ‌relação‌ ‌é‌‌                           

citada‌ ‌e‌ ‌debatida‌ ‌pelos‌ ‌comunicadores‌‌da‌‌Rocinha‌‌na‌‌entrevista;‌‌mas‌‌não‌‌cabe‌‌a‌‌mim‌‌vestir‌‌                             

nesses‌ ‌jovens‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌confere‌ ‌uma‌ ‌forma‌‌ideal‌‌de‌‌agir‌‌e‌‌reagir‌‌na‌‌dinâmica‌‌                               

dos‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌comunicação,‌ ‌'cobrando'‌ ‌deles‌ ‌um‌ ‌posicionamento‌ ‌'adequado'‌ ‌ou‌ ‌'coerente'‌‌                     

com‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌que‌‌lhes‌‌é‌‌dado‌‌no‌‌sistema‌‌de‌‌dominação‌‌cultural,‌‌nem‌‌comparando‌‌a‌‌vivência‌‌                               

dessas‌ ‌pessoas‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌modelos‌ ‌pregados‌ ‌pelo‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico.‌ ‌ 

A‌ ‌minha‌ ‌pretensão‌ ‌é‌ ‌observar‌ ‌como‌‌esses‌‌lugares‌‌são‌‌demarcados‌‌nessa‌‌dinâmica,‌‌a‌‌                         

partir‌ ‌das‌ ‌disputas‌ ‌por‌ ‌'favela':‌ ‌busco‌ ‌‌trazer‌ ‌o‌ ‌fluxo‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌de‌‌sentidos,‌‌expondo‌‌seus‌‌                             

movimentos,‌ ‌suas‌ ‌bases‌ ‌de‌ ‌crenças,‌ ‌suas‌ ‌lógicas‌ ‌de‌ ‌coerência,‌ ‌suas‌ ‌negociações‌ ‌e‌ ‌as‌‌                         

disputadas‌ ‌implicadas.‌ ‌Neste‌ ‌segundo‌ ‌capítulo‌ ‌vou‌ ‌me‌ ‌ater‌ ‌ao‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌apresentar,‌‌                       

descrever‌ ‌e‌ ‌indicar.‌ ‌A‌ ‌análise‌ ‌será‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌aprofundada‌ ‌no‌ ‌quarto‌ ‌capítulo,‌ ‌apoiada‌ ‌no‌‌                           

conteúdo‌ ‌teórico‌ ‌que‌ ‌trarei‌ ‌no‌ ‌terceiro‌ ‌capítulo.‌ ‌ 

‌ 

2.4.‌ ‌O‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌ 

Como‌ ‌já‌ ‌apresentamos‌ ‌brevemente,‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌(‌http://www.falaroca.com/‌)‌‌                 

nasceu‌ ‌em‌ ‌2012,‌ ‌como‌ ‌resultado‌ ‌da‌ ‌participação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌jovens‌ ‌moradores‌ ‌de‌‌                           

diferentes‌ ‌favelas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌Janeiro,‌‌entre‌‌eles‌‌Michel‌‌Silva,‌‌no‌‌curso‌‌da‌‌‌Agência‌‌de‌‌Redes‌‌                               

para‌‌Juventude‌‌(‌http://agenciarj.org/‌).‌‌A‌‌Agência‌‌funciona‌‌desde‌‌2011‌‌e‌‌a‌‌proposta‌‌do‌‌curso‌‌é‌‌                           

dar‌ ‌um‌ ‌suporte‌ ‌a‌ ‌esses‌ ‌jovens‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌realizem‌ ‌suas‌ ‌ideias‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌projetos.‌ ‌ 

Na‌‌oportunidade,‌‌Michel‌‌apresentou‌‌sua‌‌intenção‌‌de‌‌criar‌‌uma‌‌mídia‌‌de‌‌comunicação‌‌                       

que‌ ‌homenageasse‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌nordestina‌‌da‌‌Rocinha.‌‌Ele‌‌e‌‌outros‌‌jovens‌‌que‌‌também‌‌tinham‌‌                           

interesse‌‌em‌‌criar‌‌produtos‌‌de‌‌comunicação‌‌formaram‌‌um‌‌grupo,‌‌e‌‌ao‌‌longo‌‌dos‌‌encontros‌‌na‌‌                             

Agência‌ ‌eles‌ ‌receberam‌ ‌um‌ ‌suporte‌ ‌de‌ ‌profissionais‌ ‌para‌ ‌tornarem‌ ‌suas‌ ‌ideias‌ ‌realidade.‌‌                       

Desse‌ ‌processo‌ ‌surgiu‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!,‌ ‌‌jornal‌ ‌impresso‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Beatriz‌‌                           

Calado‌ ‌também‌ ‌participou‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌nesse‌ ‌ano,‌ ‌e‌ ‌Michele‌ ‌trabalhava‌‌na‌‌própria‌‌Agência‌‌de‌‌                           

Redes‌ ‌para‌ ‌Juventude.‌ ‌ 
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O‌ ‌trabalho‌ ‌realizado,‌ ‌segundo‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌os‌ ‌colocava‌ ‌como‌‌                     

protagonistas‌‌e‌‌criadores,‌‌valorizando-os‌‌como‌‌desenvolvedores‌‌de‌‌projetos‌‌que‌‌se‌‌destinam‌‌a‌‌                       

intervir‌ ‌e‌ ‌transformar‌ ‌seus‌ ‌territórios.‌ ‌Em‌ ‌2012,‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌cultural‌ ‌idealizado‌ ‌por‌ ‌Michel‌ ‌foi‌‌                           

escolhido‌‌entre‌‌as‌‌melhores‌‌ideias‌‌avaliadas‌‌pela‌‌Agência,‌‌ganhando‌‌um‌‌prêmio‌‌de‌‌R$‌‌10‌‌mil‌‌                             

para‌ ‌se‌ ‌tornar‌ ‌realidade.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌‌surgiu‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌consolidar‌ ‌um‌ ‌jornalismo‌ ‌impresso‌‌                         

voltado‌‌para‌‌a‌‌comunicação‌‌local,‌‌ou‌‌seja,‌‌pautado‌‌pelos‌‌moradores‌‌da‌‌Rocinha‌‌e‌‌produzido‌‌                           

para‌‌circular‌‌no‌‌território‌‌da‌‌Rocinha.‌‌Àquela‌‌época‌‌já‌‌havia‌‌rádios,‌‌sites‌‌e‌‌informativos‌‌feitos‌‌                             

por‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌localidade,‌ ‌entretanto,‌ ‌na‌ ‌opinião‌ ‌de‌ ‌Michel,‌ ‌não‌ ‌eram‌ ‌tão‌ ‌fortalecidos‌‌                         

dentro‌ ‌da‌ ‌favela.‌ ‌Michele‌ ‌contou‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌gostava‌ ‌do‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌notícias‌ ‌eram‌‌escritas‌‌                             

nessas‌ ‌mídias,‌ ‌pois‌ ‌narravam‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌"muito‌‌negativa",‌‌nas‌‌palavras‌‌dela:‌‌                           

“Antigamente,‌ ‌para‌ ‌sair‌ ‌um‌ ‌morador‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌no‌ ‌jornal,‌‌era‌‌se‌‌tivesse‌‌matado‌‌ou‌‌morrido.‌‌                             

Agora‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌coloca‌ ‌a‌ ‌pessoa‌ ‌como‌ ‌protagonista‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌mas‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌boa”‌ ‌(2019).‌ ‌ 

Os‌ ‌trechos‌ ‌da‌ ‌entrevista‌ ‌serão‌ ‌transcritos,‌ ‌aqui,‌ ‌respeitando‌ ‌a‌ ‌oralidade‌ ‌e‌ ‌a‌‌                       

informalidade‌‌da‌‌entrevista‌‌com‌‌os‌‌comunicadores‌‌da‌‌Rocinha;‌‌sendo‌‌assim,‌‌evitarei‌‌maiores‌‌                       

rigores‌‌no‌‌ajuste‌‌formal‌‌discursivo,‌‌apenas‌‌trazendo‌‌os‌‌depoimentos‌‌dos‌‌jovens‌‌na‌‌forma‌‌que‌‌                           

foram‌ ‌ditos.‌ ‌ 

O‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌lança‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌comunidade‌ ‌"prioriza‌ ‌a‌‌cultura‌‌da‌‌favela‌‌e‌‌                               

exclui‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌da‌ ‌violência",‌ ‌destaca‌ ‌Michel‌ ‌(2019).‌ ‌Ele‌ ‌reconhece‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌está‌‌                           

presente‌ ‌na‌ ‌favela,‌ ‌"mas‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌válido‌ ‌retratá-la‌ ‌no‌ ‌jornal‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌imprensa‌ ‌já‌ ‌faz‌ ‌esse‌‌                               

serviço.‌ ‌Então,‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌enxerga‌ ‌a‌‌favela‌‌como‌‌um‌‌lugar‌‌potente,‌‌onde‌‌há‌‌coisas‌‌boas‌‌                               

que‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌retratadas".‌ ‌ 

O‌ ‌nome‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌antigo‌‌apelido‌‌da‌‌Rocinha:‌‌ela‌‌era‌‌chamada‌‌de‌‌'roça'‌‌                               

porque‌‌sua‌‌ocupação‌‌ocorreu‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌uma‌‌fazenda‌‌no‌‌morro.‌‌O‌‌termo‌‌'fala',‌‌que‌‌funciona‌‌                               

como‌ ‌evocação,‌ ‌chama‌ ‌e‌ ‌amplia‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌do‌ ‌morador‌ ‌da‌ ‌favela.‌ ‌O‌ ‌jornal,‌ ‌segundo‌ ‌os‌‌                             

comunicadores,‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌favela,‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌comunidade,‌ ‌cabendo‌ ‌a‌ ‌eles‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌intermediar‌ ‌essas‌‌                             

vozes‌ ‌e‌ ‌gerenciar‌ ‌o‌ ‌produto.‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

50‌ ‌ 



‌ 

2.5.‌ ‌Estratégias‌ ‌editoriais:‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌pelo‌ ‌olhar‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌ 

Quando‌‌criou‌‌o‌‌jornal,‌‌Michel‌‌expunha‌‌uma‌‌angústia‌‌particular:‌‌o‌‌noticiário‌‌da‌‌mídia‌‌                         

hegemônica‌ ‌resumia‌ ‌'favela'‌ ‌à‌ ‌violência,‌‌ao‌‌crime,‌‌ao‌‌conflito‌‌-‌‌fato‌‌que‌‌já‌‌foi‌‌destacado‌‌no‌‌                               

capítulo‌ ‌anterior‌ ‌desta‌ ‌dissertação;‌ ‌vimos‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌do‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌‌                         

compõe‌ ‌fortemente‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌da‌ ‌sociedade,‌ ‌criando‌ ‌repulsa‌ ‌e‌ ‌medo,‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌esse‌‌                         

estereótipo‌ ‌influenciou‌ ‌na‌ ‌própria‌ ‌percepção‌ ‌dos‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌sobre‌ ‌eles‌ ‌mesmos,‌‌                       

sobre‌ ‌suas‌ ‌práticas‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌sobre‌ ‌seus‌ ‌territórios.‌ ‌ 

Michel‌‌é‌‌comunicador‌‌local‌‌desde‌‌2011.‌‌Junto‌‌da‌‌irmã‌‌Michele‌‌Silva‌‌ele‌‌criou‌‌o‌‌portal‌‌                             

Viva‌ ‌Rocinha‌ ‌‌(‌http://www.vivarocinha.org/‌ ‌),‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌publicar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌produção‌‌                       

cultural‌ ‌da‌ ‌favela.‌ ‌Em‌ ‌entrevista‌ ‌ao‌ ‌portal‌ ‌‌A‌ ‌Mareense‌,‌ ‌da‌ ‌comunicadora‌ ‌da‌ ‌Maré‌ ‌Gizele‌‌                           

Martins,‌ ‌Michel‌ ‌conta‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌motivou‌ ‌a‌ ‌criar‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌digital:‌ ‌ 

Eu‌‌tive‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌criar‌‌um‌‌jornal‌‌digital‌‌chamado‌‌‌Viva‌‌Rocinha‌‌‌para‌‌falar‌‌sobre‌‌as‌‌                               
coisas‌ ‌boas‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌porque‌ ‌eu‌ ‌já‌ ‌estava‌ ‌saturado‌ ‌de‌ ‌ler‌ ‌tantas‌ ‌notícias‌ ‌sobre‌‌                           
violência,‌‌guerras‌‌e‌‌etc.‌‌Os‌‌jornais‌‌retratavam‌‌(ainda‌‌retratam)‌‌as‌‌favelas‌‌como‌‌um‌‌                         
lugar‌ ‌de‌ ‌marginais‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌concordava‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌noticiado.‌ ‌A‌ ‌realidade‌ ‌é‌‌                             
diferente‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌mora‌ ‌na‌ ‌favela.‌ ‌(MARTINS,‌ ‌2016)‌ ‌ 

Na‌ ‌entrevista‌ ‌realizada‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌em‌ ‌janeiro‌ ‌de‌ ‌2019,‌ ‌lhes‌ ‌pedi‌‌                             

uma‌ ‌definição‌ ‌de‌ ‌'cultura'.‌ ‌Embora‌ ‌seja‌ ‌uma‌ ‌palavra‌ ‌bastante‌ ‌popularizada‌ ‌e‌ ‌utilizada‌‌                       

cotidianamente,‌‌não‌‌é‌‌com‌‌frequência‌‌que‌‌nos‌‌perguntamos‌‌‘o‌‌que‌‌é‌‌cultura?’‌‌ou,‌‌‘quem‌‌me‌‌                             

ensinou‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura?’.‌‌Sem‌‌haver‌‌consenso‌‌entre‌‌os‌‌comunicadores‌‌do‌‌jornal‌‌da‌‌Rocinha‌‌                             

quanto‌‌a‌‌uma‌‌definição‌‌única‌‌e‌‌absoluta‌‌de‌‌'cultura',‌‌o‌‌tema‌‌gerou‌‌um‌‌pequeno‌‌debate‌‌entre‌‌os‌‌                                 

três‌ ‌(Michel,‌ ‌Beatriz‌ ‌e‌ ‌Michele),‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌mostrou‌ ‌sua‌ ‌vivência‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conceito:‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌definem‌ ‌por‌ ‌‌cultura‌?‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Nossa!‌ ‌Pergunta‌ ‌difícil...‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌hábitos,‌ ‌costumes,‌ ‌de‌‌vivências,‌‌de‌‌como‌‌                           
você‌ ‌se‌ ‌comporta,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌consome...‌ ‌ 

Jordana:‌‌E‌‌quem‌‌que‌‌ensinou‌‌para‌‌vocês‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura,‌‌qual‌‌a‌‌referência‌‌que‌‌                             
vocês‌ ‌têm?‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌vida!‌ ‌ 

(Risos‌ ‌entre‌ ‌eles)‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌....A‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌faculdade‌ ‌também!‌ ‌ 

Michel:‌‌O‌‌meu‌‌marco‌‌de‌‌cultura‌‌é‌‌quando‌‌a‌‌gente‌‌ganhou‌‌um‌‌computador.‌‌É‌‌quando‌‌                             
eu‌ ‌começo‌ ‌a‌ ‌me‌ ‌aprofundar‌ ‌mais‌‌em‌‌questões‌‌culturais.‌‌Começo‌‌a‌‌me‌‌aprofundar‌‌                         
mais‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌Web.‌ ‌Passei‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌mais‌ ‌acesso‌ ‌a‌ ‌conhecimento.‌ ‌ 
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Michele:‌ ‌Mas‌ ‌que‌ ‌conhecimento?‌ ‌Você‌ ‌ficava‌ ‌só‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌na‌ ‌Internet!‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Mas‌ ‌jogo‌ ‌é‌ ‌cultura!‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌essa‌ ‌visão.‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Por‌ ‌exemplo,‌ ‌quando‌ ‌eu‌ ‌jogava‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌moleques‌ ‌da‌ ‌favela:‌ ‌tinha‌ ‌duas‌‌                         
opções,‌ ‌ou‌ ‌você‌ ‌joga‌ ‌como‌ ‌polícia‌ ‌ou‌ ‌bandido.‌ ‌ 

Michele‌ ‌o‌ ‌interrompe‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌divaga:‌ ‌Estou‌ ‌tentando‌ ‌me‌ ‌aprofundar‌ ‌na‌ ‌questão‌ ‌dela...‌ ‌ 

Michele:‌‌Para‌‌mim‌‌está‌‌associado‌‌às‌‌coisas‌‌que‌‌eu‌‌fiz‌‌desde‌‌criança:‌‌minha‌‌mãe‌‌me‌‌                             
botou‌ ‌na‌ ‌aula‌ ‌de‌ ‌teatro,‌ ‌escolas,‌ ‌projetos‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌já‌ ‌participei...‌ ‌Música,‌ ‌dança,‌‌                         
esportes...‌‌Na‌‌vivência‌‌mesmo‌‌de‌‌coisas‌‌assim.‌‌Ninguém‌‌chegou‌‌para‌‌me‌‌explicar‌‌o‌‌                         
que‌ ‌é‌ ‌cultura.‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Cultura‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌consome!‌ ‌ 

Michel:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌eu‌‌quis‌‌falar‌‌é‌‌que:‌‌quando‌‌você‌‌pega‌‌o‌‌jornal‌‌naquela‌‌época‌‌tinha‌‌                               
muitas‌ ‌notícias‌ ‌de‌ ‌violência.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌morador‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌era‌ ‌sempre‌ ‌retratado‌ ‌como‌‌                         
bandido.‌‌Então‌‌o‌‌moleque,‌‌quando‌‌chega‌‌para‌‌jogar‌‌na‌‌lan‌‌house,‌‌no‌‌jogo‌‌tem‌‌duas‌‌                             
opções:‌ ‌ou‌ ‌você‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌policial‌ ‌ou‌ ‌você‌‌é‌‌o‌‌bandido.‌‌Então‌‌o‌‌menor‌‌da‌‌favela‌‌vira‌‌e‌‌                                   
fala:‌ ‌ah,‌ ‌eu‌ ‌vou‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌bandido‌ ‌no‌ ‌jogo.‌ ‌Ele‌ ‌está‌ ‌ali‌ ‌naquele‌ ‌ambiente‌ ‌infantil.‌ ‌ 

Então‌ ‌quando‌ ‌eu‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌mexer‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌computador‌ ‌e‌‌ter‌‌acesso‌‌à‌‌web,‌‌eu‌‌tive‌‌                               
acesso‌‌a‌‌outras‌‌culturas,‌‌a‌‌outros‌‌conhecimentos,‌‌então‌‌isso‌‌ampliou‌‌o‌‌meu‌‌acesso‌‌à‌‌                           
cultura.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌...A‌ ‌outros‌ ‌papeis‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌pode‌ ‌assumir,‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌o‌ ‌do‌ ‌bandido...‌ 

Michel:‌ ‌É,‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌a‌‌cultura‌‌da‌‌rua‌‌te‌‌mostra‌‌que‌‌você‌‌é‌‌da‌‌favela,‌‌você‌‌é‌‌jovem,‌‌                                   
você‌ ‌é‌ ‌garoto,‌‌só‌‌que‌‌a‌‌única‌‌opção‌‌é‌‌o‌‌tráfico.‌‌Então‌‌para‌‌mim‌‌o‌‌computador‌‌e‌‌a‌‌                                   
Internet‌‌foram‌‌uma‌‌porta‌‌de‌‌entrada‌‌para‌‌outras‌‌coisas.‌‌(SILVA,‌‌SILVA,‌‌CALADO,‌‌                       
2019)‌ ‌ 

O‌‌discurso‌‌hegemônico‌‌instituído‌‌e‌‌consolidado‌‌por‌‌décadas‌‌de‌‌narrativas,‌‌reportagens‌‌                     

e‌ ‌estudos‌‌que,‌‌como‌‌mostrado‌‌no‌‌primeiro‌‌capítulo,‌‌criaram‌‌a‌‌'favela'‌‌e‌‌compartilharam‌‌esta‌‌                           

representação‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sociedade,‌ ‌esse‌ ‌discurso‌ ‌estabelece,‌ ‌para‌ ‌esses‌ ‌moradores,‌‌o‌‌lugar‌‌que‌‌                         

cabe‌‌a‌‌eles‌‌ocupar,‌‌um‌‌destino‌‌na‌‌cidade,‌‌uma‌‌percepção‌‌de‌‌si.‌‌Ao‌‌romper‌‌com‌‌esse‌‌estigma,‌‌                                 

essa‌ ‌roupa‌ ‌preconceituosa‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌é‌ ‌imposta,‌ ‌seja‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌computador,‌ ‌seja‌ ‌através‌ ‌da‌‌                           

faculdade,‌‌seja‌‌através‌‌das‌‌vivências‌‌artísticas,‌‌essa‌‌ação‌‌transforma‌‌o‌‌olhar‌‌desses‌‌moradores‌‌                         

sobre‌ ‌si,‌ ‌sobre‌ ‌sua‌ ‌vizinhança,‌ ‌sobre‌ ‌sua‌ ‌história.‌ ‌Quando‌ ‌experimentam‌ ‌essas‌ ‌brechas‌ ‌e‌‌                         

novamente‌‌retornam‌‌o‌‌olhar‌‌para‌‌seus‌‌territórios,‌‌Michel,‌‌Michele‌‌e‌‌Beatriz‌‌desejam‌‌expandir‌‌                         

essa‌ ‌percepção,‌ ‌quebrar‌ ‌paradigmas‌ ‌e‌ ‌estimular‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌localidade‌ ‌a‌ ‌se‌‌                         

perceberem‌ ‌como‌ ‌agentes‌ ‌culturais‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌cidade,‌ ‌propondo‌ ‌ações‌ ‌que‌ ‌possam‌‌                         

redefinir‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌foi‌ ‌pré-definido‌ ‌através‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌hegemônicas‌ ‌e‌ ‌dominantes.‌ ‌ 
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A‌‌ferramenta‌‌que‌‌surge‌‌desse‌‌processo‌‌é‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌que‌‌além‌‌de‌‌evocar‌‌a‌‌voz‌‌dos‌‌                                 

moradores‌ ‌do‌ ‌morro,‌ ‌resgata‌ ‌também‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌falado‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌Rocinha,‌ ‌o‌ ‌que‌‌foi‌‌                               

invisibilizado‌ ‌e‌ ‌separado‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌moradores:‌ ‌sua‌ ‌cultura.‌ ‌ 

Estrategicamente,‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌é‌ ‌feito‌ ‌de‌ ‌“matérias‌ ‌frias”,‌ ‌termo‌ ‌que,‌ ‌no‌ ‌jargão‌‌                         

jornalístico,‌ ‌designa‌ ‌as‌ ‌matérias‌ ‌atemporais,‌ ‌não‌ ‌atreladas‌ ‌a‌ ‌acontecimentos‌ ‌recentes‌ ‌(as‌‌                     

chamadas‌‌pautas‌‌“quentes”),‌‌e‌‌que,‌‌no‌‌caso‌‌do‌‌jornal‌‌estudado,‌‌são‌‌matérias‌‌que‌‌ressaltam‌‌a‌‌                             

identidade‌‌e‌‌a‌‌memória‌‌local,‌‌priorizando,‌‌nas‌‌narrativas,‌‌histórias‌‌de‌‌moradores‌‌que‌‌possuem‌‌                         

algum‌‌laço‌‌com‌‌o‌‌Nordeste.‌‌As‌‌pautas‌‌são‌‌escolhidas‌‌no‌‌momento‌‌da‌‌entrega‌‌dos‌‌jornais,‌‌que‌‌                               

é‌ ‌feita‌ ‌de‌ ‌mão‌ ‌em‌‌mão,‌‌ou‌‌mesmo‌‌no‌‌dia‌‌a‌‌dia‌‌dos‌‌jovens‌‌na‌‌favela.‌‌"Eu‌‌acho‌‌que‌‌esse‌‌é‌‌o‌‌                                           

jornalismo-raiz‌ ‌da‌ ‌favela:‌ ‌você‌ ‌estar‌ ‌em‌ ‌contato‌ ‌direto‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌morador.‌ ‌O‌ ‌jornalismo‌ ‌raiz‌‌                           

mesmo‌ ‌é‌ ‌corpo‌ ‌a‌ ‌corpo,‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌sente‌‌o‌‌termômetro‌‌da‌‌favela:‌‌o‌‌que‌‌está‌‌ruim,‌‌o‌‌que‌‌                                     

está‌ ‌bom",‌ ‌pontua‌ ‌Michel.‌ ‌ 

Segundo‌‌a‌‌equipe,‌‌o‌‌perfil‌‌do‌‌leitor‌‌do‌‌jornal‌‌é‌‌o‌‌de‌‌um‌‌morador‌‌que‌‌tem‌‌o‌‌hábito‌‌de‌‌                                     

passar‌‌boa‌‌parte‌‌do‌‌dia‌‌no‌‌morro:‌‌pessoas‌‌que‌‌estão‌‌de‌‌passagem‌‌ou‌‌que‌‌preferem‌‌consumir‌‌                               

notícias‌‌através‌‌de‌‌smartphones,‌‌pela‌‌Internet,‌‌não‌‌são‌‌o‌‌alvo‌‌da‌‌equipe.‌‌Michele‌‌exemplifica:‌‌                           

"Uma‌ ‌pessoa‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌parada,‌ ‌fazendo‌ ‌nada,‌ ‌conversando‌ ‌no‌ ‌bar,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌aproxima,‌‌                           

conversa‌‌e‌‌entrega,‌‌observa‌‌se‌‌tem‌‌uma‌‌aceitação‌‌ali.‌‌Se‌‌tem‌‌um‌‌interesse‌‌imediato,‌‌deixo‌‌o‌‌                               

jornal".‌ ‌ 

Fazendo‌ ‌um‌ ‌recorte‌ ‌geográfico‌ ‌e‌‌social,‌‌ela‌‌detalha‌‌que‌‌tende‌‌a‌‌entregar‌‌o‌‌jornal‌‌em‌‌                             

áreas‌‌mais‌‌altas‌‌do‌‌morro,‌‌pois‌‌dificilmente‌‌essas‌‌pessoas‌‌irão‌‌descer‌‌para‌‌a‌‌parte‌‌mais‌‌baixa‌‌                               

da‌‌Rocinha,‌‌que‌‌é‌‌onde‌‌predominam‌‌estabelecimentos‌‌comerciais‌‌e‌‌as‌‌pessoas‌‌tendem‌‌a‌‌estar‌‌                           

de‌ ‌passagem.‌ ‌ 

A‌‌gente‌‌entrega‌‌mesmo‌‌é‌‌nos‌‌lugares‌‌de‌‌difícil‌‌acesso.‌‌Tem‌‌partes‌‌(da‌‌Rocinha)‌‌em‌‌                             
que‌‌a‌‌galera‌‌é‌‌abastecida‌‌(se‌‌referindo‌‌a‌‌ter‌‌uma‌‌condição‌‌financeira‌‌melhor,‌‌como‌‌                           
celular‌ ‌ou‌ ‌smartphone)‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌partes‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌justamente‌ ‌nesses‌‌lugares‌‌(de‌‌                             
moradores‌‌mais‌‌precarizados)‌‌onde‌‌a‌‌gente‌‌vai.‌‌Porque‌‌se‌‌eu‌‌estou‌‌vendo‌‌que‌‌o‌‌cara‌‌                             
está‌‌com‌‌celular‌‌na‌‌mão,‌‌ele‌‌de‌‌alguma‌‌forma‌‌está‌‌inserido.‌‌E‌‌o‌‌outro‌‌lado,‌‌não‌‌está.‌‌                                 
(SILVA,‌ ‌Michele,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Ela‌ ‌também‌ ‌observa‌ ‌que‌ ‌muitos‌ ‌moradores‌ ‌que‌‌acompanham‌‌o‌‌jornal‌‌não‌‌sabem‌‌ler‌‌                         

nem‌ ‌escrever.‌ ‌Essa‌ ‌desigualdade‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌no‌ ‌morro‌‌é‌‌uma‌‌expressão‌‌da‌‌desigualdade‌‌que‌‌                           

permeia‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌o‌ ‌abismo‌ ‌entre‌‌as‌‌classes‌‌varia‌‌de‌‌territorialidade‌‌                               

para‌ ‌territorialidade,‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌medir‌ ‌essas‌ ‌desigualdades‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌levar‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌aspectos‌‌                         

sociais,‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌econômicos.‌ ‌Perguntados‌ ‌se‌ ‌eles‌ ‌observam‌ ‌haver‌ ‌desigualdade‌ ‌cultural‌‌                     
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entre‌‌a‌‌Rocinha‌‌e‌‌os‌‌bairros‌‌vizinhos‌‌(Gávea‌‌e‌‌São‌‌Conrado),‌‌Michele‌‌remete‌‌à‌‌pergunta‌‌feita‌‌                               

anteriormente,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌pedi‌ ‌uma‌ ‌definição‌ ‌de‌ ‌'cultura':‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Tu‌ ‌vê‌‌a‌‌dificuldade‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌teve‌‌(para‌‌dizer‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura):‌‌a‌‌gente‌                                 
que‌‌trabalha‌‌com‌‌cultura‌‌há‌‌anos‌‌e‌‌não‌‌sabe‌‌identificar‌‌em‌‌palavras‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura;‌‌                               
imagina‌‌para‌‌quem‌‌tem‌‌nenhuma‌‌proximidade‌‌com‌‌o‌‌tema?‌‌A‌‌pessoa‌‌não‌‌valoriza,‌‌                         
não‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌tá‌ ‌fazendo‌ ‌é‌ ‌cultura.‌ ‌Não‌ ‌entende‌ ‌a‌ ‌rua,‌ ‌a‌‌música,‌‌a‌‌arte‌‌                                   
como‌ ‌cultura.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌galera‌ ‌de‌ ‌fora‌ ‌entende,‌ ‌melhor‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Então‌ ‌você‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌ajuda‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌a‌ ‌se‌‌                         
identificarem‌‌culturalmente,‌‌a‌‌usar‌‌essa‌‌palavra,‌‌a‌‌identificar‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura...‌‌                       
O‌ ‌jornal‌ ‌tem‌ ‌esse‌ ‌papel?‌ ‌Ele‌ ‌tá‌ ‌reduzindo‌ ‌essa‌ ‌desigualdade?‌ ‌ 

Michele:‌‌Eu‌‌acho‌‌que‌‌sim,‌‌sim...‌‌Até‌‌pelo‌‌fato‌‌de‌‌a‌‌própria‌‌sociedade‌‌reconhecer‌‌a‌‌                             
gente‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌cultural.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌reconhecimento‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌comunidade‌ ‌toda,‌ ‌ver‌‌o‌‌                         
jornal‌ ‌sendo‌ ‌feito‌ ‌aqui,‌ ‌por‌ ‌pessoas‌ ‌daqui,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌objeto‌ ‌cultural,‌ ‌como‌ ‌uma‌‌                         
expressão‌ ‌cultural.‌ ‌(SILVA,‌ ‌Michele,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Observo‌‌Michele‌‌se‌‌referir,‌‌em‌‌sua‌‌fala,‌‌ao‌‌lugar‌‌que‌‌é‌‌reservado‌‌aos‌‌agentes‌‌culturais‌‌                             

dentro‌‌da‌‌sociedade‌‌-‌‌um‌‌lugar‌‌restrito,‌‌que‌‌precisa‌‌ser‌‌conquistado,‌‌que‌‌confere‌‌certo‌‌status‌‌e‌‌                               

apreciação;‌ ‌e,‌ ‌também,‌ ‌ao‌ ‌poder‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌conquista‌ ‌quando‌ ‌os‌ ‌aspectos‌‌culturais‌‌próprios‌‌do‌‌                           

território‌‌são‌‌narrados‌‌e‌‌visibilizados,‌‌poder‌‌que‌‌é‌‌capaz‌‌de‌‌questionar‌‌o‌‌lugar‌‌subalterno‌‌que‌‌                             

é‌‌destinado,‌‌através‌‌de‌‌estratégias‌‌discursivas,‌‌a‌‌essas‌‌culturas‌‌urbanas‌‌que‌‌destoam‌‌do‌‌padrão‌‌                           

hegemônico‌ ‌dominante,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌dos‌ ‌hábitos‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌herança‌ ‌cultural‌ ‌do‌ ‌Nordeste.‌ ‌Na‌‌                             

entrevista‌ ‌concedida‌ ‌em‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌Beatriz‌ ‌deu‌ ‌sua‌ ‌percepção‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌relação:‌ ‌ 

Cultura‌ ‌é‌ ‌tudo,‌ ‌é‌ ‌linguagem,‌ ‌é‌ ‌música,‌ ‌é‌‌comida,‌‌é‌‌como‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌relaciona‌‌um‌‌                               
com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌nordestina‌ ‌tá‌ ‌muito‌ ‌presente‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌A‌‌                           
princípio,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌criou‌ ‌o‌ ‌jornal,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌observava‌ ‌que‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌dos‌‌                           
moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌eram‌ ‌nordestinos‌ ‌ou‌ ‌tinham‌ ‌ligação‌ ‌com‌ ‌alguém‌ ‌do‌‌                     
Nordeste,‌‌ou‌‌eram‌‌amigos,‌‌ou‌‌eram‌‌parentes‌‌ou‌‌eram‌‌primos.‌‌Minha‌‌vó‌‌é‌‌nordestina‌‌                           
e‌ ‌a‌ ‌mãe‌ ‌do‌ ‌Michel,‌ ‌da‌ ‌Michele‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Monique,‌ ‌os‌ ‌3‌ ‌são‌ ‌irmãos,‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌Paraíba.‌ ‌ 

Todo‌ ‌mundo‌ ‌ali‌ ‌fala‌ ‌que‌ ‌conhece‌ ‌alguém‌ ‌do‌ ‌Nordeste,‌ ‌e‌‌falam‌‌até‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌                             
pejorativa.‌ ‌Falam‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌é‌ ‌'paraíba',‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌Nordeste‌ ‌é‌ ‌enorme.‌ ‌É‌ ‌uma‌‌                           
força‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌imensa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌ali‌ ‌na‌ ‌zona‌ ‌sul‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌é‌ ‌o‌‌                                   
pedreiro,‌ ‌o‌ ‌garçom,‌ ‌a‌ ‌empregada‌ ‌doméstica,‌ ‌a‌ ‌cozinheira.‌ ‌(CALADO,‌ ‌2018)‌ ‌ 

Essa‌ ‌população‌ ‌de‌ ‌migrantes,‌ ‌que‌ ‌chegou‌ ‌na‌ ‌Rocinha‌ ‌nas‌ ‌décadas‌ ‌de‌ ‌1950‌ ‌e‌ ‌1960,‌‌                           

representa‌ ‌uma‌ ‌memória‌ ‌local‌ ‌que‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌enfatizada,‌ ‌na‌ ‌visão‌ ‌dos‌ ‌jovens,‌ ‌em‌ ‌lugar‌ ‌dos‌‌                             

estigmas:‌ ‌"A‌ ‌cultura‌ ‌do‌ ‌Nordeste‌ ‌se‌ ‌expressa‌ ‌no‌ ‌forró,‌ ‌na‌ ‌feirinha‌ ‌do‌ ‌domingo‌ ‌que‌ ‌tem‌‌                             

produtos‌‌nordestinos,‌‌no‌‌sotaque,‌‌nas‌‌pessoas‌‌que‌‌têm‌‌familiares‌‌que‌‌vieram‌‌de‌‌lá...",‌‌ressalta‌‌                           

Michele.‌ ‌Representar‌ ‌o‌ ‌Nordeste‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌cultural,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌certo‌ ‌modo,‌ ‌valorizá-lo,‌‌                         

incluí-lo‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌boas‌ ‌temáticas‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌e‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌raízes‌ ‌culturais‌ ‌da‌ ‌ocupação‌ ‌do‌‌                             

território‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌é‌ ‌uma‌‌atitude‌‌de‌‌quebra‌‌de‌‌paradigmas,‌‌é‌‌uma‌‌atitude‌‌que‌‌visa‌‌                                 

transformar‌ ‌e‌ ‌interferir‌ ‌nos‌ ‌critérios‌ ‌que‌ ‌definem‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura‌ ‌(e‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌conjunto‌ ‌de‌‌                               
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elementos‌‌que‌‌são‌‌referenciados‌‌por‌‌essa‌‌palavra,‌‌como‌‌a‌‌arte)‌‌-‌‌tornando‌‌pauta‌‌cultural‌‌essa‌‌                             

identidade‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌visão‌ ‌desses‌ ‌jovens,‌ ‌é‌ ‌bastante‌ ‌discriminada‌ ‌e‌ ‌segregada‌ ‌na‌ ‌sociedade‌                         

carioca.‌ ‌ 

O‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌,‌ ‌portanto,‌ ‌se‌‌pretende‌‌uma‌‌narrativa‌‌sobre‌‌aspectos‌‌territoriais‌‌do‌‌Rio‌‌                         

de‌ ‌Janeiro,‌ ‌mas‌ ‌também‌‌do‌‌imaterial,‌‌do‌‌simbólico,‌‌da‌‌memória‌‌e‌‌da‌‌identidade‌‌da‌‌cidade‌‌-‌‌                               

olhando‌ ‌tudo‌ ‌isso‌ ‌de‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Ele‌ ‌pauta‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌invisibilizada‌ ‌mas‌‌                             

também‌‌pauta,‌‌internamente,‌‌como‌‌identificar‌‌a‌‌cultura,‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌considerado‌‌cultural,‌‌                         

quem‌‌produz‌‌cultura:‌‌atitude‌‌que‌‌de‌‌certo‌‌modo‌‌mira‌‌o‌‌pedestal‌‌em‌‌que‌‌a‌‌cultura‌‌foi‌‌colocada‌‌                                 

pelo‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌restringe‌‌às‌‌classes‌‌sociais‌‌de‌‌maior‌‌poder‌‌econômico‌‌da‌‌                             

cidade.‌ ‌ 

‌ 

2.6.‌ ‌Desempenho‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌negociações‌ ‌implicadas‌ ‌na‌ ‌disputa‌ ‌pelo‌ ‌lugar‌ ‌do‌‌                       

anti-hegemônico‌ ‌ 

‌Entre‌ ‌2012‌ ‌e‌ ‌2016,‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌totalizou‌ ‌8‌ ‌edições‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌.‌ ‌O‌ ‌jornal‌‌pode‌‌ser‌‌                                 

acessado‌ ‌online,‌ ‌inclusive‌ ‌as‌ ‌edições‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌circularam‌ ‌desde‌ ‌2012,‌ ‌pelo‌ ‌site‌‌                       

(‌http://www.falaroca.com/edicoes-impressas/‌);‌‌e‌‌as‌‌notícias‌‌diárias‌‌da‌‌Rocinha‌‌são‌‌divulgadas‌‌                 

na‌ ‌página‌ ‌na‌ ‌rede‌ ‌social‌ ‌Facebook‌ ‌(‌https://www.facebook.com/falaroca‌).‌ ‌ 

Com‌‌tiragem‌‌de‌‌cerca‌‌de‌‌5‌‌mil‌‌exemplares,‌‌o‌‌jornal‌‌era‌‌entregue‌‌de‌‌casa‌‌em‌‌casa‌‌para‌‌                                 

milhares‌ ‌de‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌gratuitamente.‌ ‌Despesas‌ ‌como‌‌a‌‌impressão‌‌gráfica‌‌eram‌‌                       

bancadas‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌editais,‌ ‌anúncios‌ ‌publicitários‌ ‌e‌ ‌prêmios‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌conquistou.‌ ‌A‌‌                         

última‌ ‌edição‌ ‌impressa‌ ‌circulou‌ ‌em‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2016,‌ ‌trazendo‌ ‌na‌ ‌capa,‌ ‌como‌ ‌reportagem‌‌                         

principal,‌ ‌a‌ ‌opinião‌ ‌de‌ ‌moradores‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌legado‌ ‌das‌ ‌Olimpíadas.‌ ‌ 

Em‌‌entrevista‌‌(2018),‌‌Beatriz‌‌Calado‌‌me‌‌contou‌‌que‌‌o‌‌jornal‌‌parou‌‌de‌‌circular‌‌devido‌‌                           

à‌‌dedicação‌‌dos‌‌quatro‌‌jovens‌‌a‌‌outras‌‌tarefas,‌‌atividades‌‌e‌‌trabalhos,‌‌o‌‌que‌‌limitou‌‌o‌‌tempo‌                               

livre‌‌para‌‌se‌‌dedicarem‌‌à‌‌produção‌‌do‌‌jornal.‌‌Além‌‌disso,‌‌a‌‌dificuldade‌‌em‌‌conseguir‌‌recursos‌‌                             

financeiros‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌insegurança‌ ‌no‌ ‌trânsito‌ ‌pela‌ ‌Rocinha‌ ‌foram‌ ‌obstáculos‌ ‌na‌‌                           

produção‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌em‌ ‌2017‌ ‌e‌ ‌2018,‌ ‌quando‌ ‌constantes‌ ‌e‌ ‌imprevisíveis‌ ‌conflitos‌ ‌entre‌‌                         

policiais‌ ‌e‌ ‌facções‌ ‌de‌ ‌traficantes‌ ‌impediram‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌transitarem‌ ‌livremente‌ ‌pelas‌‌                       

ruas‌ ‌e‌ ‌becos‌ ‌do‌ ‌morro.‌ ‌"Dia‌ ‌sim,‌‌dia‌‌não,‌‌tem‌‌tiroteio.‌‌A‌‌violência‌‌pode‌‌interferir‌‌no‌‌nosso‌‌                                 
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trabalho.‌‌A‌‌gente‌‌vai‌‌transmitir‌‌a‌‌notícia,‌‌mas‌‌vamos‌‌continuar‌‌ali.‌‌Tenho‌‌vários‌‌amigos‌‌que‌‌                             

trabalham‌‌em‌‌várias‌‌mídias,‌‌que‌‌são‌‌jornalistas.‌‌Eles‌‌não‌‌entendem‌‌que‌‌vão‌‌fazer‌‌a‌‌matéria‌‌e‌‌                               

ir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌casa‌ ‌deles‌ ‌e‌ ‌tudo‌ ‌continuará‌ ‌bem.‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌vai‌ ‌continuar‌ ‌ali",‌ ‌lamentou‌ ‌Beatriz.‌ ‌ 

Com‌‌o‌‌objetivo‌‌de‌‌melhorar‌‌as‌‌possibilidades‌‌de‌‌patrocínio‌‌e‌‌de‌‌captação‌‌de‌‌recursos‌‌                           

para‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌suas‌ ‌atividades‌ ‌profissionais,‌ ‌eles‌ ‌formalizaram‌ ‌o‌ ‌coletivo‌ ‌como‌ ‌uma‌‌                           

associação‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌sem‌ ‌fins‌ ‌lucrativos,‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌criando‌ ‌a‌ ‌Associação‌ ‌de‌‌                       

Comunicação‌ ‌Fala‌ ‌Roça.‌ ‌ 

Com‌ ‌a‌ ‌formalização,‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌passo‌ ‌é‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌circular‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌na‌ ‌Rocinha.‌ ‌A‌‌                             

expectativa‌‌é‌‌de‌‌lançar,‌‌ainda‌‌no‌‌primeiro‌‌semestre‌‌de‌‌2019,‌‌a‌‌próxima‌‌edição‌‌do‌‌jornal,‌‌que‌‌                               

já‌‌está‌‌apurada,‌‌em‌‌processo‌‌de‌‌finalização.‌‌Nessa‌‌retomada,‌‌o‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌‌se‌‌torna‌‌um‌‌                               

dos‌‌produtos‌‌da‌‌Associação.‌‌Outro‌‌foco‌‌da‌‌equipe‌‌é‌‌passar‌‌a‌‌desenvolver‌‌e‌‌atualizar‌‌um‌‌canal‌‌                               

audiovisual‌‌online‌‌da‌‌Associação‌‌recém-criada:‌‌para‌‌tanto,‌‌já‌‌investiram‌‌em‌‌equipamentos‌‌de‌‌                       

captação‌‌de‌‌áudio‌‌e‌‌vídeo.‌‌"Eu‌‌acho‌‌necessário‌‌a‌‌gente‌‌começar‌‌a‌‌trabalhar‌‌com‌‌audiovisual‌‌                             

para‌‌atingir‌‌um‌‌público‌‌maior,‌‌um‌‌público‌‌que‌‌prefere‌‌se‌‌informar‌‌pela‌‌Internet.‌‌Um‌‌público‌‌                             

que‌‌vai‌‌além‌‌daqui",‌‌aponta‌‌Michele.‌‌Os‌‌moradores‌‌que‌‌não‌‌sabem‌‌ler‌‌nem‌‌escrever,‌‌segundo‌‌                             

Michele,‌ ‌também‌ ‌poderão‌ ‌ser‌ ‌alcançados‌ ‌pela‌ ‌novidade.‌ ‌ 

Em‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌quando‌ ‌em‌ ‌entrevista,‌ ‌Beatriz‌ ‌Calado‌ ‌ressaltou‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌das‌‌                         

expectativas‌ ‌da‌ ‌equipe,‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌formalização,‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌prestar‌ ‌serviços‌‌de‌‌comunicação‌‌para‌‌                           

outras‌ ‌mídias,‌ ‌seja‌ ‌de‌ ‌jornalismo,‌ ‌publicidade‌ ‌ou‌ ‌marketing,‌ ‌abrindo-se‌ ‌para‌ ‌vínculos‌‌                     

inclusive‌‌com‌‌a‌‌grande‌‌imprensa.‌‌"As‌‌pessoas‌‌que‌‌compõem‌‌o‌‌Fala‌‌Roça‌‌podem‌‌vender‌‌sua‌‌                             

força‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌para‌ ‌produzir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌mídia,‌ ‌por‌ ‌exemplo.‌ ‌Receberíamos‌ ‌pela‌‌                         

prestação‌‌do‌‌serviço",‌‌destacou.‌‌Quando‌‌perguntado‌‌sobre‌‌essa‌‌possibilidade,‌‌Michel,‌‌que‌‌já‌‌                       

assinou‌ ‌a‌ ‌autoria‌ ‌de‌‌reportagens‌‌para‌‌outros‌‌canais,‌‌jornais‌‌e‌‌mídias‌‌de‌‌comunicação,‌‌avalia‌‌                           

que‌‌seria‌‌bom‌‌conquistar‌‌esse‌‌lugar‌‌dentro‌‌de‌‌outras‌‌empresas.‌‌No‌‌entanto,‌‌esse‌‌ponto‌‌ainda‌‌                             

está‌‌em‌‌debate‌‌entre‌‌eles‌‌e‌‌outros‌‌comunicadores‌‌comunitários,‌‌devido‌‌às‌‌implicações‌‌que‌‌se‌‌                           

desdobram‌ ‌no‌ ‌debate‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌hegemônico‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌anti-hegemônico.‌ ‌ 

‌ 
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2.7.‌ ‌O‌ ‌hegemônico‌ ‌e‌‌o‌‌anti-hegemônico:‌‌dissonâncias‌‌do‌‌lugar‌‌que‌‌se‌‌assume‌‌na‌‌                         

dinâmica‌ ‌dos‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌ 

As‌ ‌definições,‌ ‌como‌ ‌quando‌ ‌interroguei‌ ‌a‌ ‌eles‌ ‌'o‌ ‌que‌ ‌é‌‌cultura',‌‌são,‌‌para‌‌mim,‌‌uma‌‌                             

metodologia‌‌relevante‌‌na‌‌pesquisa.‌‌Porque,‌‌muitas‌‌vezes,‌‌partimos‌‌do‌‌entendimento‌‌de‌‌que‌‌a‌‌                         

categoria‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌atribuídos‌ ‌a‌ ‌alguém‌ ‌correspondem‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌escolha;‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌me‌‌                           

pergunto‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌parte‌ ‌essa‌ ‌escolha‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌esta‌ ‌escolha.‌ ‌Essas‌ ‌nomenclaturas,‌‌                           

categorias‌‌e‌‌conceitos‌‌traduzem‌‌como‌‌devo‌‌organizar‌‌a‌‌sociedade‌‌e‌‌como‌‌devo‌‌me‌‌portar‌‌em‌‌                             

relação‌‌a‌‌ela,‌‌entendendo‌‌o‌‌lugar‌‌que‌‌ocupo‌‌e‌‌o‌‌lugar‌‌que‌‌outros‌‌atores‌‌sociais‌‌nela‌‌ocupam.‌‌                                 

Tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌já‌ ‌arquitetado,‌ ‌estruturado,‌ ‌quais‌ ‌as‌‌                         

possibilidades‌‌de‌‌ação‌‌que‌‌me‌‌são‌‌dadas,‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌lugar‌‌de‌‌onde‌‌falo?‌‌Ser‌‌anti-hegemônico,‌‌                               

afirmar-se‌‌assim,‌‌é‌‌uma‌‌estratégia‌‌que‌‌se‌‌desdobra‌‌de‌‌um‌‌lugar‌‌crítico‌‌ao‌‌que‌‌é‌‌hegemônico,‌‌                               

padrão,‌‌dominante.‌‌É‌‌uma‌‌estratégia‌‌que‌‌visa‌‌apontar‌‌as‌‌ilusões‌‌contidas‌‌no‌‌padrão‌‌que‌‌supõe‌‌                             

a‌‌homogeneidade;‌‌é‌‌desconstruir‌‌essa‌‌lógica‌‌e‌‌executar‌‌o‌‌que‌‌se‌‌almeja‌‌como‌‌melhoria‌‌social‌.‌‌                             

E‌ ‌quais‌ ‌são‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌populares‌ ‌adotam‌ ‌em‌ ‌nome‌ ‌desse‌‌                         

posicionamento‌ ‌anti-hegemônico?‌ ‌ 

Perguntados‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌categorizam‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌,‌ ‌eles‌ ‌refletem:‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Hum,‌ ‌são‌ ‌tantos‌ ‌nomes...‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Quando‌ ‌chegam‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌gente,‌ ‌é‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌'comunicação‌ ‌comunitária'.‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Mas‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌'comunicação‌ ‌popular'.‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Sim.‌ ‌Ou‌ ‌somente‌ ‌'comunicação'‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌está‌ ‌se‌ ‌comunicando.‌‌                     
(SILVA,‌ ‌CALADO,‌ ‌2019)‌ ‌ 

O‌ ‌jornal‌ ‌se‌ ‌enquadraria‌ ‌nessas‌ ‌opções‌ ‌porque‌ ‌alguém‌ ‌definiu‌ ‌e‌ ‌conceituou‌ ‌essas‌‌                       

opções‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌preenche‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌identificado‌ ‌com‌ ‌elas.‌ ‌As‌ ‌categorias‌‌                             

'comunicação‌ ‌comunitária'‌ ‌e‌ ‌'comunicação‌ ‌popular',‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌foi‌ ‌retratado,‌ ‌estão‌ ‌associadas‌‌                     

aos‌ ‌movimentos‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌subalternizados‌ ‌e‌ ‌populares‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌segunda‌ ‌metade‌ ‌do‌ ‌século‌‌                         

XX,‌ ‌desenvolveram‌ ‌mídias‌ ‌para‌ ‌compartilhar‌ ‌ao‌ ‌restante‌ ‌da‌ ‌população‌ ‌suas‌ ‌ideias,‌ ‌seus‌‌                       

questionamentos,‌‌suas‌‌ideologias‌‌e‌‌seus‌‌interesses.‌‌Esses‌‌grupos‌‌são‌‌vistos‌‌como‌‌‌subalternos‌‌                       

e‌ ‌‌populares‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌do‌ ‌dominante:‌ ‌destoam‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌padrão‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural;‌‌                           

essas‌ ‌mídias‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌comunitárias‌ ‌surgem‌ ‌após‌ ‌ser‌ ‌estabelecido‌ ‌um‌ ‌padrão‌ ‌de‌‌                       

comunicação‌ ‌institucionalizada‌ ‌e‌ ‌consolidada‌ ‌como‌ ‌autoridade‌ ‌no‌ ‌Brasil.‌ ‌Em‌ ‌sua‌ ‌atuação,‌‌                     

questionam‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌veiculado‌ ‌por‌ ‌essa‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌e‌ ‌apresentam‌ ‌outras‌ ‌perspectivas‌‌                         
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sobre‌‌um‌‌mesmo‌‌fato.‌‌São‌‌jornais,‌‌rádios‌‌e‌‌revistas‌‌que‌‌possuem‌‌em‌‌comum‌‌um‌‌olhar‌‌crítico‌‌                               

ao‌ ‌‌status‌ ‌quo‌.‌ ‌ 

Beatriz‌ ‌(2018)‌ ‌define‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'mídia‌ ‌hegemônica'‌ ‌como‌ ‌"aquilo‌ ‌que‌ ‌influencia‌ ‌a‌‌                       

grande‌ ‌massa,‌ ‌aquilo‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌tem‌ ‌acesso,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌difundido".‌ ‌O‌ ‌conteúdo‌‌                               

hegemônico,‌ ‌neste‌ ‌contexto,‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌compartilhado‌ ‌socialmente‌ ‌formando‌ ‌um‌‌                       

consenso,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌hegemônica‌‌é‌‌a‌‌que,‌‌por‌‌ter‌‌grande‌‌alcance‌‌entre‌‌o‌‌público,‌‌seleciona‌‌e‌‌                                 

narra‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌será‌ ‌incluído‌ ‌e‌ ‌transmitido‌ ‌como‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌torna‌‌                               

hegemônico,‌ ‌que‌ ‌orienta‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌dos‌ ‌indivíduos.‌ ‌ 

Ser‌ ‌crítico‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌estabelecido,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌se‌ ‌colocar‌ ‌como‌ ‌anti-hegemônico,‌ ‌se‌‌                         

desdobra‌‌em‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌possibilidades‌‌de‌‌estratégias.‌‌Com‌‌base‌‌na‌‌entrevista‌‌com‌‌os‌‌jovens‌‌                             

do‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌observo‌‌que‌‌a‌‌estratégia‌‌de‌‌se‌‌manter‌‌fora‌‌da‌‌lógica‌‌produtiva‌‌hegemônica,‌‌e‌‌                               

em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌construir‌ ‌embates,‌ ‌conflitos‌ ‌e‌ ‌enfrentamentos,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌que‌ ‌está‌‌                           

dando‌ ‌lugar‌ ‌à‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌parte‌ ‌dessa‌ ‌dominante‌ ‌e‌ ‌agir‌ ‌dentro‌ ‌das‌ ‌redações‌ ‌da‌‌                             

grande‌ ‌imprensa.‌ ‌ 

Michel‌ ‌estagia‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌apuração‌ ‌das‌ ‌pautas‌ ‌da‌ ‌TV‌ ‌Record,‌ ‌grande‌‌emissora‌‌com‌‌                           

abrangência‌ ‌nacional.‌ ‌Por‌ ‌conta‌ ‌disso,‌ ‌ele‌ ‌tem‌‌recebido‌‌críticas‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌comunicadores‌‌                         

populares‌‌e‌‌comunitários‌‌que‌‌também‌‌atuam‌‌na‌‌cidade‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌estes‌‌questionam‌‌a‌‌                             

credibilidade‌‌do‌‌papel‌‌anti-hegemônico‌‌que‌‌é‌‌afirmado‌‌pela‌‌equipe‌‌do‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌.‌‌Por‌‌outro‌‌                           

lado,‌‌como‌‌a‌‌própria‌‌Michele‌‌ressaltou,‌‌quando‌‌perguntei‌‌sobre‌‌o‌‌conflito‌‌contra-hegemônico‌‌                       

e‌‌a‌‌relação‌‌com‌‌a‌‌hegemonia,‌‌estar‌‌dentro‌‌desses‌‌espaços‌‌é‌‌tão‌‌ou‌‌mais‌‌transformador‌‌quanto‌‌                               

criticá-los‌ ‌e‌ ‌apontar‌ ‌suas‌ ‌falhas:‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Tem‌ ‌uma‌ ‌briga‌ ‌muito‌ ‌grande‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌o‌‌                       
discurso‌‌hegemônico‌‌muito‌‌forte.‌‌Só‌‌que‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌esse‌‌discurso‌‌anti-hegemônico‌‌                       
exclui‌‌a‌‌gente‌‌muito‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌ajuda.‌‌A‌‌prova‌‌disso‌‌é‌‌o‌‌Michel‌‌estar‌‌trabalhando‌‌                               
dentro‌ ‌da‌ ‌Record.‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌lá‌ ‌dentro,‌ ‌ele‌ ‌muda‌ ‌muito‌ ‌mais.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Muda‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira?‌ ‌ 

Michele:‌‌Acho‌‌que‌‌a‌‌influência‌‌dele‌‌lá‌‌muda‌‌o‌‌sentido‌‌de‌‌como‌‌as‌‌coisas‌‌são‌‌feitas.‌‌                               
Ele‌‌é‌‌o‌‌melhor‌‌apurador‌‌que‌‌tem‌‌lá.‌‌Então,‌‌muda‌‌a‌‌maneira‌‌como‌‌as‌‌pessoas‌‌estão‌‌                               
fazendo.‌ ‌Ele‌ ‌ensina‌‌muito‌‌para‌‌a‌‌galera‌‌que‌‌está‌‌lá‌‌na‌‌redação.‌‌E‌‌muitas‌‌delas‌‌são‌‌                               
velhas,‌‌são‌‌brancas,‌‌são‌‌quadradonas.‌‌Então‌‌botar‌‌um‌‌moleque‌‌desse‌‌lá‌‌ajuda‌‌muito‌‌                         
mais‌‌do‌‌que‌‌ficar‌‌aqui‌‌de‌‌fora‌‌brigando‌‌com‌‌a‌‌emissora‌‌que‌‌nem‌‌sabe‌‌da‌‌existência‌‌                               
dele.‌‌Mas‌‌aí‌‌é‌‌que‌‌estão‌‌os‌‌perigos...‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌está‌‌sendo‌‌associado‌‌à‌‌Record‌‌só‌‌                                 
pelo‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌ele‌ ‌trabalhar‌ ‌lá.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌E‌ ‌você‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌desvaloriza‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌de‌ ‌vocês,‌ ‌ser‌ ‌associado‌‌à‌‌                           
Record?‌ ‌ 
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Michele:‌ ‌Com‌ ‌certeza.‌ ‌Começa‌ ‌a‌ ‌correr‌ ‌um‌ ‌monte‌ ‌de‌ ‌informação‌ ‌errada‌ ‌e‌‌                       
desencontrada‌ ‌sobre‌ ‌o‌‌que‌‌ele‌‌realmente‌‌está‌‌fazendo.‌‌E‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌quando‌‌você‌‌                           
entra‌ ‌nesses‌ ‌lugares,‌ ‌você‌ ‌muda‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌discurso.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌gente‌‌isso‌‌não‌‌aconteceu,‌‌                           
mas...‌ ‌acontece.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Nós‌ ‌estamos‌ ‌aprendendo‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌desfazendo‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo,‌ ‌né...‌ ‌ 

Michele:‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌agora‌ ‌está‌ ‌tendo‌ ‌conversas‌ ‌para‌ ‌começar‌ ‌a‌ ‌colaborar‌‌com‌‌o‌‌‌RJ‌‌                           
Comunidade‌,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌nenhum‌ ‌representante‌ ‌aqui.‌ ‌Isso‌ ‌não‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌vá‌‌                       
mudar‌‌a‌‌nossa‌‌linha,‌‌mas‌‌a‌‌gente‌‌pensa‌‌em‌‌colaborar.‌‌É‌‌diferente‌‌de‌‌ele‌‌(o‌‌programa‌‌                               
de‌ ‌TV)‌‌me‌‌contratar‌‌e‌‌eu‌‌fazer‌‌parte‌‌da‌‌sua‌‌linha‌‌editorial.‌‌Individualmente‌‌eu‌‌me‌‌                             
coloco‌ ‌como‌ ‌discurso‌ ‌anti-hegemônico,‌ ‌mas‌ ‌enquanto‌ ‌coletivo‌ ‌temos‌ ‌um‌ ‌projeto‌‌                   
juntos,‌ ‌pensamos‌ ‌parecido.‌ ‌Individualmente‌ ‌eu‌ ‌tenho‌ ‌muitas‌ ‌críticas‌ ‌possíveis‌ ‌ao‌‌                   
discurso‌ ‌hegemônico.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Você‌ ‌tem‌‌um‌‌olhar‌‌crítico‌‌ao‌‌que‌‌tem‌‌sido‌‌feito,‌‌e‌‌a‌‌forma‌‌que‌‌você‌‌                               
tem‌ ‌de‌ ‌interferir‌ ‌nisso‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌se‌ ‌opondo,‌ ‌mas‌ ‌participando‌ ‌junto.‌ ‌Correto?‌ ‌ 

Michele:‌‌Sim.‌‌Eu‌‌não‌‌trabalharia‌‌para‌‌eles‌‌(uma‌‌imprensa‌‌tradicional),‌‌eu,‌‌Michele,‌‌                       
não‌ ‌assinaria‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌carteira‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌para‌ ‌eles.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Não?‌‌Mas‌‌você‌‌não‌‌falou‌‌que‌‌estando‌‌lá‌‌dentro‌‌você‌‌tem‌‌mais‌‌força‌‌                           
para‌ ‌mudar?‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Sim,‌ ‌eu‌ ‌acredito‌ ‌nisso!‌ ‌Mas‌ ‌eu,‌ ‌Michele,‌ ‌não‌ ‌iria‌ ‌para‌ ‌lá.‌ ‌Acho‌ ‌que‌‌eu‌‌                             
posso‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌útil‌ ‌fazendo‌ ‌outra‌ ‌coisa.‌ ‌ 

Michel:‌‌No‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌a‌‌gente‌‌tem‌‌mais‌‌liberdade‌‌editorial.‌‌Na‌‌Record,‌‌na‌‌Globo,‌‌                           
em‌ ‌qualquer‌ ‌emissora‌ ‌corporativa‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌segue‌ ‌a‌ ‌linha‌ ‌editorial‌ ‌dos‌ ‌donos‌ ‌da‌‌                         
emissora.‌ ‌ 

Michele:‌‌Mas‌‌isso‌‌também‌‌está‌‌mudando.‌‌Esse‌‌quadro,‌‌o‌‌‌RJ‌‌Comunidade‌,‌‌é‌‌a‌‌galera‌‌                           
que‌ ‌faz‌ ‌tudo:‌ ‌produz,‌ ‌entrevista,‌ ‌edita.‌ ‌Dentro‌ ‌da‌ ‌dinâmica‌ ‌dos‌ ‌veículos‌ ‌de‌‌                       
comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌também‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌disputa‌ ‌de‌ ‌poder.‌ ‌ 

Michel:‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌irracional.‌ ‌Porque‌ ‌quem‌ ‌sai‌ ‌perdendo‌ ‌é‌ ‌todo‌ ‌mundo.‌ ‌ 

Beatriz:‌ ‌Isso‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Michele‌ ‌falou,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌indivíduo‌ ‌a‌ ‌gente‌‌ser‌‌muito‌‌crítico,‌‌o‌‌                             
pessoal‌‌do‌‌Alemão,‌‌por‌‌exemplo,‌‌quebram‌‌o‌‌pau,‌‌fazem‌‌bastantes‌‌críticas,‌‌mesmo‌‌já‌‌                         
tendo‌ ‌feito‌ ‌várias‌ ‌coisas‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌organizações‌ ‌Globo,‌ ‌estando‌ ‌dentro,‌ ‌sendo‌‌                     
funcionário.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Você‌ ‌acha‌ ‌isso‌ ‌contraditório?‌ ‌ 

Beatriz:‌‌Não!‌‌Demonstra‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌pode‌‌ter‌‌uma‌‌visão‌‌crítica,‌‌como‌‌pessoa,‌‌mas‌‌                           
como‌ ‌organização,‌ ‌como‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌estar‌ ‌nesses‌‌                 
espaços.‌ ‌ 

Michel:‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌"hackear"‌ ‌o‌ ‌sistema.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Você‌ ‌falou‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌irracional,‌ ‌que‌ ‌saída‌ ‌daria‌ ‌para‌ ‌isso?‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Eu‌ ‌escrevi‌ ‌um‌‌artigo‌‌sobre‌‌isso‌‌no‌‌‌Favela‌‌em‌‌Pauta‌.‌‌Eu‌‌acho‌‌irracional‌‌a‌‌                             
pessoa‌ ‌criticar‌ ‌a‌ ‌Record‌ ‌(ou‌ ‌outras‌ ‌organizações‌ ‌maiores),‌ ‌porque‌ ‌ela‌ ‌acaba‌‌                     
rachando‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌comunitário.‌ ‌ 

Michele:‌‌Mas‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌as‌‌pessoas‌‌que‌‌estão‌‌criticando,‌‌elas‌‌não‌‌entendem‌‌mais‌‌o‌‌                             
movimento‌ ‌comunitário‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌movimento,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌virou‌ ‌um‌ ‌negócio.‌ ‌ 
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Michel:‌‌E‌‌aí‌‌eles‌‌racham‌‌o‌‌jornalismo‌‌comunitário,‌‌e‌‌já‌‌são‌‌jornalismo‌‌alternativo.‌‌                         
O‌ ‌jornalismo‌ ‌alternativo‌ ‌se‌ ‌equipara‌ ‌ao‌ ‌tradicional,‌ ‌no‌ ‌formato,‌ ‌mas‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌‌                       
tempo‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌capital‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌mídia.‌ ‌ 

(Michel‌ ‌e‌ ‌Michele‌ ‌entram‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌debate‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌categoriza‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌em‌‌                           
questão,‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌comunitária‌ ‌ou‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌alternativa,‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌semelhança‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌grande‌‌                           
imprensa)‌ ‌(SILVA,‌ ‌SILVA,‌ ‌CALADO,‌ ‌2019)‌ ‌ 

O‌‌"hackear"‌‌o‌‌sistema,‌‌nas‌‌palavras‌‌de‌‌Michel,‌‌e‌‌a‌‌consideração‌‌de‌‌que‌‌"é‌‌importante‌‌                             

estar‌ ‌nesses‌ ‌espaços",‌ ‌como‌ ‌defende‌ ‌Beatriz,‌ ‌apontam‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌que‌ ‌esses‌‌comunicadores‌‌                       

têm‌ ‌encontrado‌ ‌para‌ ‌dissolver‌ ‌a‌ ‌sensação‌ ‌de‌ ‌exclusão‌ ‌que‌ ‌marca‌‌a‌‌luta‌‌dos‌‌atores‌‌e‌‌grupos‌‌                               

sociais‌‌que‌‌se‌‌definem‌‌como‌‌anti-hegemônicos.‌‌Esses‌‌comunicadores‌‌observam‌‌que‌‌entrar‌‌no‌‌                       

sistema‌‌de‌‌produção,‌‌ou‌‌seja,‌‌estar‌‌nas‌‌redações‌‌das‌‌grandes‌‌organizações‌‌é‌‌uma‌‌oportunidade‌‌                           

de‌ ‌alterar‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌orienta‌ ‌o‌ ‌fazer‌‌jornalístico‌‌tradicional,‌‌contribuindo,‌‌inclusive,‌‌para‌‌                         

incluir‌ ‌nessas‌ ‌narrativas‌ ‌uma‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌que‌ ‌esteja‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌as‌                           

perspectivas‌ ‌deles.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌estar‌ ‌lá‌‌dentro‌‌não‌‌anula‌‌as‌‌potencialidades‌‌transformadoras‌‌e‌‌questionadoras‌‌                     

de‌‌cada‌‌um‌‌desses‌‌jovens,‌‌a‌‌sua‌‌visão‌‌crítica‌‌não‌‌se‌‌anula‌‌quando‌‌se‌‌trabalha‌‌‌junto‌.‌‌Também‌‌                                 

ressaltam‌ ‌que,‌ ‌nos‌ ‌últimos‌ ‌anos,‌ ‌observaram‌ ‌o‌ ‌jornalismo‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌se‌ ‌adaptar‌‌a‌‌                           

parte‌ ‌das‌ ‌reivindicações‌ ‌da‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌de‌ ‌favela.‌ ‌Isso‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌quando‌‌                       

Michele‌‌afirma‌‌que‌‌o‌‌quadro‌‌‌RJ‌‌Comunidade‌,‌‌do‌‌‌RJ‌‌TV‌‌‌(Noticiário‌‌exibido‌‌e‌‌produzido‌‌pela‌‌                             

Rede‌ ‌Globo),‌ ‌dá‌ ‌autonomia‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌jovens‌ ‌repórteres‌ ‌produzirem‌ ‌e‌ ‌editarem‌ ‌a‌ ‌matéria.‌ ‌ 

De‌ ‌2009‌ ‌para‌ ‌cá,‌‌houve‌‌mudanças‌‌muito‌‌boas‌‌na‌‌questão‌‌de‌‌como‌‌a‌‌grande‌‌mídia‌‌                             
está‌‌abordando‌‌as‌‌questões‌‌de‌‌favela.‌‌Até‌‌meados‌‌de‌‌2014‌‌você‌‌tinha‌‌uma‌‌imprensa‌‌                           
hegemônica,‌‌tradicional,‌‌abordando‌‌a‌‌favela‌‌só‌‌pela‌‌ótica‌‌da‌‌violência‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                           
2015‌ ‌em‌ ‌diante‌ ‌você‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌ver‌ ‌mais‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌inseridos‌ ‌no‌‌                         
contexto‌‌da‌‌comunicação‌‌tradicional‌‌(como‌‌exemplo‌‌os‌‌quadros‌‌na‌‌TV‌‌e‌‌as‌‌editorias‌‌                         
nos‌ ‌impressos‌ ‌que‌ ‌falam‌ ‌de‌ ‌comunidades).‌ ‌Você‌ ‌tem‌ ‌agora‌ ‌o‌ ‌‌Comunidade‌ ‌RJ‌,‌ ‌o‌‌                         
Jornal‌ ‌Meia-Hora‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Caderno‌ ‌Comunidades‌.‌ ‌Você‌ ‌vê‌ ‌aí‌ ‌a‌ ‌mobilização‌ ‌dos‌‌                       
comunicadores‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌para‌ ‌tentar‌ ‌mudar‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌esses‌ ‌veículos‌ ‌de‌‌                       
comunicação‌ ‌abordam‌ ‌a‌ ‌favela.‌ ‌(SILVA,‌ ‌Michel,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Esse‌ ‌marco‌ ‌temporal‌ ‌em‌ ‌2015,‌ ‌apontado‌ ‌por‌ ‌Michel,‌ ‌ocorre‌ ‌devido‌‌à‌‌instalação‌‌das‌‌                         

Unidades‌‌de‌‌Polícia‌‌Pacificadora‌‌(UPPs)‌‌nas‌‌favelas‌‌-‌‌a‌‌Rocinha‌‌foi‌‌a‌‌28ª‌‌na‌‌cidade‌‌a‌‌receber‌‌                                 

uma‌‌UPP,‌‌em‌‌setembro‌‌de‌‌2012‌‌-,‌‌processo‌‌que‌‌foi‌‌bastante‌‌pautado‌‌pelas‌‌mídias‌‌tradicionais‌‌                             

e‌ ‌as‌ ‌comunitárias;‌ ‌e‌ ‌às‌ ‌jornadas‌ ‌de‌ ‌2013,‌ ‌que‌ ‌fortaleceram‌ ‌a‌ ‌frente‌‌anti-hegemônica.‌‌Esses‌‌                           

acontecimentos‌ ‌tensionaram‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌pela‌ ‌imprensa,‌ ‌desdobrando-se‌ ‌daí‌‌                   

novos‌ ‌formatos‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌narrar‌ ‌esses‌ ‌territórios.‌ ‌"Tudo‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌acontecendo‌ ‌hoje‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

imprensa,‌ ‌as‌ ‌fake‌ ‌news,‌‌a‌‌falta‌‌de‌‌credibilidade,‌‌começa‌‌nessa‌‌época‌‌em‌‌que‌‌a‌‌sociedade‌‌se‌‌                               
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põe‌‌a‌‌contestar‌‌o‌‌papel‌‌da‌‌imprensa",‌‌analisa‌‌Michel.‌‌Esse‌‌contexto‌‌gerou‌‌uma‌‌crise‌‌no‌‌poder‌‌                               

hegemônico‌ ‌da‌ ‌imprensa,‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌restabelecer‌ ‌seu‌ ‌domínio‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌audiência,‌ ‌passou‌ ‌a‌‌                         

promover‌ ‌mudanças‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌narrativa.‌ ‌ 

Entre‌ ‌críticas,‌ ‌contradições‌ ‌e‌ ‌princípios‌ ‌debatidos‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌jovens‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌,‌‌                       

observo‌ ‌um‌ ‌desgaste‌ ‌das‌ ‌categorias‌ ‌já‌ ‌cristalizadas.‌ ‌Há‌ ‌uma‌ ‌expectativa‌ ‌de‌ ‌pureza‌ ‌nos‌‌                         

conceitos‌‌ou‌‌nas‌‌categorias‌‌que,‌‌na‌‌prática,‌‌é‌‌quebrada,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌os‌‌critérios‌‌que‌‌definem‌‌                               

o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌'comunicação‌ ‌comunitária'‌ ‌não‌ ‌dão‌ ‌conta‌ ‌dos‌ ‌recentes‌ ‌tensionamentos‌ ‌entre‌ ‌o‌‌                         

hegemônico‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌anti-hegemônico.‌ ‌A‌ ‌'comunicação‌ ‌comunitária',‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌‌                   

sugerem,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌colocado‌ ‌neles‌ ‌-‌ ‌“por‌ ‌que‌ ‌'comunitária'‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌apenas‌‌                             

'comunicação'?”,‌ ‌como‌ ‌Beatriz‌ ‌questiona‌ ‌na‌ ‌entrevista.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌observo‌ ‌tanto‌ ‌um‌ ‌questionamento‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌encaixe‌ ‌dessas‌ ‌categorias‌ ‌-‌ ‌estas‌‌                       

denotam‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌subalterno‌ ‌no‌‌sistema‌‌cultural,‌‌um‌‌lugar‌‌do‌‌qual‌‌eles‌‌desejam‌‌se‌‌libertar;‌‌                             

como‌ ‌também‌ ‌discordâncias‌ ‌e‌ ‌indefinições‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌considerado‌‌                     

anti-hegemônico.‌ ‌Os‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌entrevistados‌ ‌me‌ ‌parecem‌‌se‌‌situar‌‌em‌‌um‌‌                       

lugar‌ ‌(ou‌ ‌em‌ ‌vários‌ ‌lugares)‌ ‌entre‌ ‌as‌‌categorias.‌‌Falam‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌campo‌‌da‌‌indefinição‌‌-‌‌e‌‌                                 

não‌ ‌se‌ ‌incomodam‌ ‌com‌ ‌isso.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌interessa‌ ‌é‌ ‌estar‌ ‌na‌ ‌dinâmica,‌ ‌driblar‌ ‌as‌ ‌regras,‌‌                               

"hackear‌ ‌o‌ ‌sistema",‌ ‌estando‌ ‌fora‌ ‌ou‌ ‌dentro‌ ‌deste.‌ ‌ 

Parece‌‌estar‌‌ultrapassado‌‌o‌‌ideal‌‌de‌‌pureza‌‌que‌‌é‌‌defendido‌‌por‌‌alguns‌‌comunicadores,‌‌                         

que‌ ‌julgam‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌deixa‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌comunitária‌ ‌quando‌ ‌seus‌ ‌produtores‌ ‌estabelecem‌‌                         

relações‌ ‌de‌ ‌cooperação‌ ‌ou‌ ‌parceria,‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌de‌ ‌prestação‌ ‌de‌ ‌serviços,‌ ‌com‌ ‌e‌ ‌para‌‌as‌‌                               

organizações‌ ‌que‌ ‌ocupam‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌'hegemônico'‌ ‌e‌ ‌dominante‌ ‌na‌ ‌hierarquia‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌cultural.‌ ‌ 

Nos‌‌próximos‌‌tópicos‌‌apresentarei‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌,‌‌lançado‌‌pela‌‌equipe‌‌                       

do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌ ‌em‌ ‌2016.‌ ‌ 

‌ 

2.8.‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha:‌ ‌‌"favela‌ ‌é‌ ‌cidade"‌ ‌ 

O‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌valorizar‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌do‌ ‌território‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌que‌ ‌inspira‌ ‌o‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌                             

Roça!‌ ‌‌reverbera‌ ‌também‌ ‌em‌ ‌outra‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌Michel‌ ‌Silva:‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌‌                           

(‌http://www.falaroca.com/mapa/‌).‌ ‌ 

‌ 
‌ 
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Imagem‌ ‌1‌ ‌–‌ ‌O‌ ‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌criação‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌ ‌teve‌ ‌duas‌ ‌motivações:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌foi‌‌a‌‌viagem‌‌que‌‌Michel‌‌fez‌‌a‌‌                               

Medelín,‌ ‌na‌ ‌Colômbia,‌ ‌em‌ ‌2014.‌ ‌Na‌ ‌ocasião‌ ‌ele‌ ‌conheceu‌ ‌muitas‌ ‌favelas‌ ‌locais‌ ‌e‌ ‌ficou‌‌                           

impressionado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌riqueza‌ ‌expressa‌ ‌nos‌ ‌diversos‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌esporte,‌ ‌cultura‌ ‌e‌‌                       

comunicação‌ ‌dos‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌de‌ ‌Medelín.‌ ‌ 

Também‌ ‌nessa‌ ‌época,‌ ‌o‌ ‌então‌ ‌prefeito‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌Janeiro,‌‌Eduardo‌‌Paes,‌‌entrou‌‌com‌‌                           

um‌ ‌pedido‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌"para‌ ‌remover‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌do‌ ‌‌Google‌ ‌Maps‌"‌‌                       

(‌www.google.com.br/maps‌)‌ ‌e‌ ‌"colocar‌ ‌um‌ ‌borrão‌ ‌verde‌ ‌nesses‌ ‌territórios‌ ‌no‌ ‌mapa‌ ‌digital".‌‌                     

Essa‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌motivação‌ ‌que‌ ‌levou‌ ‌Michel‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌de‌ ‌combate‌ ‌à‌‌                               

exclusão.‌ ‌"Você‌ ‌não‌ ‌conseguia‌ ‌achar‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌no‌‌Google.‌‌Você‌‌encontrava‌‌Rocinha,‌‌                         

Cidade‌ ‌de‌ ‌Deus,‌ ‌Vidigal,‌ ‌Mangueira,‌ ‌Alemão,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌encontrava‌ ‌'favela',‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌acaba‌‌                         

excluindo‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌desse‌ ‌território",‌ ‌pontua‌ ‌Michel‌ ‌(2019).‌ ‌ 

A‌ ‌“remoção‌ ‌virtual”‌ ‌foi‌ ‌tematizada‌ ‌em‌ ‌alguns‌ ‌sites‌ ‌de‌ ‌notícias.‌ ‌O‌ ‌blog‌ ‌‌Comitê‌‌                         

Popular‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌publicou,‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌7‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌2013,‌ ‌a‌ ‌notícia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌‘favela’‌ ‌foi‌‌                                     

substituído‌‌por‌‌‘morro’‌‌conforme‌‌pedido‌‌da‌‌prefeitura‌‌municipal‌‌(POPULAR‌‌RIO,‌‌2013).‌‌No‌‌                       

dia‌‌seguinte,‌‌dia‌‌8,‌‌o‌‌noticiário‌‌‌Hoje‌‌em‌‌Dia‌‌também‌‌noticiou‌‌a‌‌“hierarquização‌‌dos‌‌dados‌‌no‌‌                               

mapa”‌ ‌e,‌ ‌segundo‌ ‌levantamento‌ ‌feito‌ ‌pela‌ ‌equipe‌ ‌de‌ ‌jornalismo,‌ ‌explica:‌ ‌ 

‌ 
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A‌‌atual‌‌supressão‌‌do‌‌termo‌‌'favela'‌‌não‌‌atinge‌‌todas‌‌as‌‌comunidades.‌‌Na‌‌Maré‌‌(zona‌                           
norte)‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌Vidigal‌ ‌(zona‌ ‌sul),‌ ‌por‌‌exemplo,‌‌ele‌‌permanece.‌‌Mas‌‌na‌‌Rocinha‌‌e‌‌no‌‌                             
Cantagalo,‌ ‌também‌ ‌na‌ ‌zona‌ ‌sul,‌ ‌não.‌ ‌Em‌ ‌algumas‌ ‌regiões,‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌'favela'‌ ‌foi‌‌                         
substituído‌ ‌por‌ ‌'morro'‌ ‌-‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌supressão‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌total,‌ ‌como‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌visto‌ ‌na‌‌                             
"Favela‌ ‌do‌ ‌Morro‌ ‌dos‌ ‌Cabritos",‌ ‌localizada‌ ‌pelo‌ ‌Google‌ ‌próxima‌ ‌ao‌ ‌morro‌‌                     
homônimo,‌ ‌na‌ ‌região‌ ‌da‌ ‌Lagoa‌ ‌Rodrigo‌ ‌de‌ ‌Freitas‌ ‌(zona‌ ‌sul).‌ ‌Em‌ ‌outras‌‌                       
comunidades,‌ ‌localizadas‌ ‌em‌ ‌áreas‌ ‌planas,‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌simplesmente‌ ‌foi‌ ‌suprimido.‌‌                   
(HOJE‌ ‌EM‌ ‌DIA,‌ ‌2013)‌ ‌ 

Nesse‌ ‌meio‌ ‌tempo,‌ ‌Michel‌ ‌estudou‌ ‌e‌ ‌pesquisou‌ ‌sobre‌ ‌cartografia‌ ‌digital.‌ ‌Foi‌ ‌a‌‌                       

Fortaleza,‌‌a‌‌São‌‌Paulo,‌‌e‌‌a‌‌outras‌‌cidades‌‌brasileiras‌‌onde‌‌se‌‌atualizou‌‌sobre‌‌mapas‌‌culturais‌‌                             

digitais,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌mapas‌ ‌que‌ ‌objetivam‌ ‌o‌ ‌mapeamento‌ ‌de‌ ‌projetos‌ ‌ativos‌ ‌na‌‌territorialidade.‌‌                         

Com‌‌todo‌‌o‌‌seu‌‌conhecimento‌‌de‌‌informática‌‌e‌‌criação‌‌de‌‌site,‌‌ele‌‌mesmo‌‌mapeou‌‌100‌‌pontos‌‌                               

de‌ ‌cultura‌ ‌na‌ ‌Rocinha:‌ ‌ 

Tirei‌ ‌uma‌ ‌semana‌‌para‌‌caminhar‌‌na‌‌Rocinha,‌‌e‌‌com‌‌o‌‌celular‌‌fui‌‌marcando‌‌com‌‌o‌‌                             
GPS‌ ‌os‌ ‌projetos‌ ‌culturais‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

Anotava‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌do‌ ‌projeto,‌ ‌fazia‌ ‌um‌ ‌resumo‌ ‌do‌ ‌projeto‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌foto‌ ‌do‌ ‌local.‌‌                             
Creches,‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌lazer,‌ ‌bibliotecas,‌ ‌praças,‌ ‌igrejas,‌‌teatros,‌‌pontos‌‌de‌‌mototáxi,‌‌                     
parque‌ ‌ecológico.‌ ‌ 

No‌ ‌total‌ ‌foram,‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌referência‌ ‌(que‌ ‌são‌ ‌os‌ ‌mirantes),‌ ‌100‌‌                         
mapeamentos‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌semana,‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌potência‌‌                       
cultural‌ ‌muito‌ ‌grande‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌ignorada‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌pela‌‌                       
sociedade.‌‌Com‌‌o‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌você‌‌consegue‌‌achar‌‌uma‌‌diversidade‌‌de‌‌projetos.‌‌                       
(SILVA,‌ ‌Michel,‌ ‌2019)‌ ‌ 

E‌‌assim,‌‌Michel‌‌fez‌‌o‌‌lançamento‌‌do‌‌‌Mapa‌‌com‌‌100‌‌pontos‌‌demarcados‌‌no‌‌território‌‌                           

digitalizado‌ ‌da‌ ‌favela.‌ ‌De‌ ‌lá‌ ‌para‌ ‌cá‌ ‌(2016-2019),‌ ‌foram‌ ‌acrescentados‌ ‌8‌‌pontos‌‌por‌‌outros‌‌                           

visitantes‌ ‌da‌ ‌plataforma.‌ ‌Para‌ ‌oficializar‌ ‌o‌ ‌lançamento‌ ‌da‌ ‌plataforma,‌ ‌ele‌ ‌publicou‌ ‌uma‌‌                       

matéria‌ ‌no‌ ‌site‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌(SILVA,‌ ‌2016).‌ ‌Na‌ ‌aba‌ ‌"Início",‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌,‌ ‌ele‌ ‌sintetiza‌‌seu‌‌                               

projeto‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌das‌ ‌próprias‌ ‌motivações‌ ‌em‌ ‌criá-lo:‌ ‌ 

Somente‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌existem‌‌mais‌‌de‌‌mil‌‌favelas.‌‌Nos‌‌mapas‌‌digitais,‌‌o‌‌termo‌‌                             
'favela'‌‌foi‌‌censurado‌‌na‌‌localização‌‌de‌‌diversas‌‌favelas‌‌da‌‌capital‌‌carioca.‌‌O‌‌Mapa‌‌                         
Cultural‌‌da‌‌Rocinha,‌‌criado‌‌pelo‌‌Jornal‌‌Fala‌‌Roça,‌‌é‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌autoafirmação‌‌do‌‌                           
território‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌cidade.‌‌No‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌a‌‌favela‌‌é‌‌censurada‌‌dos‌‌mapas‌‌                             
da‌ ‌cidade,‌ ‌essa‌ ‌atitude‌ ‌alimenta‌ ‌o‌ ‌estigma‌ ‌de‌ ‌cidade‌ ‌partida.‌ ‌E‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌isso‌ ‌que‌‌                             
queremos.‌ ‌Favela‌ ‌é‌ ‌cidade.‌ ‌(MAPA‌ ‌CULTURAL‌ ‌DA‌ ‌ROCINHA,‌ ‌2016)‌ ‌ 

Cada‌ ‌instituição,‌ ‌projeto‌ ‌ou‌ ‌bem‌ ‌cultural‌‌demarcado‌‌no‌‌‌Mapa‌‌‌é‌‌simbolizado‌‌por‌‌um‌‌                         

ícone‌‌que‌‌o‌‌categoriza‌‌e‌‌identifica.‌‌Clicando‌‌sobre‌‌duas‌‌setas‌‌que‌‌estão‌‌no‌‌lado‌‌direito‌‌do‌‌site,‌‌                                 

sobre‌‌os‌‌ícones‌‌do‌‌Facebook‌‌e‌‌do‌‌Twitter,‌‌abre-se‌‌uma‌‌lista‌‌com‌‌todos‌‌os‌‌projetos‌‌registrados‌‌                               

no‌ ‌mapeamento,‌ ‌totalizando‌ ‌os‌ ‌108‌ ‌pontos‌ ‌demarcados‌ ‌que‌ ‌Michel‌ ‌mencionou.‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

Imagem‌ ‌2‌ ‌–‌ ‌Lista‌ ‌dos‌ ‌108‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌cultura‌ ‌do‌ ‌Mapa‌ ‌ 

‌ 

Fiz‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌levantamento‌ ‌em‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌listando‌ ‌18‌ ‌diferentes‌ ‌ícones‌‌                       

presentes‌ ‌no‌ ‌Mapa‌ ‌que‌ ‌representam:‌ ‌A)‌ ‌27‌ ‌centros‌ ‌sociais,‌ ‌associações‌ ‌e‌ ‌fundações‌ ‌que‌‌                         

oferecem‌ ‌atividades‌ ‌culturais,‌ ‌de‌ ‌educação‌ ‌e‌ ‌esporte,‌ ‌artesanato,‌ ‌grafite‌ ‌e‌ ‌dança,‌ ‌e‌ ‌13‌‌                         

instituições‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌e‌ ‌educação,‌ ‌entre‌ ‌escolas‌ ‌públicas,‌ ‌escolas‌ ‌privadas‌ ‌e‌ ‌creches.‌ ‌ 

Imagem‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌Fundação‌ ‌Bento‌ ‌Rubião‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

B)‌ ‌7‌ ‌escolas‌ ‌de‌ ‌música,‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌shows‌ ‌e‌ ‌eventos‌ ‌musicais;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌4‌ ‌–‌ ‌Repentistas‌ ‌do‌ ‌Boiadeiro‌ ‌ 

‌ 

C)‌ ‌Duas‌ ‌igrejas;‌ ‌ 

D)‌ ‌10‌ ‌quadras‌ ‌e‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌esportivas;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌5‌ ‌–‌ ‌Escola‌ ‌de‌ ‌Tênis‌ ‌Fabiano‌ ‌de‌ ‌Paula‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

E)‌ ‌3‌ ‌escolas‌ ‌de‌ ‌capoeira;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌6‌ ‌–‌ ‌Projeto‌ ‌Acorda‌ ‌Capoeira‌ ‌ 

‌ 

F)‌ ‌11‌ ‌praças‌ ‌públicas;‌ ‌ 

G)‌ ‌Projeto‌ ‌Rocinha‌ ‌Sem‌ ‌Fronteiras,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌moradores‌ ‌se‌ ‌reúnem‌ ‌para‌ ‌discutir‌‌                       

assuntos‌ ‌da‌ ‌comunidade;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌7‌ ‌–‌ ‌Rocinha‌ ‌Sem‌ ‌Fronteiras‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

H)‌ ‌Duas‌ ‌casas‌ ‌de‌ ‌teatro;‌ ‌ 

I)‌‌Dois‌‌projetos‌‌de‌‌arte‌‌e‌‌artesanato:‌‌o‌‌Mirante‌‌das‌‌Artes‌‌do‌‌199,‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌galeria‌‌ao‌‌                                   

ar‌ ‌livre‌ ‌bastante‌ ‌visitada‌ ‌por‌ ‌turistas‌ ‌que‌ ‌desejam‌ ‌levar‌ ‌uma‌ ‌lembrança‌ ‌da‌ ‌favela;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌8‌ ‌-‌ ‌Mirante‌ ‌do‌ ‌199,‌ ‌na‌ ‌Estrada‌ ‌da‌ ‌Gávea‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

Imagem‌ ‌9‌ ‌–‌ ‌Mirante‌ ‌do‌ ‌199‌ ‌pelo‌ ‌Street‌ ‌View‌ ‌ 

‌ 

E‌ ‌a‌ ‌Casa‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌há‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌20‌ ‌anos:‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Imagem‌ ‌10‌ ‌–‌ ‌Casa‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌ 

‌ 

J)‌ ‌O‌ ‌muro‌ ‌das‌ ‌memórias,‌ ‌que‌ ‌traz‌ ‌vários‌ ‌grafites‌ ‌demarcando‌ ‌ações‌ ‌sociais‌ ‌locais.‌ ‌ 

Imagem‌ ‌11‌ ‌–‌ ‌Muro‌ ‌das‌ ‌Memórias‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

Imagem‌ ‌12‌ ‌–‌ ‌O‌ ‌Muro‌ ‌pelo‌ ‌Street‌ ‌View‌ ‌ 

‌ 

L)‌ ‌1‌ ‌cineclube‌ ‌–‌ ‌O‌ ‌‌Cine‌‌Clube‌‌Caixinha‌‌Verde,‌‌que‌‌oferece‌‌sessões‌‌de‌‌cinema‌‌ao‌‌ar‌‌                               

livre‌ ‌com‌ ‌debates‌ ‌sobre‌ ‌questões‌ ‌de‌ ‌meio‌ ‌ambiente‌ ‌na‌ ‌comunidade;‌ ‌ 

M)‌ ‌1‌ ‌veículo‌ ‌de‌ ‌radiodifusão‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌‌Rádio‌ ‌Brisa‌;‌ ‌ 

N)‌‌1‌‌veículo‌‌de‌‌TV‌‌local‌‌–‌‌a‌‌TV‌‌Tagarela‌‌da‌‌Rocinha,‌‌‌instituição‌‌não‌‌governamental‌‌e‌‌                               

sem‌ ‌fins‌ ‌lucrativos‌ ‌que‌ ‌atua‌ ‌como‌ ‌TV‌ ‌comunitária‌ ‌de‌ ‌rua‌ ‌desde‌ ‌1998;‌ ‌ 

O)‌ ‌A‌ ‌sede‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌13‌ ‌–‌ ‌Sede‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌ 

‌ 
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P)‌ ‌O‌ ‌Parque‌ ‌Ecológico‌ ‌da‌ ‌Rocinha;‌ ‌ 

Q)‌ ‌A‌ ‌Biblioteca‌ ‌Parque‌ ‌da‌ ‌Rocinha;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌14‌ ‌–‌ ‌Biblioteca‌ ‌Parque‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 
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R)‌‌4‌‌mirantes:‌‌mirante‌‌do‌‌Laboriaux,‌‌mirante‌‌da‌‌rampa‌‌do‌‌Laboriaux,‌‌mirante‌‌da‌‌Rua‌‌                           

2‌ ‌e‌ ‌mirante‌ ‌Porta‌ ‌do‌ ‌Céu;‌ ‌ 

Imagem‌ ‌15‌ ‌–‌ ‌Mirante‌ ‌da‌ ‌Rua‌ ‌2‌ ‌ 

‌ 

Imagem‌ ‌16‌ ‌–‌ ‌Mirante‌ ‌Porta‌ ‌do‌ ‌Céu‌ ‌ 

‌ 

S)‌ ‌6‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌mototáxi;‌ ‌ 

T)‌ ‌E‌ ‌13‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌referência,‌ ‌entre‌ ‌ruas‌ ‌e‌ ‌ladeiras‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

‌ 
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Esses‌ ‌são‌ ‌os‌ ‌ícones‌ ‌que‌ ‌categorizam‌ ‌os‌ ‌projetos‌ ‌mapeados‌ ‌e‌ ‌registrados.‌ ‌Em‌ ‌um‌‌                         

segundo‌ ‌levantamento‌ ‌feito‌ ‌por‌ ‌mim,‌ ‌em‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2019,‌ ‌observei‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌número‌ ‌de‌‌                           

projetos‌ ‌mapeados‌ ‌continua‌ ‌em‌ ‌108.‌ ‌ 

Além‌ ‌dos‌ ‌ícones‌ ‌que‌ ‌caracterizam‌ ‌o‌ ‌território‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌o‌ ‌site‌ ‌traz‌ ‌informações‌‌                         

históricas‌ ‌sobre‌ ‌sua‌ ‌ocupação.‌ ‌Na‌ ‌aba‌ ‌“O‌ ‌Mapa”‌ ‌está‌ ‌uma‌ ‌breve‌ ‌introdução‌ ‌explicando‌ ‌o‌‌                           

surgimento‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌do‌ ‌projeto;‌ ‌em‌ ‌“História‌ ‌da‌ ‌Rocinha”‌ ‌conta-se‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌da‌‌                           

favela;‌‌em‌‌“Colabore”‌‌o‌‌usuário‌‌do‌‌site‌‌pode‌‌se‌‌cadastrar‌‌para‌‌contribuir‌‌com‌‌o‌‌mapeamento;‌‌                             

e‌ ‌na‌ ‌aba‌ ‌“Contato”‌ ‌pode-se‌ ‌enviar‌ ‌uma‌ ‌mensagem‌ ‌à‌ ‌equipe‌ ‌de‌ ‌comunicadores.‌ ‌Segundo‌                         

informam‌ ‌os‌ ‌dados,‌ ‌o‌ ‌morro‌‌foi‌‌povoado‌‌pelos‌‌índios‌‌tamoios,‌‌até‌‌estes‌‌serem‌‌massacrados‌‌                           

pelas‌‌tropas‌‌portuguesas,‌‌em‌‌1575.‌‌Na‌‌década‌‌de‌‌1920,‌‌a‌‌Rocinha‌‌surgia‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌ocupação‌‌                               

da‌ ‌fazenda‌ ‌Quebra-Cangalha,‌ ‌a‌ ‌'roça',‌ ‌cujos‌ ‌donos‌ ‌eram‌ ‌dois‌ ‌irmãos‌ ‌portugueses.‌ ‌ 

A‌‌cangalha‌‌era‌‌o‌‌nome‌‌das‌‌madeiras‌‌que‌‌sustentavam‌‌e‌‌equilibravam‌‌os‌‌bois.‌‌Como‌‌                           
a‌ ‌fazenda‌ ‌era‌ ‌íngreme,‌ ‌as‌ ‌cangalhas‌ ‌quebravam‌ ‌facilmente.‌ ‌Daí‌ ‌surgiu‌ ‌o‌ ‌nome‌‌                       
Quebra‌‌Cangalha‌‌porque‌‌o‌‌ex-dono‌‌das‌‌terras‌‌caminhava‌‌com‌‌os‌‌bois‌‌até‌‌o‌‌alto‌‌da‌‌                             
Rocinha‌ ‌para‌ ‌plantar‌ ‌café,‌ ‌frutas,‌ ‌legumes‌ ‌e‌ ‌mamona.‌ ‌ 

Com‌ ‌a‌ ‌construção‌‌da‌‌Estrada‌‌da‌‌Gávea‌‌e‌‌a‌‌instalação‌‌de‌‌energia‌‌elétrica,‌‌nos‌‌anos‌‌                             
30,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌venda‌ ‌dos‌ ‌lotes‌ ‌da‌ ‌fazenda‌ ‌Quebra-Cangalha,‌ ‌havia‌ ‌ali‌ ‌um‌ ‌projeto‌ ‌de‌‌                           
ocupação‌‌das‌‌terras.‌‌Apesar‌‌de‌‌ter‌‌vendido‌‌alguns‌‌lotes,‌‌a‌‌companhia‌‌Castro‌‌Guidão‌‌                         
faliu‌‌em‌‌1938.‌‌Muitos‌‌moradores‌‌não‌‌quitaram‌‌as‌‌dívidas‌‌e‌‌a‌‌população‌‌começou‌‌a‌‌                           
ocupar‌ ‌os‌ ‌lotes‌ ‌da‌ ‌empresa‌ ‌porque‌ ‌diziam‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌terras‌ ‌não‌ ‌tinham‌ ‌donos.‌ ‌O‌‌                           
asfaltamento‌‌da‌‌Estrada‌‌da‌‌Gávea‌‌contribuiu‌‌ainda‌‌mais‌‌para‌‌a‌‌ocupação‌‌do‌‌morro.‌‌                         
(MAPA‌ ‌CULTURAL‌ ‌DA‌ ‌ROCINHA,‌ ‌2016)‌ ‌ 

O‌ ‌morro‌ ‌cresceu‌ ‌e‌‌sua‌‌população‌‌passou‌‌a‌‌conviver,‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌segunda‌‌metade‌‌do‌‌                             

século‌ ‌XX,‌ ‌com‌ ‌a‌‌ameaça‌‌de‌‌projetos‌‌governamentais‌‌que‌‌desejavam‌‌remover‌‌suas‌‌casas,‌‌o‌‌                           

que,‌ ‌logicamente,‌ ‌não‌ ‌veio‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌concretizar,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌‌sendo‌‌formalizada‌‌como‌‌bairro‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌Decreto‌ ‌6.011‌ ‌de‌ ‌1986.‌ ‌ 

Imagem‌ ‌17‌ ‌–‌ ‌Aba‌ ‌“História‌ ‌da‌ ‌Rocinha”‌ ‌ 
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Essas‌ ‌informações‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌local‌ ‌foram‌ ‌cedidas‌ ‌pelo‌ ‌‌Museu‌ ‌Sankofa‌ ‌de‌‌                       

Memória‌ ‌e‌ ‌História‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌‌(‌http://memoriarocinha.com.br/‌),‌ ‌idealizado‌ ‌pela‌‌               

pesquisadora,‌ ‌professora‌ ‌e‌ ‌antropóloga‌ ‌Lygia‌ ‌Segala,‌ ‌que‌ ‌desenvolve‌ ‌projetos‌ ‌e‌ ‌pesquisas‌‌                     

ligados‌ ‌às‌ ‌temáticas‌ ‌de‌ ‌patrimônio‌ ‌cultural,‌ ‌etnografia,‌ ‌antropologia‌ ‌e‌ ‌educação.‌ ‌O‌ ‌‌Museu‌                       

Sankofa‌ ‌é‌ ‌virtual‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌acervo‌‌resulta‌‌de‌‌pesquisa‌‌realizada‌‌com‌‌moradores‌‌da‌‌Rocinha‌‌que‌‌                             

coletou‌‌documentos,‌‌fotografias‌‌e‌‌depoimentos‌‌na‌‌década‌‌de‌‌1970,‌‌cerca‌‌de‌‌19‌‌mil‌‌dados‌‌que‌‌                             

são‌ ‌a‌ ‌base‌ ‌da‌ ‌coleção‌ ‌do‌ ‌‌Museu‌ ‌Sankofa‌.‌ ‌ 

‌ 

2.9.‌ ‌Dos‌ ‌roteiros‌ ‌turísticos‌ ‌ao‌ ‌apagamento:‌ ‌"o‌ ‌Rio‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌favelão"‌ ‌ 

O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌embora‌ ‌seja‌ ‌colaborativo,‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌sua‌‌                         

composição‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌de‌ ‌Michel‌‌Silva.‌‌Ele‌‌afirma‌‌que‌‌desde‌‌o‌‌lançamento‌‌da‌‌plataforma‌‌                             

foram‌‌adicionados‌‌8‌‌projetos,‌‌que‌‌podem‌‌ter‌‌sido‌‌demarcados‌‌por‌‌algum‌‌visitante‌‌ou‌‌morador‌‌                           

do‌ ‌morro.‌ ‌Ele‌ ‌também‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌a‌‌maioria‌‌das‌‌pessoas‌‌que‌‌navegam‌‌no‌‌mapa‌‌digital‌‌é‌‌de‌‌                                 

fora‌‌da‌‌Rocinha‌‌ou‌‌de‌‌fora‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌embora‌‌sua‌‌intenção‌‌inicial‌‌tenha‌‌sido‌‌atrair‌‌a‌‌                                   

atenção‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌dos‌ ‌moradores.‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Os‌ ‌moradores‌ ‌não‌ ‌contribuíram‌ ‌nesses‌ ‌anos?‌ ‌ 

Michel:‌‌Até‌‌tentei,‌‌mas‌‌não‌‌deu‌‌muito‌‌certo.‌‌Porque‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌os‌‌moradores‌‌não‌‌                             
têm‌ ‌conhecimento‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cartografia‌ ‌digital.‌ ‌As‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌moram‌ ‌na‌‌                         
Rocinha‌ ‌me‌ ‌perguntam‌ ‌mais,‌ ‌principalmente‌‌os‌‌turistas,‌‌que‌‌pesquisam‌‌a‌‌Rocinha‌‌                     
na‌ ‌Internet‌ ‌e‌ ‌acham‌ ‌o‌ ‌mapa.‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌atinge‌ ‌mais‌ ‌as‌ ‌pessoas‌‌de‌‌fora‌‌da‌‌                               
Rocinha.‌ ‌ 
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Jordana:‌ ‌Você‌ ‌esperava‌ ‌atingir‌ ‌mais‌ ‌essas‌ ‌pessoas?‌ ‌ 

Michel:‌‌Não,‌‌porque‌‌a‌‌ideia‌‌era‌‌estimular‌‌entre‌‌os‌‌moradores‌‌da‌‌Rocinha.‌‌(SILVA,‌‌                         
Michel,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Michel‌‌avalia‌‌que‌‌fará‌‌uma‌‌atualização‌‌do‌‌mapa‌‌nos‌‌próximos‌‌meses,‌‌ainda‌‌em‌‌2019,‌‌                           

demarcando‌‌mais‌‌projetos‌‌e‌‌instituições‌‌da‌‌Rocinha‌‌-‌‌até‌‌porque‌‌alguns‌‌espaços‌‌deixaram‌‌de‌‌                           

existir,‌ ‌dando‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌outras‌ ‌propostas‌ ‌culturais.‌ ‌ 

Esse‌ ‌perfil‌ ‌consumidor-turista‌ ‌do‌ ‌visitante‌ ‌do‌‌‌Mapa‌‌está‌‌associado,‌‌segundo‌‌Michel,‌‌                     

com‌ ‌o‌ ‌vácuo‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌oficiais‌ ‌e‌ ‌digitais‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌invisibilização‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌em‌ ‌roteiros‌‌                               

turísticos‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌ ‌O‌ ‌turista‌ ‌recém-chegado‌ ‌à‌ ‌cidade‌ ‌não‌ ‌encontra‌ ‌informações‌‌                         

sobre‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌nos‌ ‌canais‌ ‌'oficiais'‌ ‌(prefeitura‌ ‌e‌ ‌governo),‌ ‌e‌ ‌acaba‌ ‌encontrando‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌‌                           

uma‌ ‌referência:‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌acham‌ ‌que‌‌essas‌‌áreas‌‌não‌‌são‌‌demarcadas?‌‌Por‌‌que‌                         
justamente‌ ‌uma‌ ‌autoridade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌o‌ ‌Eduardo‌ ‌Paes,‌ ‌quis‌ ‌fazer‌ ‌isso?‌ ‌ 

Michel:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌de‌ ‌classe.‌ ‌ 

Michele:‌‌Acho‌‌que‌‌ele‌‌quis‌‌limpar‌‌a‌‌cidade.‌‌Tentou‌‌esconder‌‌o‌‌que‌‌o‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌                               
realmente‌ ‌é:‌ ‌um‌ ‌favelão.‌ ‌O‌ ‌Rio‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌favelão.‌ ‌E‌ ‌ele‌ ‌não‌ ‌aceitava‌ ‌isso.‌ ‌Então‌ ‌ele‌‌                               
tentou‌ ‌remover,‌ ‌removeu‌ ‌gente,‌ ‌tentou‌ ‌colorir,‌ ‌limpar‌ ‌esteticamente,‌ ‌colocou‌‌                 
muros...‌‌ ‌  

Michel:‌‌Se‌‌você‌‌for‌‌na‌‌orla‌‌de‌‌Copacabana,‌‌você‌‌entra‌‌numa‌‌banca‌‌de‌‌jornal,‌‌você‌‌                             
compra‌ ‌um‌ ‌DVD‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌paisagens‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌DVD,‌ ‌que‌ ‌eles‌‌                             
vendem‌‌na‌‌orla,‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌viagem‌‌de‌‌helicóptero‌‌pelos‌‌pontos‌‌da‌‌cidade.‌‌Começa‌‌                           
em‌‌Ipanema,‌‌e‌‌aí‌‌conforme‌‌o‌‌helicóptero‌‌vai‌‌se‌‌aproximando‌‌da‌‌Rocinha,‌‌você‌‌tem‌‌                           
um‌‌corte.‌‌E‌‌aí‌‌retorna,‌‌depois‌‌em‌‌São‌‌Conrado.‌‌Eles‌‌tiram‌‌a‌‌Rocinha‌‌do‌‌roteiro.‌‌Não‌‌                               
só‌‌a‌‌Rocinha,‌‌mas‌‌tiram‌‌o‌‌Cantagalo,‌‌Pavão‌‌Pavãozinho,‌‌várias‌‌favelas‌‌da‌‌Zona‌‌Sul.‌‌                           
Então‌‌o‌‌mapa‌‌é‌‌também‌‌uma‌‌questão‌‌de‌‌classes‌‌sociais,‌‌querem‌‌mostrar‌‌que‌‌o‌‌Rio‌‌                             
de‌ ‌Janeiro‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌favela.‌ ‌(SILVA,‌ ‌SILVA,‌ ‌2019)‌ ‌ 

No‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌luta‌ ‌de‌ ‌classes‌ ‌descrita‌ ‌por‌ ‌Michel,‌ ‌a‌ ‌classe‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌representa‌‌                           

ressurge,‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌,‌ ‌nos‌ ‌espaços‌ ‌onde‌ ‌foi‌ ‌apagada,‌ ‌territorializando-a‌ ‌na‌ ‌Internet.‌‌                       

"Quando‌ ‌você‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌'mapa',‌ ‌você‌ ‌imagina‌ ‌algo‌ ‌muito‌ ‌geográfico.‌ ‌Então‌ ‌quando‌ ‌eu‌‌                           

coloco‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌‌mapa‌‌cultural,‌‌eu‌‌quero‌‌ser‌‌bem‌‌objetivo:‌‌é‌‌um‌‌mapa‌‌que‌‌mostra‌‌a‌‌cultura‌‌                                   

que‌ ‌existe‌ ‌na‌ ‌Rocinha.‌ ‌Eu‌ ‌quero‌ ‌mostrar‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌cidade,‌ ‌onde‌ ‌ela‌ ‌está‌‌                               

inserida."‌ ‌ 

Imagem‌ ‌18‌ ‌–‌ ‌A‌ ‌Rocinha‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌cidade‌ ‌ 
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Nesse‌ ‌processo‌ ‌doloroso‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌território‌ ‌apagado‌ ‌dos‌ ‌registros‌ ‌que‌‌                       

caracterizam‌ ‌a‌ ‌urbanidade‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌cultura‌ ‌‌intencionalmente‌ ‌invisibilizada‌ ‌e‌‌                       

excluída‌ ‌dos‌ ‌espaços‌ ‌legitimados‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌e‌ ‌afirmação‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌carioca,‌ ‌os‌‌                       

comunicadores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌se‌ ‌mobilizam‌ ‌para‌ ‌reinserir‌ ‌a‌ ‌favela‌‌no‌‌roteiro‌‌da‌‌cidade,‌‌seja‌‌o‌‌                             

roteiro‌‌turístico,‌‌seja‌‌o‌‌roteiro‌‌geográfico,‌‌seja‌‌o‌‌roteiro‌‌identitário.‌‌Michel‌‌afirma‌‌que‌‌o‌‌Rio‌‌                             

tem‌‌favela,‌‌e‌‌Michele‌‌afirma‌‌que‌‌o‌‌Rio‌‌‌é‌‌uma‌‌grande‌‌favela,‌‌um‌‌"favelão".‌‌Pensando‌‌o‌‌debate‌‌                                 

sobre‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌do‌ ‌termo,‌ ‌vimos,‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo,‌‌que‌‌nomear‌‌algo‌‌como‌‌'favela'‌‌pode‌‌                             

ressoar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌pejorativa‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌consolidou‌ ‌ao‌ ‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌estabelecendo‌‌                           

uma‌‌relação‌‌de‌‌poder:‌‌o‌‌termo‌‌lembra,‌‌ao‌‌'favelado',‌‌qual‌‌o‌‌lugar‌‌reservado‌‌a‌‌ele‌‌na‌‌estrutura‌‌                                 

social,‌‌na‌‌política,‌‌na‌‌construção‌‌cultural.‌‌Em‌‌um‌‌debate‌‌sobre‌‌a‌‌participação‌‌do‌‌morador‌‌da‌‌                             

Rocinha,‌ ‌Danrley‌ ‌Ferreira,‌ ‌no‌ ‌programa‌ ‌de‌ ‌TV‌ ‌‌Big‌ ‌Brother‌ ‌Brasil‌,‌ ‌Michele‌ ‌demonstra‌ ‌as‌‌                         

tensões‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌preconceitos‌ ‌ainda‌ ‌firmemente‌ ‌enraizados‌ ‌na‌ ‌palavra‌ ‌‘favela’:‌ ‌ 

Jordana:‌‌Existe‌‌um‌‌senso‌‌comum,‌‌reproduzido‌‌pela‌‌grande‌‌mídia,‌‌que‌‌tende‌‌a‌‌                       
nomear‌ ‌favela‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌marcado‌ ‌pela‌ ‌ausência,‌ ‌pela‌‌falta,‌‌que‌‌precisa‌‌                       
ser‌ ‌modernizado,‌ ‌higienizado‌ ‌etc.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌pensam‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌‌                       
representação?‌ ‌Como‌ ‌vocês‌ ‌definiriam‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌entendem‌ ‌como‌ ‌“favela”?‌ ‌ 

Michele:‌‌É‌‌um‌‌lugar‌‌normal.‌‌Eu‌‌acho‌‌que‌‌é‌‌um‌‌lugar‌‌normal.‌‌Esses‌‌dias‌‌eu‌‌estava‌‌                               
no‌ ‌Instagram,‌ ‌e‌ ‌fiz‌ ‌um‌ ‌comentário‌ ‌no‌ ‌Instagram‌ ‌do‌ ‌Danrley‌ ‌falando‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌(a‌‌                           
Rocinha)‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌gente‌ ‌simples‌ ‌e‌ ‌feliz,‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌normal.‌ ‌Aí‌‌um‌‌monte‌‌de‌‌                               
gente‌ ‌comentou,‌ ‌curtiu.‌ ‌Mas‌ ‌veio‌ ‌um‌ ‌garoto‌ ‌e‌ ‌comentou:‌ ‌"terra‌ ‌de‌ ‌bandido‌ ‌e‌‌                         
traficante".‌‌Aí‌‌eu‌‌escrevi‌‌um‌‌textão‌‌comentando!‌‌Fui‌‌ver‌‌o‌‌perfil‌‌dele‌‌no‌‌Instagram‌                           
pra‌‌ver‌‌com‌‌base‌‌em‌‌que‌‌ele‌‌tem‌‌essa‌‌opinião.‌‌O‌‌cara‌‌é‌‌de‌‌Brasília,‌‌um‌‌novinho,‌‌lá‌‌                                   
do‌ ‌outro‌ ‌lado‌ ‌do‌ ‌Brasil,‌ ‌tem‌ ‌fortes‌ ‌chances‌ ‌de‌ ‌ele‌ ‌nunca‌ ‌ter‌ ‌pisado‌ ‌aqui.‌ ‌Ele‌‌                             
construiu‌ ‌esse‌ ‌pensamento‌ ‌baseado‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌viu‌ ‌na‌ ‌Internet.‌ ‌Não‌ ‌tem‌ ‌base‌‌                         
nenhuma‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌isso.‌ ‌Essa‌ ‌palavra‌ ‌(favela)‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌mal‌ ‌trabalhada‌ ‌até‌ ‌aqui.‌‌                         
Mas‌‌talvez‌‌dentro‌‌de‌‌algum‌‌tempo‌‌isso‌‌mude,‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌o‌‌trabalho‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌                               
tem‌ ‌feito.‌ ‌(...)‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌debate‌ ‌realmente‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌as‌ ‌causas‌ ‌das‌ ‌coisas‌ ‌que‌‌                               
realmente‌‌fazem‌‌um‌‌território‌‌ser‌‌território‌‌de‌‌favela.‌‌Não‌‌é‌‌porque‌‌eu‌‌gosto‌‌de‌‌funk‌‌                             
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que‌‌eu‌‌sou‌‌uma‌‌favelada,‌‌isso‌‌é‌‌uma‌‌representação.‌‌O‌‌que‌‌faz‌‌essas‌‌pessoas‌‌virem‌‌                             
parar‌ ‌aqui,‌ ‌o‌ ‌que‌‌faz‌‌um‌‌molequinho‌‌não‌‌ter‌‌as‌‌mesmas‌‌oportunidades,‌‌pensar‌‌em‌‌                           
outras‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌ganhar‌ ‌a‌ ‌vida....‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌não‌‌debate‌‌sobre‌‌esses‌‌pontos.‌‌(SILVA,‌‌                           
Michele,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Segundo‌‌reportagem‌‌publicada‌‌no‌‌portal‌‌da‌‌‌Veja‌‌em‌‌11‌‌de‌‌fevereiro‌‌de‌‌2017,‌‌o‌‌Google‌‌                             

e‌ ‌a‌ ‌Microsoft‌ ‌têm‌ ‌implantado‌ ‌métodos‌ ‌de‌ ‌mapeamento‌ ‌dos‌ ‌becos‌ ‌e‌ ‌vielas‌ ‌das‌ ‌favelas‌‌                           

cariocas,‌ ‌embora‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌dessas‌ ‌áreas‌ ‌continuem‌ ‌ainda‌ ‌sem‌ ‌cobertura‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌digitais.‌ ‌ 

Demorou,‌‌mas‌‌as‌‌gigantes‌‌da‌‌tecnologia‌‌finalmente‌‌perceberam‌‌o‌‌mercado‌‌existente‌‌                     
nas‌ ‌ruelas‌ ‌íngremes‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌mal‌ ‌dá‌ ‌para‌ ‌passar‌ ‌um‌ ‌carro,‌ ‌locais‌ ‌onde‌ ‌energia‌‌                           
elétrica,‌ ‌tubulações‌ ‌de‌ ‌água‌ ‌e‌ ‌esgoto‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌TV‌‌a‌‌cabo‌‌chegam‌‌quase‌‌que‌‌por‌‌uma‌‌                               
espécie‌‌de‌‌geração‌‌espontânea,‌‌no‌‌improviso‌‌criativo‌‌de‌‌seus‌‌moradores.‌‌No‌‌Rio‌‌de‌‌                         
Janeiro,‌ ‌um‌ ‌quarto‌ ‌da‌ ‌população‌ ‌vive‌ ‌assim,‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌763‌ ‌favelas‌ ‌espalhadas‌‌                         
pela‌‌cidade.‌‌São‌‌1,5‌‌milhão‌‌de‌‌pessoas,‌‌das‌‌quais‌‌cerca‌‌de‌‌1,3‌‌milhão‌‌tem‌‌o‌‌próprio‌‌                               
celular,‌ ‌metade‌ ‌deles‌ ‌smartphones.‌ ‌Estar‌ ‌conectado,‌ ‌porém,‌ ‌não‌ ‌garante‌ ‌a‌ ‌essas‌‌                     
pessoas‌ ‌encontrar‌ ‌a‌ ‌rua‌ ‌onde‌ ‌moram‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌Maps‌ ‌ou‌ ‌no‌ ‌Bing,‌ ‌programas‌‌de‌‌                           
localização‌ ‌online‌ ‌de,‌ ‌respectivamente,‌ ‌Google‌ ‌e‌ ‌Microsoft.‌ ‌(BARROS,‌ ‌2017)‌ ‌ 

Desde‌ ‌o‌ ‌lançamento‌‌do‌‌‌Mapa‌,‌‌em‌‌2016,‌‌e‌‌após‌‌a‌‌problemática‌‌em‌‌torno‌‌da‌‌remoção‌‌                             

virtual‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌‘favela’,‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌Google‌ ‌iniciou‌ ‌um‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌inclusão‌ ‌dessas‌ ‌áreas‌ ‌no‌‌                             

sistema‌ ‌de‌ ‌dados,‌ ‌o‌ ‌‌Além‌ ‌do‌ ‌Mapa‌ ‌(Beyond‌ ‌The‌ ‌Map)‌‌                   

(‌www.beyondthemap.withgoogle.com/pt-br/‌),‌‌que‌‌permite‌‌navegar‌‌pelas‌‌ruas‌‌e‌‌becos‌‌de‌‌parte‌‌                   

das‌ ‌favelas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌ ‌Esse‌ ‌projeto‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌amadurecimento‌ ‌de‌ ‌‌Tá‌ ‌no‌ ‌Mapa‌‌                             

(‌www.tanomapa.org/‌),‌ ‌organizado‌ ‌pelo‌ ‌‌Grupo‌ ‌Cultural‌ ‌AfroReggae‌‌           

(‌http://www.afroreggae.org/‌).‌ ‌No‌ ‌lançamento‌ ‌da‌ ‌plataforma‌ ‌de‌ ‌mapeamento,‌ ‌o‌ ‌Google‌‌                 1

passou‌ ‌a‌ ‌disponibilizar‌ ‌26‌ ‌favelas‌ ‌cariocas‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌digital‌ ‌do‌ ‌‌Google‌‌Maps‌.‌‌Histórias‌‌de‌‌                           

alguns‌ ‌moradores‌ ‌acompanham‌ ‌a‌ ‌publicação.‌ ‌É‌ ‌relevante‌ ‌lembrar‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌ano‌‌                       

ocorreram‌ ‌os‌ ‌Jogos‌ ‌Olímpicos‌ ‌sediados‌ ‌no‌ ‌Brasil.‌ ‌ 

‌ 

2.9.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌encontrei‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌‌ ‌-‌ ‌partilha‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌perspectiva‌ ‌ 

Conheci‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌à‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌lançamento,‌ ‌em‌‌2016,‌‌através‌‌de‌‌Michel‌‌Silva,‌‌que‌‌                             

faz‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌rede‌ ‌social‌ ‌Facebook‌ ‌desde‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌conheci‌ ‌no‌ ‌referido‌ ‌Curso‌ ‌de‌‌                             

Comunicação‌ ‌Comunitária‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌‌O‌ ‌Cidadão‌ ‌‌do‌ ‌Complexo‌ ‌da‌ ‌Maré.‌ ‌Através‌ ‌de‌‌                       

publicações‌‌na‌‌rede‌‌social‌‌eu‌‌soube‌‌da‌‌criação‌‌do‌‌mapa‌‌e‌‌muito‌‌me‌‌interessei‌‌pela‌‌iniciativa‌‌e‌‌                                 

pelas‌ ‌mudanças‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌teria‌ ‌potencial‌ ‌em‌ ‌provocar.‌ ‌ 

1 ‌O‌ ‌‌AfroReggae‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌organização‌ ‌sem‌‌fins‌‌lucrativos‌‌que‌‌visa‌‌promover‌‌projetos‌‌sociais‌‌utilizando‌‌a‌‌arte,‌‌a‌‌                                   
cultura‌ ‌afro-brasileira‌‌e‌‌a‌‌educação‌‌como‌‌ferramentas‌‌para‌‌reduzir‌‌a‌‌desigualdade‌‌sociocultural.‌‌Atualmente,‌‌o‌‌                           
grupo‌ ‌possui‌ ‌sedes‌ ‌na‌ ‌Lapa,‌ ‌no‌ ‌Cantagalo,‌ ‌em‌ ‌Vigário‌ ‌Geral,‌ ‌no‌ ‌Caju‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌Parada‌ ‌de‌ ‌Lucas.‌ ‌ 
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Considero‌ ‌duas‌ ‌experiências‌ ‌libertadoras‌ ‌de‌ ‌padrões‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌carregava‌ ‌comigo:‌ ‌as‌‌                     

aulas‌ ‌semanais‌ ‌no‌ ‌Morro‌ ‌do‌ ‌Timbau‌ ‌-‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌primeiras‌ ‌áreas‌ ‌habitadas‌ ‌na‌ ‌Maré,‌‌                           

reconhecida‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌região‌ ‌importante‌ ‌por‌ ‌simbolizar‌ ‌memória,‌ ‌luta‌ ‌e‌ ‌identidade‌ ‌-,‌ ‌e‌ ‌o‌‌                           

contato‌‌com‌‌as‌‌mídias‌‌digitais‌‌dos‌‌comunicadores‌‌de‌‌favelas.‌‌Pois,‌‌após‌‌conhecer‌‌o‌‌cotidiano‌‌                           

dessas‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌perceber‌ ‌a‌ ‌influência‌ ‌de‌ ‌pré-conceitos‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌pensar‌ ‌-‌ ‌no‌‌que‌‌tange‌‌a‌‌                                 

imaginar‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌como‌ ‌lócus‌ ‌da‌ ‌violência,‌ ‌do‌ ‌perigo,‌ ‌do‌ ‌crime‌ ‌-,‌ ‌considerei‌ ‌substituir‌ ‌o‌‌                             

noticiário‌ ‌da‌ ‌imprensa‌ ‌hegemônica‌ ‌pelo‌ ‌consumo‌ ‌das‌ ‌reportagens‌ ‌feitas‌ ‌por‌ ‌esses‌ ‌jovens‌‌                       

comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas,‌ ‌seja‌ ‌da‌ ‌Maré,‌ ‌seja‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌favela.‌ ‌ 

Nesse‌‌processo,‌‌a‌‌'favela'‌‌deixou‌‌de‌‌pertencer‌‌a‌‌mim,‌‌saindo‌‌do‌‌imaginário‌‌produzido‌‌                         

pelos‌‌jornais‌‌que‌‌até‌‌então‌‌me‌‌'educaram',‌‌e‌‌se‌‌tornou‌‌real.‌‌Eu‌‌estava‌‌frequentando‌‌uma‌‌favela‌‌                               

e‌‌conhecendo‌‌um‌‌ambiente‌‌cultural‌‌que,‌‌através‌‌do‌‌retrato‌‌feito‌‌pelas‌‌reportagens‌‌dos‌‌jornais,‌‌                           

era‌ ‌desconhecido‌ ‌para‌ ‌mim.‌ ‌Um‌ ‌ambiente‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌identidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                             

Janeiro,‌ ‌embora‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌valorizada‌ ‌dessa‌ ‌forma‌ ‌pelo‌ ‌restante‌ ‌da‌ ‌sociedade.‌ ‌ 

Entendi‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌informação‌ ‌mais‌ ‌apurada,‌ ‌deveria‌ ‌dar‌ ‌preferência‌ ‌ao‌ ‌que‌‌                         

esses‌ ‌moradores‌ ‌e‌ ‌comunicadores‌ ‌dizem‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌em‌ ‌lugar‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌escrevem‌ ‌os‌‌                           

repórteres‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌de‌ ‌passagem‌ ‌pelo‌ ‌local.‌ ‌Afinal,‌ ‌o‌ ‌interesse‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌se‌‌                               

escreve‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌investiga‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌formatar‌ ‌e‌ ‌influenciar‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌final‌ ‌que‌ ‌chegará‌ ‌para‌ ‌o‌‌                               

consumidor‌‌e‌‌leitor.‌‌Percebi,‌‌nesses‌‌comunicadores‌‌de‌‌favelas,‌‌tanto‌‌a‌‌vontade‌‌de‌‌promover‌‌e‌‌                           

lutar‌ ‌por‌ ‌melhorias‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌territórios‌ ‌(o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌motiva‌ ‌a‌ ‌pautar‌ ‌reportagens‌ ‌sobre‌‌                           

deficiências‌ ‌e‌ ‌ausências‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌comunidades)‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌narrar‌ ‌e‌ ‌compartilhar‌‌                         

práticas‌ ‌ligadas‌ ‌à‌ ‌cultura,‌ ‌arte,‌ ‌entretenimento‌ ‌e‌ ‌identidade‌ ‌local.‌ ‌Assim,‌ ‌para‌ ‌conhecer‌ ‌a‌‌                         

'favela',‌ ‌decidi‌ ‌priorizar‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌deles‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌(descrita‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌‌eu‌ ‌que‌ ‌está‌‌                               

inserido‌ ‌nela).‌ ‌ 

Entendi,‌‌também,‌‌que‌‌por‌‌mais‌‌apurado‌‌que‌‌possa‌‌ser‌‌o‌‌trabalho‌‌de‌‌um‌‌jornalista,‌‌no‌‌                             

que‌ ‌tange‌ ‌a‌ ‌descrever‌ ‌um‌ ‌acontecimento,‌ ‌é‌ ‌ilusória‌ ‌a‌ ‌legitimidade‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌único‌ ‌e‌‌                           

hegemônico‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela:‌ ‌nada‌ ‌é‌ ‌absoluto,‌ ‌imutável‌ ‌e‌ ‌homogêneo.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ressalta‌ ‌nas‌‌                             

favelas‌ ‌(e‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌constrói‌‌a‌‌narrativa,‌‌se‌‌aprofundando‌‌ou‌‌sendo‌‌superficial‌‌em‌‌                               

certos‌ ‌temas)‌ ‌dependerá‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌escreve‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌interesses.‌ ‌Entendo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌dos‌‌                           

comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌demonstra‌ ‌a‌ ‌necessária‌ ‌pluralização‌ ‌do‌ ‌olhar‌ ‌sobre‌ ‌uma‌ ‌mesma‌‌                       

coisa,‌ ‌um‌ ‌mesmo‌ ‌fato.‌ ‌Ele‌ ‌expande‌ ‌as‌ ‌nossas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌interpretação‌ ‌da‌ ‌realidade.‌ ‌ 
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Nesse‌‌processo‌‌de‌‌caminhar,‌‌transitar,‌‌ler‌‌e‌‌compreender‌‌os‌‌caminhos‌‌e‌‌os‌‌lugares‌‌do‌‌                           

outro‌,‌‌eu‌‌pude‌‌perceber‌‌os‌‌limites‌‌do‌‌imaginário‌‌criado‌‌pela‌‌narrativa‌‌da‌‌imprensa.‌‌A‌‌leitura‌‌                             

do‌ ‌noticiário‌ ‌nos‌ ‌dá‌ ‌a‌ ‌equivocada‌ ‌impressão‌ ‌de‌ ‌que,‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌reportado,‌ ‌temos‌‌                             

argumentos‌ ‌suficientes‌ ‌para‌ ‌julgar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌passa‌ ‌no‌ ‌lugar‌ ‌ou‌ ‌para‌ ‌defini-lo,‌ ‌mesmo‌ ‌sem‌‌                             

nunca‌ ‌termos‌ ‌pisado‌ ‌ali.‌ ‌Esse‌ ‌discurso,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌não‌ ‌alcança‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌advindos‌ ‌da‌‌                             

favela,‌‌como‌‌vimos.‌‌Enquanto‌‌leitores,‌‌somos,‌‌no‌‌máximo,‌‌visitantes‌‌da‌‌'favela':‌‌a‌‌visita‌‌que‌‌                           

fazemos‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌impresso‌ ‌hegemônico,‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌fazemos‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌plataforma‌ ‌do‌‌                         

Mapa‌,‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌fazemos‌ ‌quando‌ ‌estamos‌ ‌andando‌ ‌na‌ ‌própria‌ ‌favela.‌ ‌ 

Nesse‌ ‌contexto,‌ ‌acredito‌ ‌ser‌ ‌impossível‌ ‌desvincular‌ ‌o‌ ‌surgimento,‌ ‌a‌ ‌produção,‌ ‌a‌‌                     

motivação‌‌e‌‌a‌‌forma‌‌das‌‌mídias‌‌comunitárias‌‌digitais‌‌com‌‌o‌‌conteúdo‌‌anterior‌‌que‌‌a‌‌imprensa‌‌                             

produziu‌ ‌sobre‌ ‌'favela'.‌ ‌A‌ ‌imprensa‌ ‌serve‌ ‌como‌ ‌padrão‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌conteúdos‌ ‌gerados‌ ‌por‌ ‌ela‌‌                           

impactam‌ ‌a‌ ‌sociabilidade,‌‌conformando‌‌consensos‌‌e‌‌o‌‌senso‌‌comum.‌‌Ela‌‌interfere‌‌em‌‌como‌‌                         

vamos‌‌interpretar‌‌e‌‌observar‌‌os‌‌fatos‌‌à‌‌nossa‌‌volta.‌‌E,‌‌do‌‌mesmo‌‌modo,‌‌as‌‌reivindicações,‌‌as‌‌                               

críticas‌‌e‌‌o‌‌trabalho‌‌realizados‌‌pelos‌‌comunicadores‌‌e‌‌comunicadoras‌‌de‌‌favelas‌‌promoveram‌‌                       

mudanças‌ ‌no‌ ‌hegemônico.‌ ‌ 

Passamos,‌‌na‌‌primeira‌‌parte‌‌desta‌‌dissertação,‌‌pela‌‌compreensão‌‌do‌‌que‌‌se‌‌solidificou‌‌                       

e‌ ‌se‌ ‌cristalizou‌ ‌como‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌e‌ ‌pelas‌ ‌disputas‌ ‌implicadas‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                           

produção‌ ‌de‌ ‌sentido.‌ ‌Disso,‌ ‌observo,‌ ‌na‌ ‌sociabilidade‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌cultura,‌ ‌dois‌ ‌efeitos‌ ‌que‌ ‌desejo‌‌                           

frisar:‌ ‌a)‌ ‌a‌ ‌identificação‌ ‌da‌ ‌pobreza‌ ‌pelo‌ ‌termo‌ ‌'favela',‌ ‌em‌‌que‌‌a‌‌aglomeração‌‌de‌‌moradias‌‌                             

precarizadas‌‌era‌‌vista‌‌como‌‌um‌‌fenômeno‌‌social,‌‌precisando‌‌ser‌‌identificada‌‌para‌‌ser‌tratada‌‌                         

e‌‌removida‌‌da‌‌paisagem‌‌urbana:‌‌a‌‌'favela'‌‌remete‌‌a‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌moradia,‌‌a‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌habitante‌‌                                   

da‌ ‌cidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌ocupação‌ ‌do‌ ‌território‌‌marcado‌‌pela‌‌ausência,‌‌pela‌‌precarização‌‌e‌‌                               

pela‌ ‌pobreza;‌ ‌b)‌ ‌a‌ ‌solidificação,‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌das‌ ‌décadas,‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌identitárias‌ ‌que‌‌                         

diferenciam‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌cariocas,‌ ‌ressaltando‌ ‌sua‌ ‌heterogeneidade‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌diversidade,‌ ‌o‌ ‌que‌‌                       

fortalece‌‌os‌‌sentimentos‌‌de‌‌identidade‌‌e‌‌de‌‌pertencimento;‌‌c)‌‌tal‌‌solidificação‌‌foi‌‌promovida,‌‌                         

de‌‌modo‌‌considerável,‌‌pela‌‌comunicação‌‌comunitária‌‌local,‌‌seja‌‌através‌‌de‌‌jornais‌‌impressos,‌‌                       

de‌ ‌radiodifusão‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌Internet,‌ ‌o‌‌que‌‌podemos‌‌ver‌‌no‌‌seu‌‌trabalho‌‌que‌‌estabelece‌‌e‌‌cria‌‌um‌‌                                 

espaço‌ ‌legítimo‌ ‌de‌‌manifestação‌‌e‌‌expressão‌‌dos‌‌moradores‌‌das‌‌favelas‌‌retratadas;‌‌e‌‌d)‌‌essa‌‌                           

solidificação‌ ‌das‌ ‌identidades‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌é‌‌fator‌‌relevante‌‌na‌‌desconstrução‌‌e‌‌atualização‌‌do‌‌                         

que‌‌significa‌‌'favela'‌‌(ou‌‌seja,‌‌o‌‌senso‌‌comum).‌‌Através‌‌da‌‌escrita,‌‌do‌‌texto,‌‌do‌‌registro,‌‌eles‌‌                               

‌ 
‌ 

78‌ ‌ 



‌ 

se‌ ‌dedicam‌ ‌a‌ ‌representar‌ ‌características‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌encontram‌ ‌na‌ ‌imprensa‌‌                       

hegemônica.‌ ‌ 

Esta‌ ‌dissertação‌ ‌é,‌ ‌em‌ ‌parte,‌ ‌as‌ ‌perspectivas‌ ‌dos‌ ‌jovens‌ ‌entrevistados;‌ ‌em‌ ‌parte‌‌                       

pesquisa‌ ‌bibliográfica;‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌parte,‌ ‌a‌ ‌partilha‌ ‌dos‌ ‌meus‌ ‌questionamentos‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌minhas‌‌                         

reflexões‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌observar‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌compõe‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌semântica‌ ‌na‌ ‌disputa‌ ‌pelo‌‌                           

significado‌‌de‌‌'favela',‌‌entre‌‌estigmas‌‌cristalizados‌‌pelo‌‌discurso‌‌hegemônico‌‌e‌‌o‌‌que‌‌a‌‌mídia‌‌                           

comunitária‌ ‌local‌ ‌reivindica.‌ ‌Os‌ ‌quatro‌ ‌itens‌ ‌pontuados‌ ‌no‌ ‌parágrafo‌ ‌anterior‌ ‌(a,‌ ‌b,‌ ‌c‌ ‌e‌ ‌d)‌‌                             

resumem‌‌e‌‌concluem‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌gostaria‌‌de‌‌ressaltar‌‌como‌‌sendo‌‌desdobramentos‌‌das‌‌relações‌‌                           

de‌ ‌poder‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌‌ato‌ ‌de‌ ‌nominar‌:‌ ‌primeiro‌ ‌a)‌ ‌nomeia-se,‌ ‌dando‌ ‌à‌ ‌palavra‌ ‌um‌ ‌lugar‌‌                               

subalterno;‌‌depois,‌‌b)‌‌os‌‌significados‌‌e‌‌sentidos‌‌diversos‌‌surgem‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌narrativas‌‌                           

que‌‌entram‌‌na‌‌disputa‌‌pela‌‌representação‌‌da‌‌'favela';‌‌um‌‌processo‌‌que‌‌c)‌‌se‌‌dá,‌‌em‌‌parte,‌‌pela‌‌                                 

luta‌ ‌e‌ ‌pelo‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌empoderamento‌ ‌dos‌ ‌'favelados',‌ ‌que‌ ‌estabelecem‌ ‌e‌ ‌consolidam‌ ‌um‌                         

lugar‌ ‌de‌ ‌autor‌ ‌para‌ ‌si;‌ ‌como‌ ‌resultado,‌ ‌d)‌ ‌a‌ ‌'favela',‌ ‌enquanto‌ ‌sentido‌ ‌em‌ ‌disputa,‌ ‌se‌ ‌torna‌‌                               

múltipla,‌ ‌plural,‌ ‌muitas‌ ‌coisas.‌ ‌ ‌   
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PARTE‌ ‌2:‌ ‌HORIZONTALIZAR‌ ‌A‌ ‌COMUNICAÇÃO‌ ‌PARA‌‌           

DINAMITAR‌ ‌A‌ ‌VERTICALIZAÇÃO‌ ‌-‌ ‌ENTRE‌ ‌SENTIDOS‌ ‌E‌‌             

VALORES,‌ ‌ENTRE‌ ‌DOMÍNIOS‌ ‌E‌ ‌BRECHAS,‌ ‌A‌ ‌COMUNICAÇÃO‌‌             

CONJUGA‌ ‌O‌ ‌COLONIZAR‌ ‌E‌ ‌O‌ ‌DECOLONIZAR‌ ‌ 

‌ 

Apresentei,‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo,‌ ‌a‌ ‌instituição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌narrativas‌ ‌sobre‌‌                       

'favela',‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌esta‌ ‌era‌ ‌colocada‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌observado,‌ ‌descrito‌ ‌e‌ ‌categorizado‌ ‌por‌ ‌um‌‌                           

olhar‌ ‌que,‌ ‌socialmente,‌ ‌ocupa‌ ‌lugar‌ ‌dominante.‌ ‌Seu‌ ‌conteúdo,‌ ‌remetido‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌grande‌‌                       

imprensa,‌ ‌instituiu‌ ‌um‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌de‌ ‌alcance‌ ‌hegemônico,‌ ‌influenciando‌ ‌o‌ ‌imaginário‌‌                     

coletivo‌‌sobre‌‌'favela'.‌‌No‌‌capítulo‌‌seguinte,‌‌pincei‌‌a‌‌'favela'‌‌outrora‌‌instituída‌‌pelos‌‌discursos‌‌                         

dominantes‌ ‌e‌ ‌mostrei‌‌como‌‌ela‌‌construiu,‌‌através‌‌da‌‌ação‌‌dos‌‌próprios‌‌moradores,‌‌um‌‌lugar‌‌                           

autoral‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌nos‌ ‌discursos:‌ ‌o‌ ‌compartilhamento‌ ‌das‌ ‌perspectivas‌ ‌oriundas‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌com‌‌                         

leitores‌‌e‌‌leitoras‌‌locais‌‌e‌‌além‌‌dela;‌‌através‌‌da‌‌comunicação‌‌popular‌‌e‌‌comunitária‌‌a‌‌'favela'‌‌                             

se‌ ‌territorializa‌ ‌na‌ ‌Internet‌ ‌e‌ ‌tematiza‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌local.‌ ‌ 

A‌ ‌segunda‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌dissertação,‌ ‌que‌ ‌agora‌ ‌inicio,‌ ‌está‌ ‌dividida‌ ‌em‌ ‌terceiro‌ ‌e‌ ‌quarto‌‌                           

capítulos,‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌propõem‌ ‌a‌ ‌trazer‌ ‌reflexões‌ ‌teóricas‌ ‌e‌ ‌análises‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌observei,‌‌                             

avaliei‌ ‌e‌ ‌analisei‌ ‌acerca‌ ‌das‌ ‌estruturas‌ ‌lógicas‌ ‌e‌‌culturais‌‌constitutivas‌‌da‌‌comunicação.‌‌Por‌‌                         

vezes‌‌pensamos‌‌que‌‌a‌‌comunicação‌‌voltada‌‌para‌‌as‌‌massas,‌‌como‌‌a‌‌mediada‌‌e‌‌produzida‌‌pela‌‌                             

grande‌ ‌imprensa,‌ ‌está‌ ‌apartada‌ ‌dos‌ ‌movimentos‌ ‌de‌ ‌comunicadores‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌colocam‌‌                     

contra-hegemônicos,‌ ‌tais‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌popular;‌ ‌no‌‌                     

entanto,‌ ‌como‌ ‌venho‌ ‌mostrando‌ ‌desde‌ ‌os‌ ‌capítulos‌ ‌anteriores,‌ ‌ambas‌ ‌estão‌ ‌agindo‌ ‌sob‌‌                       

vínculos‌ ‌mantidos‌ ‌entre‌ ‌si,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌sejam‌ ‌vínculos‌ ‌de‌ ‌tensão‌ ‌e‌ ‌estranhamento:‌ ‌são‌‌                         

vínculos,‌ ‌elas‌ ‌estão‌ ‌interligadas;‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌elas‌‌produzem‌‌são‌‌efeitos‌‌de‌‌uma‌‌interação‌‌e‌‌de‌‌um‌‌                               

diálogo,‌ ‌entre‌ ‌concordâncias‌ ‌e‌ ‌discordâncias.‌ ‌No‌ ‌centro‌ ‌do‌ ‌debate‌ ‌está‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌tema:‌ ‌a‌                           

'favela'.‌ ‌ 

Continuo‌ ‌a‌ ‌me‌ ‌aprofundar‌ ‌nesse‌ ‌aspecto‌ ‌de‌ ‌‌como‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌ ‌comunicacional‌‌                     

funciona,‌‌levando,‌‌nesta‌‌parte,‌‌perspectivas‌‌e‌‌interpretações‌‌sobre‌‌ela‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌minhas‌‌                         

observações‌ ‌e‌ ‌percepções.‌ ‌Mais‌ ‌importante‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌alcançar‌ ‌conclusões‌ ‌e‌‌ideias‌‌definitivas,‌‌                       
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portanto,‌‌é‌‌apreciar‌‌como‌‌esse‌‌processo‌‌costurado‌‌entre‌‌autores‌‌é‌‌repleto‌‌de‌‌contradições,‌‌de‌‌                           

resquícios‌ ‌coloniais,‌ ‌de‌ ‌disputas‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌melhor‌ ‌apreciado‌ ‌socialmente.‌ ‌ 

Assim,‌‌no‌‌terceiro‌‌capítulo‌‌vou‌‌apresentar‌‌o‌‌que‌‌considero‌‌a‌‌teia‌‌de‌‌crenças‌‌e‌‌práticas‌‌                             

culturais‌ ‌que‌ ‌constroem‌ ‌esse‌ ‌lugar‌ ‌autoral.‌ ‌De‌ ‌onde‌ ‌vem‌ ‌esse‌ ‌autor?‌ ‌Como‌ ‌ele‌ ‌olha‌ ‌e‌‌                             

interpreta‌ ‌a‌ ‌realidade?‌ ‌Onde‌ ‌se‌ ‌observa,‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌narrativa,‌ ‌os‌ ‌lugares‌ ‌do‌ ‌subalterno‌ ‌e‌ ‌do‌‌                             

dominante,‌ ‌como‌ ‌pressuposto?‌ ‌Mostrarei‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌respostas‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌perguntas‌ ‌estão‌‌                     

relacionadas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌cultural‌ ‌moderna‌ ‌que‌ ‌chega‌ ‌ao‌ ‌Brasil‌ ‌incorporada‌ ‌no‌‌                       

indivíduo‌ ‌europeu,‌ ‌eurocêntrico‌ ‌e‌ ‌colonizador:‌ ‌seu‌ ‌olhar‌ ‌individual‌ ‌se‌ ‌expande‌ ‌para‌ ‌a‌‌                       

coletividade,‌ ‌através‌ ‌das‌ ‌práticas,‌ ‌das‌ ‌crenças‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌hábitos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌difundidos‌ ‌a‌ ‌toda‌ ‌a‌‌                             

sociedade‌ ‌brasileira,‌ ‌influenciando‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌já‌ ‌existentes‌ ‌e‌ ‌compondo‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌‌                       

que‌ ‌é‌ ‌reflexo‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌domínio‌ ‌e‌ ‌subalternidade.‌ ‌ 

Estou‌‌me‌‌referindo,‌‌no‌‌caso,‌‌às‌‌raízes‌‌culturais‌‌que‌‌conformam‌‌e‌‌dão‌‌coerência‌‌ao‌‌que‌‌                             

produzimos‌ ‌a‌‌nível‌‌semântico:‌‌nossas‌‌crenças,‌‌nossos‌‌valores‌‌e‌‌estruturas‌‌herdadas‌‌e‌‌que‌‌ao‌‌                           

longo‌ ‌das‌ ‌gerações‌ ‌vão‌ ‌entrelaçando‌ ‌e‌ ‌inspirando‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌as‌ ‌coisas.‌ ‌ 

Metodologicamente‌ ‌selecionei‌ ‌pesquisas,‌ ‌estudos,‌ ‌análises,‌ ‌apontamentos‌ ‌e‌‌             

perspectivas‌‌trabalhados‌‌por‌‌autores‌‌e‌‌escritores‌‌dos‌‌estudos‌‌pós-coloniais‌‌e‌‌decoloniais,‌‌que‌‌                       

defendem‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌crítico‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌consensualmente‌ ‌e‌ ‌usualmente‌‌                       

interpretamos‌ ‌a‌ ‌realidade,‌ ‌o‌ ‌mundo,‌ ‌a‌ ‌sociabilidade.‌ ‌ 

O‌‌quarto‌‌e‌‌último‌‌capítulo‌‌traz‌‌os‌‌apontamentos‌‌finais‌‌da‌‌pesquisa.‌‌Com‌‌base‌‌no‌‌que‌‌                             

foi‌ ‌abordado‌ ‌nos‌ ‌três‌ ‌capítulos‌ ‌anteriores,‌ ‌o‌ ‌quarto‌ ‌capítulo‌ ‌retoma‌ ‌questões‌ ‌anteriormente‌‌                       

citadas‌ ‌para‌ ‌trabalhar‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌de‌‌um‌‌‌ethos‌‌‌burguês‌‌que‌‌se‌‌faz‌‌presente‌‌em‌‌nossos‌‌padrões‌‌                               

sociais‌ ‌e‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌orienta‌ ‌os‌ ‌fluxos‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌significar.‌ ‌Mostrarei‌ ‌como‌ ‌se‌‌                             

manifesta‌ ‌uma‌ ‌prática‌ ‌valorativa‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌motiva‌ ‌a‌ ‌disputar‌ ‌os‌ ‌significados:‌ ‌as‌ ‌narrativas‌‌                         

criadas‌‌e‌‌compartilhadas,‌‌tanto‌‌na‌‌grande‌‌imprensa‌‌como‌‌na‌‌mídia‌‌comunitária‌‌e‌‌popular,‌‌são‌‌                           

construídas‌ ‌segundo‌‌uma‌‌lógica‌‌que‌‌valoriza‌‌algumas‌‌coisas‌‌e‌‌desvaloriza‌‌outras.‌‌A‌‌cultura,‌‌                         

sendo‌‌um‌‌valor‌‌-‌‌percepção‌‌que‌‌é‌‌herança‌‌desse‌‌indivíduo‌‌burguês‌‌ideologicamente‌‌criado‌‌na‌‌                           

Modernidade‌ ‌-,‌ ‌pode‌ ‌positivar‌ ‌as‌ ‌identidades‌ ‌narradas‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌o‌ ‌território‌ ‌urbano‌‌                       

referenciado.‌‌O‌‌que‌‌define‌‌o‌‌que‌‌é‌‌‌valor‌‌positivo‌‌e‌‌o‌‌que‌‌é‌‌‌valor‌‌negativo‌,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌é‌‌este‌‌                                       

ethos‌ ‌‌burguês‌ ‌‌(o‌‌qual‌‌será‌‌explicado,‌‌enquanto‌‌categoria,‌‌no‌‌último‌‌capítulo)‌‌que‌‌estabelece‌‌                         

os‌ ‌critérios‌ ‌dos‌ ‌padrões‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais.‌ ‌ 
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Na‌‌Introdução‌‌da‌‌primeira‌‌parte,‌‌foi‌‌feita‌‌uma‌‌reflexão‌‌sobre‌‌a‌‌palavra‌‌e‌‌seu‌‌poder‌‌de‌‌                               

dominar‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌abrir‌ ‌caminhos,‌ ‌de‌ ‌evocar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌estereotipar.‌ ‌Antes‌ ‌de‌‌                             

adentrarmos‌‌o‌‌terceiro‌‌capítulo,‌‌apresentarei‌‌a‌‌'favela'‌‌através‌‌de‌‌uma‌‌pequena‌‌metáfora‌‌sobre‌‌                         

verticalização‌ ‌dos‌ ‌discursos‌ ‌e‌ ‌disputa‌ ‌por‌‌sentidos.‌‌A‌‌metáfora‌‌funciona‌‌como‌‌ilustração‌‌de‌‌                         

como‌‌a‌‌perspectiva‌‌cultural‌‌colonialista‌‌conforma‌‌o‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌se‌‌produz‌‌conhecimento‌‌e‌‌                           

conforma‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌pensamento.‌ ‌ 

‌ 

● A‌ ‌metáfora‌ ‌do‌ ‌edifício:‌ ‌do‌ ‌caminho‌ ‌enquadrado‌ ‌como‌ ‌significado‌ ‌único‌ ‌aos‌‌                     

caminhos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abrem‌ ‌na‌ ‌pluralidade‌ ‌ 

O‌‌desafio‌‌da‌‌primeira‌‌parte‌‌desta‌‌dissertação‌‌era‌‌apresentar‌‌alguns‌‌dos‌‌caminhos‌‌que‌‌a‌‌                           

palavra‌ ‌'favela'‌ ‌evoca;‌ ‌caminhos‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌seus‌ ‌significados.‌ ‌A‌ ‌ideia‌ ‌do‌ ‌caminho‌ ‌é‌‌                         

enriquecedora,‌ ‌penso,‌ ‌pois‌ ‌implica‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌significados‌ ‌não‌ ‌estão‌ ‌fechados;‌ ‌são‌‌aberturas,‌‌e‌‌                         

que‌‌por‌‌vezes‌‌suas‌‌estradas‌‌se‌‌encontram,‌‌em‌‌pontos,‌‌sem‌‌perder‌‌suas‌‌origens,‌‌e‌‌desatando-se‌‌                             

em‌ ‌direções‌ ‌diferentes‌ ‌das‌ ‌que‌ ‌percorriam.‌ ‌ 

Pensemos‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌casa,‌ ‌de‌ ‌quatro‌ ‌paredes‌ ‌e‌ ‌teto,‌ ‌simboliza‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌único‌ ‌e‌‌                           

absoluto‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌palavra.‌ ‌Desse‌ ‌modo‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌moderno‌‌organiza‌‌o‌‌mundo‌‌e‌‌os‌‌processos‌‌                             

que‌ ‌neste‌ ‌ocorrem.‌ ‌Cada‌ ‌evento‌ ‌ou‌ ‌coisa‌ ‌é‌ ‌categorizado,‌ ‌descrito,‌ ‌estudado‌ ‌e‌‌analisado‌‌até‌‌                           

que‌ ‌uma‌ ‌definição‌ ‌final,‌ ‌apurada,‌ ‌absoluta‌ ‌seja‌ ‌associada‌ ‌à‌ ‌palavra‌ ‌que‌ ‌evoca‌ ‌o‌ ‌evento‌ ‌ou‌‌                             

coisa.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌pensamento‌ ‌que‌ ‌almeja‌ ‌e‌ ‌acredita,‌ ‌portanto,‌ ‌no‌ ‌significado‌ ‌único,‌ ‌absoluto‌ ‌e‌‌                           

imutável‌ ‌das‌ ‌coisas.‌ ‌ 

Esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌definir,‌ ‌semanticamente,‌ ‌a‌ ‌instalação‌‌de‌‌casas‌‌de‌‌estrutura‌‌precária‌‌                       

em‌ ‌áreas‌ ‌não‌ ‌urbanizadas‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XIX‌ ‌e‌ ‌as‌‌                                   

primeiras‌‌décadas‌‌do‌‌século‌‌XX‌‌como‌‌'favelização'‌‌da‌‌cidade‌‌é‌‌o‌‌que‌‌chamarei‌‌de‌‌"conceito‌‌                             

original"‌ ‌sobre‌ ‌'favela'.‌ ‌ 

Como‌‌vimos,‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌a‌‌'favela'‌‌foi‌‌recebendo‌‌narrativas,‌‌definições‌‌e‌‌                           

descrições‌ ‌de‌ ‌diversos‌ ‌atores‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌possuíam‌ ‌certa‌ ‌influência‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌-‌ ‌entre‌‌                           

médicos,‌ ‌engenheiros,‌ ‌geógrafos,‌ ‌historiadores,‌ ‌sociólogos,‌ ‌antropólogos,‌ ‌jornalistas,‌‌             

escritores,‌‌políticos,‌‌agentes‌‌da‌‌segurança‌‌pública,‌‌e‌‌outros.‌‌Nesse‌‌processo,‌‌a‌‌'favela'‌‌passou‌‌                         
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a‌ ‌evocar‌ ‌diversos‌‌caminhos‌‌abertos‌‌pelas‌‌perspectivas‌‌dos‌‌que‌‌sobre‌‌ela‌‌narravam.‌‌Ocorreu,‌‌                         

assim,‌ ‌uma‌ ‌pluralização‌ ‌do‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌'favela'.‌ ‌ 

Para‌ ‌criar‌ ‌uma‌ ‌metáfora‌ ‌proporcional‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌pluralização,‌ ‌proponho‌‌                     

pensar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌edifício‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ergue,‌ ‌constantemente,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌novo‌ ‌andar‌ ‌traduz‌ ‌uma‌‌                             

narrativa‌ ‌para‌ ‌'favela'.‌ ‌Em‌ ‌lugar‌ ‌da‌ ‌casa‌ ‌de‌ ‌quatro‌ ‌paredes‌ ‌bem‌ ‌firmes,‌ ‌que‌ ‌citei‌ ‌no‌ ‌início‌‌                               

deste‌ ‌tópico,‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌adequado‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌estrutura‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ergue‌ ‌verticalmente,‌ ‌que‌‌                           

resulta‌‌das‌‌disputas‌‌pelo‌‌significado‌‌de‌‌'favela'‌‌e‌‌das‌‌vivências‌‌que‌‌os‌‌próprios‌‌atores‌‌sociais‌‌                             

possuem‌ ‌e‌ ‌desejam‌ ‌narrar.‌ ‌Observemos,‌ ‌portanto,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌disputa‌ ‌é‌ ‌movida‌ ‌pela‌ ‌crença‌ ‌no‌‌                           

significado‌ ‌único‌ ‌de‌ ‌'favela'‌‌que‌‌a‌‌identifique‌‌social‌‌e‌‌culturalmente.‌‌Não‌‌há‌‌um‌‌significado‌‌                           

que‌ ‌domina‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌ou‌ ‌um‌ ‌significado‌ ‌que‌ ‌apaga‌ ‌o‌ ‌anterior;‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌enunciados‌ ‌vão‌‌                             

entrando‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌zona‌ ‌de‌ ‌convívio,‌ ‌representando‌ ‌atores‌ ‌e‌ ‌autores‌ ‌que‌ ‌buscam‌ ‌legitimá-los.‌ ‌ 

‌ 

● Fragmentos‌ ‌de‌ ‌'favela':‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌semântico‌ ‌colonial‌ ‌verticaliza‌ ‌ 

Observando‌ ‌os‌ ‌fragmentos‌ ‌e‌ ‌andares‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌o‌ ‌edifício‌ ‌'favela',‌ ‌cada‌ ‌andar‌‌                       

corresponderia‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌sentido‌ ‌dado‌ ‌à‌ ‌palavra:‌ ‌no‌ ‌primeiro,‌ ‌'favela'‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌paisagem‌‌                           

configurada‌ ‌pela‌ ‌aglomeração‌ ‌de‌ ‌muitas‌ ‌casas‌ ‌em‌ ‌morro,‌ ‌algumas‌ ‌delas‌ ‌em‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                         

construção‌‌e‌‌com‌‌seus‌‌tijolos‌‌às‌‌vistas;‌‌no‌‌segundo‌‌andar,‌‌o‌‌termo‌‌faria‌‌referência‌‌ao‌‌processo‌‌                               

de‌ ‌higienização‌ ‌e‌ ‌remoção‌ ‌de‌ ‌casas‌ ‌de‌ ‌áreas‌ ‌não‌ ‌urbanizadas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌                                 

'favela'‌‌como‌‌uma‌‌doença‌‌a‌‌ser‌‌tratada;‌‌no‌‌terceiro‌‌andar,‌‌'favela'‌‌remete‌‌a‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌moradia‌‌                                 

cuja‌ ‌estrutura‌ ‌está‌ ‌aquém‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌planejamento‌ ‌urbano‌ ‌considera‌ ‌ideal:‌ ‌barracões‌ ‌de‌‌                         

madeira‌ ‌pequenos,‌ ‌construídos‌ ‌pelos‌ ‌próprios‌ ‌moradores,‌ ‌sem‌ ‌planejamento‌ ‌urbano;‌ ‌no‌‌                   

quarto‌‌andar,‌‌'favela'‌‌é‌‌uma‌‌área‌‌urbana‌‌caracterizada‌‌por‌‌conjuntos‌‌de‌‌residências‌‌onde‌‌estão‌‌                           

ausentes‌ ‌serviços‌ ‌básicos,‌ ‌como‌ ‌saneamento‌ ‌e‌ ‌tratamento‌ ‌de‌ ‌esgoto,‌ ‌iluminação‌ ‌pública‌ ‌e‌‌                       

instituições‌‌de‌‌educação‌‌pública;‌‌no‌‌quinto‌‌andar,‌‌a‌‌'favela'‌‌é‌‌o‌‌lócus‌‌dos‌‌piores‌‌tipos‌‌sociais‌‌                               

urbanos,‌ ‌os‌ ‌desviados‌ ‌da‌ ‌ordem‌‌da‌‌social:‌‌o‌‌bandido,‌‌a‌‌prostituta,‌‌o‌‌errante;‌‌no‌‌sexto‌‌andar,‌‌                               

'favela'‌ ‌é‌ ‌território‌ ‌em‌ ‌disputa‌ ‌e‌ ‌memória‌ ‌territorializada‌ ‌pelos‌ ‌moradores,‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌do‌‌                         

termo‌ ‌uma‌ ‌identidade‌ ‌de‌ ‌luta‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌vida‌ ‌melhor‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌justa.‌ ‌ 

Sobre‌‌toda‌‌essa‌‌estrutura‌‌semântica,‌‌ergue-se‌‌o‌‌sétimo‌‌andar‌‌onde‌‌a‌‌'favela'‌‌é‌‌palco‌‌da‌‌                             

cultura,‌ ‌do‌ ‌riso,‌ ‌da‌ ‌arte,‌‌do‌‌esporte,‌‌do‌‌lazer,‌‌da‌‌dança.‌‌A‌‌'favela',‌‌assim‌‌como‌‌o‌‌restante‌‌do‌‌                                   

território‌ ‌urbano,‌ ‌produz‌ ‌significados,‌ ‌autores‌ ‌e‌ ‌protagonistas‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌sobre‌ ‌si.‌ ‌A‌‌                       
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'favela'‌‌que,‌‌como‌‌vimos‌‌na‌‌primeira‌‌parte‌‌da‌‌dissertação,‌‌era‌‌mantida‌‌apagada,‌‌invisibilizada‌‌                         

e‌ ‌inexistente.‌ ‌ 

Certamente,‌‌o‌‌edifício‌‌não‌‌se‌‌encerra‌‌nesses‌‌sete‌‌andares‌‌que‌‌listei.‌‌Sete‌‌sentidos‌‌que‌‌                           

não‌ ‌se‌ ‌anulam‌ ‌nem‌ ‌se‌ ‌excluem.‌ ‌O‌ ‌edifício‌ ‌continua‌ ‌a‌‌se‌‌erguer,‌‌conforme‌‌a‌‌experiência‌‌de‌‌                               

seus‌‌visitantes:‌‌de‌‌onde‌‌eles‌‌vêm,‌‌o‌‌que‌‌trazem‌‌consigo,‌‌que‌‌experiência‌‌realizam‌‌ao‌‌transitar‌‌                             

pelos‌ ‌andares,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌dão‌ ‌as‌ ‌interações‌ ‌entre‌ ‌eles‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌ferramentas‌ ‌eles‌ ‌constroem‌‌                             

novos‌ ‌andares‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌prédio.‌ ‌ 

Embora‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌criativo‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌encerre‌ ‌e‌ ‌crie‌ ‌possibilidades‌ ‌e‌ ‌facetas‌ ‌infinitas‌‌                         

sobre‌ ‌'favela',‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌instituição‌ ‌dos‌ ‌significados:‌ ‌buscar‌ ‌um‌ ‌sentido‌ ‌único,‌‌                         

absoluto‌ ‌e‌ ‌coerente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌social.‌ ‌Existe‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌produtor‌‌de‌‌significados‌‌que‌‌                           

influencia‌‌na‌‌forma‌‌que‌‌estes‌‌serão‌‌gerados.‌‌Esta‌‌metáfora‌‌do‌‌edifício,‌‌que‌‌será‌‌retomada‌‌ao‌‌                             

longo‌‌dos‌‌próximos‌‌capítulos,‌‌se‌‌refere‌‌à‌‌influência‌‌que‌‌as‌‌crenças‌‌possuem‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌                               

criamos‌‌e‌‌compartilhamos‌‌narrativas,‌‌ressaltando‌‌que‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌dominação‌‌estão‌‌na‌‌base‌‌                         

e‌ ‌na‌ ‌estrutura‌ ‌desse‌ ‌processo.‌ ‌ ‌   
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CAPÍTULO‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌As‌ ‌raízes‌ ‌culturais:‌ ‌mapeando‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌‌ 

significação‌ ‌ 

3.1.‌ ‌A‌ ‌necessária‌ ‌análise‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌padrões‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais‌ ‌ 

A‌‌disputa‌‌pelo‌‌significado‌‌de‌‌'favela'‌‌que‌‌eu‌‌selecionei‌‌nesta‌‌pesquisa,‌‌como‌‌vimos,‌‌é‌‌                           

a‌ ‌que‌ ‌remete‌ ‌à‌ ‌mobilização‌ ‌de‌‌moradores‌‌das‌‌favelas‌‌que,‌‌insatisfeitos‌‌com‌‌a‌‌representação‌‌                           

da‌‌'favela'‌‌nos‌‌jornais,‌‌rádios‌‌e‌‌emissoras‌‌que‌‌associa‌‌pobreza‌‌às‌‌práticas‌‌criminosas,‌‌decidem‌‌                           

apoderar-se‌ ‌das‌ ‌ferramentas‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌significados,‌ ‌tornam-se‌ ‌autores‌ ‌das‌ ‌próprias‌‌                     

narrativas‌‌e‌‌partilham‌‌com‌‌o‌‌público‌‌o‌‌próprio‌‌entendimento‌‌de‌‌mundo,‌‌sobre‌‌onde‌‌vivem‌‌e‌‌                             

sobre‌ ‌si‌ ‌mesmos.‌ ‌ 

Citei,‌ ‌em‌ ‌dois‌ ‌momentos,‌ ‌a‌ ‌instituição‌ ‌de‌ ‌padrões‌ ‌sociais:‌ ‌quando‌ ‌abordei‌ ‌o‌ ‌senso‌‌                         

comum‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌que‌ ‌conformou‌ ‌um‌ ‌imaginário‌ ‌sobre‌ ‌essas‌ ‌áreas‌ ‌da‌ ‌urbanidade‌‌                       

partilhado‌ ‌socialmente;‌ ‌e‌ ‌quando‌ ‌demonstrei‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌modo‌‌pelo‌‌qual‌‌a‌‌imprensa‌‌hegemônica‌‌                         

interpreta‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌compõe‌ ‌um‌ ‌padrão‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌que‌ ‌influencia‌ ‌as‌ ‌demais‌ ‌mídias.‌                         

Ambos‌ ‌os‌ ‌casos‌ ‌reverberam‌ ‌um‌ ‌questionamento‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌adequação‌ ‌desses‌ ‌padrões:‌ ‌os‌‌                       

moradores‌‌e‌‌comunicadores‌‌de‌‌favelas‌‌questionam‌‌a‌‌representação‌‌hegemônica‌‌sobre‌‌'favela'‌‌                     

do‌ ‌século‌ ‌XX‌ ‌e‌‌a‌‌lógica‌‌de‌‌produção‌‌semântica‌‌que‌‌construiu‌‌e‌‌legitimou‌‌tal‌‌representação.‌‌                             

Ao‌‌pluralizar‌‌o‌‌conteúdo‌‌depositado‌‌no‌‌termo‌‌'favela',‌‌pontuando‌‌inclusive‌‌aspectos‌‌positivos‌‌                       

sobre‌‌seu‌‌território‌‌e‌‌sua‌‌cultura,‌‌eles‌‌diversificam‌‌e‌‌pluralizam‌‌as‌‌narrativas,‌‌evidenciando‌‌a‌‌                           

heterogeneidade‌ ‌urbana‌ ‌e‌ ‌a‌‌existência‌‌de‌‌aspectos‌‌sobre‌‌a‌‌favela‌‌anteriormente‌‌apagados‌‌ou‌‌                         

invisibilizados;‌ ‌ao‌ ‌conquistarem‌‌esse‌‌protagonismo,‌‌eles‌‌colocam‌‌em‌‌questão‌‌a‌‌legitimidade‌‌                     

da‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌consolidada‌ ‌no‌ ‌senso‌ ‌comum.‌ ‌ 

Podemos‌ ‌analisar‌ ‌esta‌ ‌situação‌ ‌investigando‌‌‌o‌‌que‌‌institui‌‌os‌‌padrões‌‌sociais‌.‌‌Assim‌‌                       

como‌ ‌as‌ ‌categorias‌‌empregadas‌‌na‌‌pesquisa‌‌científica,‌‌os‌‌padrões‌‌reverberam‌‌o‌‌princípio‌‌da‌‌                         

pureza,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌o‌‌conteúdo‌‌a‌‌que‌‌se‌‌referem‌‌fosse‌‌fixo,‌‌absoluto‌‌e‌‌imutável,‌‌como‌‌se‌‌fosse‌‌                                 

essência‌.‌‌Essa‌‌crença‌‌é‌‌reproduzida‌‌na‌‌interpretação‌‌da‌‌sociabilidade‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌padrões,‌‌que‌‌                           

organizam‌ ‌e‌ ‌ordenam‌ ‌o‌ ‌funcionamento‌ ‌social‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌indivíduos.‌ ‌É‌ ‌através‌ ‌desses‌‌                       

mecanismos‌ ‌que‌ ‌reconhecemos‌ ‌se‌ ‌algo‌ ‌é‌ ‌moderno,‌ ‌ou‌ ‌tradicional,‌ ‌ou‌ ‌industrial,‌ ‌ou‌‌                       

espontâneo,‌ ‌ou‌ ‌popular,‌ ‌ou‌ ‌culto.‌ ‌Portanto,‌ ‌funcionam‌ ‌como‌ ‌moldes‌ ‌que‌ ‌organizam‌ ‌e‌‌                       

ordenam‌ ‌as‌ ‌expressividades‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo.‌ ‌ 
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Para‌ ‌o‌ ‌antropólogo‌ ‌Fredrik‌ ‌Barth‌ ‌(2000),‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌confundir‌ ‌descrição‌ ‌com‌‌                       

explicação:‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌ir‌ ‌além‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌descritivo,‌ ‌etnográfico,‌ ‌e‌ ‌investigar‌ ‌como‌ ‌se‌‌                         

relacionam‌‌e‌‌se‌‌combinam‌‌os‌‌atributos‌‌e‌‌padrões‌‌culturais.‌‌A‌‌antropologia‌‌precisa‌‌se‌‌dedicar‌‌                           

à‌ ‌observação‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌instalam‌ ‌determinadas‌ ‌ordens‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌sociedade:‌ ‌ 

A‌‌atividade‌‌social‌‌é‌‌uma‌‌atividade‌‌contínua‌‌de‌‌produção‌‌do‌‌mundo‌‌(Winner‌‌1986:‌‌I‌‌5);‌‌                             
abstrair‌ ‌princípios‌ ‌gerais‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌melhor‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌explicar‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌da‌ ‌cultura.‌‌É‌‌                             
melhor‌‌nos‌‌perguntarmos‌‌de‌‌que‌‌os‌‌padrões‌‌específicos‌‌que‌‌observamos‌‌são‌‌evidências.‌‌                       
Devemos‌ ‌perguntar‌‌que‌‌tipo‌‌de‌‌consistência‌‌encontramos‌‌em‌‌cada‌‌padrão‌‌específico,‌‌e‌‌                       
por‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌forma‌ ‌se‌ ‌desenvolveu‌ ‌justamente‌ ‌aí.‌ ‌A‌ ‌ausência‌ ‌de‌ ‌ordem‌ ‌não‌ ‌requer‌‌                           
explicação;‌ ‌antes,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌à‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌parcial‌ ‌que‌ ‌precisa‌ ‌ser‌‌                           
explicada,‌ ‌esclarecendo‌‌quais‌‌as‌‌causas‌‌eficientes‌‌específicas‌‌em‌‌jogo.‌‌(BARTH,‌‌2000,‌‌                     
p.‌ ‌126)‌ ‌ 

Barth‌ ‌questiona‌ ‌a‌ ‌obsessão‌ ‌pela‌ ‌catalogação‌ ‌de‌ ‌atributos‌ ‌e‌ ‌propõe‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌das‌‌                         

relações‌ ‌entre‌‌os‌‌objetos:‌‌o‌‌posicionamento‌‌destes‌‌informa‌‌a‌‌quem‌‌estão‌‌opostos,‌‌a‌‌quem‌‌se‌‌                             

dirigem,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌forma‌ ‌pretendem‌‌ocupar.‌‌O‌‌autor‌‌sugere‌‌(2000,‌‌p.‌‌128)‌‌quatro‌‌apontamentos‌‌                           

para‌‌uma‌‌investigação‌‌de‌‌como‌‌os‌‌padrões‌‌surgem‌‌em‌‌determinada‌‌cultura.‌‌Primeiro,‌‌pensar‌‌                         

o‌‌significado‌‌em‌‌relação,‌‌observando-o‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌uma‌‌constelação‌‌de‌‌conceitos‌‌dados‌‌e‌                           

constituídos‌ ‌em‌ ‌determinado‌ ‌contexto:‌ ‌“precisamos‌ ‌ligar‌ ‌um‌ ‌fragmento‌ ‌de‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌um‌‌                       

determinado‌ ‌ator(a)‌ ‌à‌ ‌constelação‌ ‌particular‌ ‌de‌ ‌experiências,‌ ‌conhecimentos‌ ‌e‌ ‌orientações‌‌                   

desse/dessa‌ ‌ator(a)”.‌ ‌Segundo,‌ ‌analisar‌ ‌as‌ ‌estruturas‌ ‌significativas‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌enquanto‌‌                   

distribuidora‌‌de‌‌modos‌‌de‌‌fazer/‌‌modos‌‌de‌‌agir,‌‌pois‌‌suas‌‌mensagens‌‌tocam‌‌os‌‌indivíduos‌‌de‌‌                             

acordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌situação.‌ ‌ 

O‌ ‌terceiro‌ ‌ponto‌ ‌ressalta‌ ‌a‌ ‌relevância‌ ‌do‌ ‌posicionamento‌ ‌dos‌ ‌atores.‌ ‌A‌ ‌simples‌‌                       

descrição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grupo,‌ ‌sem‌ ‌abordar‌ ‌processos‌ ‌simbólicos‌ ‌e‌ ‌imateriais‌ ‌que‌ ‌fluem‌ ‌entre‌ ‌os‌‌                           

indivíduos,‌‌seria‌‌uma‌‌análise‌‌rasa‌‌e‌‌anacrônica,‌‌pois‌‌não‌‌considera‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌produção‌‌de‌‌                             

sentidos.‌‌Os‌‌trabalhos‌‌antropológicos‌‌contemporâneos,‌‌critica‌‌Barth,‌‌“se‌‌concentram‌‌de‌‌modo‌‌                     

excessivamente‌ ‌egocêntrico‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌diálogo‌ ‌dos‌ ‌nativos‌ ‌conosco,‌ ‌dando‌ ‌pouca‌ ‌atenção‌ ‌ao‌‌                       

diálogo‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌próprios‌ ‌nativos”‌ ‌(2000,‌ ‌p.‌ ‌129).‌ ‌ 

O‌‌quarto‌‌apontamento‌‌apresentado‌‌por‌‌Barth‌‌considera‌‌os‌‌eventos‌‌como‌‌“resultado‌‌do‌‌                       

jogo‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌causalidade‌ ‌material‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌social”.‌ ‌Afastando‌ ‌uma‌ ‌perspectiva‌‌                       

funcionalista‌ ‌da‌ ‌cultura,‌ ‌Barth‌ ‌propõe‌ ‌investigar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌próprios‌ ‌indivíduos‌ ‌consideram‌‌                       

coerente‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌cultura,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌impor‌ ‌fórmulas‌ ‌ou‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌coerência.‌ ‌ 

Esses‌ ‌apontamentos‌ ‌de‌ ‌Barth‌ ‌podem‌ ‌fornecer‌ ‌as‌ ‌bases‌ ‌para‌ ‌compreendermos‌ ‌as‌‌                     

tensões‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌classes‌‌sociais,‌‌visto‌‌que‌‌essas‌‌são‌‌representadas‌‌e‌‌identificadas‌‌através‌‌dos‌‌                           
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padrões.‌ ‌E,‌ ‌como‌ ‌afirma‌ ‌o‌‌autor,‌‌a‌‌pesquisa‌‌precisa‌‌se‌‌empenhar‌‌no‌‌entendimento‌‌da‌‌lógica‌‌                             

que‌‌formulou‌‌os‌‌padrões‌‌-‌‌"por‌‌que‌‌determinada‌‌forma‌‌se‌‌desenvolveu‌‌justamente‌‌aí"‌‌-,‌‌visto‌‌                             

que‌‌os‌‌padrões‌‌são‌‌elementos‌‌fundamentais‌‌na‌‌instituição‌‌da‌‌ordem‌‌cultural‌‌e‌‌na‌‌preservação‌‌                           

do‌ ‌sentimento‌ ‌de‌‌integração‌‌entre‌‌os‌‌indivíduos.‌‌Na‌‌tentativa‌‌de‌‌se‌‌sentir‌‌pertencente‌‌a‌‌uma‌‌                             

coletividade,‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌ ‌busca‌ ‌assumir‌ ‌um‌ ‌padrão‌ ‌já‌ ‌existente‌ ‌ou‌ ‌criar‌ ‌novos.‌ ‌ 

Nesse‌ ‌contexto,‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌da‌ ‌subjetividade‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌entre‌ ‌as‌‌                           

fronteiras‌ ‌dos‌ ‌padrões‌ ‌instituídos‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌culturalmente.‌ ‌As‌ ‌performances‌ ‌individua‌is‌ ‌são‌‌                     

influenciadas‌ ‌e‌ ‌negociadas‌ ‌pelo‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌valores,‌ ‌características‌ ‌e‌ ‌normas‌ ‌tidos‌ ‌como‌‌                       

hegemônicos.‌ ‌As‌ ‌categorias‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌moderno‌ ‌foram‌ ‌criadas‌ ‌para‌ ‌organizar‌ ‌a‌‌                     

diversidade‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌diferencia‌ ‌do‌ ‌padrão‌ ‌instituído‌ ‌como‌ ‌ideal,‌ ‌e‌ ‌daí‌ ‌surge‌ ‌o‌                           

pensamento‌‌bifurcado,‌‌dicotômico,‌‌que‌‌classifica‌‌os‌‌objetos‌‌e‌‌expressividades‌‌em‌‌um‌‌sistema‌‌                       

de‌‌polarizações‌‌entre‌‌"o‌‌que‌‌é"‌‌e‌‌"o‌‌que‌‌não‌‌o‌‌é".‌‌Podemos‌‌pegar‌‌como‌‌exemplo‌‌o‌‌surgimento‌‌                                   

da‌‌categoria‌‌'popular',‌‌que,‌‌como‌‌explica‌‌o‌‌francês‌‌Roger‌‌Chartier,‌‌se‌‌desenvolve‌‌como‌‌"uma‌‌                           

categoria‌‌erudita‌‌destinada‌‌a‌‌circunscrever‌‌e‌‌descrever‌‌produções‌‌e‌‌condutas‌‌situadas‌‌fora‌‌da‌‌                         

cultura‌ ‌erudita":‌ ‌ 

Durante‌‌muito‌‌tempo,‌‌a‌‌concepção‌‌clássica‌‌e‌‌dominante‌‌da‌‌cultura‌‌popular‌‌teve‌‌por‌‌base,‌‌                           
na‌ ‌Europa‌ ‌e,‌ ‌talvez,‌ ‌nos‌ ‌Estados-Unidos,‌ ‌três‌ ‌ideias:‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌popular‌ ‌podia‌ ‌ser‌                           
definida‌‌por‌‌contraste‌‌com‌‌o‌‌que‌‌ela‌‌não‌‌era,‌‌a‌‌saber,‌‌a‌‌cultura‌‌letrada‌‌e‌‌dominante;‌‌que‌‌                                 
era‌‌possível‌‌caracterizar‌‌como‌‌"popular"‌‌o‌‌público‌‌de‌‌certas‌‌produções‌‌culturais;‌‌que‌‌as‌‌                         
expressões‌ ‌culturais‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌tidas‌ ‌como‌ ‌socialmente‌ ‌puras‌ ‌e,‌ ‌algumas‌ ‌delas,‌ ‌como‌‌                       
intrinsecamente‌ ‌populares.‌ ‌(CHARTIER,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌179)‌ ‌ 

Para‌ ‌elucidar‌ ‌a‌ ‌constelação‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌evocados‌ ‌pelo‌ ‌termo‌ ‌'favela',‌ ‌é‌ ‌preciso‌‌                       

seguir‌ ‌caminho‌ ‌semelhante‌ ‌ao‌ ‌realizado‌ ‌por‌ ‌Chartier:‌ ‌identificar‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌modo‌ ‌'favela'‌ ‌se‌‌                         

relaciona‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌padrão‌ ‌estabelecido.‌ ‌Esse‌ ‌mesmo‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌se‌‌                             

desenvolve‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌tensões‌ ‌e‌ ‌espelhamentos‌ ‌entre‌ ‌categorias‌ ‌-‌ ‌nos‌ ‌leva‌ ‌a‌ ‌configurar‌ ‌a‌‌                           

'favela'‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌urbana‌ ‌moderna,‌ ‌assim‌‌como‌‌'popular'‌‌é‌‌uma‌‌categoria‌‌erudita.‌‌                         

Afinal,‌ ‌o‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌cristalizado‌ ‌entende‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌como‌ ‌lugar‌ ‌da‌ ‌ausência‌ ‌de‌ ‌atributos‌‌                           

legitimados‌ ‌pelo‌ ‌padrão‌ ‌urbano‌ ‌na‌ ‌cadeia‌ ‌hierárquica‌ ‌cultural.‌ ‌O‌ ‌significado‌ ‌da‌ ‌palavra‌‌                       

remete‌ ‌a‌ ‌valores‌ ‌reconhecidos‌ ‌como‌ ‌negativos‌ ‌e‌ ‌degradantes‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sociedade:‌ ‌o‌ ‌"conceito‌‌                         

original"‌ ‌sobre‌ ‌'favela'‌ ‌classifica‌ ‌o‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌urbanidade,‌ ‌difere‌ ‌do‌ ‌'eu'‌ ‌burguês,‌ ‌instituído‌ ‌no‌‌                           

processo‌ ‌de‌ ‌consolidação‌ ‌da‌ ‌modernidade‌ ‌ocidental.‌ ‌E‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌desse‌ ‌'eu'‌ ‌burguês‌ ‌que‌ ‌os‌‌                             

elementos‌ ‌são‌ ‌espelhados,‌ ‌configurando‌ ‌significados‌ ‌às‌ ‌relações‌ ‌sociais.‌ ‌ 
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A‌ ‌perspectiva‌‌de‌‌Barth‌‌apresentada,‌‌a‌‌qual‌‌destaca‌‌a‌‌relevância‌‌da‌‌análise‌‌crítica‌‌dos‌‌                           

processos‌‌que‌‌instituem‌‌os‌‌padrões‌‌em‌‌uma‌‌formação‌‌social,‌‌será‌‌adotada‌‌nesta‌‌investigação‌‌                         

com‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌compreender‌ ‌os‌ ‌mecanismos‌ ‌que‌ ‌estruturam‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌semântico‌ ‌onde‌‌                         

fluem‌ ‌os‌ ‌padrões‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌representações.‌ ‌Analisando‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌influencia‌ ‌na‌ ‌instituição‌ ‌de‌‌                           

certos‌ ‌padrões‌ ‌na‌ ‌nossa‌ ‌sociedade,‌ ‌irei‌ ‌utilizar‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌pós-coloniais‌ ‌e‌ ‌decoloniais‌ ‌para‌‌                         

investigar‌ ‌a‌ ‌herança‌ ‌cultural‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌que‌ ‌estruturam‌ ‌esse‌ ‌processo.‌ ‌ 

‌ 

3.2.‌ ‌Velhas‌ ‌questões‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌ótica‌ ‌que‌ ‌descoloniza‌ ‌ 

O‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌crenças‌ ‌que‌ ‌compõem‌‌o‌‌Mito‌‌da‌‌Modernidade‌‌é‌‌um‌‌valioso‌‌ponto‌‌de‌‌                             

partida‌ ‌para‌ ‌entendermos‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌se‌ ‌constituindo‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌colonialista,‌‌que‌‌nasce‌‌na‌‌                         

Europa‌ ‌e‌ ‌navega‌ ‌até‌ ‌as‌ ‌Américas,‌ ‌territorializando-se‌‌simbólica‌‌e‌‌estruturalmente‌‌nas‌‌terras‌‌                       

'descobertas'.‌ ‌Porém,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌colonial‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌princípios‌ ‌da‌ ‌Modernidade,‌‌                         

penso‌ ‌ser‌ ‌fundamental‌ ‌frisar‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌pós-coloniais‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌movimento‌‌                       

latino-americano‌ ‌do‌ ‌Giro‌ ‌Decolonial‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌fundamentação‌ ‌desta‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 

Afinal,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌legado‌ ‌deixado‌ ‌por‌ ‌esses‌ ‌pesquisadores‌ ‌e‌ ‌pesquisadoras‌ ‌que‌ ‌propõe‌ ‌o‌‌                         

entendimento‌ ‌da‌ ‌Modernidade‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌leitura‌ ‌única,‌ ‌verdadeira‌ ‌e‌‌                           

universal‌‌sobre‌‌a‌‌realidade;‌‌esse‌‌legado‌‌nos‌‌leva‌‌a‌‌despertar,‌‌enquanto‌‌povo‌‌colonizado,‌‌para‌‌                           

a‌ ‌dominação‌ ‌epistêmica‌ ‌e‌ ‌ideológica‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌mito‌ ‌carrega‌ ‌consigo.‌ ‌ 

Os‌ ‌estudos‌ ‌pós-colonialistas‌ ‌colocam‌ ‌no‌ ‌centro‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌crítica‌ ‌os‌ ‌paradigmas‌‌                     

estabelecidos‌ ‌pelo‌ ‌sistema‌ ‌eurocêntrico‌ ‌de‌ ‌significação‌ ‌da‌ ‌realidade.‌ ‌Esses‌ ‌paradigmas‌‌                   

instituem‌‌mecanismos‌‌que‌‌sustentam‌‌ideologicamente‌‌uma‌‌narrativa‌‌oficial,‌‌a‌‌qual‌‌naturaliza‌‌                     

a‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌protagonistas‌ ‌civilizadores‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌massa‌ ‌educada;‌ ‌tal‌ ‌narrativa‌ ‌reverbera‌ ‌os‌‌                         

princípios‌ ‌que‌ ‌fundaram‌ ‌a‌ ‌Modernidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌exploração‌ ‌colonial‌ ‌que‌‌se‌‌instaurou‌‌nas‌‌terras‌‌                           

conquistadas.‌ ‌ 

Luciana‌ ‌Ballestrin‌ ‌(2013)‌ ‌cita‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌críticos‌ ‌do‌ ‌pós-colonialismo‌ ‌miram‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                       

ideia‌‌de‌‌pós-colonização.‌‌O‌‌sufixo‌‌'pós',‌‌que‌‌transmitiria‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌um‌‌período‌‌que‌‌sucede‌‌a‌‌                               

uma‌ ‌ruptura‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌vigente,‌ ‌na‌ ‌realidade,‌ ‌segundo‌ ‌esses‌ ‌autores,‌ ‌omite‌ ‌a‌‌                         

permanência‌ ‌da‌ ‌dominação‌ ‌colonial‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌deu‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌das‌ ‌estruturas‌ ‌políticas‌ ‌e‌‌                         

econômicas,‌ ‌manifestando-se‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌nível‌ ‌semântico,‌ ‌cultural,‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌epistemológico.‌ ‌ 
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Depreendem-se‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌“pós-colonialismo”‌ ‌basicamente‌ ‌dois‌ ‌entendimentos.‌ ‌O‌‌               
primeiro‌ ‌diz‌ ‌respeito‌‌ao‌‌tempo‌‌histórico‌‌posterior‌‌aos‌‌processos‌‌de‌‌descolonização‌‌                     
do‌‌chamado‌‌“terceiro‌‌mundo”,‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌metade‌‌do‌‌século‌‌XX.‌‌Temporalmente,‌‌tal‌‌                         
ideia‌ ‌refere-se,‌‌portanto,‌‌à‌‌independência,‌‌libertação‌‌e‌‌emancipação‌‌das‌‌sociedades‌‌                   
exploradas‌ ‌pelo‌ ‌imperialismo‌ ‌e‌ ‌neocolonialismo‌ ‌–‌ ‌especialmente‌ ‌nos‌ ‌continentes‌‌                 
asiático‌ ‌e‌ ‌africano.‌ ‌A‌ ‌outra‌ ‌utilização‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌‌                           
contribuições‌‌teóricas‌‌oriundas‌‌principalmente‌‌dos‌‌estudos‌‌literários‌‌e‌‌culturais,‌‌que‌‌                   
a‌ ‌partir‌ ‌dos‌ ‌anos‌‌1980‌‌ganharam‌‌evidência‌‌em‌‌algumas‌‌universidades‌‌dos‌‌Estados‌‌                       
Unidos‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Inglaterra.‌ ‌Como‌ ‌tantas‌ ‌escolas‌ ‌orientadas‌ ‌pelo‌ ‌“pós”,‌ ‌o‌‌                     
pós-colonialismo‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌“moda”‌ ‌acadêmica,‌ ‌tendo‌ ‌penetrado‌‌                   
tardiamente‌ ‌nas‌ ‌ciências‌ ‌sociais‌ ‌brasileiras.‌ ‌(BALLESTRIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌90)‌ ‌ 

‌A‌ ‌proposta‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌desenvolvido‌ ‌pelos‌ ‌pós-colonialistas‌ ‌é‌‌entender‌‌que,‌‌em‌‌                       

lugar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌universal‌ ‌e‌ ‌único,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aparta‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌como‌ ‌Deus‌ ‌se‌‌                             

aparta‌ ‌do‌ ‌cotidiano‌ ‌humano,‌ ‌é‌‌preciso‌‌considerar‌‌que‌‌todo‌‌saber‌‌é‌‌produzido‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌um‌‌                               

ponto‌ ‌de‌ ‌vista,‌‌de‌‌uma‌‌perspectiva,‌‌de‌‌uma‌‌realidade‌‌que‌‌corresponde‌‌ao‌‌indivíduo‌‌que‌‌está‌‌                             

falando;‌ ‌é,‌ ‌portanto,‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌auto‌ ‌referenciado.‌ ‌ 

A‌‌abordagem‌‌pós-colonial‌‌constrói‌‌sobre‌‌a‌‌evidência‌‌-‌‌diga-se,‌‌trivializada‌‌pelos‌‌debates‌‌                       
entre‌ ‌estruturalistas‌ ‌e‌‌pós-estruturalistas‌‌-‌‌de‌‌que‌‌toda‌‌enunciação‌‌vem‌‌de‌‌algum‌‌lugar,‌‌                         
sua‌ ‌crítica‌ ‌ao‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌científico‌ ‌que,‌ ‌ao‌ ‌privilegiar‌‌                       
modelos‌‌e‌‌conteúdos‌‌próprios‌‌àquilo‌‌que‌‌se‌‌definiu‌‌como‌‌a‌‌cultura‌‌nacional‌‌nos‌‌países‌ ‌                           
europeus,‌ ‌reproduziria,‌ ‌em‌ ‌outros‌ ‌termos,‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌colonial.‌ ‌Tanto‌ ‌as‌‌                       
experiências‌ ‌de‌ ‌minorias‌ ‌sociais‌ ‌quanto‌ ‌os‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌transformação‌ ‌ocorridos‌ ‌nas‌‌                     
sociedades‌ ‌“não‌ ‌ocidentais”‌ ‌continuariam‌ ‌sendo‌ ‌tratados‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌relações‌ ‌de‌‌                       
funcionalidade,‌ ‌semelhança‌ ‌ou‌ ‌divergência‌ ‌com‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌definiu‌ ‌como‌ ‌centro.‌‌                     
(COSTA,‌ ‌2005,‌ ‌p.1)‌ ‌ 

O‌ ‌pós-colonialismo‌ ‌dedica-se‌ ‌a‌ ‌propiciar‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌e‌‌                     

culturais‌ ‌estabelecidas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌instauração‌ ‌de‌‌crenças,‌‌valores‌‌e‌‌conhecimentos‌‌advindos‌‌                       

dos‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌modernização‌ ‌e‌ ‌colonização.‌ ‌Afinal,‌ ‌os‌ ‌fatos‌ ‌do‌ ‌cotidiano‌ ‌são,‌ ‌primeiro,‌‌                         

significados,‌ ‌interpretados‌ ‌e‌ ‌decodificados‌ ‌para‌ ‌posteriormente‌ ‌serem‌ ‌inseridos‌ ‌numa‌‌                 

narrativa‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌compartilhada‌ ‌coletivamente,‌ ‌estruturando‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌culturais.‌‌                     

Segundo‌ ‌Ballestrin,‌ ‌a‌ ‌crítica‌ ‌pós-colonial‌ ‌"em‌ ‌toda‌ ‌sua‌ ‌amplitude‌ ‌histórica,‌ ‌temporal,‌‌                     

geográfica‌ ‌e‌ ‌disciplinar‌ ‌percebeu‌ ‌a‌ ‌diferença‌ ‌colonial‌ ‌e‌ ‌intercedeu‌ ‌pelo‌ ‌colonizado.‌ ‌Em‌‌                       

essência,‌‌foi‌‌e‌‌é‌‌um‌‌argumento‌‌comprometido‌‌com‌‌a‌‌superação‌‌das‌‌relações‌‌de‌‌colonização,‌‌                           

colonialismo‌ ‌e‌ ‌colonialidade"‌ ‌(BALLESTRIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌91).‌ ‌ 

O‌‌desenvolvimento‌‌dessa‌‌abordagem‌‌crítica‌‌está‌‌cronologicamente‌‌ligado‌‌aos‌‌estudos‌‌                   

culturais‌ ‌britânicos.‌ ‌Stuart‌ ‌Hall,‌ ‌ao‌ ‌pesquisar‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌sociais,‌ ‌dedicou-se‌ ‌a‌ ‌explorar‌ ‌os‌‌                         

processos‌ ‌discursivos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌culturais,‌ ‌enfatizando‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌modo‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌‌                       

colonialista‌ ‌institui‌ ‌socialmente‌ ‌uma‌ ‌hierarquia‌ ‌baseada‌ ‌nas‌ ‌diferenças‌ ‌de‌ ‌raça,‌ ‌religião‌ ‌e‌‌                       

gênero.‌‌Se‌‌existe‌‌uma‌‌hierarquia,‌‌significa‌‌que‌‌alguns‌‌possuem‌‌poder‌‌para‌‌representar‌‌e‌‌falar‌‌                           

por‌ ‌outros‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontram‌ ‌abaixo‌ ‌na‌ ‌cadeia‌ ‌hierárquica.‌ ‌Esse‌ ‌pensamento‌‌                       
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colonial‌‌tem‌‌sua‌‌origem‌‌na‌‌episteme‌‌eurocêntrica‌‌que‌‌configura‌‌lugares‌‌epistêmicos‌‌dentro‌‌do‌‌                         

sistema‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌semântica,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌o‌ ‌valor‌‌e‌‌a‌‌legitimidade‌‌da‌‌fala‌‌do‌‌interlocutor‌‌são‌‌                               

definidos‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌posição‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌indivíduo‌ ‌possui.‌ ‌ 

Já‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌intelectual‌ ‌do‌ ‌giro‌ ‌decolonial‌ ‌se‌ ‌utiliza‌ ‌da‌ ‌herança‌ ‌deixada‌ ‌pelos‌‌                         

estudos‌ ‌pós-coloniais,‌ ‌os‌ ‌subalternos‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌culturais,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

coloca‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌ruptura‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌esses‌ ‌estudos.‌ ‌Cronologicamente,‌ ‌o‌ ‌giro‌ ‌decolonial‌‌                         

tem‌‌relações‌‌com‌‌debates‌‌pós-coloniais‌‌da‌‌década‌‌de‌‌1990,‌‌quando‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌intelectuais‌‌                           

latino-americanos‌ ‌que‌ ‌viviam‌ ‌nos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos‌ ‌fundou‌ ‌o‌ ‌Grupo‌ ‌Latino-Americano‌ ‌dos‌‌                     

Estudos‌ ‌Subalternos,‌ ‌inspirado‌ ‌em‌ ‌projetos‌ ‌semelhantes‌ ‌que‌ ‌debatiam‌ ‌o‌ ‌colonialismo‌ ‌em‌‌                     

países‌ ‌ex-colônias,‌ ‌desejosos‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌propor‌ ‌novas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌e‌ ‌atuar‌ ‌politicamente.‌ ‌ 

A‌ ‌revisão‌ ‌de‌ ‌epistemologias‌ ‌previamente‌ ‌estabelecidas‌ ‌nas‌ ‌ciências‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌nas‌‌                     

humanidades,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌eurocêntrica,‌ ‌mobilizou‌ ‌esses‌ ‌intelectuais‌ ‌a‌ ‌buscarem‌ ‌o‌ ‌resgate‌ ‌dos‌‌                       

grupos‌ ‌culturais‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌subalternizados‌ ‌por‌ ‌essas‌ ‌epistemologias‌ ‌dominantes.‌ ‌O‌ ‌giro‌‌                     

decolonial‌ ‌propõe‌ ‌conceder,‌ ‌a‌ ‌esses‌ ‌grupos,‌ ‌o‌ ‌protagonismo‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌dos‌ ‌saberes,‌ ‌para‌‌                         

que‌‌as‌‌novas‌‌epistemologias‌‌sejam‌‌reflexo‌‌das‌‌pluralidades‌‌culturais‌‌e‌‌não‌‌da‌‌suposta‌‌ideia‌‌de‌‌                             

homogeneidade‌‌e‌‌pureza‌‌sociocultural.‌‌Walter‌‌Mignolo,‌‌uma‌‌das‌‌vozes‌‌mais‌‌críticas‌‌do‌‌grupo‌‌                         

latino-americano,‌ ‌apontava‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌realizar‌ ‌tal‌ ‌resgate‌ ‌dos‌ ‌grupos‌ ‌subalternizados,‌ ‌era‌‌                     

necessário‌ ‌dar‌ ‌lugar‌ ‌ao‌ ‌pensamento‌ ‌local,‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌realizar‌ ‌a‌ ‌'descolonização'‌‌                         

epistemológica‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌"uma‌‌categorização‌‌crítica‌‌do‌‌ocidentalismo‌‌que‌‌tenha‌‌seu‌‌lócus‌‌na‌‌                           

América‌ ‌Latina".‌ ‌De‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌Ballestrin:‌ ‌ 

Na‌‌ocasião,‌‌Mignolo‌‌denuncia‌‌o‌‌“imperialismo”‌‌dos‌‌estudos‌‌culturais,‌‌pós-coloniais‌‌                   
e‌ ‌subalternos‌ ‌que‌ ‌não‌‌realizaram‌‌uma‌‌ruptura‌‌adequada‌‌com‌‌autores‌‌eurocêntricos‌‌                     
(Mignolo,‌‌1998).‌‌Para‌‌ele,‌‌o‌‌grupo‌‌dos‌‌latinos‌‌subalternos‌‌não‌‌deveria‌‌se‌‌espelhar‌‌na‌‌                           
resposta‌ ‌indiana‌ ‌ao‌ ‌colonialismo,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌trajetória‌ ‌da‌ ‌América‌ ‌Latina‌ ‌de‌‌                       
dominação‌‌e‌‌resistência‌‌estava‌‌ela‌‌própria‌‌oculta‌‌no‌‌debate.‌‌A‌‌história‌‌do‌‌continente‌‌                         
para‌‌o‌‌desenvolvimento‌‌do‌‌capitalismo‌‌mundial‌‌fora‌‌diferenciada,‌‌sendo‌‌a‌‌primeira‌‌                     
a‌ ‌sofrer‌‌a‌‌violência‌‌do‌‌esquema‌‌colonial/imperial‌‌moderno.‌‌(BALLESTRIN,‌‌2013,‌‌                   
p.‌ ‌96)‌ ‌ 

E‌ ‌assim,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌fundar‌ ‌uma‌ ‌episteme,‌ ‌em‌ ‌certa‌ ‌medida,‌ ‌independente,‌‌                         

surgiu‌‌o‌‌Grupo‌‌Latino-Americano‌‌dos‌‌Estudos‌‌Subalternos.‌‌Sua‌‌dissolução‌‌ocorreu‌‌em‌‌1998.‌‌                       

Para‌ ‌alguns‌ ‌intelectuais‌ ‌do‌ ‌grupo,‌ ‌para‌ ‌transcender‌ ‌epistemologicamente‌ ‌seria‌ ‌necessário‌‌                   

descolonizar‌ ‌a‌ ‌epistemologia‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌cânone‌ ‌ocidentais.‌ ‌No‌‌mesmo‌‌ano‌‌começaram‌‌as‌‌reuniões‌‌                         

dos‌ ‌membros‌ ‌que‌ ‌posteriormente‌ ‌constituíram‌ ‌o‌ ‌Grupo‌ ‌Modernidade/Colonialidade‌ ‌(M/C),‌‌                 

destacando-se‌ ‌nesse‌ ‌momento‌ ‌originário‌ ‌Edgardo‌ ‌Lander‌ ‌(Venezuela),‌ ‌Arthuro‌ ‌Escobar‌‌                 
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(Colômbia),‌‌Walter‌‌Mignolo‌‌(Argentina),‌‌Enrique‌‌Dussel‌‌(Argentina),‌‌Aníbal‌‌Quijano‌‌(Peru)‌‌                   

e‌ ‌Fernando‌ ‌Coronil‌ ‌(Venezuela),‌ ‌dentre‌ ‌outros.‌ ‌Em‌ ‌2000‌ ‌foi‌ ‌lançada‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌publicações‌‌                         

coletivas‌ ‌mais‌ ‌importantes‌ ‌do‌ ‌M/C:‌ ‌‌La‌ ‌colonialidad‌ ‌del‌ ‌saber:‌ ‌eurocentrismo‌ ‌y‌ ‌ciencias‌‌                       

sociales‌.‌ ‌Posteriormente‌ ‌unem-se‌ ‌à‌ ‌proposta‌ ‌um‌ ‌importante‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌intelectuais‌ ‌de‌‌                     

diferentes‌‌países‌‌latino-americanos,‌‌entre‌‌eles‌‌Catherine‌‌Walsh‌‌(EUA),‌‌Boaventura‌‌de‌‌Sousa‌‌                     

Santos‌ ‌(Portugal)‌ ‌e‌ ‌Ramón‌ ‌Grosfoguel‌ ‌(Porto‌ ‌Rico).‌ ‌ 

Segundo‌‌Ballestrin,‌‌o‌‌coletivo‌‌pretendia‌‌renovar‌‌as‌‌bases‌‌epistemológicas‌‌das‌‌ciências‌‌                     

sociais‌ ‌na‌ ‌América‌ ‌Latina,‌ ‌propondo‌ ‌uma‌ ‌radicalização‌ ‌da‌ ‌crítica‌ ‌pós-colonial.‌ ‌Eles‌‌                     

desenvolvem‌‌os‌‌seguintes‌‌conceitos‌‌e‌‌pensamentos‌‌que‌‌compõem‌‌o‌‌eixo‌‌do‌‌Giro‌‌Decolonial:‌‌                         

a‌ ‌colonialidade‌ ‌do‌ ‌poder,‌ ‌a‌ ‌classificação‌ ‌social‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌na‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌raça,‌ ‌o‌ ‌resgate‌ ‌e‌ ‌a‌‌                                 

reintegração‌ ‌do‌ ‌protagonismo‌ ‌das‌ ‌sabedorias‌ ‌subalternizadas,‌ ‌a‌ ‌geopolítica‌ ‌(ou‌‌                 

corpo-política)‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌incorporação‌ ‌da‌ ‌reflexão‌ ‌dos‌ ‌movimentos‌ ‌sociais‌ ‌na‌‌                       

produção‌ ‌do‌ ‌saber‌ ‌–‌ ‌esses‌ ‌conceitos‌ ‌são‌ ‌utilizados‌ ‌na‌ ‌fundamentação‌ ‌teórica‌ ‌desta‌‌                       

dissertação,‌ ‌orientando‌ ‌as‌ ‌análises‌ ‌feitas‌ ‌nos‌ ‌próximos‌ ‌tópicos‌ ‌deste‌ ‌capítulo.‌ ‌Segundo‌‌                     

Mignolo,‌ ‌"a‌ ‌genealogia‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌decolonial‌ ‌é‌ ‌planetária‌ ‌e‌‌não‌‌se‌‌limita‌‌a‌‌indivíduos,‌‌                           

mas‌ ‌incorpora‌ ‌nos‌ ‌movimentos‌ ‌sociais"‌ ‌(Mignolo,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌258).‌ ‌ 

Dussel‌ ‌(2000)‌ ‌traz‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌‌trans-modernidade‌,‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌‌‌superar‌‌a‌‌                           

ideia‌ ‌(e‌ ‌os‌ ‌efeitos)‌ ‌da‌ ‌Modernidade,‌ ‌propondo‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌libertação‌ ‌político,‌‌                         

econômico,‌‌ecológico,‌‌erótico,‌‌pedagógico,‌‌religioso‌‌etc.‌‌A‌‌trans-modernidade‌‌é‌‌um‌‌conceito‌‌                     

que‌ ‌objetiva‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌convite‌ ‌ao‌ ‌‌diálogo‌‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌universal‌ ‌abstrato‌ ‌imperial.‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌decolonial‌ ‌se‌ ‌baseia‌ ‌na‌ ‌busca‌ ‌de‌ ‌caminhos‌ ‌epistemológicos‌‌que‌‌                         

reinventem‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌e‌‌dominação.‌‌Como‌‌resume‌‌Ballestrin,‌‌"aquilo‌‌que‌‌é‌‌original‌‌                           

dos‌ ‌estudos‌ ‌decoloniais‌ ‌parece‌ ‌estar‌ ‌mais‌ ‌relacionado‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌novas‌ ‌lentes‌ ‌colocadas‌‌sobre‌‌                         

velhos‌ ‌problemas‌ ‌latino-americanos‌‌do‌‌que‌‌com‌‌o‌‌elenco‌‌desses‌‌problemas‌‌em‌‌si"‌‌(2013,‌‌p.‌‌                           

108).‌ ‌ 

‌ 

3.3.‌ ‌O‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌narrar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌nomear‌ ‌para‌ ‌decodificar‌ ‌ 

Em‌ ‌"Pensando‌ ‌a‌ ‌Diáspora‌ ‌-‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌terra‌ ‌no‌ ‌exterior",‌ ‌Stuart‌ ‌Hall‌ ‌(2003)‌‌                           

narra‌ ‌o‌ ‌nascimento‌ ‌da‌ ‌diáspora‌ ‌negra‌ ‌afro-caribenha‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌migração‌ ‌caribenha‌ ‌para‌ ‌a‌‌                         
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Grã-Bretanha‌‌no‌‌pós-segunda‌‌guerra‌‌mundial.‌‌Contudo,‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌narrativa‌‌etnográfica‌‌que‌‌                       

Hall‌‌empreende,‌‌descrevendo‌‌os‌‌povos‌‌e‌‌os‌‌fatos‌‌enredados‌‌no‌‌acontecimento.‌‌O‌‌autor‌‌chama‌‌                           

a‌‌atenção‌‌para‌‌apreendermos‌‌um‌‌universo‌‌mais‌‌incerto:‌‌o‌‌surgimento‌‌dos‌‌termos‌‌'diáspora'‌‌e‌‌                           

'migração'‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌caribenha.‌ ‌ 

Compreendemos,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌leitura‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌palavras,‌ ‌'diáspora'‌ ‌e‌‌                         

'migração',‌ ‌existem‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌outras‌ ‌palavras,‌ ‌como‌ ‌'nação',‌ ‌'terra‌ ‌de‌ ‌origem'‌ ‌e‌‌                         

'identidade'.‌ ‌Hall‌ ‌nos‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌fragmentos‌‌da‌‌narrativa‌‌oficial‌‌que‌‌reconstruiu,‌‌através‌‌do‌‌                         

discurso,‌‌o‌‌acontecimento‌‌histórico,‌‌mas‌‌alerta‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌essa‌‌narrativa‌‌é‌‌produzida‌‌a‌‌                               

partir‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌fato.‌ ‌A‌ ‌escolha‌ ‌das‌ ‌palavras‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌narram,‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌dos‌‌                                 

acontecimentos,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌narrar‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌narrar‌ ‌são‌ ‌elementos‌ ‌do‌                               

trajeto‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌está‌ ‌contando/escrevendo/compondo‌ ‌a‌ ‌narrativa.‌ ‌ 

Interessa‌‌a‌‌Hall‌‌atentar‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌as‌‌narrativas‌‌históricas‌‌possuem‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌                               

fundar‌ ‌crenças‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌construir‌‌coletivamente‌‌uma‌‌perspectiva‌‌sobre‌‌a‌‌vida,‌‌o‌‌ser‌‌e‌‌o‌‌estar‌‌no‌‌                                 

mundo.‌ ‌Semelhante‌ ‌aos‌ ‌mitos‌ ‌fundadores,‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌narrado‌ ‌está‌ ‌representado‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌sentido‌‌                         

que‌ ‌se‌ ‌configura‌ ‌em‌ ‌combinação‌‌com‌‌outros‌‌sentidos.‌‌As‌‌representações,‌‌como‌‌narrativas‌‌e‌‌                         

imagens,‌‌projetam‌‌para‌‌o‌‌palpável‌‌o‌‌que‌‌flui‌‌a‌‌nível‌‌semântico,‌‌projetando‌‌um‌‌encadeamento‌‌                           

de‌ ‌ideias‌ ‌que‌ ‌obedece‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌lógica.‌ ‌Como‌ ‌compreende‌ ‌o‌ ‌sociólogo‌ ‌Karl‌ ‌Mannheim:‌ ‌ 

Cada‌‌fato‌‌e‌‌cada‌‌acontecimento‌‌de‌‌um‌‌período‌‌histórico‌‌somente‌‌pode‌‌ser‌‌explicado‌‌em‌‌                           
termos‌ ‌de‌ ‌significado,‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌seu‌ ‌turno,‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌sempre‌ ‌a‌ ‌outro‌‌                           
significado.‌‌Assim,‌‌a‌‌concepção‌‌da‌‌unidade‌‌e‌‌da‌‌interdependência‌‌de‌‌significados‌‌varia‌‌                       
tanto‌‌em‌‌cada‌‌uma‌‌de‌‌suas‌‌partes‌‌como‌‌em‌‌sua‌‌totalidade‌‌de‌‌um‌‌período‌‌histórico‌‌para‌‌                               
outro.‌ ‌(MANNHEIM‌ ‌apud‌ ‌ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌17)‌ ‌ 

Uma‌ ‌proposta‌ ‌é‌ ‌estudar‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌discursos‌ ‌impactam‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌no‌‌                           

caso‌ ‌do‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌um‌ ‌estigma‌ ‌social.‌‌Outra‌‌proposta‌‌é‌‌entender‌‌                             

como‌ ‌as‌ ‌estruturas‌ ‌de‌ ‌discursos‌ ‌representativos‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌repetem‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌semântica‌‌                       

com‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌precisam‌ ‌ser‌ ‌coerentes.‌ ‌Neste‌ ‌capítulo,‌ ‌interessa‌ ‌esclarecer‌ ‌o‌‌que‌‌estrutura‌‌essa‌‌                           

articulação‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌campo‌ ‌semântico,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌estudar‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌colonialista‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌lógica‌‌                           

moderna‌‌que‌‌combinam‌‌os‌‌termos‌‌nas‌‌narrativas‌‌e‌‌funcionam‌‌como‌‌um‌‌alicerce‌‌para‌‌manter‌‌                           

o‌ ‌encadeamento‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌ideias.‌ ‌ 

‌ 
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3.4.‌ ‌O‌ ‌tempo‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌flecha‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌ao‌ ‌progresso‌ ‌ 

A‌‌palavra‌‌'moderno'‌‌surge‌‌no‌‌século‌‌VI,‌‌durante‌‌a‌‌Idade‌‌Média,‌‌derivando‌‌de‌‌'modo',‌‌                           

que‌ ‌significa‌ ‌'recentemente',‌ ‌e‌ ‌transmitindo‌ ‌a‌ ‌ideia‌‌de‌‌atualidade,‌‌de‌‌"modo‌‌por‌‌que‌‌se‌‌vive‌‌                             

hoje",‌ ‌os‌ ‌dias‌ ‌atuais‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015).‌ ‌ 

Seu‌ ‌uso‌ ‌evoca‌ ‌uma‌ ‌situação‌ ‌de‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌reencontro,‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌geração‌ ‌de‌‌                             

jovens‌ ‌artistas‌ ‌(do‌ ‌Renascimento‌ ‌Italiano,‌ ‌séculos‌ ‌XIV-XVI),‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌período‌‌                         

anterior,‌ ‌conhecido‌ ‌como‌ ‌"Antiguidade".‌ ‌Nesse‌ ‌contexto,‌ ‌como‌ ‌analisa‌ ‌o‌ ‌sociólogo‌ ‌Renato‌‌                     

Ortiz,‌ ‌'moderno'‌ ‌era‌ ‌usado‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌pejorativo,‌ ‌pois‌ ‌se‌ ‌referia‌ ‌ao‌ ‌período‌ ‌da‌ ‌Idade‌ ‌Média,‌‌                             

marcado‌ ‌pelo‌ ‌modo‌ ‌teocrático‌ ‌e‌ ‌teológico‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌a‌ ‌vida,‌ ‌de‌ ‌existir‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌pensar.‌ ‌Assim,‌‌                               

enamorar-se‌‌de‌‌um‌‌período‌‌anterior,‌‌a‌‌"Antiguidade",‌‌era‌‌a‌‌inspiração‌‌de‌‌pensadores‌‌e‌‌artistas‌‌                           

italianos‌‌que‌‌desejavam‌‌resgatar‌‌a‌‌arte‌‌e‌‌cultura‌‌greco-romana,‌‌tentando‌‌se‌‌libertar‌‌das‌‌trevas‌‌                           

da‌‌Idade‌‌Média‌‌que‌‌reinavam‌‌naqueles‌‌dias.‌‌Um‌‌propósito‌‌dos‌‌renascentistas‌‌italianos,‌‌afirma‌‌                         

Ortiz,‌ ‌era‌ ‌fundar‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌estudos‌ ‌das‌ ‌Humanidades,‌ ‌com‌‌a‌‌finalidade‌‌de‌‌projetar‌‌o‌‌que‌‌                               

desejam‌ ‌(o‌ ‌devir)‌ ‌em‌ ‌oposição‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌negam‌ ‌(o‌ ‌moderno,‌ ‌o‌ ‌atual);‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌buscava-se‌‌                             

superar‌ ‌o‌ ‌hoje‌ ‌(no‌ ‌caso,‌ ‌o‌ ‌saber‌ ‌corrente‌ ‌das‌ ‌faculdades‌ ‌teológicas‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌estilo‌ ‌gótico‌ ‌das‌ ‌artes).‌ ‌ 

Entre‌ ‌uma‌ ‌'história‌ ‌antiga'‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌'tempos‌ ‌novos'‌ ‌intercala-se‌ ‌a‌ ‌Idade‌ ‌Média,‌‌da‌‌qual‌‌os‌‌                             
renascentistas‌ ‌procuram‌ ‌se‌ ‌libertar.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌eles‌‌se‌‌espelham‌‌num‌‌passado‌‌longínquo,‌‌                       
fonte‌‌de‌‌inspiração‌‌e‌‌de‌‌autoridade.‌‌O‌‌antigo‌‌(e‌‌não‌‌o‌‌tradicional)‌‌é‌‌oposto‌‌ao‌‌moderno‌‌e‌‌                                 
possui‌‌uma‌‌acepção‌‌bastante‌‌específica:‌‌a‌‌Antiguidade‌‌greco-romana.‌‌O‌‌Renascimento,‌‌                   
como‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌indica,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌vivem‌ ‌esses‌ ‌tempos‌ ‌retomam‌ ‌a‌‌                               
herança‌ ‌da‌‌Grécia‌‌e‌‌da‌‌Roma‌‌antigas‌‌como‌‌referência‌‌privilegiada.‌‌Antigo‌‌distancia-se‌‌                       
de‌ ‌velho:‌ ‌ele‌ ‌contém‌ ‌agora‌ ‌as‌ ‌virtudes‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌época‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌erige‌ ‌em‌ ‌modelo‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                                 
imitado‌ ‌pelos‌ ‌artistas‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌pensadores‌ ‌humanistas‌ ‌(se‌ ‌ocupavam‌ ‌da‌ ‌gramática,‌‌                     
retórica,‌ ‌história,‌‌poesia‌‌e‌‌filosofia‌‌moral;‌‌responsáveis‌‌pela‌‌tradução‌‌do‌‌grego‌‌antigo).‌‌                       
(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌63)‌ ‌ 

As‌ ‌abordagens‌ ‌teológicas‌‌eram‌‌tão‌‌influentes,‌‌nessa‌‌época,‌‌que‌‌por‌‌volta‌‌do‌‌ano‌‌600‌‌                           

d.C.‌ ‌definiu-se‌ ‌o‌ ‌nascimento‌ ‌de‌ ‌Jesus‌ ‌Cristo‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌marco‌ ‌para‌ ‌narrar‌ ‌temporalmente‌ ‌os‌‌                           

acontecimentos‌‌históricos,‌‌tal‌‌qual‌‌um‌‌ponto‌‌inicial‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌qual‌‌começa‌‌a‌‌se‌‌desenrolar‌‌a‌‌                               

história‌ ‌da‌ ‌humanidade.‌ ‌ 

Essa‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌humanidade,‌ ‌deve-se‌ ‌frisar,‌ ‌consolidou-se‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌séculos‌‌                     

como‌ ‌Cultura‌ ‌Ocidental:‌ ‌"uma‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌humanidade‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌população‌ ‌do‌‌                         

mundo‌ ‌se‌ ‌diferenciava‌ ‌em‌ ‌inferiores‌ ‌e‌ ‌superiores,‌ ‌irracionais‌ ‌e‌ ‌racionais,‌ ‌primitivos‌ ‌e‌‌                       

civilizados,‌ ‌tradicionais‌ ‌e‌ ‌modernos"‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌75).‌ ‌Além‌ ‌de‌ ‌instituir‌ ‌marcos‌‌                       

iniciais‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌contagem‌ ‌do‌ ‌tempo,‌ ‌a‌ ‌Cultura‌ ‌Ocidental‌ ‌se‌ ‌organiza‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌projeto‌ ‌de‌‌                             
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unificação‌ ‌e‌ ‌universalização‌ ‌das‌ ‌medidas‌ ‌de‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌lugar:‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌'mundial'‌ ‌que‌ ‌é‌‌                             

organizada‌ ‌em‌ ‌eras‌ ‌ou‌ ‌idades‌ ‌(como‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌definir‌ ‌a‌ ‌Antiguidade,‌ ‌a‌ ‌Idade‌ ‌Média‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

Modernidade);‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌tempo‌‌dividido‌‌entre‌‌presente-passado-futuro,‌‌que‌‌traduz‌‌uma‌‌ideia‌‌                       

de‌ ‌tempo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌desenrola‌ ‌em‌ ‌sentido‌ ‌progressivo‌ ‌e‌ ‌evolutivo;‌ ‌a‌ ‌oposição‌ ‌entre‌ ‌passado‌ ‌e‌‌                             

futuro,‌‌como‌‌se‌‌os‌‌feitos‌‌do‌‌homem‌‌no‌‌passado‌‌fossem‌‌uma‌‌preparação‌‌para‌‌o‌‌futuro.‌‌Tudo‌‌o‌‌                                 

que‌‌é‌‌contado‌‌nessa‌‌narrativa‌‌passa‌‌a‌‌adquirir‌‌características‌‌evolutivas:‌‌o‌‌modelo‌‌econômico‌‌                         

de‌ ‌hoje‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌superação‌ ‌do‌ ‌modelo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌antecedeu;‌ ‌a‌ ‌política‌ ‌de‌ ‌hoje‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌modelo‌ ‌que‌‌                                   

supera‌ ‌o‌ ‌modelo‌ ‌anterior;‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌educação,‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌hábitos‌ ‌culturais,‌ ‌com‌ ‌a‌‌                               

produção‌ ‌de‌ ‌conhecimento‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌demais‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌inseridos‌ ‌nessa‌ ‌narrativa.‌ ‌Esse‌‌                         

aspecto‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌crenças‌ ‌derivadas‌ ‌do‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌"Modernidade".‌ ‌ 

No‌ ‌século‌ ‌XVIII,‌ ‌os‌ ‌modernos‌ ‌se‌ ‌preocupavam‌ ‌em‌ ‌definir‌ ‌quem‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌"fonte‌‌                         

exclusiva‌ ‌do‌ ‌saber‌ ‌ideal"‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌64):‌ ‌os‌ ‌antigos‌ ‌(referindo-se‌ ‌ao‌ ‌legado‌ ‌do‌‌                           

conhecimento‌ ‌greco-romano)‌ ‌ou‌ ‌eles‌ ‌mesmos,‌ ‌os‌ ‌"modernos"?‌ ‌Analisando‌ ‌esse‌‌                 

questionamento,‌‌podemos‌‌afirmar‌‌que‌‌ele‌‌revela‌‌a)‌‌a‌‌crença‌‌em‌‌uma‌‌'fonte‌‌exclusiva‌‌do‌‌saber‌‌                             

ideal',‌ ‌cabendo‌ ‌apenas‌ ‌decidir‌ ‌quem‌ ‌seria‌ ‌dotado‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌fonte;‌ ‌b)‌ ‌o‌ ‌entendimento‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌‌                               

tempo‌‌é‌‌construído‌‌entre‌‌fatos/eras/períodos‌‌que‌‌se‌‌superam‌‌em‌‌escala‌‌evolutiva,‌‌seja‌‌através‌‌                         

da‌ ‌ruptura,‌ ‌seja‌‌através‌‌da‌‌continuidade,‌‌ou‌‌seja,‌‌o‌‌tempo‌‌humano‌‌seguiria‌‌essencialmente‌‌o‌‌                           

ritmo‌‌do‌‌progresso;‌‌e‌‌c)‌‌a‌‌predominância‌‌de‌‌uma‌‌noção‌‌de‌‌binarismo‌‌que‌‌opõe‌‌as‌‌categorias‌‌                               

de‌ ‌sentido‌ ‌e‌ ‌organiza‌ ‌os‌ ‌fatos‌ ‌(ou‌ ‌uma‌ ‌coisa,‌ ‌ou‌ ‌outra;‌ ‌ou‌ ‌eles,‌ ‌ou‌ ‌nós).‌ ‌ 

A‌ ‌vulnerabilidade‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌instabilidade‌ ‌das‌ ‌coisas,‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌drasticamente‌‌                       

transformadas‌ ‌pelos‌ ‌avanços‌ ‌industriais,‌ ‌é‌ ‌o‌‌que‌‌Marshall‌‌Berman‌‌(1986)‌‌ressalta‌‌na‌‌leitura‌‌                         

que‌‌faz‌‌de‌‌autores‌‌e‌‌escritores‌‌modernos.‌‌Assim,‌‌ele‌‌tenta‌‌delinear,‌‌em‌‌sua‌‌obra‌‌"Tudo‌‌que‌‌é‌‌                                 

sólido‌‌desmancha‌‌no‌‌ar‌‌-‌‌A‌‌aventura‌‌da‌‌Modernidade",‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌elementos‌‌designativos‌‌                           

do‌ ‌ser‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌pensar‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌veem‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dessa‌ ‌perspectiva:‌ ‌o‌ ‌que‌‌                                 

atormentava‌ ‌os‌ ‌homens,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌fazia‌ ‌sonhar,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌criticavam‌ ‌sobre‌ ‌si‌ ‌mesmos‌ ‌e,‌‌                               

inclusive,‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌"Modernidade".‌ ‌Ele‌ ‌seleciona‌ ‌textos‌ ‌de‌ ‌autores‌ ‌como‌ ‌Marx,‌‌                       

Nietzsche,‌ ‌Baudelaire,‌ ‌Goethe,‌ ‌Dostoievski.‌ ‌ 

Ser‌ ‌moderno‌ ‌é‌‌encontrar-se‌‌em‌‌um‌‌ambiente‌‌que‌‌promete‌‌aventura,‌‌poder,‌‌alegria,‌‌                       
crescimento,‌ ‌autotransformação‌ ‌e‌ ‌transformação‌ ‌das‌ ‌coisas‌ ‌em‌ ‌redor‌ ‌—‌ ‌mas‌ ‌ao‌‌                     
mesmo‌ ‌tempo‌ ‌ameaça‌ ‌destruir‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌temos,‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌sabemos,‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌                             
somos.‌ ‌A‌ ‌experiência‌ ‌ambiental‌ ‌da‌ ‌modernidade‌ ‌anula‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌fronteiras‌‌                   
geográficas‌ ‌e‌ ‌raciais,‌ ‌de‌ ‌classe‌ ‌e‌ ‌nacionalidade,‌ ‌de‌ ‌religião‌ ‌e‌ ‌ideologia:‌ ‌nesse‌‌                       
sentido,‌ ‌pode-se‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌modernidade‌ ‌une‌ ‌a‌ ‌espécie‌ ‌humana.‌ ‌Porém,‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                         
unidade‌ ‌paradoxal,‌ ‌uma‌ ‌unidade‌ ‌de‌ ‌desunidade:‌ ‌ela‌ ‌nos‌ ‌despeja‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌num‌‌                       
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turbilhão‌ ‌de‌ ‌permanente‌ ‌desintegração‌ ‌e‌ ‌mudança,‌ ‌de‌ ‌luta‌ ‌e‌ ‌contradição,‌ ‌de‌‌                     
ambiguidade‌ ‌e‌ ‌angústia.‌ ‌(BERMAN,‌ ‌1986,‌ ‌p.‌ ‌15)‌ ‌ 

O‌‌título‌‌da‌‌obra,‌‌"tudo‌‌o‌‌que‌‌é‌‌sólido‌‌desmancha‌‌no‌‌ar",‌‌é‌‌uma‌‌afirmativa‌‌de‌‌Marx‌‌que‌‌                                   

faz‌ ‌referência‌ ‌ao‌ ‌avanço‌ ‌das‌ ‌máquinas‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌equipamentos‌ ‌industriais‌ ‌que‌ ‌transformam‌ ‌a‌‌                         

matéria,‌ ‌a‌ ‌fixidez‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌concreto‌ ‌em‌‌vapor,‌‌em‌‌mudança‌‌e‌‌efemeridade.‌‌A‌‌vulnerabilidade‌‌do‌‌                             

ser,‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌sempre‌ ‌se‌‌atualizando‌‌com‌‌as‌‌transformações‌‌ambientais‌‌que‌‌o‌‌rodeiam,‌‌acaba‌‌                           

por‌ ‌se‌ ‌conflitar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌contraditórias‌ ‌crenças‌ ‌no‌ ‌imutável,‌ ‌no‌ ‌essencialismo‌ ‌e‌ ‌na‌‌                         

universalidade‌ ‌tão‌ ‌almejadas‌ ‌pelos‌ ‌modernos.‌ ‌ 

O‌ ‌turbilhão‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌moderna‌ ‌tem‌ ‌sido‌ ‌alimentado‌ ‌por‌ ‌muitas‌ ‌fontes:‌ ‌grandes‌‌                       
descobertas‌‌nas‌‌ciências‌‌físicas,‌‌com‌‌a‌‌mudança‌‌da‌‌nossa‌‌imagem‌‌do‌‌universo‌‌e‌‌do‌‌                           
lugar‌ ‌que‌ ‌ocupamos‌ ‌nele;‌ ‌a‌ ‌industrialização‌ ‌da‌ ‌produção,‌ ‌que‌ ‌transforma‌‌                   
conhecimento‌ ‌científico‌ ‌em‌‌tecnologia,‌‌cria‌‌novos‌‌ambientes‌‌humanos‌‌e‌‌destrói‌‌os‌‌                     
antigos,‌ ‌acelera‌ ‌o‌‌próprio‌‌ritmo‌‌de‌‌vida,‌‌gera‌‌novas‌‌formas‌‌de‌‌poder‌‌corporativo‌‌e‌‌                           
de‌ ‌luta‌ ‌de‌ ‌classes;‌ ‌descomunal‌ ‌explosão‌ ‌demográfica,‌ ‌que‌ ‌penaliza‌ ‌milhões‌ ‌de‌‌                     
pessoas‌ ‌arrancadas‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌habitat‌ ‌ancestral,‌ ‌empurrando-as‌ ‌pelos‌ ‌caminhos‌ ‌do‌‌                   
mundo‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌a‌ ‌novas‌ ‌vidas;‌ ‌rápido‌ ‌e‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌catastrófico‌ ‌crescimento‌‌                       
urbano;‌‌sistemas‌‌de‌‌comunicação‌‌de‌‌massa,‌‌dinâmicos‌‌em‌‌seu‌‌desenvolvimento,‌‌que‌‌                     
embrulham‌‌e‌‌amarram,‌‌no‌‌mesmo‌‌pacote,‌‌os‌‌mais‌‌variados‌‌indivíduos‌‌e‌‌sociedades.‌‌                       
(BERMAN,‌ ‌1986,‌ ‌p.‌ ‌16)‌ ‌ 

Com‌‌as‌‌conquistas‌‌do‌‌industrialismo‌‌e‌‌com‌‌as‌‌transformações‌‌políticas‌‌que‌‌substituem‌‌                       

o‌‌sistema‌‌monárquico‌‌do‌‌Antigo‌‌Regime,‌‌a‌‌crença‌‌no‌‌progresso‌‌ganha‌‌força‌‌e‌‌credibilidade,‌‌                           

pois‌‌ele‌‌se‌‌torna‌‌algo‌‌palpável,‌‌concreto,‌‌materializado.‌‌"Tudo‌‌se‌‌passa‌‌como‌‌se‌‌o‌‌advento‌‌da‌‌                               

sociedade‌‌industrial‌‌constituísse‌‌a‌‌materialização‌‌de‌‌um‌‌projeto‌‌político‌‌e‌‌filosófico"‌‌(ORTIZ,‌‌                       

2015,‌ ‌p.‌ ‌66).‌ ‌A‌ ‌Modernidade‌ ‌é‌ ‌interpretada‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌era‌ ‌de‌ ‌“profunda‌ ‌ruptura”‌ ‌com‌ ‌o‌‌                             

passado‌ ‌decadente,‌ ‌teológico‌ ‌e‌ ‌teocrático.‌ ‌Nesse‌ ‌contexto,‌ ‌o‌ ‌progresso‌ ‌constitui-se‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌ 

eixo‌‌em‌‌torno‌‌do‌‌qual‌‌evoluem‌‌outras‌‌concepções‌‌e‌‌valores:‌‌liberdade,‌‌igualdade,‌‌povo‌‌e‌‌                           
soberania.‌ ‌Já‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌apenas‌ ‌da‌ ‌liberdade‌ ‌do‌ ‌pensamento.‌ ‌A‌ ‌emancipação‌ ‌das‌‌                         
injunções‌ ‌de‌ ‌caráter‌ ‌religiosos,‌ ‌o‌ ‌reconhecimento‌ ‌dos‌ ‌cidadãos,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌deveres‌ ‌e‌‌                       
direitos,‌ ‌inaugura‌ ‌a‌ ‌era‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌liberdade‌ ‌política‌ ‌que‌ ‌contrasta‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌privilégios‌‌                         
aristocráticos‌ ‌e‌ ‌ampara-se‌ ‌no‌ ‌movimento‌ ‌progressivo‌ ‌da‌ ‌história.‌ ‌(...)‌ ‌‌A‌ ‌sociedade‌‌                     
industrial‌ ‌reorganiza‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌social‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌parâmetros‌ ‌que‌ ‌tornam‌‌                         
imprescindível‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌tecnológico.‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌66)‌ ‌ 

O‌‌progresso‌‌imprime‌‌à‌‌flecha‌‌do‌‌tempo‌‌uma‌‌ruptura‌‌cultural‌‌entre‌‌passado‌‌e‌‌presente,‌‌                           

que‌ ‌se‌ ‌desenrola‌ ‌como‌ ‌uma‌‌linha‌‌que‌‌costura‌‌uma‌‌sucessão‌‌de‌‌unidades‌‌concatenadas‌‌entre‌‌                           

si.‌ ‌Essa‌ ‌ressignificação‌ ‌do‌ ‌desenrolar‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌implica‌ ‌na‌ ‌redefinição‌ ‌dos‌ ‌parâmetros‌ ‌da‌‌                         

discussão‌‌entre‌‌o‌‌moderno‌‌e‌‌o‌‌tradicional,‌‌pois‌‌aquele‌‌deixa‌‌de‌‌remeter‌‌a‌‌um‌‌modo‌‌pejorativo‌‌                               

de‌‌vida,‌‌e‌‌este,‌‌que‌‌antes‌‌evocava‌‌um‌‌sentimento‌‌de‌‌nostalgia‌‌pelos‌‌antigos‌‌gregos‌‌e‌‌romanos,‌‌                               

passa‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌referir‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌congelado,‌ ‌museificado,‌ ‌paralisado‌ ‌frente‌ ‌às‌ ‌engrenagens‌‌                         

impetuosas‌ ‌da‌ ‌modernização.‌ ‌ 
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Modernização:‌ ‌um‌ ‌"‌perpétuo‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌vir-a-ser‌"‌ ‌-‌ ‌assim‌ ‌respira,‌ ‌ofegante‌ ‌e‌‌                     

atabalhoado,‌‌o‌‌turbilhão‌‌da‌‌vida‌‌moderna‌‌descrita‌‌por‌‌Berman.‌‌Como‌‌pondera‌‌Turgot:‌‌"todas‌‌                         

as‌ ‌idades‌ ‌estão‌ ‌encadeadas‌ ‌umas‌ ‌às‌‌outras‌‌por‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌causas‌‌e‌‌de‌‌efeitos‌‌que‌‌ligam‌‌o‌‌                                   

estado‌ ‌presente‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌a‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌precedeu"‌ ‌(TURGOT‌ ‌apud‌ ‌ORTIZ,‌ ‌p.‌ ‌68).‌ ‌Do‌‌                             

passado‌‌ao‌‌futuro,‌‌movimento‌‌em‌‌direção‌‌ao‌‌avanço;‌‌não‌‌se‌‌concebe,‌‌portanto,‌‌entre‌‌as‌‌duas‌‌                             

unidades‌ ‌alguma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌regressão‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌negação,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌progresso‌ ‌e‌ ‌evolução.‌ ‌ 

Universaliza-se‌ ‌a‌ ‌contagem‌ ‌do‌ ‌tempo.‌ ‌O‌ ‌relógio‌ ‌deixa‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌equipamento‌‌                       

mecânico‌‌instalado‌‌em‌‌áreas‌‌públicas‌‌ou‌‌nas‌‌torres‌‌de‌‌igrejas‌‌e‌‌se‌‌torna‌‌a‌‌principal‌‌máquina‌                               

produtiva,‌‌demarcando‌‌o‌‌tempo‌‌de‌‌produção‌‌operária.‌‌O‌‌tempo‌‌também‌‌calcula‌‌as‌‌distâncias‌‌                         

do‌ ‌transporte‌ ‌ferroviário,‌ ‌concretizando‌ ‌as‌ ‌ideias‌ ‌de‌ ‌marco‌ ‌inicial‌ ‌e‌ ‌marco‌ ‌final:‌ ‌origem‌ ‌e‌‌                           

chegada.‌ ‌ 

Em‌‌1885‌‌cria-se‌‌a‌‌hora‌‌universal,‌‌fixando‌‌o‌‌meridiano‌‌de‌‌Greenwich‌‌como‌‌referência‌‌                         

geográfica,‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌qual‌‌se‌‌estabelece‌‌o‌‌ritmo‌‌do‌‌sistema‌‌internacional,‌‌ao‌‌qual‌‌cada‌‌nação‌‌                               

se‌‌ajusta,‌‌passando‌‌a‌‌ser‌‌identificada‌‌por‌‌um‌‌fuso‌‌horário.‌‌É‌‌a‌‌racionalidade‌‌da‌‌circulação.‌‌O‌‌                               

espaço‌ ‌se‌ ‌mundializa.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌demarcação‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌escalas‌ ‌geográficas‌ ‌agrega‌ ‌também‌‌                         

valores‌ ‌às‌ ‌nações‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌seu‌ ‌progresso‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌cidades‌ ‌de‌ ‌Paris,‌ ‌Londres‌ ‌e‌‌                               

Viena,‌ ‌que‌ ‌representam‌ ‌integralmente‌ ‌os‌ ‌valores‌ ‌modernos:‌ ‌"A‌ ‌modernidade‌ ‌constitui‌ ‌uma‌‌                     

totalidade‌‌cujas‌‌partes‌‌estão‌‌interligadas;‌‌para‌‌que‌‌o‌‌fluxo‌‌no‌‌seu‌‌interior‌‌se‌‌faça‌‌de‌‌maneira‌‌                               

ordenada‌ ‌e‌ ‌previsível,‌ ‌a‌ ‌regência‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌é‌ ‌essencial.‌ ‌Entretanto,‌ ‌isso‌ ‌exige‌ ‌uma‌ ‌medida‌‌                           

comum‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌compartilhada‌ ‌por‌ ‌todos"‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌70).‌ ‌ 

Na‌‌periferia,‌‌a‌‌modernidade‌‌é‌‌uma‌‌meta‌‌aos‌‌que‌‌se‌‌encontram‌‌nem‌‌como‌‌tradicionais,‌‌                           

nem‌ ‌como‌ ‌modernos,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌em‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌progresso‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌modernização‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                           

economia,‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌sistema‌ ‌político‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌cultura.‌ ‌E‌ ‌assim‌ ‌se‌ ‌diferenciam‌ ‌os‌ ‌termos‌‌                             

'moderno'‌ ‌e‌ ‌'modernização',‌ ‌um‌ ‌indicando‌ ‌processo‌ ‌completo,‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌indicando‌ ‌‌estar‌ ‌em‌‌                       

processo‌ ‌não‌ ‌finalizado‌.‌ ‌ 

A‌ ‌tradição,‌ ‌nesse‌ ‌contexto,‌ ‌é‌‌ilustrada‌‌pela‌‌imagem‌‌do‌‌indivíduo‌‌ainda‌‌estagnado‌‌no‌‌                         

ritmo‌ ‌da‌ ‌perenidade‌ ‌das‌ ‌regras‌ ‌rurais,‌ ‌em‌ ‌contraste‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌ideal‌ ‌de‌ ‌indivíduo‌ ‌urbano,‌‌                           

moderno,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌dotado‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌força‌ ‌transformadora,‌ ‌mobilizadora,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌posiciona‌ ‌de‌‌                           

modo‌ ‌consciente‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌mundo‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌vida‌ ‌em‌ ‌sociedade.‌ ‌É‌ ‌a‌ ‌expressão‌ ‌da‌ ‌visão‌‌                               

folclórica‌ ‌acerca‌ ‌dos‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌vida:‌ ‌catalogar‌ ‌para‌ ‌museificar.‌ ‌E‌ ‌assim‌ ‌a‌ ‌"modernização"‌‌                         
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passava‌‌a‌‌se‌‌efetivar,‌‌também,‌‌na‌‌produção‌‌do‌‌saber‌‌acadêmico,‌‌instaurando,‌‌nas‌‌perspectivas‌‌                         

epistemológicas,‌ ‌sua‌ ‌crença‌ ‌no‌ ‌progresso‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌aposta‌ ‌na‌ ‌ação‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌provedor‌ ‌da‌‌                           

industrialização.‌ ‌ 

As‌ ‌tradições‌ ‌eram‌ ‌vistas‌ ‌pelos‌ ‌folcloristas‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌como‌‌sobrevivências.‌‌Como‌‌                       
observa‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌fundadores‌ ‌da‌ ‌Folklore‌ ‌Society‌ ‌ao‌ ‌definir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌das‌‌                             
manifestações‌‌populares:‌‌'propriamente‌‌falando,‌‌o‌‌folclore‌‌concerne‌‌às‌‌lendas,‌‌costumes,‌‌                   
crenças‌‌do‌‌povo,‌‌das‌‌classes‌‌que‌‌foram‌‌menos‌‌alteradas‌‌pela‌‌educação‌‌e‌‌que‌‌participam‌‌                           
menos‌ ‌do‌ ‌progresso'.‌ ‌A‌ ‌menção‌ ‌ao‌ ‌progresso‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌fortuita.‌ ‌As‌ ‌tradições‌ ‌populares‌‌                         
teriam‌ ‌sobrevivido‌ ‌às‌ ‌intempéries‌ ‌da‌ ‌duração‌ ‌histórica,‌ ‌atestariam‌ ‌os‌ ‌vestígios‌ ‌de‌‌um‌‌                       
tesouro‌ ‌distante.‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌83)‌ ‌ 

Essa‌ ‌narrativa‌ ‌moderna‌ ‌ganha‌‌outros‌‌aspectos,‌‌durante‌‌o‌‌século‌‌XX,‌‌sobretudo‌‌pelos‌‌                       

teóricos‌ ‌da‌ ‌modernização.‌ ‌Todo‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌posteriormente‌ ‌produzido‌ ‌se‌ ‌assenta‌‌sobre‌‌                     

um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌pares‌ ‌antagônicos‌ ‌que‌ ‌tentam‌ ‌dar‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌explicar‌ ‌todo‌ ‌esse‌ ‌processo:‌ ‌a‌‌                             

realidade‌‌é‌‌explicada‌‌por‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌tensões‌‌entre‌‌opostos.‌‌A‌‌própria‌‌Sociologia,‌‌disciplina‌‌                           

criada‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XIX‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015),‌ ‌se‌ ‌estruturou‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Revolução‌‌                               

Industrial‌ ‌inaugurou‌ ‌um‌ ‌divisor‌ ‌de‌ ‌águas‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌passado:‌ ‌ 

Os‌ ‌sociólogos‌ ‌querem‌ ‌entender‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌estruturam‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌econômicas‌ ‌do‌‌                     
capitalismo,‌‌a‌‌secularização‌‌das‌‌crenças‌‌mágico-religiosas,‌‌o‌‌fenômeno‌‌da‌‌urbanização,‌‌                   
a‌‌constituição‌‌da‌‌sociedade‌‌civil,‌ ‌a‌‌racionalização‌‌da‌‌gestão,‌‌a‌‌importância‌‌da‌‌ciência‌‌e‌‌                           
da‌ ‌técnica‌ ‌na‌ ‌conformação‌ ‌dos‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌expectativas‌ ‌individuais.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌a‌‌                         
especificidade‌ ‌dessa‌ ‌nova‌ ‌ordem‌ ‌social‌ ‌somente‌ ‌revelava‌ ‌sua‌ ‌idiossincrasia‌ ‌quando‌‌                   
contrastada‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌antecediam.‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌73)‌ ‌ 

Na‌‌Literatura,‌‌os‌‌escritores‌‌imaginam‌‌-‌‌e‌‌retratam‌‌através‌‌da‌‌arte‌‌-‌‌a‌‌representação‌‌do‌‌                             

amanhã‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌salvador,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌homem‌ ‌seria‌ ‌responsável,‌ ‌dada‌ ‌sua‌ ‌alta‌‌                           

capacidade‌‌transformadora,‌‌por‌‌construir‌‌e‌‌instituir‌‌uma‌‌humanidade‌‌mais‌‌avançada,‌‌evoluída‌‌                     

e‌ ‌desenvolvida:‌ ‌expectativa‌ ‌que‌ ‌concretizaria‌ ‌os‌ ‌princípios‌ ‌da‌ ‌igualdade,‌ ‌da‌ ‌liberdade‌ ‌e‌ ‌da‌‌                         

individualidade‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌no‌ ‌cerne‌ ‌do‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌Modernidade.‌ ‌Segundo‌ ‌Berman‌ ‌(1986),‌ ‌os‌‌                         

escritores‌ ‌Marx‌ ‌e‌ ‌Nietzsche‌ ‌são‌ ‌dois‌ ‌exemplos‌ ‌de‌ ‌autores‌ ‌que‌ ‌conectavam‌ ‌o‌ ‌passado‌ ‌ao‌‌                           

futuro‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌linha‌ ‌progressiva‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌desenrola‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌avanços‌‌                             

promovidos‌ ‌por‌ ‌homens‌ ‌bravos‌ ‌e‌ ‌revolucionários.‌ ‌ 

Tão‌ ‌fervorosamente‌ ‌quanto‌ ‌Marx,‌ ‌ele‌ ‌(Nietzsche)‌ ‌deposita‌ ‌sua‌ ‌fé‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌nova‌‌                       
espécie‌ ‌de‌ ‌homem‌ ‌—‌ ‌“o‌ ‌homem‌ ‌do‌ ‌amanhã‌ ‌e‌ ‌do‌‌dia‌‌depois‌‌de‌‌amanhã”‌‌—‌‌que,‌‌                               
“colocando-se‌ ‌em‌ ‌oposição‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌hoje”,‌ ‌terá‌ ‌coragem‌ ‌e‌ ‌imaginação‌ ‌para‌ ‌“criar‌‌                       
novos‌ ‌valores”,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌modernos‌ ‌necessitam‌ ‌para‌ ‌abrir‌‌seu‌‌                           
caminho‌ ‌através‌ ‌dos‌ ‌perigosos‌ ‌infinitos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌vivem.‌ ‌(BERMAN,‌ ‌1986,‌ ‌p.‌ ‌22)‌ ‌ 

Este‌ ‌imaginário‌ ‌também‌ ‌permeava‌‌as‌‌vanguardas‌‌da‌‌chamada‌‌Arte‌‌Moderna,‌‌entre‌‌o‌‌                       

final‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌e‌‌as‌‌primeiras‌‌décadas‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌como‌‌o‌‌futurismo,‌‌que‌‌exaltava‌‌as‌‌                                 
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conquistas‌ ‌do‌ ‌industrialismo;‌ ‌o‌ ‌fauvismo,‌ ‌que‌ ‌buscava‌‌expressar‌‌o‌‌livre‌‌curso‌‌dos‌‌impulsos‌‌                         

interiores‌ ‌do‌ ‌artista;‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌cubismo,‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌obsessão‌ ‌pelas‌ ‌formas‌ ‌geométricas.‌ ‌ 

Ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌Modernidade‌ ‌se‌ ‌solidificou‌ ‌nas‌ ‌ideias‌ ‌de‌‌                           

superioridade‌ ‌da‌ ‌civilização‌ ‌ocidental,‌ ‌de‌ ‌progresso,‌ ‌de‌‌crença‌‌no‌‌crescimento‌‌econômico‌‌e‌‌                       

tecnológico‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌fé‌ ‌na‌ ‌razão.‌ ‌A‌ ‌palavra‌ ‌'moderno'‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌sinônimo‌ ‌de‌ ‌movimento,‌‌                             

transformação,‌‌avanços‌‌técnicos,‌‌políticos‌‌e‌‌econômicos,‌‌enfim,‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌aspectos‌‌do‌‌                       

qual‌ ‌as‌ ‌formações‌ ‌sociais‌ ‌anteriores‌ ‌supostamente‌ ‌não‌ ‌dispunham.‌ ‌O‌ ‌moderno‌‌deixa‌‌de‌‌ser‌‌                         

um‌ ‌termo‌ ‌pejorativo‌ ‌e‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌descrever‌ ‌um‌ ‌ideal,‌ ‌uma‌ ‌meta.‌ ‌ 

‌ 

3.5.‌ ‌Diáspora‌ ‌das‌ ‌ideias‌ ‌ 

É‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌narrado‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌Modernidade‌ ‌que‌ ‌nascem‌ ‌as‌ ‌nações‌ ‌europeias.‌‌                         

Essas‌ ‌nações‌ ‌evocam‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌pertencimento‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌demarcar‌‌                         

fronteiras‌‌territoriais‌‌para‌‌diferenciar‌‌os‌‌povos‌‌e‌‌também‌‌para‌‌utilizar‌‌seus‌‌atributos‌‌culturais‌‌                         

-‌ ‌como‌ ‌língua,‌ ‌crenças,‌ ‌sistema‌ ‌político‌ ‌-‌ ‌para‌ ‌fundar‌ ‌identidades.‌ ‌ 

Ser‌ ‌caribenho,‌ ‌ser‌‌português,‌‌ser‌‌espanhol,‌‌enfim,‌‌a‌‌nacionalidade‌‌de‌‌um‌‌indivíduo‌‌é‌‌                         

um‌‌constructo‌‌da‌‌Modernidade‌‌que‌‌organiza‌‌os‌‌territórios‌‌e‌‌confere‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌fronteira‌‌aos‌‌                             

indivíduos.‌‌Para‌‌onde‌‌for‌‌esse‌‌indivíduo,‌‌levará‌‌consigo‌‌a‌‌certeza‌‌de‌‌pertencer‌‌a‌‌um‌‌lugar‌‌e‌‌de‌‌                                 

carregar‌ ‌um‌ ‌nome‌ ‌ou‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌torna‌ ‌identificável‌ ‌para‌ ‌outros‌ ‌indivíduos.‌ ‌Essa‌ ‌lógica‌‌                           

permeia‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌do‌ ‌Ocidente‌ ‌que‌ ‌emerge‌ ‌nessa‌ ‌época.‌ ‌ 

Ao‌ ‌transcorrer‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌nações‌ ‌e‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌criadas‌ ‌nos‌ ‌processos‌ ‌de‌‌                         

afirmação‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌nacionalidade‌ ‌(e‌‌seu‌‌valor‌‌como‌‌pertença,‌‌união,‌‌compartilhamento‌‌de‌‌                       

uma‌ ‌identidade‌ ‌entre‌ ‌indivíduos),‌ ‌Hall‌ ‌(2003)‌ ‌fala‌ ‌em‌ ‌'comunidades‌ ‌imaginadas'‌ ‌que‌‌                     

produzem‌ ‌também‌ ‌um‌ ‌'sujeito‌ ‌imaginado'.‌ ‌A‌ ‌partir‌ ‌desse‌ ‌ente‌ ‌individualizado‌ ‌surgem‌ ‌as‌‌                       

fronteiras:‌‌se‌‌a‌‌nação‌‌é‌‌algo‌‌absoluto‌‌em‌‌si‌‌mesmo,‌‌os‌‌indivíduos‌‌pertencentes‌‌a‌‌ela‌‌também‌‌                               

carregam‌‌consigo‌‌uma‌‌noção‌‌de‌‌sujeito‌‌absoluto,‌‌imutável‌‌e‌‌portador‌‌de‌‌uma‌‌identidade‌‌que‌‌                           

representa‌‌uma‌‌essência‌‌e‌‌o‌‌insere‌‌em‌‌uma‌‌suposta‌‌homogeneidade‌‌cultural,‌‌presente‌‌naquele‌‌                         

território.‌ ‌A‌ ‌comunidade‌ ‌imaginada‌‌trata-se‌‌de‌‌uma‌‌identidade‌‌individual‌‌formulada‌‌a‌‌partir‌‌                       

de‌ ‌uma‌ ‌identificação‌ ‌coletiva.‌ ‌ 

As‌‌nações,‌‌sugere‌‌Benedict‌‌Anderson,‌‌não‌‌são‌‌apenas‌‌entidades‌‌políticas‌‌soberanas,‌‌mas‌‌                       
'comunidades‌ ‌imaginadas'.‌ ‌Trinta‌ ‌anos‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌independência,‌ ‌como‌‌são‌‌imaginadas‌‌as‌‌                     
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nações‌‌caribenhas?‌‌Esta‌‌questão‌‌é‌‌central,‌‌não‌‌apenas‌‌para‌‌seus‌‌povos,‌‌mas‌‌para‌‌as‌‌artes‌‌                             
e‌ ‌culturas‌ ‌que‌ ‌produzem,‌ ‌onde‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌'sujeito‌ ‌imaginado'‌ ‌está‌ ‌sempre‌ ‌em‌ ‌jogo.‌‌                         
(HALL,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌26)‌ ‌ 

Primordialmente,‌‌não‌‌é‌‌no‌‌território‌‌que‌‌está‌‌a‌‌fronteira,‌‌mas‌‌sim‌‌na‌‌forma‌‌com‌‌que‌‌os‌‌                               

indivíduos‌ ‌se‌ ‌relacionam:‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌apresentam‌ ‌entre‌ ‌si‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌fronteiras,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌das‌‌                             

diferenças‌ ‌(como‌ ‌sua‌ ‌nacionalidade,‌ ‌sua‌ ‌cor‌ ‌de‌ ‌pele,‌ ‌sua‌ ‌sexualidade)‌ ‌entendidas‌ ‌como‌‌                       

representativas‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌essencial‌ ‌e‌ ‌puro‌ ‌nesses‌ ‌indivíduos.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌se‌‌                           

relaciona‌‌não‌‌apenas‌‌com‌‌a‌‌sociedade‌‌e‌‌com‌‌o‌‌território,‌‌mas‌‌principalmente‌‌com‌‌a‌‌episteme‌‌                             

que‌ ‌o‌ ‌cria‌ ‌estruturalmente.‌ ‌ 

"Onde‌ ‌começam‌ ‌e‌ ‌onde‌ ‌terminam‌ ‌suas‌‌fronteiras,‌‌quando‌‌regionalmente‌‌cada‌‌uma‌‌é‌‌                       

cultural‌ ‌e‌ ‌historicamente‌ ‌tão‌ ‌próxima‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌vizinhos‌ ‌e‌ ‌tantos‌ ‌vivem‌ ‌a‌ ‌milhares‌ ‌de‌‌                           

quilômetros‌ ‌de‌ ‌'casa'?‌ ‌Como‌ ‌imaginar‌ ‌sua‌ ‌relação‌ ‌com‌‌a‌‌terra‌‌de‌‌origem,‌‌a‌‌natureza‌‌de‌‌seu‌‌                               

'pertencimento'?",‌‌indaga‌‌Hall‌‌em‌‌‌Da‌‌Diáspora:‌‌identidades‌‌e‌‌mediações‌‌culturais‌‌(2003,‌‌p.‌‌                       

26).‌‌As‌‌fronteiras‌‌não‌‌pertencem‌‌à‌‌casa‌‌mas‌‌sim‌‌ao‌‌sujeito.‌‌O‌‌território,‌‌a‌‌língua,‌‌a‌‌religião,‌‌a‌‌                                   

sexualidade‌ ‌são‌ ‌expressões‌ ‌e‌ ‌manifestações‌ ‌dessa‌ ‌fronteira,‌ ‌dessa‌ ‌identidade.‌ ‌ 

Os‌‌conteúdos‌‌evocados‌‌pelo‌‌termo‌‌'família',‌‌que‌‌significa‌‌"rede‌‌e‌‌local‌‌da‌‌memória",‌‌e‌‌                           

pelo‌ ‌termo‌ ‌'ilha‌ ‌de‌ ‌origem‌ ‌específica',‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌ao‌ ‌ponto‌ ‌inicial‌ ‌do‌ ‌deslocamento,‌ ‌são‌‌                             

sinônimos‌‌da‌‌noção‌‌de‌‌nacionalidade‌‌(HALL,‌‌2003).‌‌De‌‌algum‌‌modo‌‌representam‌‌a‌‌lógica‌‌da‌‌                           

saída‌‌de‌‌um‌‌ponto‌‌inicial‌‌para‌‌se‌‌chegar‌‌a‌‌um‌‌ponto‌‌final,‌‌ou‌‌seja,‌‌um‌‌elo‌‌que‌‌liga‌‌o‌‌indivíduo‌‌                                       

a‌‌uma‌‌qualidade‌‌(ser‌‌caribenho‌‌ou‌‌ser‌‌britânico,‌‌ou‌‌ser‌‌caribenho‌‌em‌‌território‌‌britânico)‌‌tida‌‌                             

como‌ ‌pura‌ ‌e‌ ‌essencial,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌originará‌ ‌sua‌ ‌fronteira.‌ ‌ 

Já‌ ‌que‌ ‌"a‌ ‌identidade‌ ‌cultural"‌ ‌carrega‌ ‌consigo‌ ‌tantos‌ ‌traços‌ ‌de‌ ‌unidade‌ ‌essencial,‌‌                       
unicidade‌‌primordial,‌‌indivisibilidade‌‌e‌‌mesmice,‌‌como‌‌devemos‌‌"pensar"‌‌as‌‌identidades‌‌                   
inscritas‌‌nas‌‌relações‌‌de‌‌poder,‌‌construídas‌‌pela‌‌diferença,‌‌e‌‌disjuntura?‌‌Essencialmente,‌‌                     
presume-se‌ ‌que‌ ‌a‌‌identidade‌‌cultural‌‌seja‌‌fixada‌‌no‌‌nascimento,‌‌seja‌‌parte‌‌da‌‌natureza,‌‌                         
impressa‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌parentesco‌ ‌e‌ ‌da‌‌linhagem‌‌dos‌‌genes,‌‌seja‌‌constitutiva‌‌de‌‌nosso‌‌eu‌‌                           
mais‌ ‌interior.‌ ‌É‌ ‌impermeável‌ ‌a‌ ‌algo‌ ‌tão‌ ‌"mundano",‌ ‌secular‌ ‌e‌ ‌superficial‌ ‌quanto‌‌uma‌‌                         
mudança‌ ‌temporária‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌local‌ ‌de‌ ‌residência.‌ ‌(HALL,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌28)‌ ‌ 

Se‌‌a‌‌identidade‌‌cultural‌‌é‌‌a‌‌manifestação‌‌dessa‌‌noção‌‌de‌‌essencialidade,‌‌deve-se‌‌frisar‌‌                         

que‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌marco‌ ‌inicial‌ ‌é‌ ‌nutrido‌ ‌pelos‌ ‌"mitos‌ ‌de‌ ‌origem"‌ ‌ou‌‌"fontes‌‌de‌‌identificação"‌‌que‌‌                               

têm‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌restaurar‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌originário,‌ ‌de‌ ‌curar‌ ‌"toda‌ ‌ruptura"‌ ‌e‌ ‌reparar‌ ‌"cada‌‌                             

fenda‌‌através‌‌desse‌‌retorno"‌‌(HALL,‌‌2003,‌‌p.‌‌29),‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌lido‌‌como‌‌um‌‌conflito‌‌que‌‌                                 

movimenta‌ ‌o‌ ‌indivíduo:‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌apoio‌ ‌numa‌ ‌fonte‌ ‌originária‌ ‌e‌ ‌por‌‌um‌‌progresso‌‌de‌‌si;‌‌                               

progresso‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌alcançado‌‌através‌‌da‌‌diáspora.‌‌Há‌‌uma‌‌carga‌‌emocional,‌‌afetiva,‌‌que‌‌                           

liga‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌à‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌território‌ ‌de‌ ‌pertencimento,‌‌de‌‌'terra‌‌de‌‌origem',‌‌representando‌‌                           
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um‌‌retorno‌‌a‌‌uma‌‌casa‌‌imutável,‌‌indestrutível‌‌e‌‌impossível‌‌de‌‌ser‌‌desvinculada‌‌do‌‌indivíduo,‌‌                           

como‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌defesa‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌identidade:‌ ‌ 

A‌ ‌identidade‌ ‌é‌ ‌irrevogavelmente‌ ‌uma‌ ‌questão‌ ‌histórica.‌ ‌Nossas‌ ‌sociedades‌ ‌são‌‌                   
compostas‌ ‌não‌ ‌de‌ ‌um,‌ ‌mas‌ ‌de‌ ‌muitos‌ ‌povos.‌ ‌Suas‌ ‌origens‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌únicas,‌ ‌mas‌‌                           
diversas.‌‌Aqueles‌‌aos‌‌quais‌‌originalmente‌‌a‌‌terra‌‌pertencia,‌‌em‌‌geral,‌‌pereceram‌‌há‌‌                       
muito‌ ‌tempo‌ ‌-‌ ‌dizimados‌ ‌pelo‌ ‌trabalho‌ ‌pesado‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌doença.‌ ‌A‌ ‌terra‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌                             
"sagrada",‌ ‌pois‌ ‌foi‌ ‌"violada"‌ ‌-‌ ‌não‌ ‌vazia,‌ ‌mas‌ ‌esvaziada.‌ ‌Todos‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌aqui‌‌                         
pertenciam‌‌originalmente‌‌a‌‌outro‌‌lugar.‌ ‌Longe‌‌de‌‌constituir‌‌uma‌‌continuidade‌‌com‌‌                     
os‌‌nossos‌‌passados,‌‌nossa‌‌relação‌‌com‌‌essa‌‌história‌‌está‌‌marcada‌‌pelas‌‌rupturas‌‌mais‌‌                         
aterradoras,‌ ‌violentas‌ ‌e‌ ‌abruptas.‌ ‌(HALL,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌30)‌ ‌ 

Ser‌‌português‌‌evoca,‌‌nesse‌‌sentido,‌‌uma‌‌ideia‌‌de‌‌essência,‌‌de‌‌território‌‌preenchido‌‌por‌‌                         

um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌bens‌ ‌imateriais‌ ‌e‌ ‌materiais‌ ‌que‌ ‌pertencem‌ ‌naturalmente‌ ‌ao‌ ‌'ser‌ ‌português'.‌‌                         

Toda‌‌essa‌‌concepção‌‌faz‌‌parte‌‌da‌‌narrativa‌‌criada‌‌pela‌‌Modernidade,‌‌que,‌‌segundo‌‌os‌‌estudos‌‌                           

pós-colonialistas,‌ ‌pode‌ ‌e‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌revista.‌ ‌A‌ ‌identidade‌ ‌'ser‌ ‌português'‌ ‌é‌‌uma‌‌representação‌‌                         

que‌ ‌marca‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌originário‌ ‌do‌ ‌indivíduo.‌ ‌ 

Originário‌ ‌não‌ ‌coincide‌ ‌com‌ ‌aborígene‌ ‌ou‌ ‌nativo,‌ ‌significado‌‌que‌‌nos‌‌remeteria‌‌a‌‌                       
uma‌ ‌mera‌ ‌anterioridade‌ ‌de‌ ‌cunho‌ ‌temporal.‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌simbólica‌‌                     
(trabalhada‌‌conceitualmente‌‌pelos‌‌intelectuais‌‌orgânicos‌‌indígenas)‌‌que‌‌representa‌‌a‌‌                 
trajetória‌‌de‌‌um‌‌grupo‌‌na‌‌história‌‌colonial‌‌e‌‌o‌‌diferencia‌‌de‌‌outros‌‌grupos‌‌sociais‌‌na‌‌                             
disputa‌‌de‌‌um‌‌lugar‌‌legítimo‌‌no‌‌espaço‌‌público.‌‌A‌‌tradição‌‌ancestral,‌‌que‌‌inexiste‌‌tal‌‌                           
como‌ ‌é‌ ‌idealizada‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌étnico,‌ ‌é‌ ‌simbolicamente‌ ‌investida‌ ‌de‌ ‌sentido‌‌para‌‌                       
transformar-se‌ ‌num‌ ‌argumento‌ ‌político.‌ ‌(ORTIZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌86)‌ ‌ 

Entendamos‌‌o‌‌originário,‌‌portanto,‌‌como‌‌a‌‌inauguração‌‌da‌‌representação‌‌de‌‌uma‌‌ideia‌‌                       

na‌ ‌narrativa‌ ‌moderna;‌ ‌o‌ ‌originário‌ ‌evoca‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌identidade‌ ‌legítima,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌manteria‌‌                           

imutável‌ ‌e‌ ‌resistente‌ ‌às‌ ‌influências‌ ‌do‌ ‌tempo.‌ ‌A‌ ‌inauguração‌ ‌de‌‌um‌‌termo‌‌em‌‌um‌‌contexto‌‌                             

narrativo‌ ‌está‌ ‌ligada‌‌à‌‌tentativa‌‌de‌‌representar‌‌uma‌‌situação‌‌social‌‌e‌‌coletiva‌‌que‌‌precisa‌‌ser‌‌                             

inserida‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌colonial‌‌para‌‌que‌‌seu‌‌trajeto‌‌seja‌‌compartilhado‌‌nos‌‌debates‌‌públicos‌‌e‌‌                           

também‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌possamos‌ ‌avançar‌ ‌na‌ ‌compreensão‌ ‌da‌ ‌situação‌ ‌social‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌evoca.‌‌                           

Originário‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌ponto‌ ‌inicial‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌-‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌fatos‌ ‌saem‌ ‌do‌ ‌real‌ ‌e‌‌                                   

existem‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌-,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌que‌ ‌abordei‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                             

dissertação.‌ ‌ 

Quando‌‌se‌‌narra‌‌a‌‌diáspora‌‌de‌‌um‌‌povo,‌‌essa‌‌narrativa‌‌remete‌‌à‌‌migração‌‌de‌‌crenças‌‌e‌‌                               

ideias.‌ ‌A‌ ‌migração‌ ‌do‌ ‌europeu‌ ‌português‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌à‌ ‌migração‌ ‌territorial‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conjunto‌‌                           

simbólico‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌criou‌ ‌o‌ ‌ser‌ ‌europeu‌ ‌e‌ ‌português.‌ ‌ 

A‌ ‌lógica‌ ‌cultural‌ ‌não‌ ‌permite‌ ‌que‌ ‌digamos‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌portugueses,‌ ‌ao‌ ‌chegarem‌ ‌nas‌‌                         

Américas,‌ ‌tornam-se‌ ‌brasileiros‌ ‌e‌ ‌deixam‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌portugueses.‌ ‌Uma‌ ‌construção‌ ‌como‌ ‌essa‌‌                       
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negaria‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cria‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌se‌ ‌perderia.‌ ‌A‌ ‌diferença‌ ‌individual‌ ‌é‌ ‌mantida‌ ‌pela‌‌                                 

estrutura‌‌lógica‌‌para‌‌garantir‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌poder.‌‌Portanto,‌‌as‌‌ideias‌‌em‌‌diáspora‌‌se‌‌mantêm‌‌                             

entrincheiradas‌ ‌pelas‌ ‌fronteiras.‌ ‌ 

Como‌ ‌foi‌ ‌argumentado‌ ‌no‌ ‌tópico‌ ‌anterior,‌ ‌a‌ ‌historiografia‌ ‌moderna‌ ‌é‌ ‌costurada‌‌                     

segundo‌ ‌uma‌ ‌linha‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌dada‌ ‌pelas‌‌relações‌‌de‌‌causa‌‌e‌‌efeito‌‌entre‌‌os‌‌acontecimentos.‌‌                             

Essa‌‌linha‌‌do‌‌tempo‌‌aparta‌‌o‌‌evento‌‌inicial‌‌do‌‌evento‌‌futuro:‌‌a‌‌diáspora‌‌representa,‌‌segundo‌‌                             

essa‌ ‌lógica‌ ‌narrativa,‌ ‌uma‌ ‌oportunidade‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌alcancem‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌futuro.‌‌                         

Assim,‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌organiza‌ ‌os‌ ‌fatos‌ ‌nos‌ ‌faz‌ ‌crer‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌portugueses‌ ‌navegavam‌ ‌com‌‌                             

finalidades‌‌determinadas‌‌(e‌‌que‌‌são‌‌alcançadas!).‌‌A‌‌linha‌‌do‌‌tempo‌‌traz,‌‌implícita,‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌                             

finalidade‌‌nos‌‌atos‌‌individuais‌‌e‌‌coletivos.‌‌E‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌que,‌‌ainda‌‌que‌‌se‌‌encontre‌‌com‌‌povos‌‌                                 

de‌ ‌diferentes‌ ‌hábitos,‌ ‌crenças,‌‌desejos,‌‌valores,‌‌enfim,‌‌outras‌‌culturas,‌‌o‌‌europeu‌‌mantém-se‌‌                       

europeu,‌ ‌mantém-se‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌essência‌ ‌e‌ ‌pureza.‌ ‌ 

Portugal‌ ‌e‌ ‌Espanha,‌ ‌nesse‌ ‌contexto,‌ ‌são‌ ‌terras‌ ‌de‌ ‌origem,‌ ‌identidades‌ ‌e‌ ‌nações.‌ ‌Ao‌‌                         

chegarem‌‌nas‌‌novas‌‌terras,‌‌necessitam‌‌fundar‌‌novos‌‌mitos‌‌para‌‌tornar‌‌o‌‌estrangeiro‌‌um‌‌lugar‌‌                           

identificável,‌ ‌porque‌ ‌é‌‌assim‌‌que‌‌ele‌‌organiza‌‌sua‌‌realidade‌‌-‌‌e,‌‌nesse‌‌caso,‌‌o‌‌'selvagem'‌‌das‌‌                               

terras‌ ‌'descobertas'‌ ‌é‌‌identificado‌‌como‌‌o‌‌indivíduo‌‌diferente‌‌que‌‌deve‌‌se‌‌tornar‌‌como‌‌o‌‌‌'eu'‌‌                             

civilizado.‌ ‌ 

A‌ ‌fundação‌‌de‌‌mitos,‌‌nessa‌‌lógica,‌‌funciona‌‌como‌‌parte‌‌do‌‌processo‌‌de‌‌identificação‌‌                         

do‌ ‌outro‌ ‌estrangeiro:‌ ‌preciso‌ ‌essencializá-lo,‌ ‌através‌‌do‌‌mito‌‌e‌‌da‌‌categoria,‌‌para‌‌evidenciar‌‌                         

que‌ ‌eu‌ ‌o‌ ‌vejo‌ ‌como‌ ‌‌diferente‌.‌ ‌Para‌ ‌incluí-lo‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌discursos.‌ ‌Para‌ ‌‌identificá-lo‌.‌ ‌ 

As‌ ‌identidades,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌são‌‌mais‌‌volúveis‌‌do‌‌que‌‌o‌‌que‌‌nos‌‌contam‌‌as‌‌narrativas‌‌                             

ocidentais.‌ ‌Segundo‌ ‌o‌ ‌sociólogo‌ ‌espanhol‌ ‌Manuel‌ ‌Castells‌ ‌(1999),‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌social‌ ‌da‌‌                       

identidade‌ ‌ocorre‌‌necessariamente‌‌em‌‌um‌‌contexto‌‌marcado‌‌por‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌e‌‌que‌‌um‌‌                           

dos‌ ‌fatores‌ ‌determinantes‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌simbólico‌ ‌da‌ ‌identidade‌‌de‌‌um‌‌povo‌‌é‌‌o‌‌‌autor‌‌dessa‌‌                             

identidade‌ ‌e‌ ‌‌com‌ ‌que‌ ‌finalidade‌‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌construída:‌ ‌ 

Não‌ ‌é‌ ‌difícil‌ ‌concordar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que,‌ ‌do‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌sociológico,‌ ‌toda‌‌e‌‌                               
qualquer‌ ‌identidade‌ ‌é‌ ‌construída.‌ ‌A‌ ‌principal‌ ‌questão,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌a‌‌                       
como,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌quê,‌ ‌por‌ ‌quem,‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌quê‌ ‌isso‌ ‌acontece.‌ ‌A‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                             
identidades‌ ‌vale-se‌ ‌da‌ ‌matéria-prima‌ ‌fornecida‌ ‌pela‌ ‌história,‌ ‌geografia,‌ ‌biologia,‌‌                 
instituições‌ ‌produtivas‌ ‌e‌ ‌reprodutivas,‌ ‌pela‌ ‌memória‌ ‌coletiva‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌fantasias‌‌                   
pessoais,‌ ‌pelos‌ ‌aparatos‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌revelações‌ ‌de‌ ‌cunho‌ ‌religioso.‌ ‌(CASTELLS,‌‌                     
1999,‌ ‌p.‌ ‌23)‌ ‌ 
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Todo‌ ‌esse‌ ‌conteúdo‌ ‌simbólico‌ ‌listado‌ ‌por‌ ‌Castells,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌massa‌‌                         

homogênea‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌manifestará‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌previsível‌ ‌e‌ ‌igual‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌indivíduos.‌ ‌Cada‌‌                           

sujeito‌ ‌social‌ ‌reorganiza‌ ‌esse‌ ‌material‌ ‌conforme‌ ‌"tendências‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌projetos‌ ‌culturais‌‌                     

enraizados‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌estrutura‌ ‌social"‌ ‌(CASTELLS,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌23)‌ ‌e‌‌também‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌                             

próprias‌ ‌concepções‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌espaço.‌ ‌ 

‌ 

3.6.‌ ‌O‌ ‌encontro‌ ‌da‌ ‌Europa‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌América‌ ‌ 

Ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XVI‌‌as‌‌terras‌‌do‌‌continente‌‌da‌‌"América",‌‌narrado‌‌como‌‌objeto‌‌de‌‌                             

'conquista'‌ ‌de‌ ‌portugueses‌ ‌e‌ ‌espanhóis,‌ ‌consagram‌ ‌o‌ ‌mérito‌ ‌ao‌ ‌indivíduo‌ ‌moderno‌ ‌e‌‌                       

colonizador,‌ ‌que‌ ‌ascende‌ ‌à‌ ‌posição‌ ‌de‌ ‌provedor‌ ‌da‌ ‌extensão‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌reino‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌das‌‌                             

fronteiras.‌ ‌ 

O‌ ‌reino,‌ ‌pensemos‌‌a‌‌nível‌‌simbólico,‌‌corresponde‌‌a‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌valores,‌‌hábitos,‌‌                         

perspectivas,‌ ‌ideias‌ ‌e‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌viver‌ ‌que‌ ‌viajam‌ ‌pelo‌ ‌oceano‌ ‌até‌ ‌aportar‌‌na‌‌América,‌‌para‌‌                             

nela‌‌fundar‌‌uma‌‌fronteira‌‌e,‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌um‌‌elo‌‌de‌‌dependência.‌‌Ocorre‌‌uma‌‌extensão‌‌                             

política,‌ ‌econômica,‌ ‌territorial‌ ‌e‌ ‌simbólica‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo.‌ ‌O‌ ‌ímpeto‌ ‌da‌ ‌conquista‌‌viaja‌‌pelos‌‌                           

mares‌‌encarnado‌‌nos‌‌que‌‌vagavam‌‌em‌‌busca‌‌de‌‌riqueza‌‌nas‌‌'novas'‌‌terras.‌‌A‌‌diáspora,‌‌para‌‌o‌‌                               

europeu‌‌conquistador,‌‌é‌‌símbolo‌‌do‌‌indivíduo‌‌que‌‌rompe‌‌com‌‌uma‌‌ideia‌‌anterior‌‌de‌‌mundo,‌‌é‌‌                             

o‌‌indivíduo‌‌provedor‌‌da‌‌modernização.‌‌A‌‌diáspora,‌‌nesse‌‌caso,‌‌se‌‌dá‌‌na‌‌crença‌‌do‌‌progresso‌‌                             

de‌ ‌si‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌movimento‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌ao‌ ‌progresso.‌ ‌ 

Ao‌ ‌se‌ ‌narrar‌ ‌a‌ ‌diáspora‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo,‌ ‌estamos,‌ ‌na‌ ‌realidade,‌ ‌narrando‌ ‌a‌ ‌diáspora‌ ‌da‌‌                             

ideia‌‌de‌‌pertencer‌‌a‌‌um‌‌povo‌‌e‌‌da‌‌ideia‌‌de‌‌ter‌‌uma‌‌origem;‌‌enquanto‌‌os‌‌navios‌‌navegam‌‌pelo‌‌                                   

mar,‌‌a‌‌ideia‌‌é‌‌direcionada‌‌pelo‌‌tempo‌‌em‌‌direção‌‌ao‌‌progresso,‌‌como‌‌uma‌‌flecha‌‌lançada‌‌ao‌‌                               

amanhã.‌ ‌E‌ ‌chegar,‌ ‌aportar,‌ ‌territorializar‌ ‌em‌ ‌outro‌ ‌lugar,‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌fronteira‌ ‌diferente‌ ‌da‌‌                         

fronteira‌‌originária,‌‌simboliza‌‌evoluir‌‌e‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌romper,‌‌separando,‌‌assim,‌‌o‌‌que‌‌fui‌‌                           

do‌‌que‌‌pretendo‌‌ser‌‌-‌‌duas‌‌ideias‌‌que‌‌entram‌‌em‌‌conflito‌‌no‌‌processo‌‌de‌‌constituição‌‌do‌‌ser,‌‌                                 

do‌ ‌ente‌ ‌individual,‌ ‌que‌ ‌produz‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌momento‌ ‌presente‌ ‌se‌ ‌equilibrando‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas‌‌                           

situações‌ ‌idealizadas.‌ ‌ 

As‌ ‌fronteiras‌ ‌espaciais‌ ‌têm‌ ‌início‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌entendo‌ ‌como‌ ‌indivíduo‌‌                         

dotado‌ ‌de‌ ‌pureza,‌ ‌de‌ ‌individualidade,‌ ‌de‌ ‌fronteira.‌ ‌É‌ ‌a‌ ‌fronteira‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌o‌ ‌que‌‌viaja‌‌por‌‌entre‌‌                                 
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terras.‌ ‌E‌ ‌é‌ ‌nesse‌ ‌espírito,‌ ‌nesta‌ ‌compreensão‌ ‌do‌ ‌ser,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌inaugura‌ ‌o‌ ‌encontro‌‌da‌‌Europa‌‌                               

com‌ ‌a‌ ‌América‌ ‌ 

Américo‌‌Vespúcio‌‌é‌‌a‌‌figura‌‌masculina‌‌dominante,‌‌cercado‌‌pela‌‌insígnia‌‌do‌‌poder,‌‌                       
da‌‌ciência,‌‌do‌‌conhecimento‌‌e‌‌da‌‌religião:‌‌e‌‌a‌‌'América'‌‌é,‌‌como‌‌sempre,‌‌alegorizada‌‌                           
como‌ ‌uma‌ ‌mulher,‌ ‌nua,‌ ‌numa‌ ‌rede,‌ ‌rodeada‌ ‌pelos‌ ‌emblemas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌-‌ ‌ainda‌ ‌não‌‌                           
violada‌ ‌-‌ ‌paisagem‌ ‌exótica.‌ ‌(HALL,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌31)‌ ‌ 

A‌‌pintura‌‌de‌‌van‌‌der‌‌Straet‌‌(1575‌‌d.C.),‌‌"‌Discovery‌‌of‌‌America:‌‌Vespucci‌‌Landing‌‌in‌‌                           

America"‌ ‌/‌ ‌"‌O‌ ‌descobrimento‌ ‌da‌ ‌América:‌ ‌Vespúcio‌ ‌chega‌ ‌na‌ ‌América",‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌precioso‌‌                         

resquício‌ ‌simbólico‌ ‌das‌ ‌crenças‌‌modernas‌‌que‌‌são‌‌compartilhadas‌‌pela‌‌narrativa‌‌colonial.‌‌A‌‌                       

pintura‌ ‌retrata‌ ‌o‌ ‌'diferente',‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌o‌ ‌reflexo‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌do‌ ‌‌eu‌ ‌eurocêntrico:‌ ‌a‌‌                             

"América"‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌cujo‌ ‌conteúdo‌ ‌está‌ ‌menos‌ ‌ligado‌ ‌à‌ ‌realidade‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌verdade‌‌do‌‌que‌‌ao‌‌                                 

modo‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌europeu‌ ‌vê‌ ‌a‌ ‌si‌ ‌mesmo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌A‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌personagens‌ ‌(a‌‌                                   

Europa‌‌e‌‌a‌‌América)‌‌se‌‌dá‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌relação‌‌entre‌‌'conquistador'‌‌e‌‌'selvagem',‌‌decorrendo‌‌daí‌‌                               

a‌‌noção‌‌de‌‌pureza‌‌que‌‌educa‌‌a‌‌selvageria,‌‌o‌‌bárbaro.‌‌A‌‌'diferença'‌‌é‌‌um‌‌elemento‌‌mobilizador‌‌                               

e‌ ‌construtor‌ ‌da‌ ‌estrutura‌ ‌ideológica‌ ‌e‌ ‌epistemológica‌ ‌que‌ ‌coloniza‌ ‌as‌ ‌novas‌ ‌terras.‌ ‌ 

Imagem‌ ‌19‌ ‌-‌ ‌"Vespúcio‌ ‌descobre‌ ‌a‌ ‌América",‌ ‌de‌ ‌Jan‌ ‌van‌ ‌der‌ ‌Straet‌ ‌ 

‌ 

Inaugura-se‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌encontro,‌ ‌que‌ ‌vai‌ ‌se‌ ‌desenvolvendo‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌e‌‌                           

séculos,‌ ‌a‌ ‌chamada‌ ‌"colonialidade‌ ‌do‌ ‌poder",‌ ‌conceito‌ ‌que,‌ ‌segundo‌ ‌Quijano‌ ‌(SANTOS,‌‌                     
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2010),‌ ‌se‌ ‌diferencia‌ ‌de‌ ‌"colonialismo":‌ ‌este‌ ‌refere-se‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌estrutura‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌‌                         

exploração‌‌em‌‌que‌‌uma‌‌população‌‌domina‌‌a‌‌outra‌‌e‌‌as‌‌sedes‌‌de‌‌poder‌‌estão‌‌instaladas‌‌noutra‌‌                               

jurisdição‌ ‌territorial.‌ ‌Já‌ ‌a‌ ‌"colonialidade",‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌origina‌ ‌na‌ ‌América‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌essa‌ ‌relação‌‌                           

colonialista,‌‌refere-se‌‌a‌‌um‌‌constructo‌‌cultural‌‌e‌‌social‌‌em‌‌que‌‌a‌‌sociabilidade‌‌se‌‌baseia‌‌e‌‌se‌‌                               

constrói‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌relações‌‌de‌‌dominação‌‌e‌‌violência‌‌que‌‌produzem‌‌o‌‌racismo‌‌social,‌‌sexual,‌‌                             

religioso‌ ‌e‌ ‌étnico.‌ ‌Grosfoguel‌ ‌assim‌ ‌explica‌ ‌a‌ ‌"colonialidade‌ ‌do‌ ‌poder":‌ ‌ 

A‌ ‌expressão‌ ‌“colonialidade‌ ‌do‌ ‌poder”‌ ‌designa‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌fundamental‌ ‌de‌‌                   
estruturação‌‌do‌‌sistema-mundo‌‌moderno/colonial,‌‌que‌‌articula‌‌os‌‌lugares‌‌periféricos‌‌                 
da‌ ‌divisão‌ ‌internacional‌ ‌do‌ ‌trabalho‌ ‌com‌ ‌a‌‌hierarquia‌‌étnico-racial‌‌global‌‌e‌‌com‌‌a‌‌                         
inscrição‌ ‌de‌ ‌migrantes‌ ‌do‌ ‌Terceiro‌ ‌Mundo‌ ‌na‌ ‌hierarquia‌ ‌étnico-racial‌ ‌das‌ ‌cidades‌‌                     
metropolitanas‌ ‌globais.‌ ‌Os‌ ‌Estados-nação‌ ‌periféricos‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌povos‌ ‌não-europeus‌‌                 
vivem‌ ‌hoje‌ ‌sob‌ ‌o‌‌regime‌‌da‌‌“colonialidade‌‌global”‌‌imposto‌‌pelos‌‌Estados‌‌Unidos,‌‌                       
através‌ ‌do‌ ‌Fundo‌ ‌Monetário‌ ‌Internacional,‌ ‌do‌ ‌Banco‌ ‌Mundial,‌‌do‌‌Pentágono‌‌e‌‌da‌‌                       
OTAN.‌ ‌As‌ ‌zonas‌ ‌periféricas‌ ‌mantêm-se‌ ‌numa‌ ‌situação‌ ‌colonial,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌já‌‌não‌‌                       
estejam‌ ‌sujeitas‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌administração‌ ‌colonial.‌ ‌(GROSFOGUEL,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌126)‌ ‌ 

Ao‌ ‌lado‌ ‌da‌ ‌modernidade,‌ ‌a‌ ‌colonialidade‌ ‌constitui‌ ‌o‌ ‌eixo‌ ‌central‌ ‌do‌ ‌padrão‌ ‌de‌‌                         

dominação‌ ‌do‌ ‌capitalismo‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XVI.‌ ‌No‌ ‌interior‌ ‌dessas‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌‌                         

exploração‌ ‌desenrola-se‌ ‌"um‌ ‌novo‌ ‌universo‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌intersubjectivas‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌sob‌‌                     

hegemonia‌ ‌eurocentrada",‌ ‌universo‌ ‌que‌ ‌foi,‌ ‌mais‌ ‌tarde,‌ ‌denominado‌ ‌como‌ ‌‌Modernidade‌.‌ ‌ 

Essa‌ ‌criação‌ ‌narrativa,‌ ‌para‌‌além‌‌de‌‌organizar‌‌os‌‌eventos‌‌e‌‌acontecimentos‌‌mundiais‌‌                       

segundo‌‌uma‌‌lógica,‌‌estabeleceu‌‌crenças‌‌que‌‌respaldam‌‌o‌‌avanço‌‌dos‌‌europeus‌‌sobre‌‌culturas‌‌                         

e‌ ‌etnias‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌viviam‌ ‌na‌ ‌América‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌sofreram‌ ‌com‌ ‌episódios‌ ‌violentos‌ ‌de‌ ‌invasão‌ ‌e‌‌                               

subjugação,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌intenso‌ ‌esvaziamento‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌práticas‌ ‌significativas:‌ ‌ 

O‌‌conceito‌‌de‌‌“modernidade”‌‌que‌‌toma‌‌a‌‌Europa‌‌como‌‌centro‌‌da‌‌História‌‌Mundial‌‌                         
constituiu‌‌todas‌‌as‌‌outras‌‌culturas‌‌como‌‌“periféricas”.‌‌O‌‌resultado‌‌dessa‌‌geografia‌‌é‌‌                       
a‌ ‌imagem‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌Europa‌‌identificada‌‌com‌‌a‌‌universalidade‌‌ou‌‌a‌‌mundialidade.‌‌O‌‌                         
“eurocentrismo”‌ ‌da‌ ‌Modernidade‌ ‌é‌ ‌exatamente‌ ‌a‌ ‌confusão‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌universalidade‌‌                   
abstrata‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌mundialidade‌ ‌concreta‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌Europa‌ ‌como‌ ‌“centro”.‌ ‌Dussel‌‌                       
afirma‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Modernidade‌ ‌foi‌ ‌construída‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌que‌ ‌opera‌‌para‌‌justificar‌‌                         
uma‌ ‌práxis‌ ‌irracional‌ ‌de‌ ‌violência.‌ ‌Entre‌ ‌as‌ ‌ideias‌ ‌centrais‌ ‌deste‌ ‌mito‌ ‌estão:‌ ‌1.‌‌                         
Civilização‌ ‌moderna‌ ‌como‌ ‌desenvolvida‌‌e‌‌superior;‌‌2.‌‌É‌‌uma‌‌exigência‌‌moral‌‌dos‌‌                       
superiores‌ ‌desenvolverem‌ ‌os‌ ‌bárbaros,‌ ‌primitivos;‌ ‌3.‌ ‌O‌ ‌modelo‌ ‌eurocêntrico‌ ‌é‌ ‌o‌‌                     
caminho‌ ‌educativo‌ ‌do‌ ‌desenvolvimentismo;‌ ‌4.‌ ‌A‌‌guerra‌‌justa‌‌é‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌violência‌‌                         
como‌‌último‌‌e‌‌definitivo‌‌recurso‌‌civilizador;‌‌5.‌‌A‌‌dominação‌‌sempre‌‌produz‌‌vítimas‌‌                       
consideradas‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌chamado‌ ‌“sacrifício‌ ‌salvador”;‌ ‌6.‌ ‌O‌ ‌bárbaro‌ ‌tem‌ ‌culpa‌ ‌ao‌‌                       
opor-se‌ ‌à‌ ‌modernidade.‌ ‌(DUSSEL‌ ‌apud‌ ‌OLIVEIRA,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌36)‌ ‌ 

Essas‌ ‌crenças,‌‌ao‌‌serem‌‌passadas‌‌hereditariamente‌‌aos‌‌povos‌‌colonizados,‌‌acabam‌‌se‌‌                     

solidificando‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌cristalizando‌ ‌no‌ ‌imaginário,‌ ‌orientando‌ ‌o‌ ‌pensar‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌agir‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌‌                           

batizados‌ ‌como‌ ‌latino-americanos.‌ ‌O‌ ‌modo‌ ‌eurocêntrico‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌conhecimento,‌ ‌de‌‌                   

identificar‌‌os‌‌fatos‌‌da‌‌vida,‌‌de‌‌narrar‌‌o‌‌que‌‌se‌‌necessita‌‌representar‌‌e‌‌de‌‌expressar‌‌a‌‌vivência‌‌                                 
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em‌ ‌sociedade,‌ ‌tudo‌ ‌isso‌ ‌aterrissa‌ ‌nas‌ ‌Américas:‌ ‌um‌ ‌já‌ ‌formalizado‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌produzir‌‌                         

conhecimento‌‌baseado‌‌nas‌‌"necessidades‌‌cognitivas‌‌do‌‌capitalismo",‌‌quais‌‌sejam,‌‌a‌‌medição‌‌                     

racional‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌coisas,‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌do‌ ‌cognoscível‌ ‌em‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌estudo‌ ‌do‌‌                           

conhecedor,‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌propriedade‌ ‌dos‌‌                           

recursos‌‌de‌‌produção,‌‌segundo‌‌Quijano.‌‌É‌‌o‌‌que‌‌os‌‌pós-colonialistas‌‌chamam‌‌de‌‌"ego-política‌‌                         

do‌ ‌conhecimento",‌ ‌que‌ ‌aparta‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌enunciador‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌epistêmico‌ ‌de‌ ‌onde‌ ‌ele‌ ‌se‌‌                           

pronuncia:‌ ‌ 

Esta‌‌questão‌‌não‌‌tem‌‌a‌‌ver‌‌apenas‌‌com‌‌valores‌‌sociais‌‌na‌‌produção‌‌de‌‌conhecimento‌‌                           
nem‌‌com‌‌o‌‌facto‌‌de‌‌o‌‌nosso‌‌conhecimento‌‌ser‌‌sempre‌‌parcial.‌‌O‌‌essencial‌‌aqui‌‌é‌‌o‌‌                               
locus‌‌da‌‌enunciação,‌‌ou‌‌seja,‌‌o‌‌lugar‌‌geopolítico‌‌e‌‌corpo-político‌‌do‌‌sujeito‌‌que‌‌fala.‌‌                           
Na‌‌filosofia‌‌e‌‌nas‌‌ciências‌‌ocidentais,‌‌aquele‌‌que‌‌fala‌‌está‌‌sempre‌‌escondido,‌‌oculto,‌‌                         
apagado‌‌da‌‌análise.‌‌A‌‌“egopolítica‌‌do‌‌conhecimento”‌‌da‌‌filosofia‌‌ocidental‌‌sempre‌‌                     
privilegiou‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌“Ego”‌ ‌não‌ ‌situado.‌ ‌O‌ ‌lugar‌ ‌epistémico‌‌                     
étnico-racial/sexual/de‌ ‌género‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌enunciador‌ ‌encontram-se,‌ ‌sempre,‌‌               
desvinculados.‌ ‌Ao‌ ‌quebrar‌ ‌a‌ ‌ligação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌da‌ ‌enunciação‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌lugar‌‌                         
epistémico‌ ‌étnico-racial/sexual/de‌ ‌género,‌ ‌a‌ ‌filosofia‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌ciências‌ ‌ocidentais‌‌                 
conseguem‌ ‌gerar‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌universal‌ ‌Verdadeiro‌ ‌que‌‌                   
encobre,‌‌isto‌‌é,‌‌que‌‌oculta‌‌não‌‌só‌‌aquele‌‌que‌‌fala‌‌como‌‌também‌‌o‌‌lugar‌‌epistémico‌‌                             
geopolítico‌ ‌e‌‌corpo-político‌‌das‌‌estruturas‌‌de‌‌poder/conhecimento‌‌colonial,‌‌a‌‌partir‌‌                   
do‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌se‌ ‌pronuncia.‌ ‌(GROSFOGUEL,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌119)‌ ‌ 

Ao‌‌se‌‌territorializar,‌‌nas‌‌novas‌‌terras,‌‌esse‌‌conjunto‌‌epistêmico‌‌de‌‌saberes,‌‌as‌‌crenças‌‌                         

do‌ ‌modernismo‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌naturalizadas‌ ‌pelos‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌viviam‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌que‌‌                           

vieram,‌‌influenciando‌‌em‌‌suas‌‌experiências,‌‌na‌‌constituição‌‌de‌‌suas‌‌identidades‌‌e‌‌na‌‌relação‌‌                         

com‌ ‌os‌ ‌saberes‌ ‌e‌ ‌costumes‌ ‌que‌ ‌tinham,‌ ‌anteriores‌ ‌à‌ ‌chegada‌ ‌dos‌ ‌europeus.‌ ‌ 

O‌‌modo‌‌de‌‌conhecimento‌‌eurocêntrico‌‌"foi‌‌imposto‌‌e‌‌admitido‌‌no‌‌conjunto‌‌do‌‌mundo‌‌                         

capitalista‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌única‌ ‌racionalidade‌ ‌válida‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌emblema‌ ‌da‌ ‌modernidade",‌ ‌avalia‌‌                       

Quijano‌‌(SANTOS,‌‌2010).‌‌E‌‌para‌‌efetuá-lo,‌‌iniciaram,‌‌nas‌‌terras‌‌descobertas,‌‌a‌‌instalação‌‌das‌‌                         

invenções‌ ‌modernas:‌ ‌o‌ ‌'Estado-nação',‌ ‌a‌ ‌'família‌ ‌burguesa',‌‌a‌‌'racionalidade',‌‌que,‌‌para‌‌além‌‌                       

de‌ ‌instituições,‌ ‌são‌ ‌ideais‌ ‌e‌ ‌projeções‌ ‌modernizadoras‌ ‌da‌ ‌colônia:‌ ‌ 

O‌‌que‌‌chegou‌‌às‌‌Américas‌‌foi‌‌uma‌‌enredada‌‌estrutura‌‌de‌‌poder‌‌mais‌‌ampla‌‌e‌‌mais‌                             
vasta,‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌redutora‌ ‌perspectiva‌ ‌econômica‌ ‌do‌ ‌sistema-mundo‌‌não‌‌é‌‌capaz‌‌de‌‌                       
explicar.‌‌Vendo‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌lugar‌‌estrutural‌‌de‌‌uma‌‌mulher‌‌indígena‌‌das‌‌Américas,‌‌o‌‌                           
que‌ ‌então‌ ‌surgiu‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌sistema-mundo‌ ‌mais‌ ‌complexo‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌é‌‌                         
retratado‌ ‌pelos‌ ‌paradigmas‌ ‌da‌ ‌economia‌ ‌política‌‌e‌‌pela‌‌análise‌‌do‌‌sistema-mundo.‌‌                     
Às‌ ‌Américas‌ ‌chegou‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌heterossexual/branco/patriarcal/cristão‌‌           
/militar/capitalista/europeu,‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌suas‌ ‌várias‌ ‌hierarquias‌ ‌globais‌ ‌enredadas‌ ‌e‌‌                 
coexistentes‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌tempo.‌ ‌(GROSFOGUEL,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌122)‌ ‌ 

A‌ ‌hierarquia‌ ‌institui‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌uma‌ ‌diferenciação‌ ‌e‌ ‌uma‌‌relação‌‌de‌‌dominação‌‌entre‌‌os‌‌                           

indivíduos,‌‌como‌‌também‌‌entre‌‌os‌‌elementos‌‌e‌‌as‌‌manifestações‌‌culturais‌‌deles.‌‌Conforme‌‌o‌‌                         
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conceito‌‌de‌‌colonialidade‌‌do‌‌poder‌‌de‌‌Quijano,‌‌cada‌‌elemento‌‌que‌‌compõe‌‌o‌‌universo‌‌cultural‌‌                           

de‌ ‌uma‌ ‌sociedade‌ ‌está‌ ‌ordenado‌ ‌segundo‌ ‌uma‌ ‌estrutura‌ ‌de‌ ‌dominação,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌influencia‌‌no‌‌                           

modo‌ ‌que‌ ‌damos‌ ‌significados‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌damos‌ ‌significados‌ ‌às‌ ‌coisas.‌ ‌ 

Pois‌ ‌o‌ ‌que‌‌preocupa‌‌especificamente‌‌para‌‌nossos‌‌propósitos,‌‌é‌‌questionar‌‌como‌‌as‌‌                       
relações‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌ ‌conflito‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌grupos‌ ‌sociais,‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌dimensões‌‌                       
econômico-sociais‌ ‌e‌ ‌políticas,‌ ‌condicionam‌ ‌também‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌na‌ ‌dimensão‌‌                 
cultural‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌estabelecem‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌próprios‌ ‌elementos‌ ‌da‌ ‌cultura‌‌                         
global‌ ‌de‌ ‌determinada‌ ‌sociedade.‌ ‌Por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌(inquirir)‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌dessa‌‌                       
mesma‌‌sociedade‌‌condiciona‌‌as‌‌relações‌‌entre‌‌os‌‌grupos‌‌sociais‌‌dentro‌‌do‌‌universo‌‌                       
cultural.‌ ‌(QUIJANO,‌ ‌1980,‌ ‌p.‌ ‌22)‌ ‌ 

Assim,‌ ‌o‌ ‌universo‌ ‌cultural‌ ‌se‌ ‌ordena‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌ordenamento‌ ‌das‌ ‌classes‌ ‌e‌‌                           

grupos‌ ‌socioeconômicos‌ ‌de‌ ‌determinada‌ ‌sociedade.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌simples‌ ‌e‌ ‌puro‌ ‌reflexo,‌ ‌mas‌‌                         

sim‌ ‌uma‌ ‌‌relação‌.‌ ‌Os‌ ‌elementos‌ ‌culturais,‌ ‌segundo‌ ‌Quijano,‌ ‌estão‌ ‌dispostos‌ ‌em‌ ‌relações‌‌de‌‌                         

subordinação,‌‌de‌‌hierarquização,‌‌de‌‌conflito‌‌e‌‌de‌‌convergência‌‌entre‌‌si;‌‌relações‌‌estas‌‌que‌‌não‌‌                           

se‌ ‌dão‌ ‌em‌ ‌separado‌ ‌da‌ ‌esfera‌ ‌social.‌ ‌ 

‌ 

3.7.‌ ‌Ideologia‌ ‌da‌ ‌‌diferença‌ ‌ 

No‌‌encontro‌‌com‌‌a‌‌América‌‌o‌‌'diferente'‌‌se‌‌expande‌‌estruturalmente‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌um‌‌                           

projeto‌ ‌colonial.‌ ‌O‌ ‌mito‌ ‌criado‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌'diferente'‌ ‌justifica‌ ‌a‌ ‌aplicação‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌ensino‌ ‌do‌‌                               

conhecimento‌‌e‌‌da‌‌cultura‌‌do‌‌colonizador‌‌europeu‌‌que‌‌aporta‌‌às‌‌novas‌‌terras‌‌para‌‌civilizar‌‌e‌‌                             

modernizar‌ ‌as‌ ‌terras‌ ‌selvagens.‌ ‌ 

Um‌‌dos‌‌pilares‌‌da‌‌construção‌‌ideológica‌‌efetuada‌‌pelo‌‌colonialismo‌‌é‌‌a‌‌‌diferença‌,‌‌que‌‌                         

se‌‌baseia‌‌na‌‌perspectiva‌‌binária‌‌da‌‌realidade:‌‌olhar‌‌para‌‌o‌‌outro‌‌como‌‌diferente‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌disso‌‌                                 

construir‌‌um‌‌sujeito,‌‌construir‌‌um‌‌imaginário‌‌para‌‌esse‌‌sujeito.‌‌O‌‌diferente‌‌como‌‌aquele‌‌que‌‌                           

me‌‌afirma,‌‌e‌‌que‌‌concretiza,‌‌materializa,‌‌as‌‌relações‌‌binárias‌‌que‌‌dividem‌‌a‌‌realidade:‌‌eu,‌‌no‌‌                             

centro,‌‌e‌‌o‌‌diferente‌‌no‌‌periférico.‌‌Eu,‌‌criador;‌‌o‌‌outro,‌‌receptor‌‌(e‌‌imitador).‌‌O‌‌outro‌‌existe,‌‌                               

no‌‌discurso,‌‌como‌‌uma‌‌variação‌‌das‌‌categorias‌‌de‌‌diferença‌‌determinadas‌‌pelo‌‌eu-padrão,‌‌se‌‌                         

construindo‌ ‌sempre‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌relação‌‌binária‌‌com‌‌o‌‌branco‌‌europeu.‌‌Antes‌‌do‌‌uso‌‌do‌‌                               

termo‌ ‌'diferença'‌ ‌já‌ ‌se‌ ‌destina‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌simbólico‌ ‌que‌ ‌será‌ ‌representado‌ ‌pelos‌ ‌termos‌ ‌que‌‌                           

evocam‌ ‌essa‌ ‌'diferença',‌ ‌como‌ ‌negro,‌ ‌índio,‌ ‌gay,‌ ‌afro-americano.‌‌O‌‌diferente‌‌é‌‌um‌‌ente‌‌que‌‌                           

preenche‌‌o‌‌vazio‌‌oposto‌‌ao‌‌eu‌‌dominante‌‌que‌‌fala‌‌de‌‌um‌‌lugar‌‌legitimado;‌‌e,‌‌à‌‌semelhança‌‌do‌‌                                 
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seu‌ ‌criador,‌ ‌esse‌ ‌diferente‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌supostamente‌ ‌dotado‌ ‌de‌ ‌pureza,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌filho‌ ‌do‌‌                             

essencialismo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌universalismo‌ ‌eurocêntricos.‌ ‌ 

Essa‌ ‌relação‌ ‌binária‌ ‌é‌ ‌denominada,‌ ‌por‌ ‌Hall,‌ ‌como‌ ‌polaridade‌ ‌West/Rest,‌ ‌em‌ ‌que‌‌                       

determinado‌ ‌discurso,‌ ‌composto‌ ‌pelos‌ ‌conhecimentos‌ ‌clássicos,‌ ‌as‌ ‌fontes‌ ‌bíblicas‌ ‌e‌‌                   

religiosas,‌ ‌as‌ ‌mitologias‌ ‌e‌ ‌relatos‌ ‌de‌ ‌viajantes,‌ ‌implica‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌do‌ ‌periférico,‌‌do‌‌que‌‌é‌‌                             

diferente:‌ ‌"A‌ ‌partir‌ ‌dessas‌ ‌fontes‌ ‌constituem-se‌‌as‌‌polaridades‌‌entre‌‌o‌‌ocidente‌‌–‌‌civilizado,‌‌                         

adiantado,‌ ‌desenvolvido,‌ ‌bom‌‌-‌‌e‌‌o‌‌resto‌‌–‌‌selvagem,‌‌atrasado,‌‌subdesenvolvido,‌‌ruim.‌‌Uma‌‌                         

vez‌ ‌constituídos,‌ ‌tais‌ ‌binarismos‌ ‌se‌ ‌tornam‌ ‌ferramentas‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌e‌ ‌analisar‌ ‌a‌ ‌realidade."‌‌                         

(COSTA,‌‌2005,‌‌p.‌‌4).‌‌Para‌‌intelectuais‌‌dos‌‌estudos‌‌pós-colonialistas,‌‌como‌‌Hall,‌‌essa‌‌suposta‌                         

separação‌ ‌entre‌ ‌pólos‌ ‌em‌ ‌oposição‌ ‌deve‌ ‌dar‌ ‌lugar‌ ‌ao‌ ‌entendimento‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌partes‌‌                           

"antinômicas,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌se‌ ‌completam‌ ‌histórica‌ ‌e‌ ‌semanticamente"‌ ‌(‌idem,‌‌ ‌p.‌ ‌5).‌ ‌ 

Esse‌ ‌processo‌ ‌produz‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌Inocência‌ ‌Matta‌ ‌denomina‌ ‌como‌ ‌"fronteiras‌ ‌da‌‌                     

subalternidade":‌‌a‌‌colonização‌‌simbólica‌‌cria‌‌uma‌‌hierarquia‌‌dos‌‌códigos‌‌culturais‌‌organizada‌‌                     

segundo‌ ‌uma‌ ‌"hegemonia‌ ‌dos‌ ‌códigos,‌ ‌normas‌ ‌e‌ ‌regras‌ ‌universalistas"‌ ‌(MATTA,‌ ‌2014),‌‌                     

reflexão‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aproxima‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌cultural‌ ‌proposto‌ ‌por‌ ‌Quijano.‌ ‌ 

Portanto,‌‌o‌‌'diferente'‌‌está‌‌em‌‌relação:‌‌ele‌‌surge‌‌de‌‌um‌‌contexto,‌‌destinado‌‌a‌‌preencher‌‌                           

o‌‌conteúdo‌‌daquilo‌‌que‌‌confirma‌‌a‌‌suposta‌‌legitimidade‌‌do‌‌eu-padrão.‌‌Homi‌‌Bhabha,‌‌crítico‌‌                         

indiano‌ ‌que‌ ‌concentrou‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌trabalhos‌ ‌pós-coloniais‌ ‌na‌ ‌questão‌ ‌identitária,‌ ‌se‌‌                         

dedicou‌ ‌a‌ ‌buscar‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌que‌ ‌escape‌ ‌das‌ ‌noções‌ ‌essencialistas,‌ ‌tentando‌‌                         

traçar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ocorre‌ ‌fora‌ ‌das‌ ‌fronteiras‌ ‌culturais‌ ‌demarcadas‌ ‌pela‌ ‌episteme‌ ‌colonial.‌‌ ‌  

"Em‌ ‌contraposição‌ ‌às‌ ‌construções‌ ‌identitárias‌ ‌homogeneizadoras‌ ‌que‌ ‌buscam‌‌               

aprisionar‌ ‌e‌ ‌localizar‌ ‌a‌ ‌cultura,‌ ‌coloca-se‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌da‌ ‌diferença,‌ ‌articulada,‌ ‌contextualmente,‌‌                       

nas‌ ‌lacunas‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌fronteiras‌ ‌culturais",‌ ‌explica‌ ‌Sérgio‌ ‌Costa‌ ‌(2005)‌ ‌citando‌‌                         

Bhabha.‌‌Assim,‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌'diferença',‌‌segundo‌‌Bhabha,‌‌deixa‌‌de‌‌ser‌‌referir‌‌a‌‌características‌‌                           

biológicas‌‌ou‌‌culturais,‌‌características‌‌vistas‌‌como‌‌essenciais‌‌e‌‌imutáveis,‌‌e‌‌passa‌‌a‌‌se‌‌referir‌‌                           

a‌ ‌uma‌ ‌performance‌ ‌entre‌ ‌significado‌ ‌e‌ ‌significante:‌ ‌ 

Diferença‌‌aqui‌‌não‌‌tem‌‌o‌‌sentido‌‌de‌‌herança‌‌biológica‌‌ou‌‌cultural,‌‌nem‌‌de‌‌reprodução‌‌de‌                             
uma‌ ‌pertença‌ ‌simbólica‌ ‌conferida‌ ‌pelo‌ ‌local‌ ‌de‌ ‌nascimento,‌ ‌moradia,‌ ‌pela‌ ‌inserção‌‌                     
social,‌ ‌cultural,‌‌etc.‌‌A‌‌diferença‌‌é‌‌construída,‌‌no‌‌processo‌‌mesmo‌‌de‌‌sua‌‌manifestação,‌‌                         
ela‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌entidade‌‌ou‌‌expressão‌‌de‌‌um‌‌estoque‌‌cultural‌‌acumulado,‌‌é‌‌um‌‌fluxo‌‌de‌‌                               
representações,‌‌articuladas‌‌ad‌‌hoc,‌‌nas‌‌entrelinhas‌‌das‌‌identidades‌‌externas‌‌totalizantes‌‌e‌‌                     
essencialistas‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌nação,‌ ‌a‌‌classe‌‌operária,‌‌os‌‌negros,‌‌os‌‌migrantes,‌‌etc.‌‌Nesses‌‌termos,‌‌                           
mesmo‌ ‌a‌ ‌remissão‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌suposta‌ ‌legitimidade‌ ‌legada‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌tradição‌ ‌autêntica,‌‌                       
original,‌‌deve‌‌ser‌‌tratada‌‌como‌‌parte‌‌da‌‌performatização‌‌–‌‌no‌‌sentido‌‌linguístico‌‌do‌‌ato‌‌                           
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enunciativo‌‌e‌‌no‌‌sentido‌‌dramatúrgico‌‌da‌‌encenação‌‌-‌ ‌da‌‌diferença‌‌e‌‌entendida‌‌a‌‌partir‌‌                           
da‌ ‌contextualidade‌ ‌discursiva‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌insere.‌ ‌(COSTA,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌9)‌ ‌ 

Essa‌ ‌concepção‌ ‌sobre‌‌a‌‌diferença‌‌como‌‌um‌‌elemento‌‌performático‌‌que‌‌se‌‌articula‌‌na‌‌                         

produção‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌tem‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌trabalho‌‌dos‌‌pós-estruturalistas‌‌                         

Derrida‌ ‌e‌ ‌Foucault.‌ ‌A‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌‌différance‌‌de‌‌Derrida‌‌indica‌‌"a‌‌existência‌‌de‌‌uma‌‌diferença‌‌                             

que‌‌não‌‌é‌‌traduzível‌‌no‌‌processo‌‌de‌‌significação‌‌dos‌‌signos,‌‌nem‌‌organizável‌‌nas‌‌polaridades‌‌                           

identitárias",‌ ‌visto‌ ‌que‌ ‌tais‌ ‌polaridades‌ ‌são‌ ‌classificações‌ ‌inerentes‌ ‌ao‌ ‌modo‌ ‌ocidental‌ ‌de‌‌                       

apreender‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌e‌ ‌constituem‌ ‌a‌ ‌base‌ ‌das‌ ‌estruturas‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌modernas‌ ‌(COSTA,‌‌                         

2005,‌ ‌p.‌ ‌14).‌ ‌A‌ ‌‌différance‌,‌ ‌melhor‌ ‌dizendo,‌ ‌está‌ ‌no‌ ‌entre-fronteiras,‌ ‌está‌ ‌no‌ ‌movimento‌ ‌da‌‌                           

produção‌ ‌de‌ ‌sentidos,‌ ‌de‌ ‌categorias,‌ ‌de‌ ‌identidades.‌ ‌ 

O‌‌conceito‌‌fechado‌‌de‌‌diáspora‌‌se‌‌apoia‌‌sobre‌‌uma‌‌concepção‌‌binária‌‌de‌‌diferença.‌‌Está‌‌                           
fundado‌‌sobre‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌uma‌‌fronteira‌‌de‌‌exclusão‌‌e‌‌depende‌‌da‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌                             
"Outro"‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌oposição‌ ‌rígida‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌dentro‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌fora.‌ ‌Porém,‌ ‌as‌ ‌configurações‌‌                             
sincretizadas‌‌da‌‌identidade‌‌cultural‌‌caribenha‌‌requerem‌‌a‌‌noção‌‌derridiana‌‌de‌‌‌différance‌‌                     
-‌ ‌uma‌ ‌diferença‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌funciona‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌binarismos,‌ ‌fronteiras‌ ‌veladas‌ ‌que‌ ‌não‌‌                         
separam‌ ‌finalmente,‌ ‌mas‌ ‌são‌ ‌também‌ ‌‌places‌ ‌de‌ ‌passage‌,‌ ‌e‌ ‌significados‌ ‌que‌ ‌são‌‌                       
posicionais‌‌e‌‌relacionais,‌‌sempre‌‌em‌‌deslize‌‌ao‌‌longo‌‌de‌‌um‌‌espectro‌‌sem‌‌começo‌‌nem‌‌                           
fim.‌‌A‌‌diferença,‌‌sabemos,‌‌é‌‌essencial‌‌ao‌‌significado,‌‌e‌‌o‌‌significado‌‌é‌‌crucial‌‌à‌‌cultura.‌‌                             
(HALL,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌33)‌ ‌ 

A‌ ‌perspectiva‌ ‌moderna‌ ‌vê‌ ‌as‌‌representações‌‌como‌‌completas,‌‌absolutas‌‌e‌‌dotadas‌‌de‌‌                       

essencialidade,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌deixassem‌ ‌resíduos;‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌dos‌‌                     

pós-estruturalistas‌ ‌cai‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌concepção,‌ ‌compreendendo‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌são‌‌                   

incompletas,‌ ‌visto‌ ‌que‌ ‌significantes‌ ‌e‌ ‌significados‌ ‌nunca‌ ‌se‌ ‌correspondem‌ ‌inteiramente.‌ ‌É‌‌                     

esse‌ ‌resíduo‌ ‌que‌ ‌constitui‌ ‌a‌ ‌‌différance‌ ‌de‌ ‌Derrida:‌ ‌o‌‌excedente‌‌de‌‌sentido‌‌que‌‌não‌‌foi,‌‌nem‌‌                               

pode‌ ‌ser‌ ‌significado‌ ‌e‌ ‌representado‌ ‌nas‌ ‌diferenciações‌‌binárias.‌‌A‌‌‌différance‌‌se‌‌constitui‌‌na‌‌                         

"órbita‌ ‌do‌ ‌discurso":‌ ‌ 

Tal‌ ‌não‌ ‌deve‌ ‌sugerir‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌binarismo‌ ‌entre,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌completa‌‌                           
anterior,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌ser‌ ‌anterior‌ ‌pré-linguístico‌ ‌e,‌ ‌de‌ ‌outro,‌ ‌sua‌ ‌representação‌‌linguística,‌‌                       
parcial,‌ ‌reduzida.‌ ‌Não‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌anterior‌ ‌ao‌ ‌discurso,‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌social‌ ‌é‌‌                         
construída‌‌pela‌‌linguagem‌‌e,‌‌nesse‌‌sentido,‌‌a‌‌‌différance‌‌só‌‌pode‌‌se‌‌constituir‌‌na‌‌órbita‌‌do‌‌                             
discurso.‌ ‌A‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌‌différance‌ ‌rompe,‌ ‌precisamente,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌da‌ ‌diferença‌‌                       
pré-existente,‌ ‌ontológica,‌ ‌essencial‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌apresentada‌ ‌e‌ ‌representada,‌‌                 
discursivamente.‌ ‌A‌ ‌‌différance‌ ‌se‌ ‌constitui‌ ‌no‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌manifestação,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌da‌‌                         
trama‌ ‌mesma‌ ‌de‌ ‌representações,‌ ‌diferenças‌ ‌e‌ ‌diferenciações.‌ ‌(COSTA,‌ ‌2005,‌ ‌p.14)‌ ‌ 

Logo,‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌existe‌ ‌após‌ ‌inserida‌ ‌em‌ ‌discurso‌ ‌como‌ ‌representação,‌ ‌evento‌‌                       

propiciado‌‌pela‌‌linguagem,‌‌o‌‌mesmo‌‌pode-se‌‌dizer‌‌sobre‌‌o‌‌sujeito,‌‌que‌‌deixa‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌ente‌‌                               

anterior‌ ‌à‌ ‌sociedade,‌ ‌e‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌visto,‌ ‌pelos‌ ‌pós-colonialistas,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌idealização‌‌                         

imposta‌ ‌pela‌ ‌narrativa‌ ‌moderna.‌ ‌O‌ ‌sujeito‌ ‌se‌ ‌constitui‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌combinações‌ ‌e‌ ‌de‌‌                           

entrelaçamentos:‌ ‌ele‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌anterior‌ ‌à‌ ‌linguagem,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌de‌‌significação,‌‌                           
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que‌ ‌se‌ ‌modifica‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌interações‌ ‌que‌ ‌ocorrem‌ ‌no‌ ‌flutuante‌ ‌jogo‌ ‌semântico‌ ‌da‌‌                             

diferenciação.‌ ‌ 

Trata-se‌‌de‌‌mostrar‌‌que‌‌a‌‌produção‌‌de‌‌conhecimento‌‌atende‌‌a‌‌um‌‌princípio‌‌circular‌‌                         
e‌ ‌auto‌ ‌referenciado,‌ ‌de‌ ‌sorte‌ ‌que‌ ‌“novos”‌ ‌conhecimentos‌ ‌construídos‌ ‌sobre‌ ‌uma‌‌                     
base‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌determinada‌ ‌reafirmam,‌ ‌ad‌ ‌infinitum,‌‌as‌‌premissas‌‌inscritas‌‌                   
nesse‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌(COSTA,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌3).‌ ‌ 

Assim,‌‌o‌‌campo‌‌do‌‌sistema‌‌semântico‌‌colonial‌‌está‌‌alicerçado‌‌por‌‌duas‌‌premissas‌‌-‌‌a‌‌                           

polaridade‌ ‌binária‌ ‌e‌‌a‌‌diferença‌‌-‌‌que‌‌estruturam‌‌todos‌‌os‌‌significados‌‌que‌‌serão‌‌produzidos‌                           

em‌ ‌cadeia.‌ ‌É‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌cada‌ ‌enunciação,‌ ‌narrativa‌ ‌e‌ ‌representação‌ ‌estivessem‌ ‌presas‌ ‌(e‌‌                         

limitadas‌ ‌estruturalmente)‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌premissas‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌originam,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌fluxo‌ ‌suspenso‌‌                         

entre‌‌duas‌‌pilastras,‌‌às‌‌quais‌‌se‌‌liga‌‌por‌‌uma‌‌rede‌‌de‌‌conexões.‌‌Isso‌‌compõe‌‌a‌‌perspectiva‌‌que‌‌                                 

colonizou‌‌os‌‌povos‌‌originários‌‌da‌‌América‌‌e‌‌que‌‌solidificou‌‌o‌‌conjunto‌‌de‌‌crenças,‌‌valores‌‌e‌‌                             

signos‌ ‌da‌ ‌chamada‌ ‌Cultura‌ ‌Ocidental.‌ ‌ 

‌ 

3.8.‌ ‌Por‌ ‌fim,‌ ‌as‌ ‌crenças‌ ‌modernas‌ ‌que‌ ‌levam‌ ‌à‌ ‌instituição‌ ‌de‌ ‌valores‌ ‌ 

Após‌‌todo‌‌o‌‌percurso‌‌feito‌‌nesse‌‌capítulo,‌‌pontuo,‌‌neste‌‌tópico,‌‌os‌‌principais‌‌aspectos‌                         

apresentados‌ ‌que‌‌estão‌‌relacionados‌‌com‌‌a‌‌lógica‌‌colonialista‌‌e‌‌com‌‌o‌‌pensamento‌‌moderno‌‌                         

que‌ ‌influenciam‌ ‌a‌ ‌instituição‌ ‌dos‌ ‌padrões‌ ‌sociais,‌ ‌dos‌ ‌conceitos,‌ ‌das‌ ‌representações‌ ‌e‌ ‌dos‌‌                         

mitos‌ ‌compartilhados‌ ‌coletivamente.‌ ‌ 

Primeiro,‌ ‌as‌ ‌categorias‌ ‌instituídas‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌semântico‌ ‌eurocêntrico‌ ‌estão‌ ‌envoltas,‌‌                   

profundamente,‌ ‌em‌ ‌crenças‌ ‌no‌ ‌essencialismo,‌ ‌no‌ ‌universalismo‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌binarismo.‌ ‌Há‌ ‌uma‌‌                       

lógica‌ ‌que‌ ‌confere‌ ‌ordem,‌ ‌sentido‌ ‌e‌ ‌coerência‌ ‌aos‌ ‌significados‌ ‌produzidos‌‌por‌‌esse‌‌sistema‌‌                         

semântico.‌‌Essa‌‌lógica‌‌encadeia‌‌os‌‌elementos‌‌discursivos‌‌que‌‌utilizamos‌‌quando‌‌narramos‌‌os‌‌                       

fatos‌ ‌sociais,‌ ‌elementos‌ ‌que‌ ‌possuem‌ ‌suas‌ ‌origens‌ ‌no‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌Modernidade,‌ ‌que‌ ‌confere‌‌                         

legitimidade‌ ‌a‌ ‌alguns‌ ‌autores‌ ‌da‌ ‌sociabilidade.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌quero‌ ‌dizer‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌que‌‌                             

contradiz‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌estabelecida‌ ‌por‌ ‌esse‌ ‌mito‌ ‌se‌ ‌esvaziaria‌ ‌de‌ ‌coerência:‌ ‌ela‌ ‌seria‌‌                         

questionável‌.‌ ‌ 

Ao‌‌serem‌‌construídas‌‌pela‌‌imprensa‌‌com‌‌base‌‌em‌‌fatos‌‌da‌‌vida‌‌cotidiana,‌‌as‌‌narrativas‌‌                           

adquirem‌‌um‌‌caráter‌‌de‌‌veracidade‌‌que‌‌atua‌‌como‌‌um‌‌valor,‌‌pois‌‌nesse‌‌contexto‌‌é‌‌impossível‌‌                             

afirmar‌‌que‌‌são‌‌narrativas‌‌fictícias.‌‌À‌‌imprensa‌‌é‌‌dada‌‌a‌‌legitimidade,‌‌o‌‌lugar‌‌da‌‌autoria‌‌que‌‌                               

reporta‌ ‌a‌ ‌verdade‌ ‌dos‌ ‌fatos‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌versões‌ ‌dos‌ ‌fatos.‌ ‌Essa‌ ‌legitimidade‌ ‌é‌‌                                 
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comparável‌ ‌ao‌‌conteúdo‌‌compartilhado‌‌em‌‌livros‌‌de‌‌História,‌‌por‌‌exemplo,‌‌que‌‌acreditamos‌‌                       

ser‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌ ‌gerado‌ ‌após‌ ‌pesquisas‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌métodos‌ ‌científicos‌ ‌de‌ ‌busca‌ ‌da‌ ‌verdade‌‌                           

absoluta.‌ ‌Se‌ ‌os‌ ‌livros‌‌usados‌‌na‌‌aprendizagem‌‌da‌‌nossa‌‌história‌‌nos‌‌fornecessem‌‌fantasias‌‌e‌‌                           

ficções‌‌desligadas‌‌da‌‌realidade,‌‌eles‌‌não‌‌teriam‌‌o‌‌mesmo‌‌peso‌‌para‌‌nossa‌‌formação‌‌individual‌‌                           

e‌ ‌coletiva.‌ ‌ 

Outro‌‌exemplo‌‌são‌‌os‌‌dicionários:‌‌cada‌‌vocábulo‌‌do‌‌dicionário‌‌expressa‌‌uma‌‌verdade;‌‌                       

as‌ ‌palavras‌ ‌‌não‌ ‌podem‌ ‌ser‌,‌ ‌segundo‌ ‌essa‌‌lógica,‌‌veículo‌‌de‌‌algo‌‌que‌‌a‌‌nega.‌‌A‌‌palavra‌‌está‌‌                                 

diretamente‌‌associada‌‌a‌‌um‌‌conteúdo‌‌que‌‌ela‌‌evoca.‌‌E‌‌isso‌‌conforma‌‌a‌‌leitura‌‌que‌‌fazemos‌‌do‌‌                               

dicionário,‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌confiamos‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌conteúdo.‌ ‌ 

A‌ ‌"Modernidade"‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌verdade‌ ‌única‌ ‌e‌ ‌absoluta,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

representação‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌criadora‌ ‌de‌ ‌sujeitos‌ ‌sociais‌‌(e‌‌de‌‌seus‌‌                               

lugares‌ ‌na‌ ‌ordem‌ ‌vigente).‌ ‌Ela‌ ‌representa‌ ‌a‌ ‌escritura‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo,‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo‌‌                               

acerca‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌interpretação‌‌sobre‌‌os‌‌fatos.‌‌É‌‌herança,‌‌e‌‌é‌‌resistência.‌‌Os‌‌estudos‌‌                                 

pós-coloniais‌ ‌e‌ ‌decoloniais‌ ‌ressaltam‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌única:‌‌há‌‌uma‌‌diversidade‌‌de‌‌narrativas‌‌                           

sobre‌ ‌a‌ ‌Modernidade‌ ‌que‌ ‌precisa‌ ‌vir‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌e‌ ‌ter‌ ‌seu‌ ‌lugar‌‌na‌‌produção‌‌de‌‌conhecimento‌‌e‌‌                                 

saber.‌‌A‌‌história‌‌como‌‌nos‌‌foi‌‌contada‌‌é‌‌a‌‌história‌‌da‌‌descoberta‌‌de‌‌um‌‌povo,‌‌de‌‌uma‌‌terra‌‌(ou‌‌                                     

da‌ ‌invasão‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌território‌ ‌e‌ ‌apagamento‌ ‌de‌ ‌culturas‌ ‌e‌‌etnias);‌‌mas‌‌é‌‌também‌‌a‌‌história‌‌da‌‌                                 

nossa‌ ‌entrada‌ ‌na‌ ‌"Modernidade":‌ ‌quem‌ ‌nos‌ ‌conduz‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌modernidade‌‌é‌‌o‌‌explorador‌‌que‌‌                           

domina‌ ‌o‌ ‌território‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌estruturas‌ ‌culturais‌ ‌ali‌ ‌presentes,‌ ‌se‌ ‌utilizando‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌‌                             

estratégias‌ ‌de‌ ‌conquista‌ ‌para‌ ‌esvaziar‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌enfrentamento‌ ‌desse‌ ‌simbólico.‌ ‌É‌‌                       

importante‌‌e‌‌relevante,‌‌nesse‌‌contexto,‌‌resgatar‌‌as‌‌periferias,‌‌para‌‌que‌‌elas‌‌criem‌‌seus‌‌lugares‌‌                           

de‌‌fala‌‌dentro‌‌da‌‌pesquisa,‌‌apontando‌‌para‌‌outros‌‌paradigmas‌‌metodológicos‌‌e‌‌outras‌‌leituras‌‌                         

sobre‌ ‌a‌ ‌Modernidade.‌ ‌ 

Os‌ ‌estudos‌ ‌pós-coloniais,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌outras‌ ‌correntes‌ ‌críticas‌ ‌à‌ ‌epistemologia‌‌                   

eurocêntrica,‌‌ressaltam‌‌que‌‌a‌‌palavra‌‌é‌‌‌agente‌‌produtor‌‌de‌‌mundo‌‌e‌‌de‌‌situações:‌‌a‌‌palavra‌‌é‌‌                               

circunstância‌ ‌e‌ ‌cria‌ ‌circunstâncias.‌ ‌Na‌ ‌matriz‌ ‌colonial‌ ‌de‌ ‌compreensão‌ ‌do‌ ‌real,‌ ‌a‌ ‌palavra‌‌                         

participa‌ ‌da‌ ‌instituição‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌que‌ ‌hierarquiza‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌simbólico.‌ ‌Esse‌ ‌conteúdo‌‌                       

simbólico‌ ‌é‌ ‌organizado‌ ‌‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌valores‌ ‌agregados‌ ‌a‌ ‌seus‌ ‌elementos.‌ ‌No‌ ‌próximo‌ ‌e‌‌                           

último‌‌capítulo,‌‌esse‌‌tema‌‌será‌‌abordado‌‌sob‌‌a‌‌perspectiva‌‌de‌‌Norbert‌‌Elias,‌‌autor‌‌que‌‌ressalta‌‌                             

que,‌ ‌para‌ ‌explicar‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌significativo‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conceito,‌ ‌é‌ ‌necessário‌‌                         
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considerar‌‌a‌‌apropriação‌‌do‌‌termo‌‌segundo‌‌o‌‌‌ethos‌‌vigente‌‌entre‌‌um‌‌povo‌‌-‌‌prática‌‌reflexiva‌‌                             

que‌ ‌foi‌ ‌iniciada‌ ‌neste‌ ‌capítulo‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌continuará‌ ‌no‌ ‌próximo.‌ ‌ ‌   
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CAPÍTULO‌ ‌4‌ ‌-‌ ‌‌Ethos‌‌ ‌em‌ ‌disputa:‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌evocam‌ ‌valores‌ ‌ 

4.1.‌ ‌O‌ ‌‌ethos‌‌ ‌burguês‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌"sistema-mundo‌ ‌moderno"‌ ‌ 

A‌‌palavra‌‌‌ethos‌‌remete‌‌a‌‌uma‌‌ética,‌‌a‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌orientações,‌‌de‌‌valores‌‌e‌‌crenças‌‌                               

que‌ ‌orientam‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌sociabilidade‌ ‌por‌ ‌serem‌ ‌considerados‌‌                       

consensualmente‌ ‌‌corretos‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌portanto,‌ ‌devem‌ ‌ser‌ ‌respeitados‌ ‌e‌‌transmitidos‌‌como‌‌‌guia,‌‌                       

por‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌indivíduos,‌ ‌das‌ ‌práticas‌ ‌cotidianas.‌ ‌À‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌valores‌ ‌e‌‌                             

crenças‌‌é‌‌transmitido‌‌e‌‌reafirmado,‌‌por‌‌entre‌‌as‌‌gerações,‌‌o‌‌‌ethos‌‌de‌‌determinada‌‌sociedade‌‌se‌‌                             

solidifica,‌ ‌configurando‌ ‌assim‌ ‌posturas‌ ‌individuais‌ ‌que‌ ‌produzem‌ ‌e‌ ‌caracterizam‌‌                 

culturalmente‌‌a‌‌coletividade,‌‌em‌‌movimentos‌‌que‌‌ocorrem‌‌de‌‌dentro‌‌para‌‌fora‌‌e‌‌de‌‌fora‌‌para‌‌                             

dentro.‌ ‌ 

O‌‌‌ethos‌‌‌burguês‌‌se‌‌corporifica‌‌na‌‌imagem‌‌e‌‌no‌‌comportamento‌‌do‌‌indivíduo‌‌que‌‌tende‌‌                           

a‌ ‌basear‌ ‌sua‌ ‌conduta‌ ‌social‌ ‌no‌ ‌ideal‌ ‌de‌ ‌indivíduo‌ ‌burguês‌ ‌(ideal‌ ‌que,‌ ‌devo‌ ‌frisar,‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                               

representação).‌‌Ele‌‌avalia‌‌o‌‌que‌‌é‌‌bom‌‌e‌‌o‌‌que‌‌é‌‌ruim‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌um‌‌entendimento‌‌que‌‌vem‌‌                                     

do‌ ‌todo‌‌(a‌‌macro‌‌política)‌‌e‌‌se‌‌aplica‌‌no‌‌cotidiano,‌‌na‌‌micropolítica.‌‌E‌‌por‌‌que‌‌caminho‌‌irei‌‌                                 

interpretar‌ ‌e‌ ‌caracterizar‌ ‌esse‌ ‌"todo"‌ ‌que‌ ‌tende‌ ‌a‌ ‌respaldar‌ ‌e‌ ‌reforçar‌ ‌os‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌hábitos‌‌                             

burgueses?‌ ‌ 

Quando‌ ‌Grosfoguel‌ ‌(2008)‌ ‌aponta‌ ‌a‌ ‌chegada‌ ‌às‌ ‌Américas‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌moderno,‌‌                     

"heterossexual,‌‌branco,‌‌patriarcal,‌‌cristão,‌‌militar,‌‌capitalista‌‌e‌‌europeu",‌‌pode-se‌‌incluir,‌‌entre‌‌                     

as‌‌vírgulas,‌‌o‌‌sujeito‌‌burguês‌‌pertencente‌‌a‌‌uma‌‌classe‌‌que‌‌emergia‌‌na‌‌Europa‌‌-‌‌e‌‌que‌‌com‌‌o‌‌                                   

século‌ ‌das‌ ‌revoluções‌ ‌industriais‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌fortalecimento‌ ‌das‌ ‌cidades‌ ‌no‌ ‌ocidente,‌ ‌se‌ ‌tornou‌‌                         

poderosa‌ ‌e‌ ‌influente‌ ‌na‌‌constituição‌‌das‌‌sociedades‌‌e‌‌das‌‌sociabilidades.‌‌O‌‌burguês‌‌europeu‌‌                         

da‌ ‌Modernidade‌ ‌traz‌ ‌consigo‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌os‌ ‌aspectos‌ ‌já‌ ‌listados‌ ‌e‌ ‌trabalhados‌ ‌no‌ ‌capítulo‌‌                           

anterior,‌ ‌como‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌específica‌ ‌de‌ ‌enxergar‌ ‌a‌‌cultura‌‌e‌‌a‌‌produção‌‌cultural:‌‌a‌‌                             

tendência‌ ‌a‌ ‌estabelecer‌ ‌valores‌ ‌que‌ ‌definem‌ ‌quais‌ ‌os‌ ‌posicionamentos‌ ‌ocupados‌ ‌pelos‌‌                     

elementos‌ ‌resultantes‌ ‌dessa‌ ‌produção‌ ‌cultural‌ ‌na‌ ‌cadeia‌ ‌hierárquica‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌cultural.‌ ‌O‌                       

conceito‌ ‌de‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação,‌ ‌de‌ ‌Quijano,‌ ‌foi‌ ‌citado‌ ‌no‌‌                           

capítulo‌ ‌anterior‌ ‌e‌ ‌será‌ ‌novamente‌ ‌abordado‌ ‌no‌ ‌próximo‌ ‌tópico.‌ ‌ 

Entre‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌moderno‌ ‌que‌ ‌coloniza‌ ‌o‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌que‌ ‌é‌‌                             

estabelecido‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌-‌‌nos‌‌termos‌‌de‌‌Grosfoguel,‌‌o‌‌sistema-mundo‌‌-,‌‌vamos‌‌compreender‌‌                         
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como‌ ‌os‌ ‌objetos‌ ‌culturais‌ ‌(neste‌ ‌caso,‌ ‌as‌ ‌mídias)‌ ‌estão‌ ‌dispostos‌ ‌num‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌negociações‌‌                           

que‌ ‌tem‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌a‌ ‌principal‌ ‌estratégia‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌dos‌ ‌valores.‌ ‌Esse‌‌                             

negociar,‌ ‌essa‌ ‌tendência‌ ‌a‌ ‌dispor‌ ‌tudo‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌mercado,‌ ‌esse‌ ‌pensamento‌ ‌que‌ ‌constrói‌‌                         

mercados‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌mercados‌‌com‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌disputa‌‌poder,‌‌é‌‌o‌‌que‌‌chamarei‌‌‌ethos‌‌‌burguês‌‌e‌‌                                 

que‌ ‌será‌ ‌melhor‌ ‌explicado‌ ‌nos‌ ‌próximos‌ ‌tópicos.‌ ‌ 

O‌‌‌ethos‌‌‌distingue‌‌como‌‌que‌‌as‌‌"singulares‌‌experiências‌‌de‌‌um‌‌grupo"‌‌são‌‌"sintetizadas‌‌                         

numa‌ ‌autocompreensão‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo"‌ ‌(SILVA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌111).‌ ‌Quais‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌dos‌‌                         

sujeitos‌ ‌da‌‌classe‌‌média‌‌do‌‌período‌‌moderno‌‌foram‌‌marcantes‌‌a‌‌ponto‌‌de‌‌consolidarem‌‌uma‌‌                           

identidade‌ ‌que‌ ‌distinguia‌ ‌essa‌ ‌classe,‌ ‌resultante‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌"autocompreensão‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo"?‌ ‌ 

O‌ ‌sociólogo‌ ‌Norbert‌ ‌Elias‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌autor‌ ‌que‌ ‌dedicou‌ ‌seus‌ ‌estudos‌ ‌a‌ ‌demarcar‌ ‌esse‌‌                           

processo,‌‌observando‌‌o‌‌que‌‌produziu,‌‌entre‌‌o‌‌século‌‌XVI‌‌e‌‌o‌‌século‌‌XIX,‌‌o‌‌indivíduo‌‌burguês‌‌                               

das‌‌grandes‌‌navegações‌‌mercantis,‌‌da‌‌colonização‌‌e‌‌da‌‌propagação‌‌do‌‌estilo‌‌de‌‌vida‌‌urbano.‌‌                           

Quais‌‌os‌‌hábitos,‌‌comportamentos,‌‌condutas‌‌dos‌‌indivíduos‌‌da‌‌Idade‌‌Média‌‌causam‌‌rejeição‌‌e‌‌                         

repugnância‌ ‌nos‌ ‌indivíduos‌ ‌da‌ ‌Modernidade?‌ ‌Como‌ ‌ocorre‌ ‌essa‌ ‌transição‌ ‌cultural‌ ‌de‌ ‌um‌‌                       

período‌‌ao‌‌outro?‌‌De‌‌onde‌‌vem‌‌a‌‌apreciação‌‌pela‌‌postura‌‌educada,‌‌comportada,‌‌discreta?‌‌De‌‌                           

onde‌ ‌vem‌ ‌o‌ ‌julgamento‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌certas‌ ‌práticas‌ ‌ou‌ ‌hábitos‌ ‌íntimos‌ ‌causam‌ ‌vergonha?‌ ‌ 

Tentando‌ ‌responder‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌questões,‌ ‌ele‌ ‌mostra‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌livro‌ ‌‌O‌ ‌processo‌‌                           

civilizador:‌‌uma‌‌história‌‌dos‌‌costumes‌‌(1994)‌‌que‌‌o‌‌indivíduo‌‌burguês‌‌e‌‌moderno‌‌acredita‌‌ser‌‌                           

partícipe‌‌da‌‌fundação‌‌de‌‌uma‌‌sociedade‌‌que‌‌possui‌‌'civilidade'.‌‌Uma‌‌das‌‌obras‌‌estudadas‌‌por‌‌                           

Elias‌ ‌é‌ ‌‌De‌‌civilitate‌‌morum‌‌puerilium‌‌(significa‌‌"Da‌‌civilidade‌‌em‌‌crianças"),‌‌de‌‌Erasmo‌‌de‌‌                           

Rotterdam,‌ ‌publicado‌ ‌pela‌ ‌primeira‌‌vez‌‌em‌‌1530.‌‌O‌‌livro‌‌era‌‌um‌‌manual‌‌que‌‌se‌‌destinava‌‌a‌‌                               

cumprir‌ ‌a‌ ‌“função‌ ‌de‌ ‌cultivar‌ ‌os‌ ‌sentimentos‌ ‌de‌ ‌vergonha”‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌leitores,‌ ‌indicando‌ ‌um‌‌                           

conjunto‌‌de‌‌boas‌‌e‌‌más‌‌maneiras‌‌(uma‌‌verdadeira‌‌etiqueta)‌‌da‌‌vida‌‌social‌‌e‌‌ensinando‌‌regras‌‌                             

de‌‌comportamento,‌‌de‌‌como‌‌se‌‌portar‌‌à‌‌mesa,‌‌de‌‌como‌‌se‌‌vestir,‌‌de‌‌como‌‌se‌‌expressar.‌‌Para‌‌                                 

Elias,‌ ‌uma‌ ‌rica‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌deu‌ ‌essa‌‌transição‌‌entre‌‌os‌‌hábitos‌‌e‌‌crenças‌‌                                 

medievais‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌da‌ ‌concepção‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌ ‌moderno‌ ‌e‌ ‌civilizado.‌ ‌ 

O‌ ‌camponês‌ ‌enxuga‌ ‌o‌ ‌nariz‌ ‌no‌ ‌boné‌ ‌ou‌ ‌no‌ ‌casaco‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌fabricante‌ ‌de‌‌salsichas‌‌no‌‌                               
braço‌ ‌ou‌ ‌no‌ ‌cotovelo.‌ ‌Ninguém‌ ‌demonstra‌ ‌decoro‌ ‌usando‌ ‌a‌ ‌mão‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌seguida,‌‌                         
enxuga-a‌‌na‌‌roupa.‌‌É‌‌mais‌‌decente‌‌pegar‌‌o‌‌catarro‌‌em‌‌um‌‌pano,‌‌preferivelmente‌‌se‌‌                           
afastando‌‌dos‌‌circundantes.‌‌Se,‌‌quando‌‌o‌‌indivíduo‌‌se‌‌assoa‌‌com‌‌dois‌‌dedos‌‌alguma‌                         
coisa‌‌cai‌‌no‌‌chão,‌‌ele‌‌deve‌‌pisá-la‌‌imediatamente‌‌com‌‌o‌‌pé.‌‌O‌‌mesmo‌‌se‌‌aplica‌‌ao‌‌                               
escarro.‌ ‌(ELIAS,‌ ‌1994,‌ ‌p.‌ ‌69-70)‌ ‌ 

‌ 
‌ 

113‌ ‌ 



‌ 

A‌‌formação‌‌da‌‌noção‌‌de‌‌'civilidade',‌‌nesse‌‌contexto,‌‌pode‌‌ser‌‌compreendida‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                           

duas‌‌ideias‌‌colocadas‌‌em‌‌oposição:‌‌a‌‌de‌‌barbárie,‌‌de‌‌um‌‌lado,‌‌e‌‌a‌‌de‌‌refinamento,‌‌etiqueta‌‌e‌‌                                 

bons‌ ‌modos,‌ ‌de‌ ‌outro‌ ‌(ELIAS,‌ ‌1994).‌ ‌A‌ ‌barbárie‌ ‌é‌ ‌sinônimo‌ ‌de‌ ‌'incivilizado',‌ ‌o‌ ‌oposto‌ ‌do‌‌                             

civilizado,‌ ‌"uma‌ ‌clara‌ ‌menção‌ ‌àquilo‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌sociedades‌ ‌desejam‌ ‌abandonar:‌ ‌o‌ ‌primitivo‌ ‌e‌‌                         

animalesco‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌projeta‌ ‌em‌ ‌grupos‌ ‌distintos‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesma",‌ ‌implicando,‌ ‌daí,‌ ‌que‌ ‌ 

parece,‌ ‌ao‌ ‌Ocidente,‌ ‌um‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌valorização‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo,‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌orgulho,‌‌                         
chamar-se‌‌de‌‌civilizado,‌‌referindo-se‌‌ao‌‌que‌‌produz,‌‌a‌‌seus‌‌modos‌‌e‌‌maneiras,‌‌à‌‌sua‌‌                           
cultura‌ ‌e‌ ‌visão‌ ‌de‌ ‌mundo,‌‌como‌‌civilizado,‌‌povo‌‌que‌‌atingira‌‌o‌‌telos‌‌definitivo‌‌da‌‌                           
organização‌ ‌e‌ ‌produção‌ ‌cultural‌ ‌humanas.‌ ‌(SILVA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌110)‌ ‌ 

Destaco‌‌o‌‌quanto‌‌a‌‌‌cultura‌‌está‌‌atrelada‌‌à‌‌ideia‌‌de‌‌'civilizado',‌‌de‌‌respeito‌‌às‌‌normas‌‌e‌‌                               

de‌‌refinamento.‌‌O‌‌civilizar-se‌‌é‌‌alcançado‌‌através‌‌da‌‌normatização,‌‌da‌‌padronização,‌‌do‌‌auto‌‌                         

controle‌ ‌e‌ ‌regimento‌ ‌de‌ ‌si.‌ ‌Essa‌ ‌oposição‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌bárbaro‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌refinado‌ ‌tem‌ ‌suas‌ ‌raízes‌ ‌nas‌‌                                 

tensões‌‌entre‌‌duas‌‌classes‌‌sociais:‌‌a‌‌nobreza‌‌e‌‌a‌‌burguesia.‌‌Embora‌‌se‌‌distinguisse‌‌em‌‌vários‌‌                             

aspectos‌ ‌-‌ ‌culturais,‌ ‌econômicos,‌ ‌sociais‌ ‌-‌‌das‌‌altas‌‌classes,‌‌a‌‌burguesia‌‌buscava‌‌na‌‌corte‌‌os‌‌                             

hábitos,‌ ‌o‌ ‌refinamento‌ ‌do‌ ‌vestuário‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌elegância‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌a‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌civilizado.‌ ‌ 

Como‌ ‌Norbert‌ ‌Elias‌ ‌narra,‌ ‌a‌ ‌corte‌ ‌constituía‌ ‌o‌ ‌centro‌ ‌representativo‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌na‌‌                         

Europa‌ ‌ocidental‌ ‌dos‌ ‌séculos‌ ‌XVII‌ ‌e‌ ‌XVIII,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌ela‌ ‌cabia‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌intermediar‌ ‌as‌‌                               

decisões‌ ‌proferidas‌ ‌pelo‌ ‌Rei‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌país.‌ ‌Tudo‌ ‌tinha‌ ‌de‌ ‌passar‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌enfim‌ ‌ser‌‌                                 

executado,‌ ‌poder‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌consolidou‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌Moderno.‌ ‌Era‌ ‌um‌‌                           

período‌ ‌também‌ ‌marcado‌ ‌pela‌ ‌contestação‌ ‌de‌ ‌certos‌ ‌privilégios‌‌concedidos‌‌à‌‌nobreza‌‌e‌‌aos‌‌                         

senhores‌‌feudais.‌‌A‌‌corte,‌‌nesse‌‌contexto,‌‌se‌‌configurava‌‌como‌‌exemplo‌‌de‌‌boa‌‌conduta‌‌para‌‌                           

os‌ ‌que‌ ‌desejavam‌ ‌se‌ ‌aproximar‌ ‌do‌ ‌rei‌ ‌e‌ ‌obter‌ ‌poder‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌ ‌MACHADO,‌‌                         

2012).‌ ‌ 

É‌‌nesse‌‌contexto‌‌que‌‌o‌‌que‌‌é‌‌valorizado‌‌e‌‌até‌‌então‌‌restrito‌‌à‌‌corte‌‌passa‌‌a‌‌ser‌‌imitado‌‌                                   

pelas‌ ‌classes‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌colocavam‌ ‌nessa‌ ‌disputa‌ ‌política,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌burguesia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌nobreza,‌‌                           

instituindo‌ ‌um‌ ‌modelo‌ ‌(padrão)‌ ‌cultural‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌seguido.‌ ‌A‌ ‌corte‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌autoridade‌‌social‌‌e‌‌                             

fonte‌ ‌de‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌comportamento‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌estilo‌ ‌(ELIAS,‌ ‌1993).‌ ‌ 

Como‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌destacar‌ ‌nessa‌ ‌disputa‌ ‌por‌ ‌poder,‌ ‌a‌ ‌emergente‌ ‌classe‌ ‌burguesa‌‌                         

buscava‌ ‌seguir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌etiqueta‌ ‌social‌ ‌determinada‌ ‌pelos‌ ‌hábitos‌ ‌e‌ ‌valores‌ ‌da‌ ‌corte‌‌definia‌‌                             

como‌ ‌admirável‌ ‌e‌ ‌digno‌ ‌de‌ ‌prestígio.‌ ‌Mesmo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌fosse‌‌propriamente‌‌um‌‌aristocrata,‌‌o‌‌                           
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burguês‌ ‌comerciante‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌conhecia‌ ‌os‌ ‌caminhos‌‌e‌‌as‌‌estratégias‌‌para‌‌se‌‌assemelhar‌‌ao‌‌                           

padrão‌ ‌e‌ ‌ser‌ ‌identificado‌ ‌como‌ ‌tal.‌ ‌ 

As‌ ‌convenções‌ ‌de‌ ‌estilo,‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌das‌ ‌emoções,‌ ‌o‌ ‌gosto‌ ‌pela‌ ‌cortesia,‌ ‌a‌‌                         
importância‌ ‌da‌ ‌boa‌ ‌conversa,‌ ‌a‌ ‌eloquência‌ ‌da‌ ‌fala;‌ ‌isso‌ ‌tudo,‌ ‌inicialmente,‌ ‌foi‌ ‌se‌‌                         
configurando‌‌dentro‌‌da‌‌sociedade‌‌de‌‌corte‌‌francesa,‌‌depois‌‌foi‌‌se‌‌transformando‌‌de‌‌                       
comportamento‌ ‌individual‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌comportamento‌ ‌social‌ ‌mais‌ ‌amplo.‌ ‌(...)‌‌O‌‌que‌‌                     
realmente‌‌determinava‌‌a‌‌qualidade‌‌de‌‌nobre‌‌era‌‌o‌‌estilo‌‌de‌‌vida,‌‌isto‌‌é,‌‌quem‌‌agisse‌‌                             
como‌ ‌nobre‌ ‌seria‌ ‌nobre.‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌ ‌MACHADO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌5)‌ ‌ 

É‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌consolida‌ ‌como‌ ‌etiqueta‌ ‌e‌ ‌boas‌ ‌maneiras,‌ ‌que‌ ‌cada‌‌                           

indivíduo‌ ‌tem‌ ‌seu‌ ‌prestígio‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌posição‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌confirmados‌ ‌pelos‌ ‌outros.‌ ‌Isto‌ ‌é,‌ ‌os‌‌                             

hábitos‌‌e‌‌os‌‌costumes‌‌da‌‌corte‌‌se‌‌tornam‌‌padrão‌‌porque‌‌há‌‌uma‌‌forte‌‌relação‌‌de‌‌competição‌‌e‌‌                                 

disputa‌‌entre‌‌os‌‌demais‌‌indivíduos‌‌da‌‌sociedade,‌‌que‌‌orientam‌‌sua‌‌conduta‌‌individual‌‌a‌‌partir‌‌                           

do‌ ‌que‌ ‌observam‌ ‌e‌ ‌comparam‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro,‌ ‌visto‌ ‌como‌ ‌seu‌ ‌possível‌ ‌concorrente.‌ ‌O‌‌                           

desempenho‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌está‌ ‌alicerçado‌ ‌em‌ ‌determinadas‌ ‌regras‌ ‌e‌ ‌determinados‌ ‌critérios.‌‌                       

Esse‌‌processo‌‌individual‌‌que‌‌se‌‌expressa‌‌no‌‌coletivo‌‌produz‌‌cultura‌‌e‌‌é‌‌reflexo‌‌do‌‌‌ethos‌‌que‌‌                               

guia‌‌as‌‌classes‌‌envolvidas‌‌na‌‌disputa.‌‌Assim,‌‌o‌‌prestígio‌‌exibido‌‌através‌‌do‌‌comportamento‌‌e‌‌                           

adquirido‌ ‌pela‌ ‌observação‌ ‌dos‌ ‌bons‌ ‌modos‌ ‌não‌ ‌dizia‌ ‌respeito‌‌à‌‌mera‌‌formalidade,‌‌e‌‌sim‌‌ao‌‌                             

que‌ ‌era‌ ‌mais‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌individual‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌‌verdadeiro‌‌ ‌homem‌ ‌da‌ ‌corte.‌ ‌ 

Dentre‌‌todas‌‌as‌‌nações‌‌europeias‌‌que‌‌iam‌‌se‌‌consolidando,‌‌a‌‌corte‌‌francesa‌‌do‌‌reinado‌‌                           

de‌ ‌Luís‌ ‌XIV‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌principal‌ ‌difusora‌ ‌dos‌ ‌valores‌ ‌nobres:‌ ‌"De‌ ‌sua‌ ‌corte‌ ‌eram‌ ‌difundidos‌‌os‌‌                               

códigos‌ ‌de‌ ‌conduta,‌ ‌maneiras,‌ ‌linguagens‌ ‌e‌ ‌gostos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌restante‌ ‌das‌ ‌cortes‌ ‌da‌ ‌Europa"‌‌                           

(‌idem,‌‌p.‌‌4).‌‌Enfatizo‌‌que‌‌os‌‌‌gostos‌‌também‌‌eram‌‌partilhados,‌‌o‌‌que‌‌influenciava‌‌no‌‌conceito‌‌                             

de‌‌"belo"‌‌e,‌‌logo,‌‌no‌‌que‌‌se‌‌entendia‌‌como‌‌arte.‌‌As‌‌diferenças‌‌de‌‌classe‌‌(alta‌‌classe,‌‌nobreza‌‌e‌‌                                   

burguesia)‌ ‌demarcavam‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌diferenças‌ ‌políticas‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌modos‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌classe‌‌                         

poderia‌ ‌enriquecer;‌ ‌a‌ ‌diferença‌ ‌se‌ ‌dava‌ ‌também‌ ‌na‌ ‌identificação‌ ‌cultural,‌ ‌na‌ ‌conduta‌ ‌e‌ ‌no‌‌                           

comportamento‌ ‌próprios‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌"origem"‌ ‌social.‌ ‌ 

O‌‌que‌‌começa,‌‌aos‌‌poucos,‌‌a‌‌se‌‌constituir,‌‌no‌‌final‌‌da‌‌Idade‌‌Média,‌‌é‌‌uma‌‌sociedade‌‌                               
de‌ ‌corte‌ ‌que‌ ‌alcança‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌extensão‌ ‌europeia,‌‌cujo‌‌centro‌‌era‌‌Paris.‌‌Os‌‌membros‌‌                           
pertencentes‌‌a‌‌essa‌‌sociedade,‌‌falam‌‌a‌‌mesma‌‌língua,‌‌leem‌‌os‌‌mesmos‌‌livros,‌‌têm‌‌os‌‌                           
mesmos‌ ‌gostos,‌ ‌se‌ ‌vestem‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌forma‌ ‌e,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌geral,‌ ‌possuem‌‌o‌‌mesmo‌‌                           
estilo‌ ‌de‌ ‌vida.‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌ ‌MACHADO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌4)‌ ‌ 

Os‌ ‌comerciantes‌ ‌levam‌ ‌para‌ ‌seu‌ ‌cotidiano‌ ‌os‌ ‌valores‌ ‌comportamentais‌ ‌vigentes‌ ‌e‌‌                     

outros‌ ‌do‌ ‌período‌ ‌aristocrático,‌ ‌sobretudo‌ ‌as‌ ‌restrições‌ ‌aos‌ ‌impulsos.‌ ‌Essas‌ ‌"restrições"‌‌                     

aristocráticas‌ ‌definem‌ ‌o‌ ‌vestuário‌ ‌voltado‌ ‌para‌ ‌exibir‌ ‌elegância‌ ‌e‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌fino‌ ‌trato;‌                         
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definem‌‌o‌‌modo‌‌de‌‌se‌‌portar‌‌à‌‌mesa,‌‌em‌‌que‌‌um‌‌padrão‌‌de‌‌disposição‌‌dos‌‌utensílios‌‌à‌‌hora‌‌da‌‌                                     

refeição‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌repetido‌ ‌nas‌ ‌casas‌ ‌das‌ ‌famílias‌ ‌de‌ ‌classe‌ ‌média‌ ‌burguesa;‌ ‌e‌ ‌definem‌ ‌o‌‌                               

vocabulário‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌pronúncia‌ ‌refinados,‌ ‌distintos‌ ‌das‌ ‌'expressões‌ ‌inferiores'‌ ‌típicas‌ ‌do‌‌                     

vocabulário‌ ‌da‌ ‌burguesia‌ ‌ou‌ ‌dos‌ ‌camponeses.‌ ‌"Assim,‌ ‌a‌ ‌linguística‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                       

estratificação‌‌social‌‌bem‌‌definida‌‌que‌‌delimita‌‌o‌‌grupo‌‌que,‌‌em‌‌determinado‌‌momento,‌‌exerce‌‌                         

controle‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌língua"‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌ ‌MACHADO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌11).‌ ‌ 

Portanto,‌ ‌caracteriza‌‌Elias,‌‌nos‌‌séculos‌‌da‌‌Modernidade‌‌as‌‌pessoas‌‌que‌‌apresentavam‌‌                     

"distinção"‌ ‌(no‌ ‌falar,‌ ‌no‌ ‌vestir-se,‌ ‌no‌ ‌portar-se‌ ‌à‌ ‌mesa,‌ ‌na‌ ‌conduta‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌superiores‌ ‌e‌‌                             

inferiores)‌ ‌eram‌ ‌as‌ ‌que‌ ‌dominavam‌ ‌a‌ ‌"civilidade"‌ ‌e‌ ‌serviam‌ ‌de‌ ‌exemplo‌ ‌para‌ ‌aqueles‌ ‌que‌‌                           

desejavam‌ ‌se‌ ‌afastar‌ ‌da‌ ‌"barbárie"‌ ‌e‌ ‌aproximar-se‌ ‌da‌ ‌etiqueta.‌ ‌Essa‌ ‌cronologia‌‌tendo‌‌como‌‌                         

base‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌dos‌ ‌bons‌ ‌modos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌simboliza‌ ‌a‌ ‌passagem‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌padrão‌ ‌de‌‌                               

comportamento‌‌medieval,‌‌expresso‌‌pelo‌‌conceito‌‌de‌‌cortesia,‌‌para‌‌outro‌‌que‌‌era‌‌chamado‌‌de‌‌                         

civilizado,‌ ‌que‌ ‌coincidiu‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Renascimento‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌da‌ ‌modernidade.‌ ‌Essa‌‌                       

"civilização‌ ‌das‌ ‌condutas"‌ ‌simboliza‌ ‌o‌ ‌crescimento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌classe‌ ‌(a‌ ‌burguesia)‌ ‌no‌ ‌âmbito‌‌                         

político‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌descentralizar‌ ‌os‌ ‌privilégios‌ ‌simbólicos‌ ‌que‌ ‌estavam‌ ‌restritos‌ ‌às‌‌classes‌‌                         

mais‌ ‌altas‌ ‌e‌ ‌poderosas.‌ ‌As‌ ‌cortes‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌vistas‌ ‌como‌ ‌escolas‌ ‌da‌ ‌boa‌ ‌educação‌ ‌(‌idem‌).‌ ‌ 

O‌ ‌pensamento‌ ‌do‌ ‌filósofo‌ ‌alemão‌ ‌Immanuel‌ ‌Kant‌ ‌também‌ ‌influenciou‌‌bastante‌‌essa‌‌                     

geração,‌ ‌principalmente‌ ‌na‌ ‌compreensão‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌civilidade.‌ ‌Em‌ ‌uma‌ ‌de‌ ‌suas‌‌                           

principais‌ ‌obras,‌ ‌‌Crítica‌ ‌da‌ ‌Razão‌ ‌Pura‌ ‌(1781),‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌se‌ ‌pergunta‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌"verdadeiro‌‌                           

valor‌ ‌dos‌ ‌nossos‌ ‌conhecimentos",‌ ‌buscando‌ ‌para‌ ‌isso‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌para‌ ‌julgar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌‌                           

conhecimento‌ ‌legítimo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌fundamento.‌ ‌ 

Entre‌ ‌racionalistas‌ ‌e‌ ‌empiristas,‌ ‌Kant‌ ‌propôs‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌universalidade‌‌                     

que‌ ‌existe‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌nós‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌alcançada‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌ciência:‌ ‌estas‌ ‌eram‌‌                                   

valorizadas‌ ‌pelos‌ ‌adeptos‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌de‌ ‌Kant‌ ‌como‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌cultivar‌ ‌o‌ ‌intelecto,‌‌                         

"elevando"‌‌o‌‌indivíduo‌‌ao‌‌nível‌‌de‌‌um‌‌sujeito‌‌universal‌‌que‌‌é‌‌dotado‌‌"de‌‌aptidão‌‌moral";‌‌esta‌‌                               

moralidade‌ ‌tornaria‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌ ‌um‌ ‌ser‌ ‌superior,‌ ‌refinado,‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌interferir‌ ‌no‌ ‌mundo‌‌de‌‌                           

modo‌ ‌consciente‌ ‌e‌ ‌inteligente.‌ ‌ 
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A‌ ‌cultura,‌ ‌assim,‌ ‌sintetiza‌ ‌o‌ ‌cultivo‌ ‌da‌ ‌intelectualidade‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌razão‌ ‌que‌ ‌capacitam‌ ‌o‌‌                           

indivíduo‌ ‌a‌ ‌atingir‌ ‌um‌ ‌estado‌ ‌moral‌ ‌superior.‌ ‌O‌ ‌interior,‌ ‌a‌ ‌consciência,‌ ‌revelariam‌ ‌o‌‌                         

autenticamente‌ ‌humano,‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌ativa‌ ‌postura‌ ‌no‌ ‌interior‌ ‌da‌ ‌sociedade.‌ 

Essa‌ ‌"postura‌ ‌ativa",‌ ‌que‌ ‌interfere,‌ ‌que‌ ‌modifica,‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌baseia‌ ‌nos‌ ‌conhecimentos‌‌                       

universais‌ ‌captados‌ ‌pela‌ ‌razão‌ ‌do‌ ‌homem,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌aplicada‌ ‌na‌ ‌interpretação‌ ‌da‌ ‌postura‌‌                         

empreendedora‌ ‌tão‌ ‌valorizada‌ ‌pelo‌ ‌indivíduo‌ ‌burguês:‌ ‌a‌ ‌postura‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌ ‌para‌ ‌quem‌‌                       

kultur‌ ‌(cultura)‌ ‌torna-se‌ ‌o‌ ‌‌leitmotiv‌ ‌(motor)‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌realizações‌ ‌intelectuais,‌ ‌científicas‌ ‌e‌‌                       

artísticas;‌‌a‌‌cultura‌‌é‌‌caminho,‌‌impulso,‌‌potência,‌‌recurso‌‌que‌‌leva‌‌o‌‌indivíduo‌‌da‌‌'barbárie'‌‌ao‌‌                             

'civilizado',‌‌tornando-o‌‌mais‌‌valoroso‌‌e‌‌prestigiado.‌‌Isso‌‌se‌‌diferencia‌‌da‌‌percepção‌‌da‌‌corte,‌‌                         

por‌‌exemplo,‌‌pois‌‌à‌‌aristocracia‌‌europeia‌‌não‌‌era‌‌necessário‌‌realizar‌‌ou‌‌empreender‌‌algo‌‌para‌‌                           

se‌ ‌diferenciar‌ ‌e‌ ‌conquistar‌‌riquezas;‌‌bastava‌‌a‌‌ela‌‌assumir‌‌uma‌‌postura‌‌de‌‌cortesia‌‌externa‌‌e‌‌                             

enganadora‌ ‌para‌ ‌conseguir‌ ‌a‌ ‌confiança‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌favores‌ ‌do‌ ‌príncipe‌ ‌(SILVA,‌ ‌2006).‌ ‌ 

A‌‌tensão‌‌entre‌‌as‌‌classes‌‌da‌‌burguesia‌‌e‌‌da‌‌nobreza,‌‌gerada‌‌pelas‌‌disputas‌‌políticas‌‌no‌‌                             

contexto‌ ‌europeu,‌ ‌produziu‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌culturais‌ ‌que‌ ‌guiavam‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌na‌ ‌época,‌ ‌e‌‌                         

instituiu‌‌padrões‌‌também.‌‌"De‌‌um‌‌lado‌‌a‌‌experiência‌‌da‌‌corte,‌‌a‌‌nobreza,‌‌sua‌‌literatura‌‌e‌‌arte,‌‌                               

de‌ ‌outro‌ ‌uma‌ ‌aristocracia‌ ‌média‌ ‌burguesa‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌ciência,‌ ‌política‌ ‌e‌ ‌literatura"‌ ‌(SILVA,‌‌                         

2006,‌‌p.‌‌112).‌‌A‌‌burguesia‌‌acreditava‌‌no‌‌poder‌‌do‌‌trabalho‌‌de‌‌transformar‌‌o‌‌ideal‌‌em‌‌matéria‌‌                               

(através‌‌da‌‌ciência‌‌positivista),‌‌se‌‌baseando‌‌em‌‌padrões‌‌a‌‌serem‌‌atingidos‌‌para‌‌se‌‌obter‌‌poder‌‌                             

e‌ ‌prestígio.‌ ‌ 

Pois‌ ‌que,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌burguês‌ ‌aportou‌ ‌na‌ ‌América‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌instituir‌ ‌seu‌ ‌projeto‌ ‌de‌‌                           

civilização‌ ‌moderna,‌ ‌trouxe‌ ‌seus‌ ‌desejos‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌tão‌ ‌poderoso‌ ‌e‌ ‌prestigiado‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌corte‌‌                           

europeia,‌ ‌sabendo‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌simbólicas‌‌estavam‌‌a‌‌seu‌‌alcance‌‌para‌‌revolucionar‌‌a‌‌                         

subalternidade‌‌que‌‌é‌‌inerente‌‌à‌‌sua‌‌classe‌‌social.‌‌Essas‌‌estratégias‌‌vêm‌‌ao‌‌Brasil‌‌em‌‌forma‌‌de‌‌                               

condutas,‌ ‌maneiras,‌ ‌vestuário,‌ ‌linguagem,‌ ‌instituições‌ ‌e‌ ‌práticas‌ ‌religiosas‌ ‌vigentes‌ ‌entre‌ ‌a‌‌                     

aristocracia‌‌europeia‌‌dos‌‌séculos‌‌XVI‌‌e‌‌XVII.‌‌"A‌‌princípio,‌‌na‌‌sociedade‌‌de‌‌corte,‌‌como‌‌nota‌‌                             

Ribeiro‌‌(1983),‌‌cada‌‌indivíduo‌‌conhecia‌‌seu‌‌lugar‌‌e‌‌o‌‌respeitava.‌‌Lugares‌‌estes,‌‌determinados‌‌                         

e‌ ‌regidos‌ ‌pela‌ ‌lógica‌ ‌da‌ ‌etiqueta‌ ‌e‌ ‌pelo‌ ‌domínio‌ ‌do‌ ‌bom‌ ‌tom,‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌chamado‌ ‌de‌‌                                 

“pequena‌ ‌ética”,‌ ‌repleta‌ ‌de‌ ‌maneiras‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌divulgam‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌conteúdos,‌ ‌uma‌‌                           

micropolítica,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌os‌ ‌gestos‌ ‌representam‌ ‌educação‌ ‌e‌ ‌riqueza."‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌‌                     

MACHADO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌5)‌ ‌ 
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Essa‌‌"pequena‌‌ética"‌‌ou‌‌‌ethos‌‌orienta‌‌os‌‌indivíduos‌‌nas‌‌disputas‌‌por‌‌poder‌‌e‌‌também‌‌                           

influencia‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌os‌‌conceitos‌‌são‌‌criados.‌‌Como‌‌afirma‌‌Silva‌‌(p.‌‌111,‌‌2006),‌‌para‌‌                               

se‌‌estudar‌‌a‌‌formação‌‌de‌‌um‌‌conceito,‌‌é‌‌preciso‌‌considerar‌‌o‌‌‌ethos‌‌do‌‌povo‌‌que‌‌demarca‌‌tal‌‌                                 

conceito:‌ ‌"Na‌ ‌cristalização‌ ‌do‌ ‌conceito‌ ‌está‌ ‌contida‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌histórica‌ ‌do‌ ‌grupo,‌‌                       

experiência‌ ‌que‌ ‌veio‌ ‌a‌ ‌definir‌ ‌seu‌ ‌próprio‌ ‌ser‌ ‌no‌ ‌mundo.‌ ‌O‌ ‌vir‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌histórico‌ ‌do‌ ‌conceito‌‌                                 

abranda‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌históricos‌ ‌que‌ ‌recortaram‌ ‌o‌ ‌significado,‌ ‌cristalizando‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌do‌‌                       

conceito‌ ‌e‌ ‌adormecendo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌impeliu‌ ‌o‌ ‌vir‌ ‌a‌ ‌ser."‌ ‌ 

Assim,‌‌sob‌‌a‌‌elaboração‌‌do‌‌‌ethos‌‌burguês,‌‌'cultura'‌‌representa‌‌o‌‌'motor'‌‌das‌‌ações‌‌dos‌‌                           

indivíduos.‌‌Os‌‌sentidos‌‌sintetizam‌‌e‌‌expressam‌‌o‌‌modo‌‌‌burguês‌‌(e‌‌moderno)‌‌de‌‌se‌‌interpretar‌‌                           

a‌ ‌realidade.‌ ‌Enfatizo‌ ‌que,‌ ‌não‌ ‌me‌ ‌refiro,‌ ‌aqui,‌ ‌ao‌ ‌indivíduo‌‌pertencente‌‌a‌‌uma‌‌classe‌‌social‌‌                             

elitizada‌ ‌caracterizada‌ ‌por‌ ‌proprietários‌ ‌de‌‌empresas‌‌e‌‌comércios;‌‌abordo‌‌necessariamente‌‌a‌‌                     

construção‌‌de‌‌valores‌‌que‌‌influenciam‌‌e‌‌dirigem‌‌todos‌‌os‌‌indivíduos‌‌da‌‌sociabilidade‌‌cultural‌‌                         

do‌ ‌Ocidente;‌ ‌valores‌ ‌estes‌ ‌que‌ ‌produzem‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌político‌ ‌também.‌ ‌ 

Como‌‌abordei‌‌no‌‌terceiro‌‌capítulo,‌‌o‌‌pensamento‌‌moderno‌‌padronizou‌‌as‌‌medidas‌‌de‌‌                       

tempo‌‌e‌‌de‌‌espaço;‌‌universalizou-se‌‌o‌‌entendimento‌‌sobre‌‌o‌‌desenrolar‌‌do‌‌tempo‌‌(impondo-se‌‌                         

a‌ ‌crença‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌propicia‌‌ao‌‌homem‌‌agir‌‌na‌‌direção‌‌da‌‌evolução‌‌e‌‌do‌‌progresso);‌‌e‌‌                                   

passou-se‌ ‌a‌ ‌valorizar‌ ‌a‌ ‌razão‌ ‌científica‌ ‌como‌ ‌base‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌verdadeiro.‌ ‌Mostrei‌‌as‌‌                         

lógicas‌ ‌criativas‌ ‌que‌ ‌operam‌ ‌no‌ ‌pensamento‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌autor‌ ‌que‌ ‌narra‌ ‌os‌ ‌processos‌‌                             

históricos;‌ ‌e‌ ‌mostrei‌ ‌também‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌construiu‌ ‌e‌‌se‌‌legitimou‌‌o‌‌‌lugar‌‌desse‌‌autor.‌‌O‌‌‌ethos‌‌                               

burguês‌ ‌conforma‌ ‌as‌ ‌sociabilidades,‌ ‌orienta‌ ‌o‌ ‌agir‌ ‌dos‌ ‌indivíduos,‌ ‌naturaliza‌ ‌os‌ ‌lugares‌ ‌de‌‌                         

poder‌‌e‌‌subalternidade‌‌e‌‌se‌‌torna‌‌o‌‌processo‌‌‌civilizador‌‌das‌‌maneiras‌‌cotidianas:‌‌deixar‌‌de‌‌ser‌‌                             

bárbaro,‌‌incivilizado,‌‌rústico,‌‌antiquado,‌‌para‌‌se‌‌tornar‌‌alguém‌‌digno‌‌de‌‌prestígio‌‌e‌‌influência;‌‌                         

reverter‌ ‌a‌ ‌exclusão‌ ‌em‌ ‌inclusão,‌ ‌em‌ ‌participação,‌ ‌em‌ ‌visibilidade.‌ ‌A‌ ‌disputa‌ ‌por‌‌                       

assemelhar-se‌ ‌ao‌ ‌padrão‌ ‌era‌ ‌fundada‌ ‌no‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌obter‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌acumular‌ ‌valores‌ ‌que‌‌                           

reposicionem‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌ ‌na‌ ‌hierarquia‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural.‌ ‌ 

‌ 

4.2.‌ ‌Um‌ ‌‌ethos‌‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌cultura‌ ‌torna-se‌ ‌o‌ ‌motor‌ ‌das‌ ‌realizações‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌ 

Antes‌ ‌de‌ ‌retomar‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌‌e‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌tomando-os‌‌por‌‌um‌‌                             

olhar‌‌mais‌‌crítico‌‌e‌‌aplicando‌‌o‌‌conteúdo‌‌teórico‌‌abordado‌‌no‌‌terceiro‌‌capítulo‌‌e‌‌no‌‌que‌‌tange‌‌                               
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ao‌ ‌‌ethos‌ ‌‌burguês,‌ ‌trarei‌ ‌as‌ ‌elaborações‌ ‌de‌ ‌Quijano‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌alicerçado‌ ‌em‌‌                           

relações‌‌de‌‌poder,‌‌e‌‌os‌‌apontamentos‌‌de‌‌Bourdieu‌‌sobre‌‌os‌‌tipos‌‌de‌‌capital‌‌que‌‌participam‌‌das‌‌                               

negociações‌ ‌políticas‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌esferas‌ ‌sociais.‌ ‌ 

Quijano‌ ‌(1980)‌ ‌afirma‌ ‌que,‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌da‌ ‌colonialidade,‌ ‌os‌‌                       

elementos‌‌culturais‌‌estão‌‌organizados‌‌segundo‌‌uma‌‌ordem‌‌de‌‌valores,‌‌havendo‌‌uma‌‌relação,‌‌                       

nessas‌ ‌sociedades,‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌hierarquia‌ ‌das‌ ‌classes‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌hierarquia‌ ‌dos‌ ‌elementos‌‌                         

culturais.‌ ‌Ou‌ ‌seja,‌ ‌na‌ ‌perspectiva‌ ‌de‌ ‌Quijano‌ ‌o‌ ‌universo‌ ‌dos‌ ‌elementos‌ ‌culturais‌ ‌está‌‌                         

organizado‌‌e‌‌ordenado‌‌como‌‌reflexo‌‌do‌‌ordenamento‌‌das‌‌classes‌‌sociais,‌‌pois‌‌tal‌‌organização‌‌                         

atende‌ ‌aos‌ ‌interesses‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌detém‌ ‌poder,‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌posição‌‌                               

dominante,‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌cabe‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌legitimar‌ ‌e‌ ‌reproduzir‌ ‌sentidos‌ ‌que‌ ‌consolidam‌ ‌o‌ ‌seu‌‌                             

sistema‌ ‌de‌ ‌dominação‌.‌ ‌Nessas‌ ‌sociedades,‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌culturais‌ ‌são‌ ‌mais‌ ‌ou‌ ‌menos‌‌                       

apreciáveis‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌semelhança‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌padrão‌ ‌hegemônico‌ ‌e‌ ‌prestigiado.‌ ‌ 

Podemos‌ ‌incluir‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌culturais‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌criadas‌ ‌para‌ ‌interpretar‌ ‌a‌‌                       

realidade‌‌e‌‌dar‌‌significado‌‌ao‌‌que‌‌se‌‌partilha‌‌coletivamente.‌‌O‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌se‌‌constrói‌‌tais‌‌                               

narrativas,‌ ‌como‌ ‌vimos,‌ ‌corresponde‌ ‌aos‌ ‌interesses‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌elite‌ ‌cultural‌ ‌e‌ ‌social‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

inspira‌ ‌em‌ ‌crenças,‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌perspectivas‌ ‌da‌ ‌modernidade‌ ‌europeia.‌ ‌Uma‌ ‌elite‌ ‌que,‌‌                       

historicamente,‌ ‌está‌ ‌ligada‌ ‌ao‌ ‌poder‌ ‌concedido‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌classe‌ ‌aristocrática‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌do‌‌                         

sistema‌ ‌colonial‌ ‌brasileiro.‌ ‌ 

Para‌ ‌analisar‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌tal‌ ‌dominação‌ ‌cultural,‌ ‌Quijano‌ ‌destaca‌ ‌dois‌ ‌núcleos‌ ‌de‌‌                         

questões‌‌interconectados:‌‌a)‌‌como‌‌são‌‌configurados‌‌estruturalmente‌‌os‌‌elementos‌‌do‌‌universo‌‌                     

cultural‌‌de‌‌determinada‌‌sociedade,‌‌isto‌‌é,‌‌os‌‌"modos‌‌com‌‌que‌‌se‌‌relacionam,‌‌se‌‌diferenciam‌‌e‌‌                             

hierarquizam‌‌entre‌‌si‌‌os‌‌elementos‌‌que‌‌integram"‌‌esta‌‌cultura,‌‌e‌‌também‌‌analisar‌‌a‌‌lógica‌‌que‌‌                             

determina‌ ‌tal‌ ‌ordem‌ ‌estrutural;‌ ‌e‌ ‌b)‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌referem‌ ‌à‌ ‌"estrutura‌ ‌de‌ ‌relações‌‌                             

configuradas‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌grupos‌ ‌sociais‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌universo‌ ‌cultural",‌ ‌principalmente‌ ‌os‌‌                       

fatores‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌determinam‌ ‌essa‌ ‌ordem‌ ‌estrutural‌ ‌(1980,‌ ‌p.‌ ‌21).‌ ‌ 

Os‌‌núcleos‌‌não‌‌estão‌‌separados‌‌um‌‌do‌‌outro;‌‌na‌‌verdade,‌‌segundo‌‌Quijano,‌‌o‌‌social‌‌e‌‌                             

o‌ ‌cultural‌ ‌estão‌ ‌se‌ ‌relacionando‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌interdependente,‌ ‌se‌ ‌influenciando‌ ‌mutuamente.‌‌                     

Aprendemos‌‌a‌‌separar‌‌o‌‌que‌‌pertence‌‌ao‌‌campo‌‌do‌‌social‌‌daquilo‌‌que‌‌pertence‌‌ao‌‌campo‌‌do‌‌                               

cultural;‌ ‌mas‌‌o‌‌esquema‌‌de‌‌Quijano‌‌nos‌‌chama‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌os‌‌dois‌‌campos‌‌                                   

estão‌‌entrelaçados,‌‌não‌‌só‌‌na‌‌questão‌‌da‌‌produção‌‌de‌‌significados‌‌que‌‌organizam‌‌e‌‌narram‌‌as‌‌                             
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situações‌ ‌sociais,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌uma‌ ‌dominação‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌da‌                           

cultura‌ ‌e‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌sociais.‌ ‌ 

Cabe‌ ‌abordar,‌ ‌nesta‌ ‌apresentação‌ ‌da‌ ‌perspectiva‌ ‌crítica‌ ‌de‌ ‌Quijano,‌ ‌o‌ ‌pensamento‌‌                     

desenvolvido‌ ‌por‌ ‌Bourdieu‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌tange‌ ‌à‌ ‌prática‌ ‌cultural‌ ‌do‌ ‌Ocidente‌ ‌de‌ ‌acumulação‌ ‌e‌‌                           

obtenção‌ ‌de‌ ‌capitais‌ ‌(econômico,‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural):‌‌tal‌‌qual‌‌uma‌‌bagagem‌‌que‌‌é‌‌preenchida‌‌                           

com‌ ‌as‌ ‌conquistas‌ ‌que‌ ‌vamos‌‌obtendo‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌vida,‌‌Bourdieu‌‌nos‌‌ajuda‌‌a‌‌compreender‌‌                             

que‌ ‌essa‌ ‌prática‌ ‌da‌ ‌acumulação‌ ‌é‌‌uma‌‌característica‌‌da‌‌lógica‌‌cultural‌‌vigente,‌‌ou‌‌seja,‌‌essa‌‌                             

prática‌ ‌configura‌ ‌um‌ ‌‌habitus‌,‌ ‌uma‌ ‌atitude‌ ‌encarnada,‌ ‌interiorizada‌‌e‌‌compartilhada‌‌entre‌‌os‌‌                       

indivíduos‌‌da‌‌sociabilidade‌‌ocidental,‌‌como‌‌parte‌‌e‌‌expressão‌‌do‌‌‌ethos‌‌‌burguês‌‌que‌‌orienta‌‌os‌‌                           

mesmos‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌escolhas,‌ ‌pensamentos‌ ‌e‌ ‌ações.‌ ‌Além‌ ‌da‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌acumulação‌ ‌em‌ ‌si,‌‌                           

também‌‌são‌‌parte‌‌desse‌‌‌ethos‌‌aquilo‌‌que‌‌escolhemos‌‌acumular,‌‌o‌‌que‌‌buscamos‌‌desenvolver‌‌e‌‌                           

o‌ ‌que‌ ‌escolhemos‌ ‌expressar.‌ ‌ 

Bourdieu‌‌(1989)‌‌explica‌‌que‌‌os‌‌atores‌‌sociais‌‌elaboram‌‌diversas‌‌estratégias‌‌que‌‌visam‌‌                       

manter‌‌ou‌‌alterar‌‌a‌‌própria‌‌posição‌‌social.‌‌Essa‌‌zona‌‌de‌‌disputa‌‌é‌‌chamada‌‌pelo‌‌sociólogo‌‌de‌‌                               

espaço‌ ‌social‌.‌ ‌ 

Dentro‌ ‌dos‌ ‌campos‌ ‌estabelecem-se,‌ ‌portanto,‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌entre‌‌os‌‌indivíduos‌‌e‌‌                       

os‌‌grupos,‌‌em‌‌que‌‌eles‌‌irão‌‌se‌‌enfrentar‌‌e‌‌suas‌‌relações‌‌poderão‌‌ficar‌‌sob‌‌tensão‌‌conforme‌‌os‌‌                                 

interesses‌ ‌em‌ ‌jogo:‌ ‌conservar‌ ‌ou‌ ‌transformar‌ ‌as‌ ‌próprias‌ ‌posições‌ ‌relativas‌ ‌na‌ ‌estrutura‌‌                       

sociocultural?‌ ‌Ao‌ ‌desejo‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌‌de‌‌alterar‌‌a‌‌própria‌‌posição‌‌no‌‌sistema‌‌de‌‌dominação‌‌                           

corresponderá‌ ‌uma‌ ‌força‌ ‌contrária‌ ‌que‌ ‌poderá‌ ‌reagir‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌sufocar,‌ ‌apagar‌ ‌ou‌‌                         

dificultar‌ ‌essa‌ ‌mudança‌ ‌posicional.‌ ‌ 

Nesse‌ ‌caso,‌ ‌tem-se‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌‌posições‌‌sociais,‌‌definidas‌‌não‌‌em‌‌si‌‌mesmas,‌‌                         
substancialmente,‌ ‌porém‌ ‌umas‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌outras‌ ‌e‌ ‌cuja‌‌existência‌‌e‌‌sentido‌‌só‌‌                         
são‌ ‌inteligíveis‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌mútuas,‌ ‌homólogo‌‌a‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌práticas‌‌também‌‌                       
relacionalmente‌ ‌definidas.‌ ‌(...)‌ ‌compondo‌ ‌uma‌ ‌teia‌ ‌multidimensional‌ ‌de‌ ‌relações‌‌                 
recíprocas,‌‌de‌‌diferenças‌‌e‌‌antagonismos,‌‌distâncias‌‌e‌‌aproximações,‌‌concorrência‌‌e‌‌                   
complementaridade.‌ ‌(PEREIRA,‌ ‌CATANI,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌109)‌ ‌ 

Segundo‌ ‌Bourdieu,‌ ‌as‌‌ações‌‌dos‌‌indivíduos‌‌e‌‌grupos‌‌são‌‌orientadas‌‌pela‌‌posição‌‌que‌‌                         

eles‌ ‌assumem‌ ‌no‌ ‌campo:‌ ‌eles‌ ‌podem‌ ‌acumular‌‌capitais‌‌culturais,‌‌sociais‌‌e‌‌econômicos‌‌para‌‌                         

realizarem‌ ‌seu‌ ‌engajamento‌ ‌na‌ ‌rede‌ ‌de‌‌forças,‌‌melhorando‌‌o‌‌próprio‌‌posicionamento.‌‌Esses‌‌                       

investimentos‌‌em‌‌capitais‌‌simbólicos‌‌funcionam‌‌com‌‌o‌‌objetivo‌‌de‌‌interferir‌‌no‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌                           

o‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌está‌ ‌ordenado.‌ ‌ 
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Já‌ ‌o‌ ‌‌habitus‌,‌ ‌outro‌ ‌conceito‌ ‌bastante‌ ‌utilizado‌ ‌por‌ ‌Bourdieu‌ ‌na‌ ‌compreensão‌ ‌das‌‌                       

relações‌ ‌e‌ ‌disputas‌ ‌entre‌ ‌agentes‌ ‌sociais,‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌ao‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌aprendizados‌ ‌e‌ ‌práticas‌‌                           

sistematizados‌ ‌que‌ ‌conformam‌ ‌e‌ ‌orientam‌ ‌as‌ ‌ações‌ ‌dos‌ ‌indivíduos.‌ ‌"A‌ ‌teoria‌ ‌de‌ ‌Bourdieu‌‌                         

aborda‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌mediadas‌ ‌pelo‌ ‌habitus,‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌disposições‌ ‌ativas‌ ‌que‌ ‌constituem‌ ‌a‌‌                         

incorporação‌ ‌das‌ ‌estruturas‌ ‌sociais"‌ ‌(‌idem‌).‌ ‌ 

O‌‌‌habitus‌‌se‌‌refere‌‌ao‌‌conjunto‌‌de‌‌práticas‌‌concretas‌‌incorporadas‌‌pelos‌‌indivíduos‌‌e‌‌                         

grupos‌‌sociais‌‌e‌‌que‌‌são‌‌definidas‌‌segundo‌‌um‌‌senso,‌‌uma‌‌orientação‌‌lógica‌‌que‌‌interpreta‌‌a‌‌                             

existência‌‌social‌‌e‌‌que‌‌conduz‌‌cada‌‌pessoa‌‌a‌‌uma‌‌ação‌‌que‌‌seja‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌normas,‌‌as‌‌                                   

condutas‌‌e‌‌os‌‌padrões‌‌esperados.‌‌Assim,‌‌o‌‌‌habitus‌‌‌é‌‌produto‌‌das‌‌relações‌‌sociais‌‌e‌‌é‌‌também‌‌                               

reproduzido‌ ‌pelas‌‌práticas‌‌sociais;‌‌trata-se‌‌de‌‌um‌‌processo‌‌de‌‌interiorizar‌‌e‌‌incorporar‌‌o‌‌que‌‌                           

vem‌ ‌da‌ ‌sociabilidade‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌concomitante,‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌alterar‌ ‌o‌ ‌simbólico‌ ‌que‌‌                           

compõe‌ ‌essa‌ ‌sociabilidade.‌ ‌Existe‌ ‌uma‌ ‌"uma‌ ‌lógica‌ ‌em‌ ‌ação",‌ ‌segundo‌ ‌Bourdieu.‌ ‌ 

Essa‌ ‌lógica‌ ‌à‌ ‌qual‌ ‌Bourdieu‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌estamos‌ ‌considerando‌ ‌como‌ ‌‌ethos‌‌                           

burguês‌,‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌constructo‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌cujas‌ ‌raízes‌ ‌se‌ ‌encontram‌ ‌no‌ ‌mito‌ ‌da‌‌                           

Modernidade‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌coloniais‌ ‌implementadas;‌ ‌esse‌ ‌‌ethos‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌projeto‌ ‌de‌‌                         

sociabilidade‌ ‌construída‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌padrão‌ ‌de‌ ‌indivíduo‌ ‌"homem,‌ ‌heterossexual,‌ ‌branco,‌‌                     

patriarcal,‌ ‌cristão,‌ ‌militar,‌ ‌capitalista‌ ‌e‌ ‌europeu",‌ ‌conforme‌ ‌explicou‌ ‌Grosfoguel.‌ ‌ 

O‌ ‌funcionamento‌ ‌da‌ ‌sociedade‌ ‌Ocidental‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌marcado‌ ‌pelos‌ ‌capitais‌‌                   

simbólicos,‌ ‌acima‌ ‌mencionados,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌metaforicamente‌ ‌se‌ ‌referem‌ ‌a‌ ‌certas‌ ‌vantagens‌‌                     

culturais‌ ‌e‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌alguns‌ ‌indivíduos‌ ‌conseguem‌‌obter‌‌e‌‌acumular,‌‌garantindo-lhes‌‌mais‌‌                       

poder‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌outros‌ ‌grupos‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌outros‌ ‌indivíduos.‌ ‌ 

O‌‌capital‌‌econômico‌‌pode‌‌simbolizar‌‌as‌‌propriedades‌‌(terra,‌‌imóveis,‌‌negócios)‌‌de‌‌um‌‌                       

indivíduo:‌ ‌seu‌ ‌trabalho,‌ ‌sua‌ ‌renda,‌ ‌enfim,‌ ‌itens‌ ‌materiais‌ ‌acumulados.‌ ‌O‌ ‌capital‌ ‌social,‌‌                       

segundo‌ ‌Bourdieu,‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌às‌ ‌redes‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌(familiares‌ ‌e‌ ‌extrafamiliares)‌‌                       

mantidas‌‌pelos‌‌indivíduos:‌‌a‌‌quais‌‌grupos‌‌sociais‌‌o‌‌indivíduo‌‌possui‌‌acesso?‌‌Qual‌‌a‌‌qualidade‌‌                           

dos‌‌recursos‌‌ofertados‌‌nestas‌‌relações?‌‌Qual‌‌o‌‌status‌‌social‌‌ocupado‌‌por‌‌este‌‌indivíduo‌‌dado‌‌o‌‌                             

seu‌‌capital‌‌social?‌‌Enfim,‌‌trata-se‌‌das‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌estabelecidas‌‌nos‌‌campos‌‌de‌‌acordo‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌meio‌ ‌social‌ ‌do‌ ‌indivíduo,‌ ‌conforme‌ ‌explicado‌ ‌em‌ ‌parágrafos‌ ‌anteriores.‌ ‌ 

Já‌‌o‌‌capital‌‌cultural‌‌se‌‌refere‌‌aos‌‌investimentos‌‌em‌‌educação,‌‌bem‌‌como‌‌premiações,‌‌                         

certificados‌ ‌e‌‌diplomas‌‌acumulados‌‌pelo‌‌indivíduo‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌vida.‌‌O‌‌capital‌‌cultural‌‌pode‌‌                           
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ser‌ ‌simbolizado‌ ‌pela‌ ‌qualidade‌ ‌cultural‌ ‌da‌ ‌base‌ ‌familiar‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌ ‌(incorporado),‌ ‌como‌‌                       

referências‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌domínio‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌culta;‌ ‌pelos‌ ‌bens‌ ‌culturais,‌ ‌como‌ ‌livros,‌ ‌pinturas,‌‌                         

música,‌ ‌teatro‌ ‌(objetivado);‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌reconhecimento‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌formação‌‌                     

escolar-acadêmica,‌‌como‌‌diplomas‌‌(institucionalizado),‌‌segundo‌‌Neves,‌‌Pronko‌‌e‌ ‌Mendonça‌‌                 

(2012).‌ ‌Esse‌ ‌conceito‌ ‌expressa‌ ‌as‌ ‌desigualdades‌ ‌presentes‌ ‌nas‌ ‌trajetórias‌ ‌dos‌ ‌indivíduos:‌ ‌o‌‌                       

desempenho‌ ‌escolar/educacional‌ ‌não‌ ‌depende‌ ‌apenas‌ ‌do‌ ‌esforço‌ ‌empreendido‌ ‌ou‌ ‌da‌‌                   

inteligência‌‌intelectual,‌‌mas‌‌também‌‌da‌‌sua‌‌origem‌‌e‌‌segurança‌‌econômica‌‌e‌‌de‌‌suas‌‌relações‌‌                           

sociais.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌segundo‌ ‌Bourdieu,‌ ‌o‌ ‌capital‌ ‌cultural‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌agente‌ ‌que‌ ‌institui‌ ‌relações‌ ‌de‌‌                         

ordem‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌hierarquia‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌consolida‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌supremacia‌ ‌que‌ ‌detêm‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

competência‌‌de‌‌dirigir‌‌e‌‌orientar‌‌demais‌‌grupos‌‌sociais‌‌e‌‌culturais‌‌no‌‌seu‌‌desempenho‌‌social.‌‌                           

É‌ ‌importante‌ ‌observar‌ ‌que,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌instituição‌ ‌educacional‌ ‌corrobora‌ ‌e‌                           

contribui‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌manutenção‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌já‌ ‌instituída,‌ ‌ela‌ ‌também‌ ‌proporciona‌ ‌a‌ ‌abertura‌ ‌de‌‌                           

espaços‌‌de‌‌criação‌‌e‌‌fornece‌‌as‌‌ferramentas‌‌que,‌‌quando‌‌apropriadas‌‌pelos‌‌indivíduos,‌‌podem‌‌                         

desordenar‌ ‌ou‌ ‌desestabilizar‌ ‌essa‌ ‌mesma‌ ‌ordem‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌podemos‌ ‌analisar‌ ‌no‌ ‌trabalho‌ ‌dos‌‌                         

jovens‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

Sobre‌ ‌Bourdieu,‌ ‌NEVES,‌ ‌PRONKO‌ ‌e‌ ‌MENDONÇA‌ ‌(2012)‌ ‌escrevem‌ ‌que‌ ‌ 

o‌ ‌autor‌ ‌fornece‌ ‌instrumentos‌ ‌–‌ ‌articulando‌ ‌conceitos‌ ‌como‌ ‌o‌‌de‌‌‘capital‌‌cultural’,‌‌                       
dentre‌ ‌outros‌ ‌–‌ ‌fundamentais‌ ‌para‌ ‌explicar‌ ‌a‌ ‌especificidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌do‌ ‌poder‌‌                         
simbólico,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌os‌ ‌sistemas‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌e‌ ‌significação‌ ‌de‌‌                           
proteger‌ ‌e‌ ‌reforçar‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌opressão‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌exploração,‌ ‌ocultando-as‌ ‌sob‌ ‌o‌‌                         
manto‌ ‌ora‌ ‌da‌ ‌natureza,‌ ‌ora‌ ‌da‌ ‌benevolência,‌ ‌ora‌ ‌da‌ ‌meritocracia.‌ ‌Segundo‌‌alguns‌‌                       
autores,‌‌a‌‌sociologia‌‌de‌‌Bourdieu‌‌é‌‌uma‌‌“economia‌‌política‌‌da‌‌violência‌‌simbólica”,‌‌                       
desvendando‌ ‌os‌ ‌mecanismos‌ ‌de‌ ‌imposição‌ ‌e‌ ‌inculcação‌ ‌dos‌ ‌instrumentos‌ ‌de‌‌                   
conhecimento‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌da‌ ‌realidade‌‌que‌‌estão‌‌a‌‌ela‌‌submetidos,‌‌sem‌‌assim‌‌                         
serem‌ ‌percebidos.‌ ‌(NEVES,‌ ‌PRONKO,‌ ‌MENDONÇA,‌ ‌2012)‌ ‌ 

Os‌ ‌três‌ ‌capitais‌ ‌citados‌ ‌(econômico,‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural)‌ ‌explicam‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌que‌‌                         

posiciona‌ ‌e‌ ‌engendra‌ ‌‌os‌ ‌agentes‌ ‌sociais‌ ‌(e‌ ‌seus‌ ‌elementos,‌ ‌suas‌ ‌produções‌ ‌culturais)‌ ‌no‌‌                         

sistema‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌predominante‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌ocidental‌ ‌explicado‌ ‌por‌ ‌Quijano.‌ ‌Esses‌‌                     

capitais‌ ‌são‌ ‌alguns‌ ‌dos‌ ‌fatores‌ ‌que‌ ‌determinam‌ ‌a‌ ‌apreciação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌item‌ ‌na‌ ‌cadeia‌‌                           

hierárquica.‌ ‌ 

Pensando‌ ‌especificamente‌ ‌no‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌reflexão‌ ‌desta‌ ‌dissertação,‌ ‌podemos‌ ‌elencar‌‌                   

como‌‌manifestações‌‌da‌‌lógica‌‌do‌‌sistema‌‌de‌‌dominação‌‌e‌‌transações‌‌-‌‌com‌‌base‌‌nos‌‌conceitos‌‌                             

elaborados‌ ‌por‌ ‌Quijano‌ ‌e‌ ‌Bourdieu‌ ‌-‌ ‌as‌ ‌seguintes‌ ‌estratégias:‌‌a)‌‌desautorizar‌‌e‌‌invisibilizar,‌‌                         
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através‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌imprensa,‌ ‌as‌ ‌falas‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌posicionamentos‌ ‌dos‌‌moradores‌‌de‌‌                           

favelas;‌‌b)‌‌associar‌‌e‌‌relacionar‌‌a‌‌favela‌‌com‌‌narrativas‌‌sobre‌‌crime,‌‌malandragem,‌‌desordem‌‌                         

e‌ ‌insalubridade;‌ ‌c)‌ ‌alienar‌ ‌aspectos‌ ‌territoriais‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌oficiais‌ ‌e‌ ‌digitais;‌ ‌d)‌‌                           

estabelecer‌ ‌critérios‌ ‌que‌ ‌consolidam‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌credibilidade‌‌e‌‌autoridade‌‌de‌‌alguns‌‌autores‌‌                         

em‌ ‌detrimento‌ ‌de‌ ‌sujeitos‌ ‌e‌ ‌grupos‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌ordem‌‌de‌‌dominação,‌‌estão‌‌econômica,‌‌social‌‌e‌‌                             

culturalmente‌ ‌subalternizados;‌ ‌e)‌ ‌restringir,‌ ‌ideologicamente,‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌a‌ ‌alguns‌                       

territórios‌‌urbanos,‌‌como‌‌se‌‌houvesse‌‌de‌‌fato‌‌uma‌‌separação:‌‌as‌‌áreas‌‌precarizadas‌‌produzem‌‌                         

culturalmente‌ ‌apenas‌ ‌narrativas‌ ‌de‌ ‌crime‌ ‌e‌ ‌ilegalidade,‌ ‌enquanto‌ ‌as‌ ‌áreas‌ ‌elitizadas‌ ‌são‌ ‌as‌‌                         

produtoras‌ ‌dos‌ ‌padrões‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌seguidos,‌ ‌e‌ ‌concentram,‌ ‌territorialmente,‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌com‌‌                       

hábitos‌ ‌'civilizados'‌ ‌e‌ ‌'urbanizados'.‌ ‌ 

‌ 

4.3.‌ ‌Mapa:‌ ‌metáforas‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌ 

Através‌ ‌do‌ ‌mapa‌ ‌que‌ ‌representa‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌na‌ ‌Internet,‌ ‌expande-se‌ ‌o‌‌                         

imaginário‌ ‌que‌ ‌permeia‌ ‌a‌ ‌cidade:‌ ‌no‌ ‌ambiente‌ ‌cibernético‌‌é‌‌territorializado,‌‌cartografado,‌‌o‌‌                       

território‌ ‌da‌ ‌favela;‌ ‌uma‌ ‌territorialização‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌feita‌ ‌pelos‌ ‌próprios‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌localidade.‌ ‌ 

Pensando‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌mapa,‌‌segundo‌‌o‌‌geógrafo‌‌Jörn‌‌Seemann‌‌(2005),‌‌os‌‌mapas‌‌são‌‌                           

metáforas‌‌espaciais‌‌da‌‌Geografia:‌‌ampliam‌‌as‌‌possibilidades‌‌de‌‌representação‌‌de‌‌um‌‌conceito‌‌                       

ou‌ ‌de‌ ‌vários‌ ‌conceitos‌ ‌relacionados‌ ‌entre‌ ‌si.‌ ‌Para‌ ‌certas‌ ‌ciências,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Geografia,‌ ‌as‌‌                           

palavras‌‌organizadas‌‌em‌‌narrativa‌‌não‌‌dão‌‌conta‌‌de‌‌expressar‌‌a‌‌representação‌‌que‌‌se‌‌objetiva.‌‌                           

Como‌‌Seemann‌‌explica‌‌(2005,‌‌p.‌‌13956),‌‌"o‌‌texto‌‌possui‌‌uma‌‌estrutura‌‌linear,‌‌consecutiva‌‌e‌‌                           

absoluta‌‌(“palavra‌‌após‌‌palavra”)‌‌e‌‌não‌‌permite‌‌a‌‌representação‌‌simultânea‌‌de‌‌várias‌‌ideias‌‌e‌‌                           

conceitos‌ ‌para‌ ‌registrar‌ ‌e‌ ‌interpretar‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌nas‌ ‌suas‌ ‌perspectivas‌ ‌relativa‌ ‌e‌ ‌relacional".‌ ‌ 

Os‌ ‌mapas,‌ ‌neste‌ ‌caso,‌ ‌podem‌ ‌funcionar‌ ‌como‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌sintetizam‌ ‌ideias‌‌                     

dissimilares,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌simbólica‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌vivido‌ ‌em‌ ‌imagem‌ ‌cartográfica.‌‌                       

São‌ ‌ferramentas,‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌resolução‌‌do‌‌aprisionamento‌‌que‌‌as‌‌palavras‌‌podem‌‌provocar.‌‌                       

Os‌‌mapas‌‌funcionam‌‌como‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌metaforizar,‌‌em‌‌linhas‌‌e‌‌pontos‌‌que‌‌se‌‌encontram‌‌e‌‌                               

que‌ ‌delimitam,‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌território.‌ ‌ 

A‌ ‌própria‌ ‌palavra‌ ‌'metáfora'‌ ‌significa,‌ ‌etimologicamente,‌ ‌"transporte",‌ ‌"mudança",‌‌               

"trânsito",‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌diáspora‌‌das‌‌ideias‌‌que‌‌transitam,‌‌encarnadas‌‌no‌‌indivíduo‌‌colonizador‌‌e‌‌                           
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moderno,‌‌de‌‌um‌‌território‌‌a‌‌outro,‌‌de‌‌um‌‌simbólico‌‌a‌‌outro.‌‌A‌‌metáfora‌‌trata‌‌da‌‌transposição‌‌                               

de‌ ‌"um‌ ‌termo‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌significado‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌é‌ ‌alheio,‌ ‌uma‌ ‌'transferência‌ ‌de‌‌                             

significado'‌ ‌que‌ ‌consiste‌ ‌em‌ ‌dar‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌coisa‌ ‌um‌ ‌nome‌ ‌que‌ ‌pertence‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌coisa"‌‌                               

(SEEMANN,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌13959).‌ ‌A‌ ‌metáfora‌ ‌é‌ ‌um‌‌exemplo‌‌do‌‌poder‌‌da‌‌linguagem‌‌de‌‌criar‌‌e‌‌                               

produzir‌ ‌espaços,‌ ‌de‌ ‌transferir‌ ‌nomes‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌contexto‌ ‌a‌ ‌outro,‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌uma‌‌                             

ponte,‌ ‌um‌ ‌elo,‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌representativos.‌ ‌ 

Na‌ ‌geografia,‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌ferramentas‌ ‌metafóricas‌ ‌para‌‌representar‌‌o‌‌espaço,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌                           

cartografia,‌ ‌atende‌ ‌a‌ ‌três‌‌princípios:‌‌escala,‌‌projeção‌‌e‌‌simbologia,‌‌em‌‌que‌‌a‌‌combinação‌‌de‌‌                           

pontos‌ ‌e‌ ‌linhas‌ ‌equivalem‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌multidimensional‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌tempo.‌ ‌ 

A‌ ‌gama‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌alcance‌ ‌metafórico‌ ‌do‌ ‌mapa‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌mapeamentos‌ ‌geram‌‌                           

teias‌‌de‌‌significados‌‌“bem‌‌além‌‌dos‌‌confins‌‌do‌‌simbolismo‌‌real‌‌e‌‌do‌‌imperialismo‌‌territorial”.‌‌                           

Mapeamento,‌ ‌neste‌ ‌sentido,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌reduz‌ ‌a‌ ‌levantamentos‌ ‌topográficos‌ ‌e‌ ‌geodésicos,‌ ‌mas‌‌                       

pode‌ ‌ser‌ ‌igualmente‌ ‌espiritual,‌ ‌político‌ ‌ou‌ ‌moral‌ ‌e‌ ‌incluir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌lembrado,‌ ‌imaginado‌ ‌e‌‌                             

contemplado.‌ ‌(SEEMANN,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌13963)‌ ‌ 

Pensar‌‌a‌‌transferência‌‌do‌‌termo‌‌"cultura"‌‌do‌‌lugar‌‌do‌‌qual‌‌é‌‌originário,‌‌pertencente,‌‌ou‌‌                           

seja,‌‌no‌‌contexto‌‌pesquisado‌‌neste‌‌trabalho,‌‌pensar‌‌a‌‌transferência‌‌do‌‌termo‌‌"cultura"‌‌do‌‌lugar‌‌                           

nobre‌ ‌e‌ ‌restrito‌ ‌à‌ ‌elite‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mudança‌ ‌paradigmática‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mídias‌‌                                 

comunitárias,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌‌Rocinha,‌‌‌têm‌‌potencial‌‌para‌‌provocar.‌‌Pois,‌‌pensar‌‌                         

essa‌‌transferência‌‌significa‌‌deslocar‌‌sentidos‌‌e‌‌reelaborar‌‌percepções‌‌sobre‌‌"cultura":‌‌a‌‌favela,‌‌                       

como‌ ‌vimos,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌historicamente‌ ‌relacionado‌ ‌com‌ ‌aspectos‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌territoriais‌‌                       

descritos‌‌como‌‌inferiores‌‌e‌‌desprovidos‌‌de‌‌aspectos‌‌positivos,‌‌tido‌‌como‌‌um‌‌território‌‌aquém‌‌                         

do‌ ‌padrão‌ ‌de‌ ‌urbanidade‌ ‌e‌ ‌incapaz‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌cultura.‌ ‌ 

O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌metáfora‌ ‌digital‌ ‌do‌ ‌território‌ ‌nomeado‌ ‌como‌‌                         

'favela',‌ ‌especificamente‌ ‌caracterizado‌ ‌por‌ ‌seus‌ ‌moradores‌ ‌como‌ ‌Favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha;‌ ‌esta‌‌                     

metáfora,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌ressalta,‌‌do‌‌território‌‌original,‌‌as‌‌instituições,‌‌os‌‌projetos‌‌e‌‌os‌‌espaços‌‌                             

locais‌‌de‌‌lazer,‌‌de‌‌arte,‌‌de‌‌educação,‌‌de‌‌esportes.‌‌Ele‌‌é‌‌uma‌‌representação‌‌cartográfica‌‌do‌‌que‌‌                               

o‌ ‌autor‌ ‌deseja‌ ‌demarcar,‌ ‌visibilizar,‌ ‌territorializar‌ ‌e‌ ‌reconhecer‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌território‌ ‌e,‌ ‌por‌‌                         

consequência,‌‌compartilhar‌‌com‌‌os‌‌outros.‌‌O‌‌‌Mapa‌‌é‌‌um‌‌lugar‌‌de‌‌visita;‌‌não‌‌está‌‌restrito‌‌ao‌‌                               

seu‌ ‌autor,‌ ‌podendo‌ ‌inclusive‌ ‌ser‌ ‌produzido,‌ ‌alterado‌ ‌e‌ ‌preenchido‌ ‌por‌ ‌outros‌ ‌autores‌ ‌que‌‌                         

reconhecem‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌da/na‌ ‌Favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌a‌‌cultura‌‌a‌‌ser‌‌representada‌‌no‌‌                             
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Mapa‌ ‌fora‌ ‌definida‌ ‌pelo‌ ‌morador-autor,‌ ‌Michel‌ ‌Silva;‌ ‌ele‌ ‌definiu‌ ‌os‌ ‌objetos‌ ‌e‌ ‌elementos‌‌                         

possíveis‌ ‌de‌‌serem‌‌demarcados,‌‌ordenados‌‌e‌‌categorizados‌‌no‌‌digital.‌‌Ou‌‌seja,‌‌o‌‌digital‌‌atua‌‌                           

como‌ ‌reflexo‌ ‌do‌ ‌territorial,‌ ‌do‌ ‌real,‌ ‌das‌ ‌práticas.‌ ‌Michel‌ ‌ditou‌ ‌as‌ ‌regras‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌para‌‌                               

instituir‌ ‌e‌ ‌elaborar‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

Em‌ ‌minha‌ ‌própria‌ ‌experiência‌ ‌como‌ ‌usuária‌ ‌e‌ ‌visitante‌ ‌do‌ ‌território‌ ‌carioca,‌ ‌a‌‌                       

estratégia‌ ‌de‌ ‌invisibilização‌ ‌das‌ ‌áreas‌ ‌'indesejadas'‌ ‌ou‌‌negativamente‌‌vistas‌‌pelos‌‌potenciais‌‌                     

investidores‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌é‌ ‌ainda‌ ‌remanescente,‌ ‌mesmo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌reivindicações‌ ‌e‌ ‌críticas‌ ‌dos‌‌                         

favelados‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌mapeamento‌ ‌feito‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌independente.‌ ‌Em‌ ‌maio‌ ‌de‌ ‌2018‌ ‌comecei‌ ‌a‌‌                             

trabalhar‌ ‌com‌ ‌pesquisas‌ ‌de‌ ‌mercado,‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌em‌ ‌que‌‌faço‌‌a‌‌aplicação‌‌de‌‌questionários‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌gerar‌ ‌dados‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌clientes‌ ‌que‌ ‌desenvolvem‌ ‌as‌ ‌pesquisas.‌ ‌No‌‌                           

desempenho‌ ‌desse‌ ‌trabalho,‌‌em‌‌que‌‌atuo‌‌como‌‌autônoma‌‌sem‌‌vínculo‌‌empregatício,‌‌preciso‌‌                       

visitar‌ ‌uma‌ ‌lista‌ ‌de‌ ‌endereços‌ ‌que‌ ‌estão‌‌espalhados‌‌entre‌‌as‌‌zonas‌‌geográficas‌‌da‌‌cidade‌‌do‌‌                             

Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌ ‌ 

Antes‌‌de‌‌iniciar‌‌as‌‌visitas‌‌aos‌‌endereços,‌‌preparo‌‌um‌‌roteiro,‌‌em‌‌casa,‌‌com‌‌a‌‌ajuda‌‌da‌‌                               

ferramenta‌‌de‌‌mapas‌‌digitais‌‌do‌‌Google,‌‌o‌‌‌Google‌‌Maps‌:‌‌lanço‌‌cada‌‌endereço‌‌no‌‌mapa‌‌para‌‌                             

saber‌ ‌sua‌ ‌localização‌ ‌e‌‌viabilidade‌‌de‌‌acesso.‌‌Neste‌‌exercício‌‌feito‌‌semanalmente,‌‌aprendi‌‌a‌‌                         

reconhecer‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌ruas‌ ‌localizadas‌ ‌em‌ ‌favelas,‌ ‌geralmente,‌ ‌‌não‌ ‌aparecem‌ ‌na‌ ‌cartografia‌‌                       

digital‌ ‌do‌ ‌Google:‌ ‌ao‌ ‌lançar‌ ‌os‌ ‌logradouros‌ ‌no‌ ‌buscador,‌ ‌muitos‌ ‌constam‌ ‌como‌ ‌"endereço‌‌                         

inexistente".‌ ‌Assim,‌ ‌embora‌ ‌as‌ ‌ruas‌ ‌estejam‌ ‌listadas‌ ‌como‌ ‌endereços‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌visitados,‌ ‌ao‌‌                         

pesquisá-las‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌não‌ ‌alcanço‌ ‌sua‌ ‌localização‌ ‌ou‌ ‌demarcação‌ ‌geográfica.‌ ‌São‌ ‌ruas,‌‌                       

ladeiras,‌ ‌becos,‌ ‌que‌ ‌existem,‌ ‌onde‌ ‌moram‌ ‌dezenas,‌ ‌centenas‌ ‌de‌ ‌pessoas,‌ ‌onde‌ ‌comércios‌‌                       

funcionam,‌‌mas‌‌que‌‌estão‌‌destituídos‌‌de‌‌CEP‌‌e‌‌de‌‌reconhecimento‌‌oficial‌‌por‌‌parte‌‌do‌‌Poder‌‌                             

Público.‌ ‌ 

Observei,‌ ‌porém,‌ ‌que‌ ‌várias‌ ‌favelas‌ ‌cariocas,‌ ‌principalmente‌ ‌as‌ ‌com‌ ‌destacado‌‌                   

contingente‌ ‌populacional‌ ‌ou‌ ‌popularmente‌ ‌conhecidas,‌ ‌estão‌ ‌demarcadas,‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌limites‌‌                   

territoriais,‌ ‌no‌ ‌mapa‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌‌de‌‌Janeiro.‌‌A‌‌palavra‌‌'favela',‌‌outrora‌‌censurada‌‌pelo‌‌                             

ex-prefeito‌ ‌da‌ ‌capital,‌ ‌Eduardo‌ ‌Paes,‌ ‌conforme‌ ‌foi‌ ‌citado‌ ‌no‌ ‌segundo‌ ‌capítulo‌ ‌desta‌‌                       

dissertação,‌‌‌também‌‌voltou‌‌a‌‌ser‌‌reconhecida‌‌pelo‌‌buscador‌‌digital.‌‌Atualmente,‌‌ao‌‌se‌‌lançar‌‌                         

o‌ ‌termo,‌ ‌são‌ ‌identificadas‌ ‌as‌ ‌regiões‌ ‌dos‌ ‌complexos‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌da‌ ‌Maré‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌Alemão,‌ ‌o‌‌                               

Vidigal,‌ ‌a‌ ‌Cidade‌ ‌de‌ ‌Deus,‌ ‌a‌ ‌Mangueira,‌ ‌Manguinhos,‌ ‌e,‌ ‌inclusive,‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 
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Assim‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌o‌ ‌Google‌ ‌Maps‌ ‌disponibiliza‌ ‌o‌                       

mapeamento‌‌virtual‌‌de‌‌algumas‌‌ruas‌‌da‌‌comunidade‌‌e‌‌de‌‌alguns‌‌pontos‌‌de‌‌cultura.‌‌Boa‌‌parte‌‌                             

do‌‌morro‌‌não‌‌está‌‌mapeado‌‌e,‌‌portanto,‌‌não‌‌está‌‌acessível‌‌pelos‌‌mapeamentos.‌‌Algumas‌‌ruas‌‌                           

estão‌ ‌demarcadas,‌ ‌seus‌ ‌nomes‌‌estão‌‌referenciados‌‌no‌‌‌Mapa‌,‌‌porém‌‌ao‌‌utilizarmos‌‌o‌‌recurso‌‌                         

do‌ ‌‌Street‌ ‌View‌ ‌(que‌ ‌simula‌ ‌o‌ ‌caminhar‌ ‌cibernético‌ ‌pela‌ ‌cidade),‌ ‌não‌ ‌conseguimos.‌ ‌Assim,‌‌                         

muitas‌ ‌ruas,‌ ‌becos,‌‌vielas,‌‌instituições‌‌continuam‌‌obscurecidas‌‌pelo‌‌mapeamento‌‌via‌‌satélite‌‌                     

que‌ ‌não‌ ‌consegue‌ ‌penetrar‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌áreas‌ ‌da‌ ‌favela.‌ ‌ 

Pesquisando‌ ‌mapas‌ ‌oficiais‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌também‌ ‌verifiquei‌ ‌que,‌‌                       

conforme‌‌interesse‌‌turístico,‌‌a‌‌prefeitura‌‌continua‌‌a‌‌se‌‌utilizar‌‌de‌‌estratégias‌‌de‌‌apagamento‌‌e‌‌                           

invisibilização‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌favelas‌ ‌dos‌ ‌mapas‌ ‌oficiais.‌ ‌Em‌ ‌12‌ ‌de‌ ‌setembro‌ ‌de‌‌                             

2017,‌ ‌a‌ ‌‌Rede‌ ‌Mobilizadores‌ ‌denunciou‌ ‌que‌ ‌"a‌ ‌Prefeitura‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌continua‌ ‌não‌ ‌incluindo‌ ‌as‌‌                           

favelas‌‌cariocas‌‌em‌‌mapas‌‌distribuídos‌‌a‌‌turistas",‌‌suprimindo‌‌comunidades‌‌como‌‌a‌‌Rocinha,‌‌                       

Dona‌ ‌Marta,‌ ‌Cantagalo‌ ‌e‌ ‌Babilônia.‌ ‌"No‌ ‌lugar‌ ‌dessas‌ ‌favelas‌ ‌há‌ ‌florestas‌ ‌ou‌ ‌manchas‌ ‌em‌‌                           

branco",‌ ‌afirma-se‌ ‌na‌ ‌notícia,‌ ‌que‌ ‌oferece‌ ‌uma‌ ‌atualização‌ ‌importante‌ ‌dos‌ ‌projetos‌ ‌de‌‌                       

mapeamento‌‌do‌‌Google‌‌e‌‌das‌‌estratégias‌‌de‌‌apagamento‌‌e‌‌remoção‌‌que‌‌tornam‌‌as‌‌populações‌‌                           

de‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌morros‌ ‌praticamente‌ ‌inexistentes‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌do‌ ‌Rio.‌ ‌ 

Os‌ ‌borrões‌ ‌verdes‌ ‌permanecem,‌ ‌mas‌ ‌algumas‌ ‌ruas‌ ‌estão‌ ‌demarcadas.‌ ‌Há‌ ‌áreas‌‌                     

desconhecidas‌ ‌por‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌ruas,‌ ‌áreas‌ ‌não‌ ‌decodificadas.‌ ‌A‌ ‌estratégia‌ ‌de‌ ‌intencionalmente‌‌                       

colocar‌ ‌borrões‌ ‌verdes‌ ‌nas‌ ‌áreas‌ ‌de‌ ‌favela,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌fossem‌ ‌apenas‌ ‌áreas‌ ‌de‌ ‌matas‌ ‌e‌‌                             

vegetação,‌ ‌invisibilizando‌ ‌milhares‌ ‌de‌ ‌moradias,‌ ‌é‌ ‌interpretado‌ ‌pelo‌ ‌geógrafo‌ ‌Seemann‌‌                   

(2005)‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌tentativa‌ ‌de‌ ‌homogeneização‌ ‌das‌ ‌áreas‌ ‌urbanas‌ ‌com‌ ‌fins‌ ‌de‌ ‌tornar‌ ‌algumas‌‌                           

áreas‌ ‌mais‌ ‌atraentes‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌negócios.‌ ‌"As‌ ‌favelas‌ ‌aparecem‌ ‌como‌ ‌manchas‌ ‌verdes,‌‌                       

transmitindo‌ ‌uma‌ ‌impressão‌ ‌neutra‌ ‌dos‌ ‌morros‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌fossem‌ ‌áreas‌ ‌verdes‌ ‌ou‌ ‌parques",‌‌                         

exemplifica‌ ‌o‌ ‌autor.‌ ‌ 

Seguindo‌ ‌esta‌ ‌lógica,‌ ‌os‌ ‌mapas‌ ‌"oficiais"‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌apenas‌ ‌demarcações‌ ‌territoriais‌ ‌e‌‌                       

geográficas,‌ ‌sua‌ ‌produção‌ ‌é‌ ‌permeada‌ ‌principalmente‌ ‌pela‌ ‌atratividade‌ ‌turística‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                       

Janeiro,‌ ‌tendendo‌ ‌a‌‌ressaltar‌‌aspectos‌‌territoriais‌‌e‌‌culturais‌‌que‌‌possam‌‌gerar‌‌oportunidades‌‌                       

de‌‌vendas,‌‌enfatizando‌‌os‌‌cartões-postais‌‌da‌‌cidade‌‌e‌‌"escondendo‌‌ou‌‌omitindo‌‌os‌‌problemas‌‌                         

das‌ ‌favelas",‌ ‌que‌ ‌acabam‌ ‌sendo‌ ‌representadas‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌homogeneizado,‌ ‌segundo‌ ‌Seemann:‌ ‌ 

Neste‌ ‌enredo‌ ‌de‌ ‌escalas‌ ‌e‌ ‌projeções,‌ ‌os‌ ‌movimentos‌ ‌sociais‌ ‌tentam‌ ‌criar‌ ‌uma‌‌                       
“consciência‌ ‌dos‌ ‌favelados”‌ ‌pela‌ ‌sua‌ ‌posição‌ ‌periférica‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌reivindicações‌‌                   
junto‌‌ao‌‌poder‌‌público.‌‌A‌‌linguagem‌‌utilizada‌‌por‌‌cada‌‌agente‌‌se‌‌manifesta‌‌nos‌‌seus‌‌                           

‌ 
‌ 

126‌ ‌ 
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discursos‌‌sobre‌‌o‌‌espaço‌‌que‌‌reflete‌‌os‌‌interesses‌‌políticos,‌‌econômicos‌‌e‌‌sociais‌‌de‌‌                         
cada‌ ‌um.‌  ‌(SEEMANN,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌13966)‌ ‌ 

Os‌ ‌'mapas‌‌sociais',‌‌segundo‌‌Seemann,‌‌são‌‌cartografias‌‌baseadas‌‌na‌‌representação‌‌das‌‌                     

relações‌‌e‌‌dos‌‌conflitos‌‌entre‌‌os‌‌indivíduos‌‌e‌‌grupos‌‌sociais‌‌envolvidos‌‌nas‌‌disputas‌‌diversas‌‌                           

que‌ ‌permeiam‌ ‌o‌ ‌território.‌ ‌Eles‌ ‌transparecem‌ ‌interesses,‌ ‌reivindicações‌ ‌sociais,‌‌                 

entrelaçamentos‌ ‌territoriais‌ ‌entre‌ ‌bens‌ ‌materiais‌ ‌e‌ ‌práticas‌ ‌simbólicas.‌ ‌É‌ ‌preciso‌ ‌observar,‌‌                     

como‌ ‌na‌ ‌análise‌ ‌das‌ ‌narrativas,‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌selecionado‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌cartografia‌ ‌dependerá‌ ‌do‌‌                             

autor,‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌fala,‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌fala;‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌desejos‌ ‌implicados‌ ‌na‌ ‌elaboração.‌ ‌ 

Enquanto‌‌os‌‌mapas‌‌oficiais‌‌tendem‌‌a‌‌homogeneizar‌‌e‌‌a‌‌invisibilizar‌‌as‌‌áreas‌‌de‌‌favela‌‌                           

representadas‌‌na‌‌cartografia,‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌‌se‌‌empenha‌‌em‌‌ampliar‌‌os‌‌aspectos‌‌                           

presentes‌‌na‌‌sociabilidade‌‌do‌‌morador,‌‌mas‌‌que‌‌não‌‌eram‌‌sequer‌‌mencionados‌‌nas‌‌narrativas‌‌                         

do‌ ‌jornalismo‌ ‌hegemônico.‌ ‌Conforme‌ ‌abordado‌ ‌no‌ ‌segundo‌ ‌capítulo,‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌demarca‌ ‌a‌‌                       

existência‌ ‌de:‌ ‌ 

-‌ ‌institutos‌ ‌de‌ ‌educação‌ ‌voltadas‌ ‌para‌ ‌esporte,‌ ‌artesanato,‌ ‌graffiti‌ ‌e‌ ‌dança;‌ ‌ 

-‌ ‌escolas‌ ‌públicas‌ ‌e‌ ‌bibliotecas;‌ ‌ 

-‌ ‌casas‌ ‌de‌ ‌lazer,‌ ‌festas‌ ‌e‌ ‌shows;‌ ‌ 

-‌ ‌casas‌ ‌de‌ ‌artesanato;‌ ‌ 

-‌ ‌teatros,‌ ‌rádios,‌ ‌TVs,‌ ‌jornais‌ ‌e‌ ‌cineclubes;‌ ‌ 

-‌ ‌praças‌ ‌públicas;‌ ‌ 

-‌ ‌mirantes;‌ ‌ 

-‌ ‌quadras‌ ‌de‌ ‌esportes;‌ ‌ 

-‌ ‌parque‌ ‌ecológico;‌ ‌ 

-‌ ‌igrejas;‌ ‌ 

-‌ ‌e‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌mototáxi.‌ ‌ 

O‌ ‌‌Google‌ ‌Maps‌ ‌disponibiliza‌ ‌mapeamento‌ ‌semelhante‌ ‌dos‌ ‌bairros‌ ‌próximos‌ ‌à‌‌                   

Rocinha,‌‌como‌‌São‌‌Conrado,‌‌Gávea‌‌e‌‌Leblon.‌‌Cabe,‌‌agora,‌‌refletir‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌e‌‌o‌‌que‌‌não‌‌                                   
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é‌ ‌"mapeável"‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌para‌ ‌identificarmos‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌que‌ ‌são‌‌                         

reconhecidos‌ ‌pelas‌ ‌categorias‌ ‌dos‌ ‌bens‌ ‌de‌ ‌cultura.‌ ‌ 

Navegando‌ ‌pelo‌ ‌‌Google‌ ‌Maps‌,‌ ‌tanto‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Conrado,‌ ‌Gávea‌ ‌e‌ ‌Leblon‌‌                         

como‌ ‌no‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌acessamos‌ ‌dados‌ ‌sociais,‌ ‌geográficos‌ ‌e‌ ‌econômicos‌ ‌disponibilizados‌‌                     

pelo‌‌Google‌‌em‌‌formato‌‌de‌‌texto.‌‌Com‌‌relação‌‌ao‌‌que‌‌está‌‌mapeado‌‌na‌‌cartografia‌‌digital,‌‌os‌‌                               

recursos‌‌do‌‌‌Street‌‌View‌,‌‌como‌‌já‌‌citado,‌‌estão‌‌restritos‌‌e‌‌escassos‌‌quando‌‌se‌‌tenta‌‌"caminhar"‌‌                             

virtualmente‌ ‌pela‌ ‌Rocinha.‌ ‌Do‌ ‌mesmo‌ ‌modo,‌ ‌as‌ ‌instituições‌ ‌culturais‌ ‌estão‌ ‌demarcadas‌‌                     

somente‌ ‌nos‌ ‌bairros‌ ‌vizinhos‌ ‌da‌ ‌favela,‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌é‌‌um‌‌bairro,‌‌porém‌‌retratado‌‌de‌‌modo‌‌                             

desigual‌ ‌na‌ ‌plataforma.‌ ‌ 

Ao‌ ‌se‌ ‌comparar‌ ‌os‌ ‌mapeamentos‌ ‌de‌‌São‌‌Conrado,‌‌Gávea‌‌e‌‌Leblon‌‌(disponibilizados‌‌                       

pelo‌ ‌Google)‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌,‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌econômicos‌ ‌não‌ ‌estão‌‌                             

disponibilizados‌ ‌no‌ ‌segundo,‌ ‌porém,‌ ‌quanto‌ ‌aos‌ ‌dados‌ ‌de‌ ‌visualização‌ ‌de‌ ‌ruas‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌que‌‌                           

identificam‌ ‌elementos,‌ ‌bens‌ ‌e‌ ‌instituições‌ ‌culturais,‌ ‌vê-se‌ ‌a‌ ‌balança‌ ‌da‌ ‌comparação‌ ‌mais‌‌                       

equilibrada‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌quatro‌ ‌bairros.‌ ‌ 

Observo,‌‌também,‌‌que‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌‌segue‌‌um‌‌padrão‌‌de‌‌mapeamento‌‌                         

digital:‌‌reprodução‌‌de‌‌ruas,‌‌localidades,‌‌pontos‌‌de‌‌referência‌‌e‌‌instituições‌‌que‌‌pontuam‌‌o‌‌que‌‌                           

significa‌‌cultura‌‌-‌‌o‌‌que‌‌está‌‌territorializado‌‌e‌‌instituído,‌‌organizando‌‌o‌‌território,‌‌e‌‌também‌‌o‌‌                             

produzindo‌‌simbolicamente.‌‌Além‌‌disso,‌‌nesta‌‌produção‌‌de‌‌sentido‌‌para‌‌cultura‌‌estão‌‌de‌‌fora‌‌                         

os‌‌conteúdos‌‌que‌‌tematizam‌‌situações‌‌ou‌‌fatos‌‌de‌‌violência,‌‌pobreza‌‌e‌‌crime,‌‌que,‌‌como‌‌já‌‌foi‌‌                               

demonstrado‌‌nesta‌‌pesquisa,‌‌foram‌‌associados‌‌à‌‌palavra‌‌'favela'‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌século‌‌XX‌‌com‌‌o‌‌                             

objetivo‌ ‌de‌ ‌estigmatizá-la‌ ‌e‌ ‌criminalizá-la.‌ ‌A‌ ‌cultura‌ ‌representada‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌,‌ ‌assim,‌ ‌é‌‌                       

significada‌‌com‌‌base‌‌nos‌‌mesmos‌‌critérios‌‌que‌‌definem‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura‌‌em‌‌jornais‌‌produzidos‌‌                             

pela‌‌elite‌‌hegemônica:‌‌refere-se‌‌às‌‌atividades‌‌que‌‌ocorrem‌‌em‌‌casas‌‌de‌‌teatro,‌‌nas‌‌instituições‌‌                           

de‌‌educação‌‌artística,‌‌nos‌‌centros‌‌de‌‌dança‌‌e‌‌nos‌‌espaços‌‌de‌‌prática‌‌esportiva.‌‌Podemos‌‌assim‌‌                             

sintetizar,‌ ‌portanto,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌retratada‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌urbana‌ ‌no‌ ‌‌Mapa‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌mapas‌ ‌digitais‌ ‌do‌‌                             

Google‌ ‌Maps‌.‌ ‌ 

Embora‌ ‌existam‌ ‌tais‌ ‌semelhanças‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌mapeamento,‌ ‌cabe‌‌frisar‌‌                       

que‌‌um‌‌aspecto‌‌que‌‌representa‌‌distinção‌‌é‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌‌surge‌‌no‌‌                                   

contexto‌‌da‌‌revelação‌‌do‌‌que‌‌foi,‌‌outrora,‌‌‌intencionalmente‌‌homogeneizado,‌‌estigmatizado‌‌ou‌‌                     

invisibilizado.‌ ‌ 
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‌ 

4.4.‌ ‌"Empreendedor",‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌negocia‌ ‌e‌ ‌realiza‌ ‌ 

O‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌como‌ ‌já‌‌foi‌‌mencionado‌‌neste‌‌trabalho,‌‌é‌‌um‌‌espaço‌‌simbólico‌‌de‌‌                             

múltiplos‌ ‌atravessamentos,‌ ‌uma‌ ‌cidade‌ ‌que‌ ‌é‌‌bastante‌‌visada‌‌por‌‌sua‌‌atratividade‌‌turística‌‌e‌‌                         

pelos‌ ‌potenciais‌ ‌investidores‌ ‌imobiliários.‌ ‌No‌ ‌centro‌ ‌dessa‌ ‌disputa,‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌tem‌ ‌se‌‌                       

consolidado,‌ ‌como‌ ‌enfatiza‌ ‌Lídice‌ ‌Guerrieiro‌ ‌(2018),‌ ‌como‌ ‌‌cidade-mercadoria‌:‌ ‌ 

Nas‌ ‌últimas‌ ‌três‌ ‌décadas,‌ ‌diversas‌ ‌e‌ ‌significativas‌ ‌análises‌ ‌acerca‌ ‌dos‌‌                   
atravessamentos‌‌que‌‌marcam‌‌as‌‌dinâmicas‌‌socioespaciais‌‌e‌‌as‌‌disputas‌‌na‌‌cidade‌‌do‌‌                       
Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌vêm‌‌dando‌‌destaque‌‌para‌‌a‌‌perspectiva‌‌hegemônica‌‌de‌‌consolidação‌‌                       
da‌ ‌cidade-mercadoria.‌ ‌Dentre‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌social‌ ‌urbana‌ ‌se‌‌                         
apresenta,‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌perceber‌ ‌as‌ ‌múltiplas‌ ‌dimensões‌ ‌relativas‌ ‌aos‌ ‌processos‌ ‌de‌‌                     
gentrificação,‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌denominados‌ ‌revitalização‌ ‌de‌‌territórios‌‌com‌‌impactos‌‌                 
sobre‌ ‌as‌ ‌populações‌ ‌locais,‌ ‌realizando‌ ‌remoções‌ ‌compulsórias,‌ ‌ações‌‌               
“pacificadoras”‌ ‌de‌ ‌populações,‌ ‌mas,‌ ‌também,‌ ‌resistências‌ ‌e‌ ‌ressignificações‌‌               
discursivas‌ ‌e‌ ‌simbólicas‌ ‌dos‌ ‌territórios‌ ‌de‌ ‌favelas,‌ ‌apesar‌ ‌de‌ ‌marcadamente‌‌                   
heterogêneos.‌ ‌(GUERRIEIRO,‌ ‌2018,‌ ‌P.‌ ‌23)‌ ‌ 

Pesquisadores‌ ‌que‌ ‌estudam‌‌as‌‌relações‌‌urbanas‌‌e‌‌as‌‌negociações‌‌implicadas‌‌afirmam‌‌                     

que‌ ‌os‌ ‌efeitos‌ ‌dessa‌ ‌intensa‌ ‌especulação‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌como‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌consolidação‌ ‌do‌ ‌‌ethos‌‌                           

burguês,‌‌que‌‌permeia‌‌não‌‌apenas‌‌pelo‌‌simbólico‌‌coletivo‌‌mas‌‌também‌‌pelas‌‌territorialidades‌‌                       

materializadas,‌ ‌transbordam‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌das‌ ‌favelas,‌ ‌reproduzindo‌ ‌nestas‌ ‌áreas‌‌o‌‌projeto‌‌de‌‌                       

vida‌ ‌da‌ ‌classe‌‌burguesa.‌‌Ou‌‌seja,‌‌considera-se‌‌que,‌‌por‌‌um‌‌lado,‌‌as‌‌favelas‌‌são‌‌modeladas‌‌e‌‌                               

controladas‌ ‌pelas‌ ‌ações‌ ‌determinadas‌ ‌pela‌ ‌elite‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌(em‌ ‌prol‌ ‌da‌ ‌modernização‌‌                         

urbana),‌‌tais‌‌como‌‌as‌‌remoções,‌‌a‌‌higienização,‌‌as‌‌transformações‌‌na‌‌paisagem‌‌da‌‌cidade;‌‌e,‌‌                           

por‌ ‌outro,‌ ‌são‌ ‌também‌ ‌reprodutoras‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌burguesa,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌incorporada‌ ‌nas‌ ‌ações,‌ ‌nos‌‌                           

empreendimentos‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌condutas‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌moradores.‌ ‌ 

Assim,‌ ‌aponta-se,‌ ‌segundo‌ ‌pesquisas‌ ‌realizadas‌‌por‌‌antropólogos,‌‌cientistas‌‌sociais‌‌e‌‌                   

sociólogos,‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌se‌ ‌formando‌ ‌uma‌ ‌geração‌ ‌de‌ ‌empreendedores‌ ‌dentro‌ ‌das‌ ‌favelas,‌‌                       

representada‌ ‌principalmente‌ ‌por‌ ‌jovens‌ ‌e‌ ‌líderes‌ ‌locais‌ ‌que‌ ‌possuem‌ ‌algum‌ ‌vínculo‌ ‌com‌ ‌o‌‌                         

capital‌ ‌cultural‌ ‌advindo‌ ‌de‌ ‌ONGs,‌ ‌agências‌ ‌e‌ ‌instituições‌ ‌educacionais‌ ‌de‌ ‌iniciativa‌ ‌privada.‌ ‌ 

Esses‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌são‌ ‌vistos‌ ‌como‌ ‌‌trajetórias‌ ‌exemplares‌ ‌da‌ ‌cultura‌‌                     

hegemônica,‌‌assim‌‌valorizados‌‌dado‌‌seu‌‌engajamento‌‌econômico,‌‌social‌‌e‌‌cultural.‌‌Afirma-se‌‌                     

que‌ ‌o‌‌contato‌‌anterior‌‌desses‌‌indivíduos‌‌com‌‌iniciativas‌‌que‌‌oferecem‌‌treinamentos‌‌e‌‌cursos‌‌                         

sob‌ ‌uma‌‌perspectiva‌‌mercadológica‌‌os‌‌torna‌‌empreendedores,‌‌e‌‌assim‌‌reprodutores,‌‌em‌‌seus‌‌                       

territórios,‌‌do‌‌ethos‌‌burguês;‌‌processo‌‌que‌‌tem‌‌sido‌‌compreendido,‌‌por‌‌alguns‌‌pesquisadores,‌‌                       
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como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌promoção‌ ‌do‌ ‌"empreendedorismo‌ ‌como‌ ‌ideologia".‌ ‌Pois,‌ ‌esses‌‌                     

indivíduos‌ ‌partilham,‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌territórios,‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌hábitos‌ ‌valorizados‌ ‌pelo‌ ‌‌ethos‌‌                         

hegemônico‌‌que‌‌permeia‌‌a‌‌urbanidade,‌‌e‌‌herdam,‌‌do‌‌discurso‌‌hegemônico,‌‌percepções‌‌sobre‌‌                       

cultura,‌ ‌sobre‌ ‌arte,‌ ‌e‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌negociado‌ ‌e‌ ‌partilhado‌ ‌pelo‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌da‌ ‌classe‌‌                                 

burguesa.‌ ‌ 

Fala-se,‌ ‌nesse‌ ‌contexto,‌ ‌na‌ ‌"reconfiguração‌ ‌das‌ ‌favelas‌ ‌em‌ ‌territórios‌ ‌de‌ ‌negócios"‌‌                     

(GUERRIEIRO,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌40),‌ ‌segundo‌ ‌"estratégias‌ ‌pedagógicas‌ ‌que‌ ‌reorientam‌ ‌e‌ ‌educam‌‌                     

leituras‌ ‌de‌ ‌mundo‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌perspectiva‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌classe"‌ ‌(p.‌ ‌184),‌ ‌no‌ ‌caso,‌ ‌a‌‌                               

classe‌ ‌burguesa.‌ ‌ 

Essa‌ ‌formação‌ ‌burguesa‌ ‌do‌‌'favelado',‌‌empoderando-o‌‌como‌‌um‌‌partícipe‌‌do‌‌sistema‌‌                     

de‌ ‌dominação‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌como‌ ‌desmantelador‌‌da‌‌lógica‌‌que‌‌mantém‌‌esse‌‌sistema,‌‌parece‌‌anular‌‌                           

ou‌ ‌enfraquecer‌ ‌as‌ ‌potencialidades‌ ‌de‌ ‌ação‌ ‌contra-hegemônica‌ ‌desses‌ ‌indivíduos;‌ ‌mais‌ ‌que‌‌                     

isso:‌ ‌tornar-se‌ ‌empreendedor,‌ ‌agenciador‌ ‌ou‌ ‌facilitador,‌ ‌instaurando‌ ‌no‌ ‌território‌ ‌de‌ ‌favela‌‌                     

organizações‌ ‌que‌ ‌seguem‌ ‌os‌ ‌modelos‌ ‌burgueses‌ ‌de‌ ‌funcionamento,‌ ‌poderia‌ ‌propiciar‌ ‌uma‌‌                     

ilusória‌ ‌sensação‌ ‌de‌ ‌empoderamento‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌revalorização‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌-‌ ‌no‌ ‌sistema‌ ‌cultural‌ ‌que‌‌                           

demarca‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌culturalmente‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌do‌ ‌subalterno,‌ ‌como‌ ‌vimos‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌-‌‌;‌‌                             

quando,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌permanece‌ ‌intacto‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌‌                         

subordinação,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌ ‌permanece‌ ‌afastado‌ ‌dos‌ ‌lugares‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌transformação‌‌                         

social.‌ ‌ 

Segundo‌ ‌Guerrieiro,‌ ‌ 

Na‌ ‌conquista‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌direitos‌ ‌pelas‌ ‌mãos‌ ‌das‌‌parcerias‌‌e‌‌redes‌‌que‌‌englobam‌‌as‌‌                           
lógicas‌ ‌de‌ ‌atuação‌ ‌dos‌ ‌aparelhos‌ ‌privados‌ ‌de‌ ‌hegemonia,‌ ‌protagonismos‌ ‌e‌‌                   
empoderamentos‌ ‌assumem‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌mistificador‌ ‌que‌ ‌legitima‌ ‌lugares‌ ‌de‌ ‌fala‌ ‌e‌‌                     
novos‌ ‌formatos‌ ‌participativos‌ ‌sem‌ ‌promover‌ ‌a‌ ‌desestruturação‌ ‌das‌ ‌relações‌‌                 
capitalistas‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌na‌ ‌origem‌ ‌do‌ ‌desempoderamento‌ ‌e‌ ‌da‌‌                     
subalternização‌ ‌e‌ ‌alienação‌ ‌da‌ ‌classe‌ ‌trabalhadora.‌ ‌(2018,‌ ‌p.‌ ‌183)‌ ‌ 

Estimulando‌ ‌o‌ ‌engajamento‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌desses‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favelas,‌ ‌seja‌ ‌em‌‌                       

cursos,‌ ‌em‌ ‌concursos,‌ ‌em‌ ‌programas‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌-‌ ‌orientados‌ ‌para‌ ‌a‌‌difusão‌‌de‌‌"valores‌‌e‌‌                             

comportamentos‌ ‌como‌ ‌confiança,‌ ‌regras‌ ‌de‌ ‌reciprocidade,‌ ‌sistemas‌ ‌de‌ ‌participação‌ ‌cívica,‌‌                   

cooperação‌ ‌através‌ ‌de‌‌novas‌‌redes"‌‌-‌‌,‌‌o‌‌capital‌‌mantém‌‌sua‌‌agenda‌‌e‌‌conquista‌‌a‌‌confiança‌‌                               

desses‌‌atores‌‌cujos‌‌interesses‌‌de‌‌classe‌‌continuam,‌‌nesse‌‌sistema,‌‌invisibilizados,‌‌não‌‌gerando‌‌                       
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efeitos‌ ‌transformadores,‌ ‌nem‌ ‌a‌ ‌desconstrução‌ ‌das‌ ‌"assimetrias‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌decorrentes‌ ‌das‌‌                     

relações‌ ‌sociais‌ ‌de‌ ‌produção"‌ ‌(GUERRIEIRO,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌185).‌ ‌ 

Guerrieiro‌‌aponta‌‌que‌‌a‌‌sensação‌‌de‌‌empoderamento‌‌e‌‌de‌‌protagonismo,‌‌vivida‌‌pelos‌‌                       

empreendedores‌‌de‌‌favelas,‌‌é,‌‌sob‌‌a‌‌ótica‌‌do‌‌sistema‌‌hegemônico,‌‌"a‌‌chave‌‌da‌‌expansão‌‌dos‌‌                             

processos‌‌de‌‌dominação,‌‌que‌‌incorporam‌‌e‌‌enquadram,‌‌sob‌‌as‌‌formas‌‌do‌‌capital,‌‌os‌‌conflitos‌‌                           

sociais",‌ ‌pois,‌ ‌os‌ ‌processos‌ ‌de‌‌formação‌‌dos‌‌quais‌‌eles‌‌participam‌‌fomentam‌‌"engajamentos‌‌                       

comunitários‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌promoção‌ ‌de‌ ‌coesão‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌educação‌ ‌do‌ ‌conflito‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                             

neutralização"‌ ‌(‌idem,‌‌ ‌p.‌ ‌188).‌ ‌ 

Pensando‌ ‌essas‌ ‌disputas‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌centralidade‌ ‌da‌ ‌cultura,‌ ‌entendo‌‌ser‌‌importante‌‌destacar‌‌                       

três‌ ‌aspectos:‌ ‌a)‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌dos‌ ‌atos‌ ‌de‌ ‌nomear‌ ‌e‌‌de‌‌identificar‌‌está‌‌entrelaçado‌‌com‌‌os‌‌                                 

desejos‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌fortalecer‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌conquistar‌ ‌autonomia‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌táticas‌ ‌para‌ ‌ser‌‌                               

reconhecido‌‌como‌‌parte‌‌do‌‌sistema‌‌(e‌‌da‌‌sociabilidade)‌‌-‌‌esses‌‌aspectos‌‌podem‌‌ser‌‌lidos‌‌como‌‌                             

contradições‌‌pulsantes‌‌nas‌‌práticas‌‌dos‌‌atores‌‌sociais‌‌anti-hegemônicos;‌‌b)‌‌como‌‌foi‌‌narrado‌‌                       

no‌ ‌terceiro‌ ‌capítulo,‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌primeiros‌ ‌tópicos‌ ‌deste‌ ‌capítulo,‌ ‌a‌ ‌Cultura‌ ‌entendida‌ ‌como‌ ‌um‌‌                           

projeto‌ ‌global,‌ ‌macro‌ ‌político,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌orienta‌ ‌em‌ ‌nossas‌ ‌pequenas‌ ‌e‌ ‌cotidianas‌ ‌ações‌ ‌no‌‌                           

sentido‌ ‌de‌ ‌reproduzir‌ ‌e‌ ‌reafirmar‌ ‌o‌ ‌‌ethos‌ ‌burguês‌ ‌e‌‌as‌‌crenças‌‌modernas;‌‌c)‌‌como‌‌a‌‌cultura‌‌                               

enquanto‌ ‌cultivo,‌ ‌enquanto‌ ‌produção,‌ ‌oriunda‌ ‌dessa‌‌lógica,‌‌pode‌‌ser‌‌lida‌‌como‌‌uma‌‌moeda,‌‌                         

um‌ ‌objeto‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌coloca‌ ‌no‌ ‌circuito‌ ‌das‌ ‌negociações;‌ ‌e‌ ‌d)‌ ‌compreender‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌como‌‌                             

chave‌ ‌de‌ ‌acesso‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌‌à‌‌tecnologia‌‌e‌‌aos‌‌recursos‌‌necessários‌‌para‌‌falar‌‌a‌‌língua‌‌das‌‌                               

classes‌ ‌dominantes‌ ‌e‌ ‌hegemônicas‌ ‌e,‌ ‌assim,‌ ‌integrar‌ ‌o‌ ‌fluxo‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌simbólica.‌ ‌ 

Penso‌ ‌que‌ ‌identificar‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌dessa‌ ‌geração‌ ‌de‌ ‌perfis‌ ‌empreendedores‌ ‌é‌ ‌de‌‌                       

grande‌ ‌importância‌ ‌para‌ ‌pensarmos‌ ‌os‌ ‌fluxos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌transformações‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌têm‌‌ocorrido‌‌                         

nas‌‌últimas‌‌décadas,‌‌porém‌‌gostaria‌‌de‌‌propôr‌‌outra‌‌leitura‌‌desse‌‌processo,‌‌com‌‌base‌‌no‌‌que‌‌                             

foi‌‌apresentado‌‌no‌‌conteúdo‌‌desta‌‌dissertação‌‌e‌‌em‌‌concordância,‌‌também,‌‌com‌‌a‌‌perspectiva‌‌                         

que‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌partilharam‌ ‌comigo.‌ ‌ 

Os‌ ‌programas,‌ ‌os‌ ‌cursos,‌ ‌os‌ ‌agenciamentos‌ ‌promovem,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌uma‌ ‌influência‌ ‌das‌‌                       

tecnologias‌‌no‌‌cotidiano‌‌e‌‌na‌‌formação‌‌educacional‌‌dos‌‌indivíduos‌‌-‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌indivíduos‌‌                           

que‌‌lidam‌‌com‌‌elas,‌‌sejam‌‌os‌‌que‌‌moram‌‌em‌‌áreas‌‌denominadas‌‌como‌‌'favelas',‌‌sejam‌‌os‌‌que‌‌                               

moram‌ ‌em‌ ‌áreas‌ ‌rurais,‌ ‌sejam‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌habitam‌ ‌os‌ ‌prédios‌ ‌de‌ ‌alta‌ ‌classe‌‌da‌‌Barra‌‌da‌‌Tijuca.‌‌                                 

Porém,‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌dessas‌ ‌pessoas‌ ‌fará‌‌dessas‌‌ferramentas‌‌tecnológicas‌‌promoverá‌‌                         
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um‌‌efeito,‌‌um‌‌impacto,‌‌o‌‌que‌‌alerta‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌o‌‌contra-hegemônico‌‌e‌‌o‌‌hegemônico‌‌                                 

são‌ ‌menos‌ ‌homogêneos‌ ‌e‌ ‌uniformes‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌pensamos.‌ ‌ 

Por‌ ‌isso,‌ ‌apontar‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌de‌ ‌desmantelar‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌hegemônico‌‌                       

consolidado‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌tema‌ ‌extenso,‌ ‌de‌ ‌detalhes‌ ‌ricos‌ ‌(e,‌ ‌por‌ ‌certa‌ ‌perspectiva,‌‌                         

contraditórios),‌ ‌que‌ ‌precisam‌ ‌ser‌ ‌esmiuçados‌ ‌com‌ ‌maior‌ ‌proximidade;‌ ‌inclusive,‌ ‌considero‌‌                   

importante‌‌trazer‌‌para‌‌o‌‌texto‌‌a‌‌percepção‌‌dos‌‌empreendedores‌‌de‌‌favelas‌‌sobre‌‌como‌‌se‌‌dá‌‌a‌‌                               

tática‌ ‌contra-hegemônica‌ ‌na‌ ‌atualidade.‌ ‌ 

Como‌ ‌Michel‌‌e‌‌Michele‌‌apontam‌‌na‌‌entrevista‌‌(2019),‌‌agir‌‌de‌‌dentro‌‌da‌‌organização‌‌                         

de‌ ‌comunicação‌ ‌dominante,‌ ‌interferindo‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌são‌ ‌feitas‌ ‌e‌ ‌interferindo,‌‌                         

portanto,‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌consolidado‌ ‌pela‌ ‌lógica‌ ‌burguesa‌ ‌que‌ ‌narra‌ ‌e‌ ‌representa‌ ‌a‌ ‌realidade‌‌                           

através‌ ‌dos‌ ‌jornais,‌ ‌pode‌ ‌configurar‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌geradora‌ ‌de‌ ‌efeitos‌ ‌transformadores‌ ‌do‌‌                       

simbólico‌ ‌consolidado.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌deixam‌ ‌evidente,‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌tática‌ ‌do‌ ‌ator‌‌                             

contra-hegemônico‌‌muda,‌‌a‌‌semelhança‌‌com‌‌o‌‌dominante‌‌surge,‌‌mas‌‌o‌‌antagonismo‌‌de‌‌classe‌‌                         

não‌ ‌desaparece.‌‌Aponto,‌‌também,‌‌que‌‌os‌‌modelos‌‌de‌‌produção‌‌de‌‌sentidos‌‌que‌‌compõem‌‌as‌‌                           

bases‌ ‌do‌ ‌nosso‌ ‌manifestar‌‌e‌‌do‌‌nosso‌‌pensar‌‌cultural‌‌legitimado‌‌(e‌‌que‌‌é‌‌o‌‌objeto‌‌de‌‌estudo‌‌                                 

desta‌ ‌dissertação)‌ ‌estão‌ ‌presentes‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌chamamos‌ ‌de‌ ‌"hegemônico"‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌que‌‌                         

nomeamos‌ ‌"contra-hegemônico".‌ ‌ 

Entre‌‌o‌‌lugar‌‌do‌‌hegemônico‌‌e‌‌o‌‌que‌‌se‌‌coloca‌‌como‌‌anti-hegemônico,‌‌assim‌‌Beatriz‌‌                           

(2018)‌ ‌interpreta‌ ‌e‌ ‌define‌ ‌as‌ ‌negociações‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌disputas‌ ‌implicadas‌ ‌na‌ ‌dinâmica:‌ ‌ 

A‌‌gente‌‌nunca‌‌vai‌‌conseguir‌‌acabar‌‌com‌‌a‌‌mídia‌‌hegemônica.‌‌A‌‌gente‌‌coexiste‌‌com‌‌                           
ela.‌‌Mídia‌‌hegemônica,‌‌para‌‌mim,‌‌é‌‌aquilo‌‌que‌‌influencia‌‌a‌‌grande‌‌massa,‌‌aquilo‌‌a‌‌                           
que‌‌todo‌‌mundo‌‌tem‌‌acesso,‌‌é‌‌o‌‌que‌‌está‌‌difundido.‌‌Nem‌‌todo‌‌mundo‌‌tem‌‌R$‌‌4,‌‌R$‌‌                                 
3‌ ‌todo‌ ‌dia‌ ‌para‌ ‌comprar‌ ‌esse‌ ‌jornal,‌‌e‌‌é‌‌notícia‌‌velha.‌‌O‌‌papel‌‌do‌‌jornal‌‌impresso‌‌                               
deveria‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌na‌ ‌análise‌ ‌dos‌ ‌fatos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌factual.‌ ‌Nós‌ ‌e‌‌as‌‌outras‌‌mídias‌‌de‌‌                                 
jornalismo‌ ‌comunitário‌ ‌temos‌ ‌de‌ ‌continuar‌‌nosso‌‌trabalho,‌‌porque‌‌nós‌‌somos‌‌uma‌‌                     
opção‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌não‌ ‌quer‌ ‌ler‌ ‌aquilo‌ ‌dali.‌ ‌A‌ ‌Internet‌ ‌representa‌ ‌democratização,‌‌                       
você‌‌não‌‌precisa‌‌pagar‌‌para‌‌ter‌‌a‌‌notícia.‌‌E‌‌é‌‌também‌‌pluralização,‌‌muitos‌‌autores,‌‌                           
muitas‌ ‌falas.‌ ‌(CALADO,‌ ‌2018)‌ ‌ 

Com‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌afirmação‌ ‌dos‌ ‌pesquisadores‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌estão‌ ‌sendo‌‌                       

reconfiguradas‌ ‌em‌ ‌territórios‌ ‌de‌ ‌negócios,‌ ‌eu‌ ‌acrescentaria‌ ‌a‌‌seguinte‌‌perspectiva:‌‌a‌‌'favela'‌‌                       

como‌ ‌território‌ ‌de‌ ‌negócios‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌recente‌ ‌-‌ ‌ela‌ ‌existe‌ ‌desde‌ ‌que‌‌essas‌‌áreas‌‌                               

foram‌ ‌nomeadas‌ ‌como‌ ‌'favela',‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌nomeá-las‌ ‌como‌ ‌tal‌ ‌ocorreu‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌‌                             

agregar-lhes‌ ‌valores.‌ ‌Conforme‌ ‌já‌ ‌foi‌ ‌demonstrando,‌ ‌o‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌consolidado‌ ‌sobre‌ ‌o‌‌                       
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termo‌ ‌'favela'‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌imaginário‌ ‌pejorativo,‌ ‌negativo,‌ ‌intencionalmente‌ ‌afirmado‌ ‌e‌‌                     

reafirmado‌ ‌pela‌ ‌mídia‌ ‌hegemônica,‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌para‌ ‌desvalorizar‌ ‌essas‌ ‌áreas‌ ‌da‌ ‌cidade.‌‌ ‌  

Assim,‌ ‌esse‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌nomear‌ ‌provoca‌ ‌dois‌ ‌efeitos:‌ ‌incluir‌ ‌essas‌ ‌áreas‌ ‌urbanas‌ ‌nos‌‌                         

processos‌ ‌de‌ ‌negociações‌ ‌do‌‌território,‌‌e‌‌excluí-las‌‌das‌‌decisões‌‌públicas‌‌e‌‌políticas,‌‌através‌‌                         

das‌ ‌estratégias‌ ‌de‌ ‌discurso‌ ‌que‌ ‌desqualificam‌ ‌seus‌ ‌moradores‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌território‌ ‌como‌ ‌parte‌‌                         

integrante‌ ‌da‌ ‌cidade.‌ ‌Desde‌ ‌sua‌ ‌origem‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌hegemônico,‌ ‌as‌ ‌favelas‌ ‌são‌ ‌territórios‌‌                         

negociados‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌negativo,‌ ‌que‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌eliminado,‌ ‌ou‌ ‌higienizado,‌ ‌ou‌ ‌controlado,‌‌ou‌‌                         

culturalmente‌ ‌apagado.‌ ‌A‌ ‌interferência‌ ‌produzida‌‌pela‌‌atuação‌‌de‌‌comunicadores‌‌populares,‌‌                   

como‌‌o‌‌caso‌‌da‌‌equipe‌‌de‌‌comunicadores‌‌da‌‌Rocinha,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌pode‌‌conferir‌‌e‌‌acrescentar‌‌                               

valores‌ ‌positivos‌ ‌à‌ ‌'favela':‌ ‌este‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌pontos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌tecnologia‌ ‌pode‌ ‌se‌ ‌configurar‌‌                               

como‌‌instrumento‌‌de‌‌revolução,‌‌de‌‌mudança,‌‌de‌‌provocação.‌‌Os‌‌comunicadores‌‌e‌‌moradores,‌‌                       

através‌ ‌da‌ ‌tecnologia,‌ ‌participam‌ ‌da‌ ‌construção‌ ‌desses‌ ‌valores.‌ ‌Através‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌e‌ ‌das‌‌                         

narrativas,‌ ‌eles‌ ‌tornam‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌um‌ ‌território‌ ‌‌positivamente‌‌ ‌negociável.‌ ‌ 

Por‌‌outro‌‌lado,‌‌pensar‌‌se‌‌os‌‌efeitos‌‌dessa‌‌positivação‌‌é‌‌algo‌‌ruim‌‌ou‌‌bom,‌‌ou‌‌medir‌‌se,‌‌                                 

com‌ ‌essa‌ ‌tática,‌ ‌eles‌ ‌assumem‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌do‌ ‌dominante,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌proposta‌ ‌que‌ ‌poderia‌ ‌gerar‌‌                             

debates‌ ‌longos‌ ‌e‌ ‌atravessados‌ ‌por‌ ‌contradições‌ ‌e‌ ‌incompreensões.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌interessa‌ ‌pensar‌‌                       

prioritariamente,‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌proposta‌ ‌desta‌ ‌dissertação,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌"hackeam"‌ ‌o‌ ‌sistema,‌ ‌nas‌‌                         

palavras‌ ‌de‌ ‌Michel‌ ‌Silva.‌ ‌Não‌ ‌estão‌ ‌lá,‌ ‌nem‌ ‌cá:‌ ‌estão‌ ‌no‌ ‌fluxo,‌ ‌surfando.‌ ‌É‌‌um‌‌papel‌‌que,‌‌                                 

arrisco‌ ‌dizer,‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌mapeado,‌ ‌previsto‌ ‌ou‌ ‌padronizado.‌ ‌ 

Retomando‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌debate‌ ‌sobre‌‌as‌‌estratégias‌‌e‌‌táticas‌‌de‌‌                             

valorização‌‌dos‌‌elementos‌‌culturais,‌‌além‌‌de‌‌uma‌‌cartografia‌‌que‌‌é‌‌metáfora‌‌do‌‌território‌‌real,‌‌                           

o‌ ‌‌Mapa‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌lido‌ ‌também‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌etiqueta,‌ ‌conceito‌ ‌que‌ ‌traz‌ ‌consigo‌ ‌vestígios‌ ‌da‌‌                             

ideologia‌ ‌burguesa.‌ ‌ 

A‌‌palavra‌‌etiqueta,‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌o‌‌Dicionário‌‌da‌‌língua‌‌portuguesa,‌‌“[...]‌‌significa‌‌                         
rótulo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌põe‌ ‌sobre‌‌alguma‌‌coisa‌‌para‌‌designar‌‌o‌‌que‌‌é,‌‌o‌‌que‌‌contém‌‌e‌‌o‌‌seu‌‌                                   
preço”.‌‌Além‌‌de‌‌determinar‌‌um‌‌“[...]‌‌conjunto‌‌de‌‌cerimonial,‌‌ordem‌‌de‌‌precedência‌‌                       
e‌‌usos‌‌que‌‌devem‌‌ser‌‌observados‌‌na‌‌corte”.‌‌Outro‌‌sentido‌‌atribuído‌‌à‌‌palavra‌‌é‌‌o‌‌de‌‌                               
“regras,‌ ‌normas,‌ ‌estilo”.‌ ‌(TOMÉ,‌ ‌QUADROS,‌ ‌MACHADO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌3)‌ ‌ 

Pensar‌‌a‌‌expressão‌‌"mapa‌‌cultural"‌‌como‌‌um‌‌efeito‌‌de‌‌etiqueta‌‌que‌‌identifica‌‌e‌‌agrega‌‌                           

valores,‌ ‌que‌ ‌fixa‌ ‌"um‌ ‌rótulo",‌ ‌"deixando‌ ‌à‌ ‌mostra‌ ‌o‌ ‌pertencimento‌ ‌a‌ ‌determinado‌ ‌status‌‌                         

social"‌‌(‌idem‌),‌‌pode‌‌ser‌‌interessante‌‌para‌‌refletir‌‌suas‌‌implicações‌‌culturais.‌‌O‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌                         

da‌‌Rocinha‌‌se‌‌alimenta‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌elementos‌‌que‌‌compõem‌‌um‌‌repertório‌‌cultural,‌‌e‌‌que‌‌                               
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são‌‌referências‌‌para‌‌o‌‌coletivo,‌‌e‌‌se‌‌alimenta‌‌também‌‌da‌‌mesma‌‌estrutura‌‌lógica‌‌que‌‌encadeia‌‌                             

e‌ ‌confere‌ ‌coerência‌ ‌a‌‌esses‌‌elementos.‌‌Pode‌‌configurar,‌‌assim,‌‌uma‌‌tática‌‌de‌‌apropriação‌‌do‌‌                           

que‌ ‌está‌ ‌disponível‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌obter‌ ‌poder,‌ ‌reconhecimento‌ ‌e‌ ‌valor.‌ ‌ 

O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌valorizado‌ ‌positivamente‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌valorizado‌‌negativamente,‌‌como‌‌vimos,‌‌                         

reverbera‌‌os‌‌códigos‌‌consolidados‌‌pelo‌‌‌ethos‌‌‌burguês,‌‌o‌‌qual‌‌se‌‌manifesta‌‌no‌‌padrão‌‌"cidade‌‌                           

burguesa".‌‌No‌‌entanto,‌‌mesmo‌‌esse‌‌status‌‌consolidado‌‌sofre‌‌interferências‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌                         

práticas‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌e‌ ‌grupos‌ ‌sociais.‌ ‌ 

A‌‌seleção‌‌do‌‌conteúdo‌‌retratado‌‌no‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌‌se‌‌baseia‌‌nos‌‌critérios‌‌                           

que‌‌legitimam,‌‌segundo‌‌uma‌‌ordem‌‌determinada‌‌pelo‌‌discurso‌‌hegemônico,‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura‌‌e‌‌                           

o‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌assim‌ ‌categorizado.‌‌Essa‌‌representação‌‌da‌‌'favela'‌‌agrega,‌‌a‌‌esses‌‌territórios,‌‌                           

valores‌‌‌positivadores‌‌de‌‌sua‌‌história‌‌e‌‌de‌‌sua‌‌identidade.‌‌Em‌‌outras‌‌palavras,‌‌a‌‌favela‌‌se‌‌torna‌‌                               

mais‌‌atraente,‌‌ela‌‌se‌‌assemelha‌‌ao‌‌padrão‌‌urbano,‌‌e‌‌se‌‌torna‌‌visível‌‌aos‌‌olhos‌‌que‌‌projetam‌‌a‌                                 

urbanidade;‌ ‌portanto,‌ ‌ela‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌positivamente‌ ‌negociável.‌ ‌Os‌ ‌autores-comunicadores‌‌                 

interferem‌‌no‌‌lugar‌‌subalterno‌‌outrora‌‌determinado‌‌para‌‌'favela'‌‌na‌‌hierarquia‌‌social‌‌e‌‌cultural‌‌                         

e‌ ‌desestabilizam‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌que‌ ‌antes‌ ‌os‌ ‌estigmatizava.‌ ‌ 

Construir‌ ‌um‌‌lugar‌‌legitimado‌‌para‌‌a‌‌fala‌‌local,‌‌como‌‌vemos‌‌no‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌e‌‌                             

no‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌‌Rocinha‌,‌‌‌reverbera‌‌uma‌‌estratégia‌‌característica‌‌do‌‌sistema‌‌dominante‌‌                       

moderno:‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌da‌ ‌autoridade‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌traços‌ ‌da‌‌lógica‌‌de‌‌poder‌‌hegemônico‌‌que‌‌define‌‌                               

quem‌ ‌tem‌ ‌respaldo‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌por‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌outrem.‌ ‌Através‌ ‌das‌ ‌mídias‌ ‌de‌ ‌comunicação‌                           

comunitária,‌‌assim,‌‌produz-se‌‌lugares‌‌dominantes‌‌dentro‌‌das‌‌hierarquias‌‌de‌‌elementos‌‌sociais‌‌                     

e‌ ‌culturais‌ ‌cuja‌ ‌legitimidade‌ ‌está‌ ‌manifesta‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌construídas‌ ‌entre‌ ‌esses‌‌                     

comunicadores‌‌e‌‌seu‌‌público.‌‌Assim‌‌como‌‌os‌‌grandes‌‌jornais,‌‌os‌‌jovens‌‌da‌‌favela‌‌repercutem‌‌                           

essa‌ ‌lógica,‌ ‌não‌ ‌a‌ ‌diluem,‌ ‌visto‌ ‌que‌ ‌suas‌ ‌mídias‌ ‌comunitárias‌ ‌também‌‌são‌‌construídas‌‌com‌‌                           

base‌ ‌na‌ ‌credibilidade‌ ‌conquistada‌ ‌junto‌ ‌ao‌ ‌leitor;‌ ‌elas‌ ‌também‌ ‌estabelecem‌ ‌lugares‌ ‌de‌‌                       

autoridade‌ ‌e‌ ‌legitimidade‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌por‌ ‌alguém,‌ ‌para‌ ‌retratar‌ ‌outrem.‌ ‌ 

No‌‌entanto,‌‌o‌‌que‌‌observo‌‌é‌‌que‌‌essa‌‌credibilidade‌‌é‌‌construída‌‌com‌‌base‌‌no‌‌valor‌‌de‌‌                               

resgatar‌ ‌e‌ ‌representar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌outrora‌ ‌estava‌ ‌invisibilizado‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌ ‌hegemônicas;‌ ‌as‌‌                       

pautas‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌orientadas‌ ‌para‌ ‌reafirmar‌‌o‌‌lugar‌‌estigmatizado‌‌sobre‌‌a‌‌favela,‌‌mas‌‌sim‌‌para‌‌                             

narrar‌‌outras‌‌perspectivas‌‌sobre‌‌a‌‌'favela'.‌‌Há,‌‌também,‌‌um‌‌aspecto‌‌revolucionário‌‌quando‌‌se‌‌                         

cria‌‌um‌‌espaço‌‌autoral‌‌para‌‌o‌‌ator‌‌social‌‌que‌‌anteriormente‌‌foi‌‌fixado‌‌como‌‌criminoso,‌‌como‌‌                             
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causador‌ ‌do‌ ‌mal‌ ‌da‌ ‌cidade;‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌mero‌ ‌objeto‌ ‌passivo‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌‌                           

hegemônicas‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌utilizar‌ ‌das‌ ‌ferramentas‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌ ‌criar,‌ ‌se‌ ‌expressar,‌‌                       

compartilhar.‌ ‌A‌ ‌brecha‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌manifesta‌‌a‌‌fala‌‌desse‌‌indivíduo‌‌pode‌‌subverter‌‌e‌‌                             

hackear‌‌a‌‌lógica‌‌do‌‌sistema,‌‌interferindo‌‌nos‌‌‌critérios‌‌que‌‌constroem‌‌e‌‌determinam‌‌o‌‌lugar‌‌do‌‌                             

autor.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌reconhecer‌ ‌o‌ ‌debate‌ ‌mais‌ ‌profundo‌ ‌e‌ ‌minucioso‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌causas‌ ‌da‌‌                           

violência‌‌urbana,‌‌desvinculando‌‌a‌‌palavra‌‌'favela'‌‌da‌‌ideia‌‌de‌‌lócus‌‌onde‌‌se‌‌concentram‌‌todo‌‌o‌‌                             

desvio‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌insegurança‌ ‌urbana‌ ‌é,‌ ‌também,‌ ‌interferir‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌cultural‌ ‌vigente‌ ‌que‌‌                           

demarca‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌que‌ ‌aparta‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌da‌ ‌'cidade',‌ ‌tanto‌ ‌geográfica,‌ ‌como‌ ‌social‌ ‌e‌‌                           

identitariamente.‌ ‌ 

‌ 

4.5.‌ ‌Do‌ ‌real‌ ‌ao‌ ‌virtual,‌ ‌a‌ ‌metáfora‌ ‌abre‌ ‌brechas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌ 

Os‌ ‌padrões‌ ‌funcionam‌ ‌como‌ ‌símbolos‌ ‌que‌ ‌categorizam‌ ‌e‌ ‌organizam‌ ‌os‌ ‌fluxos‌‌                     

semânticos‌ ‌da‌ ‌sociedade,‌‌mas‌‌não‌‌dão‌‌conta‌‌de‌‌abarcar‌‌e‌‌simbolizar‌‌por‌‌completo‌‌o‌‌sentido‌‌                             

das‌ ‌coisas.‌ ‌Na‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentido,‌ ‌são‌ ‌criadas‌ ‌categorias‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌que‌‌                           

espontaneamente‌ ‌surgem‌ ‌brechas.‌ ‌ 

A‌‌inauguração‌‌do‌‌mapa‌‌digital‌‌criado‌‌por‌‌iniciativa‌‌dos‌‌moradores‌‌e‌‌das‌‌moradoras‌‌da‌‌                           

favela‌ ‌é‌ ‌motivada‌ ‌pelo‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌compartilhar‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌decodificado,‌                         

caracterizado,‌‌demarcado‌‌no‌‌mapeamento‌‌oficial;‌‌por‌‌se‌‌tratar‌‌de‌‌um‌‌mapa‌‌digital‌‌de‌‌cultura,‌‌                           

o‌ ‌‌Mapa‌ ‌afirma‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌criador,‌ ‌cultural,‌ ‌artístico‌ ‌e‌ ‌autoral,‌ ‌assim‌ ‌como‌‌                             

outros‌‌espaços‌‌da‌‌urbanidade.‌‌Com‌‌o‌‌‌Mapa‌‌retoma-se‌‌a‌‌autoria‌‌(e,‌‌portanto,‌‌o‌‌poder)‌‌que‌‌foi‌‌                               

retirada‌ ‌desses‌ ‌moradores‌ ‌através‌ ‌das‌ ‌estratégias‌ ‌discursivas‌ ‌em‌ ‌narrativas‌ ‌hegemônicas.‌‌                   

Retoma-se,‌‌também,‌‌o‌‌valor‌‌desses‌‌territórios‌‌através‌‌da‌‌representação‌‌da‌‌arte,‌‌da‌‌cultura,‌‌da‌‌                           

educação‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌esporte.‌ ‌ 

Os‌ ‌padrões,‌ ‌veiculados‌ ‌e‌ ‌legitimados‌ ‌pelas‌ ‌instituições‌ ‌hegemônicas,‌ ‌inspiram‌ ‌o‌‌                   

indivíduo‌‌de‌‌diversas‌‌maneiras,‌‌seja‌‌no‌‌modo‌‌de‌‌agir,‌‌de‌‌se‌‌vestir,‌‌de‌‌celebrar,‌‌de‌‌entender‌‌o‌‌                                 

mundo‌ ‌-‌ ‌gerando‌ ‌também,‌ ‌por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌exclusões,‌ ‌conflitos‌ ‌e‌ ‌crises.‌ ‌ 

A‌ ‌narrativa‌ ‌produzida‌ ‌pela‌ ‌mídia‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌'favela',‌ ‌ideologicamente‌ ‌falando,‌‌                   

denomina‌‌um‌‌projeto‌‌de‌‌vida‌‌e‌‌de‌‌cultura‌‌inferior‌‌(em‌‌valor)‌‌ao‌‌projeto‌‌hegemônico‌‌burguês,‌‌                             

pois‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌bairros‌ ‌precarizados‌ ‌que‌ ‌crescem‌ ‌ao‌ ‌redor‌ ‌dos‌ ‌centros‌ ‌urbanos‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌se‌‌                             
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constituem‌ ‌como‌‌abrigo‌‌e‌‌sobrevivência‌‌para‌‌a‌‌massa‌‌que‌‌não‌‌consegue‌‌penetrar‌‌nos‌‌postos‌‌                           

de‌‌comando‌‌e‌‌de‌‌alto‌‌valor‌‌social.‌‌A‌‌favela,‌‌nessa‌‌perspectiva,‌‌representa‌‌o‌‌que‌‌é‌‌inadequado‌‌                               

para‌ ‌o‌ ‌planejamento‌ ‌urbano.‌ ‌ 

Como‌ ‌vimos,‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌é‌ ‌constantemente‌ ‌colocado‌‌em‌‌arena,‌‌disputado‌‌                       

por‌‌diferentes‌‌atores‌‌da‌‌sociabilidade.‌‌Nessas‌‌disputas‌‌travadas,‌‌não‌‌é‌‌apenas‌‌um‌‌sentido‌‌que‌‌                           

prevalece‌‌-‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌sobressaia‌‌como‌‌a‌‌verdadeira‌‌essência‌‌imutável‌‌e‌‌universal‌‌de‌‌'favela'‌‌                             

-‌ ‌mas,‌ ‌como‌ ‌vimos,‌ ‌os‌ ‌diversos‌ ‌sentidos‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌convivem‌ ‌entre‌ ‌si,‌‌interferindo‌‌uns‌‌nos‌‌                             

outros,‌ ‌estruturando‌ ‌novas‌ ‌facetas‌ ‌para‌ ‌favela‌ ‌e‌ ‌sendo‌ ‌estruturados‌ ‌pela‌ ‌ação‌ ‌dos‌ ‌indivíduos.‌ ‌ 

Assim‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌Portugal‌ ‌e‌ ‌Espanha‌ ‌navegam‌ ‌pelos‌ ‌mares‌ ‌do‌ ‌oceano‌ ‌até‌‌                         

chegarem‌ ‌à‌ ‌América,‌ ‌levando‌ ‌consigo‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌complementam‌‌                       

obedecendo‌ ‌(e‌‌reafirmando)‌‌uma‌‌coerência‌‌semântica,‌‌a‌‌palavra‌‌'favela'‌‌é‌‌evocada‌‌para‌‌uma‌‌                         

viagem,‌ ‌não‌‌para‌‌novas‌‌terras,‌‌mas‌‌sim‌‌para‌‌o‌‌ambiente‌‌da‌‌Internet,‌‌como‌‌quando‌‌emerge‌‌o‌‌                               

Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌.‌ ‌ 

A‌ ‌'favela'‌‌cristalizada‌‌pelo‌‌senso‌‌comum‌‌formula‌‌o‌‌ponto‌‌de‌‌origem‌‌de‌‌que‌‌Hall‌‌fala‌‌                             

quando‌‌aborda‌‌a‌‌diáspora‌‌caribenha.‌‌Ela‌‌é‌‌dotada‌‌de‌‌essência,‌‌de‌‌pureza‌‌e‌‌de‌‌imutabilidade:‌‌                             

'favela'‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌ambiente‌‌precarizado,‌‌a‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌indivíduo,‌‌a‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌urbanidade‌‌                               

que‌ ‌‌parecem‌ ‌estar‌ ‌congelados‌ ‌no‌ ‌tempo‌.‌ ‌Podemos‌ ‌entender,‌ ‌portanto,‌ ‌como‌ ‌símbolo‌ ‌do‌‌                       

momento‌ ‌originário,‌ ‌imutável‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌confere‌ ‌identidade‌ ‌e‌ ‌pertencimento‌ ‌à‌ ‌'favela'.‌ ‌ 

A‌ ‌'favela'‌ ‌transportada‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Internet,‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌dos‌ ‌comunicadores‌ ‌da‌‌                       

Rocinha,‌ ‌é‌ ‌impulsionada‌ ‌pelo‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌soltar‌ ‌desse‌ ‌congelamento,‌ ‌ou‌ ‌ao‌ ‌menos‌‌                         

demonstrar‌‌o‌‌quanto‌‌ele‌‌é‌‌ilusório‌‌e‌‌não‌‌dá‌‌conta‌‌de‌‌representar‌‌a‌‌realidade‌‌em‌‌sua‌‌totalidade‌‌                                 

e‌ ‌complexidade.‌ ‌Esse‌‌ato‌‌de‌‌territorializar‌‌na‌‌Internet‌‌também‌‌pode‌‌ser‌‌compreendido‌‌como‌‌                         

uma‌‌construção‌‌oriunda‌‌das‌‌próprias‌‌brechas‌‌que‌‌o‌‌pensamento‌‌colonialista‌‌possui:‌‌ele‌‌oferta‌‌                         

as‌ ‌ferramentas‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌atores‌ ‌as‌ ‌utilizam‌ ‌para‌ ‌interferir‌ ‌na‌ ‌lógica.‌ ‌A‌ ‌'favela'‌ ‌navega‌ ‌pelas‌‌                             

fronteiras‌ ‌que‌ ‌estruturam‌ ‌os‌ ‌discursos‌ ‌e‌ ‌carrega‌ ‌em‌ ‌diáspora‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌símbolos‌‌e‌‌de‌‌                             

ideias‌ ‌evocado‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌nome.‌ ‌A‌ ‌'favela'‌ ‌faz‌ ‌um‌ ‌trajeto‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌seu‌ ‌significado,‌‌                           

impossibilitado‌ ‌de‌ ‌eliminar‌ ‌a‌ ‌essência‌ ‌imutável‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌aprisiona,‌ ‌agrega‌ ‌para‌ ‌si,‌ ‌através‌ ‌do‌‌                           

discurso‌‌e‌‌da‌‌representação,‌‌valores‌‌considerados‌‌‌positivos‌‌no‌‌sistema‌‌cultural‌‌dominante:‌‌as‌‌                       

práticas‌ ‌culturais‌ ‌e‌ ‌artísticas.‌ ‌ 
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Quando‌‌se‌‌cria‌‌o‌‌‌Mapa‌‌Cultural‌‌da‌‌Rocinha‌,‌‌o‌‌comunicador‌‌da‌‌favela‌‌faz‌‌vir‌‌à‌‌tona‌‌a‌‌                                 

imagem‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌reflete‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌espelho‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌invisibilizada‌ ‌pelas‌ ‌instituições‌‌                         

hegemônicas.‌ ‌Ele‌ ‌se‌ ‌pretende‌ ‌autor‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌e‌ ‌materializa‌ ‌isso.‌ ‌Como‌ ‌citei‌ ‌no‌ ‌capítulo‌‌                           

anterior,‌ ‌inspirado‌ ‌pela‌ ‌noção‌ ‌da‌ ‌diáspora‌ ‌(que‌ ‌pressupõe‌ ‌o‌ ‌abandono‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌'eu',‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

ideia-matriz,‌ ‌para‌ ‌territorializar‌ ‌outra‌ ‌ideia‌ ‌mais‌ ‌adequada‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌realidade‌ ‌e‌‌                       

vivência),‌ ‌o‌ ‌comunicador‌ ‌transporta‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Internet,‌ ‌instituindo‌ ‌no‌ ‌ambiente‌‌                       

cibernético‌ ‌um‌‌conteúdo‌‌sobre‌‌a‌‌urbanidade,‌‌que,‌‌segundo‌‌ele,‌‌não‌‌está‌‌visível‌‌no‌‌noticiário‌‌                           

sobre‌ ‌as‌ ‌favelas.‌ ‌ 

O‌ ‌território‌ ‌da‌‌Rocinha‌‌poderia‌‌ser‌‌abordado,‌‌no‌‌mapeamento,‌‌em‌‌diversos‌‌aspectos.‌‌                       

Mas‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌abordar‌ ‌seus‌ ‌aspectos‌ ‌culturais,‌ ‌quais‌ ‌sejam:‌ ‌instituições‌ ‌(centros‌‌                         

culturais‌ ‌e‌ ‌sociais)‌ ‌onde‌ ‌ocorrem‌ ‌práticas‌ ‌educativas,‌ ‌culturais,‌ ‌artísticas,‌ ‌esportivas,‌‌                   

religiosas‌ ‌e/ou‌ ‌afetivas.‌ ‌ 

Observar,‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌de‌ ‌Bakhtin,‌‌o‌‌campo‌‌das‌‌relações‌‌e‌‌disputas‌‌sociais‌‌                         

explicado‌‌por‌‌Bourdieu‌‌traz‌‌uma‌‌interessante‌‌interpretação‌‌de‌‌como‌‌a‌‌identidade‌‌de‌‌'favela'‌‌se‌‌                           

forma:‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌polifonia.‌ ‌ 

Bakhtin‌ ‌(2009)‌ ‌vê‌ ‌a‌ ‌fala‌‌como‌‌uma‌‌arena‌‌onde‌‌se‌‌confrontam‌‌os‌‌valores‌‌sociais,‌‌e‌‌o‌‌                               

reflexo‌ ‌dos‌ ‌signos‌ ‌está‌ ‌nas‌ ‌estruturas‌ ‌sociais.‌ ‌A‌ ‌disputa‌ ‌travada‌ ‌por‌ ‌essas‌ ‌vozes,‌ ‌que‌‌                           

representam‌‌os‌‌valores‌‌ideológicos,‌‌forma‌‌uma‌‌polifonia.‌‌A‌‌polifonia‌‌é‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌vozes‌‌                           

que‌ ‌são‌ ‌múltiplas‌ ‌representações‌ ‌do‌ ‌fluxo‌ ‌–‌ ‌nesse‌ ‌processo,‌ ‌as‌ ‌diferenças‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌anulam,‌‌                           

buscam‌‌se‌‌atravessar‌‌em‌‌um‌‌sentido‌‌único‌‌entre‌‌tensões,‌‌ruídos‌‌e‌‌conflitos;‌‌esse‌‌conjunto‌‌de‌‌                             

vozes‌ ‌compõem‌ ‌um‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌compreensível‌ ‌pelos‌ ‌membros‌ ‌da‌ ‌sociedade.‌ ‌ 

O‌‌que‌‌se‌‌torna‌‌visível‌‌ao‌‌público‌‌é‌‌o‌‌conteúdo‌‌que‌‌foi‌‌transformado‌‌em‌‌discurso‌‌para‌‌                               

que‌ ‌seu‌ ‌sentido‌ ‌seja‌ ‌compartilhado‌ ‌e‌ ‌interpretado‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌da‌ ‌coletividade.‌ ‌É,‌‌                         

digamos,‌‌um‌‌jogo‌‌cujas‌‌etapas‌‌vão‌‌sendo‌‌dadas‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌a‌‌ação‌‌(e‌‌a‌‌reação)‌‌dos‌‌atores‌‌                                   

envolvidos‌‌na‌‌disputa.‌‌Ao‌‌se‌‌tornar‌‌discurso,‌‌ao‌‌ser‌‌reconhecida‌‌pela‌‌instituição‌‌legitimadora‌‌                         

como‌ ‌identidade‌ ‌de‌ ‌um‌‌grupo,‌‌a‌‌'favela',‌‌torna-se‌‌parte‌‌da‌‌ideologia‌‌elitista,‌‌parte‌‌da‌‌cultura‌‌                             

de‌ ‌dominação‌ ‌elitista.‌ ‌O‌ ‌lugar‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌ocupa‌ ‌dependerá‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌discurso‌‌                             

dominante.‌ ‌ 

Bakhtin‌ ‌prefere‌‌falar‌‌em‌‌dialogismo‌‌ao‌‌invés‌‌de‌‌dialética:‌‌propondo‌‌uma‌‌filosofia‌‌da‌‌                         

linguagem,‌ ‌ele‌ ‌compreende‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌discursiva‌ ‌ou‌ ‌ideológica‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌elos‌ ‌entre‌‌                         
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cadeias‌ ‌verbais‌ ‌de‌ ‌múltiplas‌ ‌falas‌ ‌e‌ ‌contextos‌ ‌sociais.‌ ‌Para‌ ‌Bakhtin,‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌os‌‌                             

indivíduos‌ ‌apreendem‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌é‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌signos.‌ ‌ 

A‌‌palavra‌‌'favela',‌‌assim,‌‌abrange‌‌uma‌‌polifonia‌‌de‌‌vozes‌‌que‌‌produzem,‌‌em‌‌conjunto,‌‌                         

seu‌ ‌sentido.‌ ‌O‌‌conteúdo‌‌da‌‌palavra‌‌é‌‌o‌‌que‌‌está‌‌no‌‌senso‌‌comum;‌‌o‌‌legitimado.‌‌O‌‌signo‌‌é‌‌a‌‌                                     

materialização‌ ‌do‌ ‌sentido‌ ‌comunicado,‌ ‌que‌ ‌expressa‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌individualidade‌‌do‌‌ser‌‌que‌‌fala‌‌                         

como‌ ‌fragmentos‌ ‌da‌ ‌consciência‌ ‌coletiva.‌ ‌Sem‌ ‌signo‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌ideologia,‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌elementos‌‌                         

(signo‌ ‌e‌ ‌ideologia)‌ ‌estão‌ ‌atrelados.‌ ‌Assim,‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌compreender‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌não‌‌                         

estão‌ ‌congeladas‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌dicionário‌ ‌de‌ ‌significados:‌ ‌elas‌ ‌estão‌ ‌sempre‌ ‌atreladas‌ ‌a‌ ‌um‌‌                         

contexto,‌‌sempre‌‌em‌‌diálogo‌‌com‌‌outras‌‌expressões‌‌comunicativas‌‌-‌‌daí‌‌a‌‌importância‌‌da‌‌fala‌‌                           

para‌ ‌Bakhtin.‌ ‌E‌ ‌isso‌ ‌permite‌ ‌a‌ ‌elas‌ ‌certa‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌e‌ ‌recriação‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌regras‌‌                               

gramaticais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌filologia‌ ‌não‌ ‌dão‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌analisar‌ ‌e‌ ‌compreender.‌ ‌'Favela'‌ ‌denomina‌ ‌não‌‌                           

apenas‌ ‌uma‌ ‌área‌ ‌urbana,‌ ‌mas‌ ‌carrega‌ ‌consigo‌ ‌valores,‌ ‌signos,‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌e‌ ‌ideologias.‌ ‌   
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CONSIDERAÇÕES‌ ‌FINAIS‌ ‌ 

No‌‌fluxo‌‌da‌‌produção‌‌de‌‌sen‌tidos,‌‌o‌‌interessante‌‌é‌‌se‌‌perguntar‌‌quais‌‌os‌‌critérios‌‌que‌‌a‌‌                               

produção‌ ‌semântica‌ ‌atende:‌ ‌os‌ ‌conceitos‌ ‌atuam‌ ‌em‌ ‌cadeia;‌ ‌surgem‌ ‌sempre‌ ‌em‌ ‌diálogo,‌ ‌em‌‌                         

compartilhamento,‌ ‌em‌ ‌questionamentos‌‌travados‌‌entre‌‌as‌‌ideias.‌‌Há‌‌um‌‌fluxo‌‌sistematizado.‌‌                     

Para‌ ‌criar‌ ‌sentidos,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌fluxo‌ ‌sistematizado.‌ ‌ 

Apropriando-se‌‌das‌‌técnicas‌‌e‌‌ferramentas‌‌que‌‌produzem‌‌esses‌‌discursos,‌‌moradores‌‌e‌‌                     

comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌disputam‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌imprensa,‌ ‌e‌ ‌com‌‌o‌‌discurso‌‌já‌‌legitimado,‌‌novos‌‌                           

significados‌ ‌sobre‌ ‌'favela',‌ ‌e‌ ‌nesse‌ ‌processo,‌ ‌buscam‌ ‌afirmar‌ ‌uma‌ ‌identidade‌ ‌que‌ ‌agregue‌‌                       

valores‌ ‌mais‌ ‌positivos‌ ‌à‌ ‌palavra.‌ ‌ 

A‌ ‌linguagem,‌ ‌ao‌ ‌oferecer‌ ‌aos‌ ‌indivíduos‌ ‌os‌ ‌códigos‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌e‌ ‌escrita‌ ‌usados‌ ‌para‌‌                           

produzir‌ ‌sentido,‌ ‌reproduz‌ ‌a‌ ‌estrutura‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌sustentada‌ ‌pela‌ ‌elite.‌ ‌ 

Os‌‌pontos‌‌de‌‌vista‌‌sobre‌‌uma‌‌mesma‌‌questão‌‌são‌‌múltiplos,‌‌e‌‌a‌‌arena‌‌da‌‌produção‌‌de‌‌                               

sentidos‌ ‌é‌ ‌onde‌ ‌todas‌ ‌essas‌ ‌vozes‌ ‌se‌ ‌encontram,‌‌entre‌‌tensões,‌‌combinações‌‌e‌‌cruzamentos.‌‌                         

Interpretar‌‌os‌‌conceitos‌‌que‌‌são‌‌formulados‌‌nesse‌‌processo‌‌é‌‌se‌‌atentar‌‌para‌‌as‌‌formas‌‌por‌‌que‌‌                               

a‌ ‌realidade‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌são‌ ‌lidas‌ ‌e‌ ‌representadas.‌ ‌ 

Pensar‌ ‌a‌ ‌herança‌ ‌deixada‌ ‌pelo‌ ‌período‌ ‌colonial‌ ‌nas‌ ‌culturas‌ ‌latinas‌‌implica‌‌pensar‌‌a‌‌                         

dominação.‌ ‌Entrelaçada‌ ‌ao‌ ‌desenrolar‌ ‌das‌ ‌sociedades‌ ‌que‌ ‌surgiram‌ ‌desse‌ ‌processo,‌ ‌a‌‌                     

dominação‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌em‌ ‌diferentes‌ ‌níveis‌ ‌-‌ ‌político,‌ ‌cultural,‌ ‌econômico,‌ ‌social‌ ‌etc.‌ ‌-,‌‌                         

tornando‌ ‌o‌ ‌exercício‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌restrito‌ ‌hegemonicamente‌ ‌a‌ ‌grupos‌ ‌favorecidos.‌ ‌ 

Essa‌‌dominação‌‌também‌‌se‌‌dá‌‌sistemicamente,‌‌instituindo‌‌o‌‌modo‌‌por‌‌que‌‌se‌‌enxerga‌‌                         

a‌‌cultura.‌‌O‌‌poder‌‌do‌‌discurso‌‌hegemônico,‌‌bem‌‌como‌‌o‌‌poder‌‌do‌‌lugar‌‌do‌‌autor‌‌legitimado,‌‌                               

estabelecem‌ ‌hierarquias‌ ‌que‌ ‌encadeiam‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌elementos,‌ ‌os‌ ‌bens‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌conceitos‌‌                       

culturalmente‌ ‌produzidos,‌ ‌como‌ ‌podemos‌ ‌analisar‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌‘favela’.‌ ‌Tanto‌ ‌os‌‌                       

comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌no‌ ‌uso‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌das‌ ‌tecnologias‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌posse‌ ‌dos‌‌                             

mecanismos‌ ‌de‌ ‌legitimação‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌estão‌ ‌buscando‌ ‌se‌ ‌movimentar‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌táticas‌ ‌e‌                         

estratégias‌ ‌discursivas‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌inserem‌ ‌nesse‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação.‌ ‌Dominar‌ ‌envolve‌ ‌a‌‌                       

estratégia‌ ‌de‌ ‌criar,‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌representação,‌ ‌possíveis‌ ‌versões‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌fatos‌ ‌da‌ ‌vida.‌ ‌ 

Enquanto‌‌a‌‌modernização‌‌persegue‌‌a‌‌flecha‌‌lançada‌‌em‌‌direção‌‌ao‌‌progresso,‌‌a‌‌flecha‌‌                         

lançada‌ ‌por‌ ‌esse‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌positivação‌ ‌espalha-se‌ ‌horizontalmente,‌ ‌provocando‌ ‌uma‌‌                   
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pluralidade‌ ‌de‌ ‌vozes‌ ‌que‌ ‌emergem‌ ‌sem‌ ‌controle‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌mensuração‌ ‌no‌ ‌sistema‌ ‌da‌‌                         

colonialidade‌ ‌do‌ ‌poder,‌ ‌criando,‌ ‌assim,‌ ‌rachaduras‌ ‌na‌ ‌homogeneidade‌ ‌cultural‌ ‌da‌ ‌episteme‌‌                     

dominadora‌ ‌que‌ ‌mantém,‌ ‌estruturalmente,‌ ‌os‌ ‌princípios‌ ‌modernizadores‌‌em‌‌movimento.‌‌As‌‌                   

duas‌ ‌marchas‌ ‌seguem‌ ‌cada‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌seu‌ ‌ritmo.‌ ‌ 

Os‌ ‌comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas‌ ‌se‌ ‌utilizam‌ ‌dos‌ ‌recursos‌ ‌semânticos‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌‌                     

agregar‌ ‌à‌ ‌'favela'‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌aspectos‌ ‌tidos‌ ‌como‌ ‌positivos‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌hegemônica.‌ ‌A‌‌                           

diáspora‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌'favela'‌ ‌é,‌ ‌nesse‌ ‌contexto‌ ‌cultural,‌ ‌guiada‌ ‌pelo‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌fugir‌ ‌do‌‌                           

constante‌ ‌e‌ ‌insistente‌ ‌empobrecimento‌ ‌de‌ ‌si,‌ ‌promovido‌ ‌pelas‌ ‌narrativas‌ ‌midiáticas.‌ ‌A‌‌                     

pobreza‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌situação‌‌consolidada‌‌no‌‌discurso‌‌da‌‌qual‌‌se‌‌deseja‌‌sair,‌‌e‌‌é‌‌para‌‌essa‌‌direção‌‌                                 

que‌ ‌apontam‌ ‌os‌ ‌vetores‌ ‌da‌ ‌'favela'‌ ‌escrita‌ ‌pelos‌ ‌comunicadores.‌ ‌ 

No‌ ‌tráfego‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌do‌ ‌'real'‌ ‌para‌‌o‌‌virtual,‌‌o‌‌percurso‌‌simboliza‌‌a‌‌escrita‌‌que‌‌é‌‌ato‌‌                                 

político.‌ ‌Sair‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌passivo‌ ‌do‌ ‌‌'outro'‌ ‌(que‌ ‌é‌ ‌reconhecido‌ ‌como‌ ‌diferente‌ ‌do‌ ‌padrão),‌ ‌e‌‌                             

empoderar-se‌ ‌dos‌ ‌recursos‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌ ‌criar‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌autor‌ ‌-‌ ‌narrando‌ ‌os‌ ‌elementos‌‌                         

simbólicos‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌território‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ato‌ ‌político‌ ‌que‌ ‌expressa‌ ‌os‌ ‌princípios‌‌                         

anti-hegemônicos‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌no‌ ‌cerne‌ ‌dessas‌ ‌mídias‌ ‌comunitárias.‌ ‌ 

Ao‌ ‌demonstrar‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌sociabilidade‌ ‌produz‌ ‌arte,‌ ‌cultura,‌ ‌lazer,‌ ‌educação‌ ‌e‌‌                     

entretenimento‌ ‌nos‌ ‌mesmos‌ ‌moldes‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌classe‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌hegemônica,‌ ‌esses‌‌                       

comunicadores‌ ‌evidenciam‌ ‌suas‌ ‌semelhanças‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌padrão‌ ‌e‌ ‌rompem‌ ‌barreiras‌ ‌colocadas‌‌                     

pelo‌‌discurso‌‌hegemônico‌‌que‌‌pressupõe‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌cidade‌‌partida.‌‌Eles‌‌encontram‌‌uma‌‌forma‌‌                           

de‌ ‌se‌ ‌libertarem‌ ‌do‌ ‌aprisionamento‌‌que‌‌o‌‌discurso‌‌impõe‌‌a‌‌eles,‌‌quando‌‌os‌‌silencia,‌‌quando‌‌                             

os‌ ‌invisibiliza,‌ ‌quando‌ ‌os‌ ‌demarca‌ ‌sob‌ ‌estigmas.‌ ‌ 

Michel:‌‌O‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌surgiu‌‌basicamente‌‌para‌‌falar‌‌coisas‌‌boas‌‌da‌‌Rocinha.‌‌Então‌‌                         
é‌‌por‌‌isso‌‌que‌‌em‌‌nossa‌‌escolha‌‌editorial‌‌a‌‌gente‌‌exclui‌‌a‌‌violência.‌‌A‌‌gente‌‌prioriza‌‌                               
a‌‌cultura,‌‌falar‌‌coisas‌‌boas‌‌da‌‌Rocinha.‌‌Lógico‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌não‌‌é‌‌ignorante‌‌a‌‌ponto‌‌                               
de‌ ‌não‌ ‌falar‌ ‌da‌ ‌violência.‌ ‌ 

Michele:‌ ‌Quando‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌fala‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌pensada,‌ ‌articulada.‌ ‌Nesse‌ ‌ano‌‌                         
publicamos‌ ‌sobre‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌conflitos‌ ‌somente‌ ‌na‌ ‌página‌ ‌na‌ ‌Internet.‌ ‌ 

Michel:‌‌Não‌‌vale‌‌a‌‌pena,‌‌o‌‌pessoal‌‌já‌‌está‌‌saturado‌‌de‌‌violência‌‌e‌‌notícias‌‌ruins.‌‌A‌‌                               
sociedade‌ ‌em‌ ‌geral‌ ‌está‌ ‌saturada.‌ ‌(SILVA,‌ ‌SILVA,‌ ‌2019)‌ ‌ 

Como‌‌demonstram‌‌os‌‌irmãos‌‌Michel‌‌e‌‌Michele,‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌não‌‌se‌‌constitui‌‌como‌‌                           

uma‌ ‌negação‌ ‌aos‌ ‌discursos‌ ‌já‌ ‌veiculados‌ ‌e‌ ‌cristalizados‌ ‌no‌ ‌senso‌ ‌comum;‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌‌                           

Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌‌ele‌ ‌se‌ ‌constitui‌ ‌como‌ ‌um‌‌'também':‌‌o‌‌mapeamento,‌‌a‌‌narração‌‌do‌‌que‌‌                             

não‌‌foi‌‌dito.‌‌Essa‌‌inserção‌‌da‌‌cultura‌‌no‌‌debate‌‌popular‌‌produz‌‌efeitos,‌‌também,‌‌na‌‌educação‌‌                             
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dos‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌que‌ ‌leem‌ ‌o‌ ‌jornal:‌ ‌educar‌ ‌para‌ ‌reconhecer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura,‌ ‌para‌‌                               

definir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura,‌ ‌para‌ ‌identificar,‌ ‌nas‌ ‌próprias‌ ‌práticas‌ ‌cotidianas,‌ ‌a‌ ‌cultura.‌ ‌Debater‌‌                           

cultura‌‌é,‌‌também,‌‌ato‌‌político,‌‌de‌‌expansão,‌‌de‌‌reconhecimento‌‌do‌‌próprio‌‌lugar‌‌como‌‌parte‌‌                           

do‌ ‌todo‌ ‌(da‌ ‌cidade).‌ ‌ 

Assumir‌ ‌a‌ ‌polissemia‌ ‌dos‌ ‌termos,‌ ‌suas‌ ‌construções‌ ‌históricas‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌conteúdos‌‌                     

ideológicos,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌importante‌ ‌passo‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌da‌ ‌cultura,‌ ‌pois‌ ‌desconstrói‌ ‌a‌‌                         

imutabilidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌universalidade‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ciência‌ ‌positivista‌ ‌exige‌ ‌dos‌ ‌conceitos.‌ ‌As‌‌palavras,‌‌                         

como‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌'favela',‌ ‌carregam‌ ‌conteúdos‌ ‌que‌ ‌ora‌ ‌são‌ ‌sólidos,‌ ‌outrora‌ ‌evaporam,‌ ‌ora‌‌                           

percorrem‌ ‌os‌ ‌diálogos‌‌sociais‌‌como‌‌se‌‌fossem‌‌líquidos.‌‌Os‌‌padrões,‌‌nesse‌‌sentido,‌‌são‌‌parte‌‌                           

desses‌ ‌elementos‌ ‌que‌ ‌dão‌ ‌sentido‌ ‌à‌‌vida‌‌social‌‌e‌‌refletem‌‌o‌‌hegemônico.‌‌As‌‌construções‌‌de‌‌                             

sentido‌ ‌perpassam‌ ‌por‌ ‌disputas,‌ ‌configurando‌ ‌um‌ ‌jogo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌renova‌ ‌constantemente,‌ ‌de‌‌                       

acordo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌táticas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌empregadas‌ ‌pelos‌ ‌indivíduos.‌ ‌ 

A‌ ‌'favela'‌ ‌está‌ ‌sendo‌‌produzida‌‌por‌‌múltiplas‌‌vozes‌‌e‌‌narrativas;‌‌dela‌‌será‌‌destacado,‌‌                         

na‌ ‌narrativa,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌se‌ ‌interessa‌ ‌em‌ ‌evidenciar,‌ ‌em‌ ‌mostrar.‌ ‌Ora‌ ‌ela‌ ‌é‌‌                                 

ressaltada‌ ‌por‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌ela‌‌não‌‌tem‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌"cidade‌‌civilizada";‌‌ora‌‌se‌‌ressalta‌‌o‌‌que‌‌                                 

ela‌‌possui‌‌de‌‌diferente‌‌-‌‌segundo‌‌o‌‌olhar‌‌que‌‌a‌‌representa.‌‌No‌‌entanto,‌‌interessa‌‌refletir‌‌como‌‌                               

se‌‌demarcam‌‌essas‌‌diferenças;‌‌o‌‌quanto‌‌é‌‌ilusória‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌que‌‌a‌‌pobreza,‌‌o‌‌crime,‌‌a‌‌falta‌‌de‌‌                                     

serviço‌ ‌público‌ ‌são‌‌aspectos‌‌específicos‌‌das‌‌favelas;‌‌e‌‌como‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌‘favela’‌‌é‌‌empregado,‌‌                             

no‌ ‌universo‌ ‌do‌ ‌discurso,‌ ‌para‌ ‌estigmatizar‌ ‌e‌ ‌tornar‌ ‌pejorativo‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌vivência,‌‌                         

experiência‌ ‌e‌ ‌sobrevivência‌ ‌na‌ ‌cidade.‌ ‌Destaco,‌ ‌nesse‌ ‌contexto,‌ ‌a‌ ‌declaração‌ ‌de‌ ‌Michele‌‌                       

sobre‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌‘favela’‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌diálogo:‌ ‌ 

Jordana:‌ ‌E‌ ‌dar‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌'favela'‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌manifestação‌ ‌desse‌ ‌domínio.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌prefiro‌ ‌usar‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌'favela'‌‌em‌‌comunicação.‌‌Se‌‌você‌‌                           
olha‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌conversa,‌ ‌e‌‌você‌‌confia‌‌no‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌falando...‌‌e‌‌só‌‌no‌‌                                 
final‌‌eu‌‌vou‌‌te‌‌contar‌‌que‌‌eu‌‌moro‌‌na‌‌favela,‌‌você‌‌vai‌‌ter‌‌uma‌‌visão.‌‌Se‌‌eu‌‌te‌‌falasse‌‌                                     
logo‌‌no‌‌início,‌‌ia‌‌bloquear‌‌muitas‌‌coisas‌‌na‌‌sua‌‌cabeça‌‌em‌‌relação‌‌ao‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌                               
falando.‌ ‌ 

Essa‌ ‌palavra‌ ‌foi‌‌muito‌‌mal‌‌trabalhada‌‌até‌‌aqui.‌‌Mas‌‌talvez‌‌dentro‌‌de‌‌algum‌‌tempo‌‌                           
isso‌ ‌mude,‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌feito.‌ ‌(SILVA,‌ ‌Michele,‌ ‌2019)‌ ‌ 

No‌‌jogo‌‌entre‌‌o‌‌senso‌‌comum‌‌consolidado‌‌e‌‌as‌‌narrativas‌‌anti-hegemônicas,‌‌oriundas‌‌                       

dos‌ ‌comunicadores‌ ‌de‌ ‌favelas,‌ ‌me‌ ‌desafio‌ ‌a‌ ‌questionar‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌constante‌‌                           

processo‌‌de‌‌descolonização‌‌de‌‌si‌‌mesma‌‌e,‌‌numa‌‌outra‌‌direção,‌‌presa‌‌ao‌‌que‌‌"originalmente"‌‌                           

se‌ ‌consolidou‌ ‌sobre‌ ‌ela;‌ ‌ou‌ ‌se,‌ ‌numa‌ ‌outra‌ ‌perspectiva,‌ ‌a‌ ‌'favela'‌ ‌nunca‌ ‌fora‌ ‌de‌ ‌fato‌‌                             
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colonizada:‌‌ela‌‌representa‌‌justamente‌‌tudo‌‌aquilo‌‌que‌‌não‌‌corresponde‌‌à‌‌norma,‌‌seja‌‌um‌‌tipo‌‌                           

de‌‌moradia,‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌indivíduo,‌‌um‌‌estilo‌‌de‌‌vida,‌‌ou‌‌um‌‌hábito‌‌-‌‌aquilo‌‌que‌‌se‌‌desvia‌‌do‌‌                                     

projeto‌ ‌colonial‌ ‌e‌ ‌modernizador.‌ ‌ 

Se‌ ‌os‌ ‌sete‌ ‌significados‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌que‌ ‌listei‌ ‌constituem‌ ‌um‌‌edifício,‌‌uma‌‌arquitetura‌‌                         

verticalizada,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌desejo‌ ‌demonstrar‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌crença‌ ‌na‌ ‌verdade‌ ‌absoluta,‌ ‌primordial‌ ‌e‌‌                           

essencial‌ ‌mobiliza‌ ‌os‌ ‌atores‌ ‌sociais‌ ‌a‌ ‌definirem‌ ‌um‌ ‌significado‌ ‌único‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌coisas.‌ ‌Isso‌‌                           

provoca‌ ‌disputas‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌nova‌ ‌definição‌ ‌tentará‌ ‌se‌ ‌sobrepor‌ ‌à‌ ‌anterior:‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌‌                           

buscam‌ ‌definir‌ ‌a‌ ‌versão‌ ‌mais‌ ‌'pura'‌ ‌e‌ ‌'verdadeira'‌ ‌do‌ ‌conceito,‌ ‌incluindo‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌facetas‌‌                           

possíveis‌ ‌(conteúdos‌ ‌possíveis)‌ ‌que‌ ‌emergem‌ ‌da‌ ‌realidade.‌ ‌ 

A‌ ‌lógica‌ ‌colonialista‌ ‌produz‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌verticalmente,‌ ‌hierarquicamente:‌ ‌fragmenta,‌‌                 

segmenta,‌ ‌nomeia,‌ ‌categoriza‌ ‌e‌ ‌discrimina‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌diferença,‌ ‌agregando‌ ‌valores.‌ ‌O‌ ‌que‌‌                       

desejo‌ ‌demonstrar‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌disputa‌ ‌pelo‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌'favela'‌ ‌está‌ ‌enredada‌ ‌nesta‌ ‌norma‌‌                           

colonialista,‌ ‌porém‌ ‌a‌ ‌interferência‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌realizam‌ ‌é‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌distorcer‌ ‌as‌‌                         

regras,‌ ‌principalmente‌ ‌quando‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌utilizam‌ ‌do‌ ‌que‌‌a‌‌norma‌‌considera‌‌'positivo'‌‌e‌‌agrega‌‌                           

isso‌ ‌ao‌ ‌próprio‌ ‌território.‌ ‌A‌ ‌representação‌ ‌'favela'‌ ‌possui,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌costura,‌ ‌a‌ ‌rebeldia‌ ‌ao‌‌                           

movimento‌‌normativo,‌‌expandindo-se‌‌à‌‌medida‌‌que‌‌novos‌‌significados‌‌são‌‌agregados‌‌a‌‌ela‌‌-‌‌                         

se‌‌constituindo‌‌como‌‌um‌‌edifício‌‌interminável‌‌em‌‌que‌‌se‌‌somam‌‌os‌‌significados‌‌dados‌‌a‌‌ela.‌‌                             

A‌ ‌disputa‌ ‌pluraliza‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌e‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌lida‌ ‌como‌ ‌tática‌ ‌desobediente‌ ‌à‌ ‌estratégia‌ ‌de‌‌                             

dominação‌ ‌estabelecida,‌ ‌que‌ ‌funciona‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌dá‌ ‌coerência‌ ‌às‌ ‌estruturas‌‌                       

normativas‌ ‌coloniais.‌ ‌ 

Ao‌ ‌tomar‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌criadores‌ ‌de‌ ‌discursos,‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌Internet‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌jornalismo‌‌                         

comunitário,‌‌os‌‌moradores‌‌dos‌‌aglomerados‌‌precarizados‌‌reconhecidos‌‌como‌‌'favelas'‌‌passam‌‌                   

a‌ ‌buscar‌ ‌um‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌vigente‌ ‌para‌ ‌rever‌ ‌e‌ ‌repensar‌ ‌a‌ ‌discriminação‌ ‌a‌ ‌ela‌‌                               

destinada.‌ ‌Sua‌ ‌narrativa‌ ‌anti-hegemônica‌ ‌busca‌ ‌reconhecer‌ ‌o‌ ‌racismo‌ ‌contido‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌do‌‌                       

sistema‌‌e‌‌recriar‌‌o‌‌imaginário‌‌sobre‌‌favela‌‌para‌‌destruir‌‌o‌‌estigma‌‌que‌‌se‌‌entrelaça‌‌a‌‌ela‌‌desde‌‌                                 

o‌ ‌fundamento‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌mito.‌ ‌ 

Penso‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌pesquisa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌proposta‌‌de‌‌decifrar‌‌as‌‌condições‌‌que‌‌determinam‌‌as‌‌                           

construções‌ ‌narrativas‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌sociedade,‌ ‌priorizando,‌ ‌nesta‌ ‌análise,‌ ‌a‌ ‌tentativa‌ ‌de‌‌                     

descolonizar‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌metodologia‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌dissertar.‌ ‌ 
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‌ 

ANEXOS‌ ‌ 

ANEXO‌ ‌I‌ ‌-‌ ‌Entrevista‌ ‌com‌ ‌Beatriz‌ ‌Calado:‌ ‌“Como‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌tematiza‌ ‌a‌‌                         

cultura‌ ‌da‌ ‌favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha”‌‌ ‌  

Niterói,‌ ‌Solar‌ ‌do‌ ‌Jambeiro,‌ ‌4‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2018.‌ ‌ 

‌ ‌  

P:‌ ‌O‌ ‌jornal‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌ ‌tem‌ ‌circulado‌ ‌pela‌ ‌Rocinha?‌‌ ‌  

R:‌‌Não‌‌roda‌‌impresso‌‌desde‌‌2016.‌‌Atualmente‌‌estamos‌‌entrando‌‌em‌‌processo‌‌de‌‌formalizar‌‌o‌‌                           

Fala‌ ‌Roça‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌associação‌ ‌sem‌ ‌fins‌ ‌lucrativos,‌ ‌uma‌ ‌entidade‌ ‌com‌ ‌reconhecimento‌‌                       

jurídico‌ ‌para‌ ‌prestar‌ ‌serviços‌ ‌para‌ ‌outras‌ ‌empresas.‌ ‌O‌ ‌jornal‌ ‌impresso‌ ‌agora‌ ‌é‌ ‌como‌ ‌um‌‌                           

produto‌ ‌da‌ ‌Associação‌ ‌Fala‌ ‌Roça.‌ ‌ 

A‌ ‌gente‌ ‌formalizou‌ ‌uma‌ ‌ideia,‌ ‌fizemos‌ ‌uma‌ ‌associação.‌ ‌Pensamos‌‌em‌‌captar‌‌mais‌‌recursos‌‌                         

para‌ ‌manter‌ ‌o‌ ‌site,‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌criar‌ ‌uma‌ ‌TV.‌ ‌As‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌o‌ ‌Fala‌‌Roça‌‌podem‌‌                                   

vender‌ ‌sua‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌para‌ ‌produzir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌mídia,‌ ‌por‌ ‌exemplo.‌‌ ‌  

A‌ ‌gente‌ ‌vende‌ ‌anúncios‌ ‌para‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌teve‌ ‌de‌ ‌colocar‌‌                               

muito‌ ‌anúncio,‌ ‌e‌ ‌tomou‌ ‌muito‌ ‌espaço‌ ‌nas‌ ‌páginas.‌ ‌Com‌ ‌o‌ ‌CNPJ,‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌facilita‌ ‌para‌ ‌a‌‌                               

gente‌ ‌produzir‌ ‌propaganda‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌lojas‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌instaladas‌ ‌na‌ ‌Rocinha,‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌Casas‌‌                           

Bahia,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌propaganda‌ ‌voltada‌‌para‌‌o‌‌público‌‌dali.‌‌A‌‌gente‌‌quer‌‌personalizar‌‌os‌                             

anúncios‌ ‌para‌ ‌moradores‌ ‌locais.‌‌ ‌  

Quem‌ ‌compõe‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌fixa‌ ‌do‌ ‌jornal,‌ ‌atualmente?‌‌ ‌  

Atualmente‌ ‌somos‌ ‌quatro‌ ‌pessoas,‌ ‌estamos‌ ‌sem‌ ‌voluntários:‌ ‌eu,‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌formada‌ ‌em‌‌                       

Jornalismo,‌ ‌Michel,‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌formando‌ ‌em‌ ‌Jornalismo,‌ ‌Michele,‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌formando‌ ‌em‌                       

Publicidade,‌ ‌e‌ ‌Monique‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌em‌ ‌Gestão‌ ‌Empresarial.‌‌ ‌  

Eu‌ ‌já‌ ‌trabalhei‌ ‌como‌ ‌estagiária‌ ‌de‌ ‌jornalismo‌ ‌do‌ ‌(jornal)‌ ‌‌O‌ ‌Dia.‌‌ ‌  

De‌ ‌que‌ ‌modo‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌interfere‌ ‌no‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌vocês‌ ‌atualmente?‌‌ ‌  

Dia‌ ‌sim,‌ ‌dia‌ ‌não,‌ ‌tem‌ ‌tiroteio.‌ ‌A‌ ‌violência‌ ‌pode‌ ‌interferir‌ ‌no‌ ‌nosso‌ ‌trabalho.‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌vai‌‌                               

transmitir‌ ‌a‌ ‌notícia,‌ ‌mas‌ ‌vamos‌‌continuar‌‌ali.‌‌Tenho‌‌vários‌‌amigos‌‌que‌‌trabalham‌‌em‌‌várias‌‌                           

mídias,‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌jornalistas.‌ ‌Na‌ ‌cabeça‌ ‌de‌ ‌ninguém‌ ‌passa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌pode‌ ‌enviar‌ ‌a‌‌notícia‌‌                               
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mas‌ ‌vamos‌‌continuar‌‌ali.‌‌Eles‌‌não‌‌entendem‌‌que‌‌vão‌‌fazer‌‌a‌‌matéria‌‌e‌‌ir‌‌para‌‌a‌‌casa‌‌deles‌‌e‌‌                                     

tudo‌ ‌continuará‌ ‌bem.‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌vai‌ ‌continuar‌ ‌ali.‌‌ ‌  

A‌‌última‌‌edição‌‌do‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌que‌‌circulou‌‌foi‌‌de‌‌2016,‌‌antes‌‌das‌‌Olimpíadas.‌‌Falta‌‌tempo‌‌                               

para‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌dedicar‌‌ao‌‌jornal,‌‌temos‌‌outros‌‌compromissos‌‌e‌‌trabalhos,‌‌aí‌‌o‌‌jornal‌‌perdeu‌‌a‌‌                                 

prioridade.‌‌Antes‌‌entregávamos‌‌de‌‌mão‌‌em‌‌mão,‌‌mas‌‌hoje‌‌em‌‌dia‌‌eu‌‌tenho‌‌medo‌‌de‌‌entrar‌‌em‌‌                                 

alguns‌ ‌becos‌ ‌(da‌ ‌Rocinha).‌ ‌Eu‌ ‌moro‌ ‌atrás‌ ‌da‌ ‌UPP‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Amarildo‌ ‌morreu.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌acha‌ ‌dos‌ ‌modelos‌ ‌das‌ ‌UPPs?‌‌ ‌  

Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌UPP‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌ideia‌ ‌que‌ ‌nasceu‌‌falida.‌‌O‌‌estado‌‌do‌‌Rio‌‌está‌‌quebrado‌‌e‌‌a‌‌UPP‌‌                                       

está‌ ‌enfraquecendo.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌modelo‌ ‌falido,‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌existe‌ ‌mais.‌ ‌ 

Sempre‌ ‌tivemos‌ ‌posto‌ ‌policial‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌sempre‌ ‌houve‌ ‌tráfico‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌sempre‌‌                         

conviveram‌ ‌no‌ ‌limite.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌UPP‌ ‌lá‌ ‌teve‌ ‌muitos‌ ‌embates,‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌rondas.‌ ‌Não‌‌teve‌‌muita‌‌                               

influência‌‌da‌‌UPP‌‌no‌‌convívio‌‌com‌‌moradores.‌‌A‌‌UPP‌‌não‌‌foi‌‌incorporada‌‌à‌‌Rocinha,‌‌sempre‌‌                             

foi‌ ‌muito‌ ‌hostilizada.‌‌Para‌‌nós‌‌a‌‌presença‌‌da‌‌polícia‌‌é‌‌falta‌‌de‌‌sossego,‌‌assim‌‌como‌‌o‌‌poder‌‌                                 

paralelo.‌‌ ‌  

Como‌ ‌surge‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌?‌‌ ‌  

O‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌surge‌ ‌da‌ ‌vontade‌ ‌do‌ ‌Michel‌ ‌Silva‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌cultura‌ ‌sobre‌ ‌favela,‌ ‌pois‌ ‌estava‌‌                               

cansado‌‌de‌‌ver‌‌apenas‌‌notícias‌‌de‌‌violência,‌‌crime,‌‌na‌‌grande‌‌mídia.‌‌Então‌‌ele‌‌primeiro‌‌criou‌‌                             

o‌‌‌Viva‌‌Rocinha‌,‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌mídia‌‌online,‌‌e‌‌depois‌‌criou‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌que‌‌também‌‌é‌‌focado‌‌                                   

na‌ ‌cultura‌ ‌local,‌ ‌porém‌ ‌impresso‌ ‌e‌ ‌feito‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌equipe‌ ‌de‌ ‌moradores‌ ‌locais.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌define‌ ‌como‌ ‌‘cultura’,‌ ‌Beatriz?‌ ‌ 

Cultura‌‌é‌‌tudo,‌‌é‌‌linguagem,‌‌é‌‌música,‌‌é‌‌comida,‌‌é‌‌como‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌relaciona‌‌um‌‌com‌‌o‌‌outro.‌‌                                     

E‌‌a‌‌cultura‌‌nordestina‌‌tá‌‌muito‌‌presente‌‌dentro‌‌da‌‌Rocinha.‌‌A‌‌princípio,‌‌quando‌‌a‌‌gente‌‌criou‌‌                               

o‌ ‌jornal,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌observava‌ ‌que‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌dos‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌eram‌ ‌nordestinos‌ ‌ou‌‌                             

tinham‌‌ligação‌‌com‌‌alguém‌‌do‌‌Nordeste,‌‌ou‌‌eram‌‌amigos,‌‌ou‌‌eram‌‌parentes‌‌ou‌‌eram‌‌primos.‌‌                             

Minha‌ ‌avó‌ ‌é‌ ‌nordestina‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mãe‌ ‌do‌ ‌Michel,‌ ‌da‌ ‌Michele‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Monique,‌ ‌os‌ ‌3‌ ‌são‌ ‌irmãos,‌‌                                   

também‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌Paraíba.‌‌ ‌  

Todo‌ ‌mundo‌‌ali‌‌fala‌‌que‌‌conhece‌‌alguém‌‌do‌‌Nordeste,‌‌e‌‌falam‌‌até‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌pejorativa.‌‌                               

Falam‌‌que‌‌todo‌‌mundo‌‌é‌‌'paraíba',‌‌mas‌‌o‌‌Nordeste‌‌é‌‌enorme.‌‌É‌‌uma‌‌força‌‌de‌‌trabalho‌‌imensa‌‌                                 
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que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌ali‌ ‌na‌ ‌zona‌ ‌sul‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌pedreiro,‌ ‌o‌ ‌garçom,‌ ‌a‌ ‌empregada‌‌                                     

doméstica,‌ ‌a‌ ‌cozinheira.‌‌ ‌  

Tinha‌ ‌muito‌ ‌essa‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌poder‌ ‌exaltar‌‌essa‌‌população‌‌que‌‌veio‌‌para‌‌a‌‌Rocinha,‌‌                               

que‌ ‌veio‌ ‌pro‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1950‌ ‌e‌ ‌60‌ ‌e‌ ‌construiu‌ ‌a‌ ‌cidade.‌ ‌É‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                                     

identidade‌‌do‌‌Rio‌‌e‌‌da‌‌construção‌‌da‌‌cidade.‌‌Queremos‌‌contar‌‌sim‌‌histórias‌‌boas,‌‌focar‌‌o‌‌lado‌‌                               

positivo,‌‌falar‌‌de‌‌quem‌‌veio‌‌do‌‌Nordeste.‌‌O‌‌jornal‌‌é‌‌feito‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌história,‌‌memória‌‌e‌‌                                 

identidade.‌‌ ‌  

Existe‌‌um‌‌discurso‌‌criado‌‌pela‌‌grande‌‌imprensa‌‌sobre‌‌a‌‌favela.‌‌Você‌‌acha‌‌que‌‌é‌‌melhor‌                             

acabar‌‌com‌‌esse‌‌discurso‌‌da‌‌grande‌‌imprensa,‌‌ou‌‌é‌‌melhor‌‌forçar‌‌um‌‌espaço,‌‌criar‌‌um‌‌                             

outro‌ ‌entendimento,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mídias‌ ‌alternativas‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌possam‌ ‌se‌ ‌manifestar?‌‌ ‌  

A‌ ‌gente‌ ‌nunca‌ ‌vai‌ ‌conseguir‌ ‌acabar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌hegemônica.‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌coexiste‌ ‌com‌ ‌ela.‌‌                             

Mídia‌ ‌hegemônica,‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌é‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌influencia‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌massa,‌ ‌aquilo‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌todo‌‌                             

mundo‌ ‌tem‌ ‌acesso,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌difundido.‌ ‌Nem‌ ‌todo‌ ‌mundo‌‌tem‌‌R$‌‌4,‌‌R$‌‌3‌‌todo‌‌dia‌‌para‌‌                                     

comprar‌‌esse‌‌jornal:‌‌e‌‌é‌‌notícia‌‌velha.‌‌O‌‌papel‌‌do‌‌jornal‌‌impresso‌‌deveria‌‌ser‌‌mais‌‌na‌‌análise‌‌                                 

dos‌ ‌fatos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌factual.‌‌ ‌  

Nós‌‌e‌‌as‌‌outras‌‌mídias‌‌de‌‌jornalismo‌‌comunitário‌‌temos‌‌de‌‌continuar‌‌nosso‌‌trabalho,‌‌porque‌‌                           

nós‌ ‌somos‌ ‌uma‌ ‌opção‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌não‌ ‌quer‌ ‌ler‌ ‌aquilo‌ ‌dali.‌ ‌A‌ ‌Internet‌ ‌representa‌‌                           

democratização,‌ ‌você‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌pagar‌ ‌para‌ ‌ter‌ ‌a‌‌notícia.‌‌E‌‌é‌‌também‌‌pluralização,‌‌muitos‌‌                           

autores,‌ ‌muitas‌ ‌falas.‌‌ ‌  

Existe‌ ‌um‌ ‌jeito‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌jornalismo‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌favela‌ ‌é‌‌                                   

criminalizado.‌ ‌Mudam‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌quando‌‌falam‌‌da‌‌comunidade.‌‌Para‌‌a‌‌cidade,‌‌é‌‌‘jovem’,‌‌                         

‘estudante’;‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌é‌ ‌‘menor’.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌dicionário‌ ‌pra‌ ‌favela‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌dicionário‌ ‌para‌ ‌a‌‌                               

cidade.‌‌Nem‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌se‌‌divertir‌‌o‌‌pobre‌‌jovem‌‌pode‌‌ter‌‌–‌‌ele‌‌tem‌‌de‌‌estar‌‌num‌‌casarão‌‌na‌‌                                       

Lapa‌ ‌para‌ ‌ter‌ ‌esse‌ ‌direito‌ ‌garantido.‌ ‌Até‌ ‌nisso‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌é‌ ‌criminalizado.‌ ‌É‌ ‌revoltante.‌ ‌ ‌   
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ANEXO‌ ‌II‌ ‌-‌ ‌Entrevista‌ ‌com‌ ‌Beatriz‌ ‌Calado,‌ ‌Michel‌ ‌Silva‌ ‌e‌ ‌Michele‌ ‌Silva:‌‌                       

“Conversa‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌equipe‌‌do‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌sobre‌‌mapeamento‌‌cultural,‌‌relações‌‌de‌‌                       

poder‌ ‌na‌ ‌sociedade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌potência‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌da‌ ‌favela.”‌‌ ‌  

Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌Favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌19‌ ‌de‌ ‌janeiro‌ ‌de‌ ‌2019.‌ ‌ 

‌ ‌  

P:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌marca‌ ‌a‌ ‌origem‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌?‌ ‌Como‌ ‌surgiu‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌?‌‌ ‌  

R.‌ ‌Michel:‌ ‌No‌ ‌ano‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌participei‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌da‌ ‌Agência‌‌(de‌‌Redes‌‌para‌‌Juventude),‌‌a‌                                 

Michele‌ ‌trabalhava‌ ‌na‌ ‌Agência‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Beatriz‌ ‌também‌ ‌participou‌ ‌do‌ ‌curso.‌ ‌Cada‌ ‌jovem‌‌                         

apresentava‌‌uma‌‌ideia‌‌que‌‌se‌‌transformaria‌‌em‌‌realidade.‌‌Todos‌‌que‌‌tinham‌‌ideia‌‌ligada‌‌a‌‌um‌‌                             

produto‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌foram‌ ‌colocados‌ ‌em‌‌um‌‌mesmo‌‌grupo‌‌para‌‌produzir‌‌uma‌‌ideia‌‌só:‌‌                           

essa‌‌ideia‌‌foi‌‌desenvolvida‌‌e‌‌amadurecida,‌‌se‌‌tornando‌‌o‌‌jornal‌‌impresso‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌,‌‌voltado‌‌                           

para‌ ‌homenagear‌‌a‌‌cultura‌‌nordestina‌‌dentro‌‌da‌‌Rocinha‌‌porque‌‌há‌‌muitas‌‌pessoas‌‌na‌‌favela‌‌                           

que‌ ‌tem‌ ‌origem‌ ‌nordestina.‌‌ ‌  

Já‌‌havia‌‌rádios,‌‌sites‌‌e‌‌informativos‌‌feitos‌‌por‌‌moradores‌‌da‌‌Rocinha,‌‌mas‌‌que‌‌não‌‌eram‌‌tão‌‌                               

fortalecidos.‌‌O‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌vinha‌‌com‌‌a‌‌intenção‌‌de‌‌fortalecer‌‌a‌‌comunicação‌‌local‌‌e‌‌interna‌‌                             

na‌ ‌favela.‌ ‌ 

Michele:‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌gostava‌ ‌dos‌ ‌produtos‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌existiam,‌ ‌do‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌escritas‌‌as‌‌                               

notícias‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌eram‌ ‌feitas,‌ ‌pois‌ ‌narravam‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌muito‌ ‌negativa.‌ ‌Não‌‌                             

havia‌ ‌um‌ ‌interesse‌ ‌em‌ ‌falar‌ ‌coisas‌ ‌boas‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌na‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌também.‌‌                         

Antigamente,‌ ‌para‌ ‌sair‌ ‌um‌ ‌morador‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌no‌ ‌jornal,‌ ‌era‌ ‌se‌ ‌tivesse‌ ‌matado‌ ‌ou‌ ‌morrido.‌‌                             

Agora‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌coloca‌ ‌a‌ ‌pessoa‌ ‌como‌ ‌protagonista‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌mas‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌boa.‌ ‌ 

Michel:‌ ‌De‌ ‌2009‌ ‌para‌ ‌cá,‌ ‌houve‌ ‌umas‌ ‌mudanças‌ ‌muito‌ ‌boas‌ ‌na‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌a‌‌grande‌‌                               

mídia‌ ‌está‌ ‌abordando‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌de‌ ‌favela.‌ ‌Até‌ ‌meados‌ ‌de‌ ‌2014‌ ‌você‌‌tinha‌‌uma‌‌imprensa‌‌                             

hegemônica,‌‌tradicional,‌‌abordando‌‌a‌‌favela‌‌só‌‌pela‌‌ótica‌‌da‌‌violência,‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌2015‌‌você‌‌                               

começa‌‌a‌‌ver‌‌mais‌‌comunicadores‌‌da‌‌favela‌‌inseridos‌‌no‌‌contexto‌‌da‌‌comunicação‌‌tradicional‌‌                         

(como‌ ‌exemplo‌ ‌os‌ ‌quadros‌ ‌na‌ ‌TV‌ ‌e‌ ‌as‌‌editorias‌‌nos‌‌impressos‌‌que‌‌falam‌‌de‌‌comunidades).‌‌                             

Você‌‌tem‌‌agora‌‌o‌‌‌Comunidade‌‌RJ‌,‌‌o‌‌‌Jornal‌‌Meia-Hora‌‌e‌‌o‌‌‌Caderno‌‌Comunidades‌.‌‌Você‌‌vê‌‌a‌‌                               

mobilização‌ ‌dos‌‌comunicadores‌‌de‌‌favela‌‌para‌‌tentar‌‌mudar‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌esses‌‌veículos‌‌de‌‌                           

comunicação‌‌abordam‌‌a‌‌favela.‌‌Tudo‌‌isso‌‌que‌‌está‌‌acontecendo‌‌hoje‌‌com‌‌a‌‌imprensa,‌‌as‌‌‌fake‌‌                             
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news‌,‌‌a‌‌falta‌‌de‌‌credibilidade,‌‌começa‌‌nessa‌‌época,‌‌em‌‌que‌‌a‌‌sociedade‌‌começa‌‌a‌‌contestar‌‌o‌‌                               

papel‌ ‌da‌ ‌imprensa.‌ ‌ 

O‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌surgiu‌‌basicamente‌‌para‌‌falar‌‌coisas‌‌boas‌‌da‌‌Rocinha.‌‌Então‌‌é‌‌por‌‌isso‌‌que‌‌em‌‌                                 

nossa‌‌escolha‌‌editorial‌‌a‌‌gente‌‌exclui‌‌a‌‌violência.‌‌A‌‌gente‌‌prioriza‌‌a‌‌cultura,‌‌falar‌‌coisas‌‌boas‌‌                               

da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Lógico‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌ignorante‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌falar‌ ‌da‌ ‌violência.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Quando‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌fala‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌uma‌‌maneira‌‌pensada,‌‌articulada.‌‌Nesse‌‌ano‌‌publicamos‌‌                           

sobre‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌conflitos‌ ‌somente‌ ‌na‌ ‌página‌ ‌na‌ ‌Internet.‌‌ ‌  

Michel:‌‌Não‌‌vale‌‌a‌‌pena,‌‌o‌‌pessoal‌‌já‌‌está‌‌saturado‌‌de‌‌violência‌‌e‌‌notícias‌‌ruins.‌‌A‌‌sociedade‌‌                                 

em‌ ‌geral‌ ‌está‌ ‌saturada.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌O‌ ‌propósito‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌é‌ ‌esse‌ ‌né,‌ ‌é‌ ‌vender.‌ ‌As‌ ‌pautas‌ ‌são‌ ‌voltadas‌ ‌para‌‌                               

explorar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌notícias‌ ‌ruins:‌ ‌onde‌ ‌morava‌ ‌o‌ ‌morto?‌‌ ‌  

Como‌‌foi‌‌a‌‌experiência‌‌no‌‌curso‌‌da‌‌Agência‌‌de‌‌Redes?‌‌Vocês‌‌realmente‌‌se‌‌sentiram‌‌em‌‌                             

um‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌autor?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Sim,‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo.‌ ‌Eles‌ ‌colocam‌ ‌profissionais‌ ‌para‌ ‌ajudar‌ ‌a‌ ‌desenvolver‌ ‌a‌ ‌ideia.‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Tinha‌ ‌jovens‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌regiões‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌favelas.‌‌ ‌  

Por‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌“Fala,‌ ‌Roça!”?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Porque‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌antes‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌fazenda.‌ ‌Roça‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌apelido‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌‌que‌‌vem‌‌                               

dessa‌ ‌história.‌ ‌O‌ ‌"fala"‌ ‌dá‌ ‌o‌ ‌objetivo‌‌de‌‌ampliar‌‌essa‌‌voz‌‌do‌‌morador‌‌da‌‌favela.‌‌O‌‌intuito‌‌é‌‌                                   

ampliar‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌dos‌ ‌moradores.‌ ‌O‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌comunidade,‌ ‌e‌ ‌nós‌ ‌somos‌ ‌a‌ ‌equipe‌ ‌que‌‌                                 

gerencia‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌.‌‌ ‌  

Como‌ ‌vocês‌ ‌categorizam‌ ‌esse‌ ‌jornal?‌ ‌Comunicação‌ ‌comunitária,‌ ‌mídia‌ ‌alternativa,‌‌                 

midiativismo?‌ ‌Comunicação‌ ‌popular?‌ ‌Preferem‌ ‌não‌ ‌categorizar?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Hum,‌ ‌são‌ ‌tantos‌ ‌nomes...‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Quando‌ ‌chegam‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌gente,‌ ‌é‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌'comunicação‌ ‌comunitária'.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Mas‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌'comunicação‌ ‌popular'.‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Sim.‌ ‌Ou‌ ‌somente‌ ‌'comunicação'‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌está‌ ‌se‌ ‌comunicando.‌‌ ‌  
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Entre‌ ‌2012‌ ‌e‌ ‌2016,‌ ‌vocês‌ ‌produziram‌ ‌8‌ ‌edições‌ ‌do‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌.‌ ‌Com‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌5‌ ‌mil‌‌                               

exemplares,‌ ‌ele‌ ‌era‌ ‌entregue‌ ‌de‌ ‌casa‌ ‌em‌ ‌casa‌ ‌para‌‌milhares‌‌de‌‌moradores‌‌da‌‌Rocinha‌‌                           

gratuitamente.‌ ‌E‌ ‌atualmente,‌ ‌como‌ ‌está‌ ‌o‌ ‌desempenho‌ ‌do‌ ‌jornal?‌‌ ‌  

Michel:‌‌Foram‌‌8‌‌edições,‌‌porém‌‌impressas‌‌de‌‌modo‌‌irregular,‌‌por‌‌diferentes‌‌questões,‌‌como‌‌                         

não‌ ‌ter‌ ‌dinheiro‌ ‌para‌ ‌imprimir,‌ ‌compromissos‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌trabalhos,‌ ‌não‌ ‌ter‌ ‌repórter‌ ‌ou‌‌                         

voluntário‌ ‌para‌ ‌ir‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌ruas,‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌dificulta‌ ‌o‌ ‌transitar‌ ‌das‌ ‌pessoas‌ ‌na‌ ‌Rocinha.‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Circulou‌ ‌pouco‌ ‌pela‌ ‌favela‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌justamente‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌do‌ ‌perigo‌ ‌em‌ ‌transitar‌‌                           

livremente‌ ‌pela‌ ‌Rocinha.‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌publicado‌ ‌as‌ ‌matérias‌ ‌na‌ ‌página‌ ‌do‌ ‌Facebook,‌ ‌mas‌‌                           

agora‌ ‌que‌ ‌formalizamos‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌associação‌ ‌sem‌ ‌fins‌ ‌lucrativos,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌deseja‌‌                           

voltar‌‌a‌‌circular‌‌o‌‌jornal.‌‌Já‌‌tem‌‌uma‌‌edição‌‌escrita‌‌para‌‌uma‌‌publicação‌‌que‌‌deveria‌‌ter‌‌saído‌‌                                 

impressa‌ ‌em‌ ‌novembro,‌ ‌mas‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌conseguimos‌ ‌por‌ ‌problemas‌ ‌no‌ ‌computador.‌‌ ‌  

E‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌formalização‌ ‌do‌ ‌coletivo‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌associação?‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌A‌ ‌formalização‌ ‌foi‌ ‌bem‌ ‌sucedida,‌ ‌criamos‌ ‌a‌ ‌Associação‌ ‌de‌ ‌Comunicação‌ ‌Fala‌ ‌Roça.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌A‌ ‌gente‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌investir‌ ‌na‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌audiovisual.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌necessário‌ ‌começar‌ ‌a‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌audiovisual‌ ‌para‌ ‌atingir‌ ‌um‌ ‌público‌‌                         

maior,‌ ‌um‌ ‌público‌ ‌que‌ ‌prefere‌ ‌se‌ ‌informar‌ ‌pela‌ ‌Internet.‌ ‌Um‌ ‌público‌ ‌que‌ ‌vai‌ ‌além‌ ‌daqui.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌acham‌ ‌da‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌imprensa?‌‌ ‌  

Michel:‌‌Morre‌‌gente‌‌toda‌‌hora,‌‌mas‌‌‌por‌‌que‌‌está‌‌morrendo‌‌gente?‌‌Aí‌‌já‌‌é‌‌uma‌‌outra‌‌pauta‌‌de‌‌                                   

segurança‌ ‌pública.‌‌ ‌  

Michele:‌‌Mas‌‌isso‌‌é‌‌muito‌‌midiativista‌‌que‌‌faz.‌‌É‌‌difícil‌‌um‌‌jornal‌‌de‌‌grande‌‌circulação‌‌fazer‌‌                               

esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌estudo,‌ ‌levantar‌ ‌esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌questão.‌‌ ‌  

Então‌‌você‌‌observa‌‌que‌‌o‌‌midiativismo‌‌é‌‌aquele‌‌que‌‌está‌‌se‌‌aprofundando‌‌nas‌‌questões‌‌                           

que‌ ‌a‌ ‌imprensa‌ ‌não‌ ‌pesquisa‌ ‌a‌ ‌fundo?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Sim,‌ ‌eles‌ ‌(grande‌ ‌imprensa)‌ ‌não‌ ‌têm‌ ‌preocupação‌ ‌de‌ ‌seguir‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌nem‌                           

aprofundar.‌ ‌Agora‌ ‌tem‌ ‌se‌‌falado‌‌muito‌‌sobre‌‌violência‌‌contra‌‌a‌‌mulher‌‌e‌‌feminicídio,‌‌mas‌‌é‌‌                             

difícil...‌ ‌Por‌ ‌exemplo,‌ ‌morre‌ ‌gente‌ ‌na‌ ‌favela‌ ‌quase‌ ‌todo‌ ‌dia‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌de‌ ‌operação‌‌policial‌                             

mal‌‌feita‌‌e‌‌nunca‌‌falam‌‌sobre‌‌isso.‌‌A‌‌galera‌‌da‌‌comunicação‌‌comunitária‌‌sempre‌‌levanta‌‌essa‌‌                             

questão‌‌(da‌‌omissão),‌‌da‌‌guerra‌‌às‌‌drogas‌‌que‌‌na‌‌verdade‌‌é‌‌a‌‌guerra‌‌aos‌‌pobres:‌‌é‌‌horrível‌‌a‌‌                                   
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representação‌‌da‌‌pobreza.‌‌A‌‌representação‌‌da‌‌favela‌‌como‌‌lugar‌‌da‌‌pobreza‌‌foi‌‌feita‌‌durante‌                           

tanto‌ ‌tempo,‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌se‌ ‌surpreendem‌ ‌quando‌ ‌ocorre‌ ‌algo‌ ‌bom‌ ‌na‌ ‌Rocinha.‌ ‌Não‌ ‌é‌‌                             

glamourizar‌ ‌não,‌ ‌tem‌ ‌muito‌ ‌problema.‌ ‌Mas‌ ‌muita‌ ‌gente‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌conhece,‌ ‌que‌ ‌nunca‌ ‌teve‌‌                           

contato‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌favela,‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌imaginário‌ ‌horroroso.‌‌ ‌  

A‌‌proposta‌‌do‌‌jornal,‌‌como‌‌vocês‌‌afirmaram,‌‌é‌‌abordar‌‌e‌‌pautar‌‌a‌‌cultura‌‌da‌‌Rocinha.‌‌                             

Vocês‌ ‌acreditam‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌objetivo‌ ‌foi‌ ‌atingido?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Sim,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌conseguiu.‌‌ ‌  

E‌ ‌como‌ ‌vocês‌ ‌organizam‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌voltado‌ ‌para‌ ‌este‌ ‌objetivo?‌ ‌Quais‌ ‌as‌ ‌estratégias‌‌                         

adotadas‌ ‌para‌ ‌atingir‌ ‌esse‌ ‌objetivo?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌As‌ ‌nossas‌ ‌pautas‌‌surgiam‌‌no‌‌momento‌‌da‌‌entrega‌‌do‌‌jornal,‌‌porque‌‌quando‌‌a‌‌gente‌‌                             

entrega,‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌pegavam‌‌o‌‌jornal‌‌e‌‌sugeriam‌‌as‌‌matérias.‌‌Então‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌esse‌‌é‌‌o‌‌                                 

jornalismo-raiz‌ ‌da‌ ‌favela:‌ ‌você‌ ‌estar‌ ‌em‌ ‌contato‌ ‌direto‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌morador.‌ ‌O‌ ‌jornalismo‌ ‌raiz‌‌                           

mesmo‌ ‌é‌ ‌corpo‌ ‌a‌ ‌corpo,‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌sente‌‌o‌‌termômetro‌‌da‌‌favela:‌‌o‌‌que‌‌está‌‌ruim,‌‌o‌‌que‌‌                                     

está‌‌bom.‌‌As‌‌pautas‌‌chegam‌‌por‌‌email‌‌mas‌‌também‌‌no‌‌dia‌‌a‌‌dia.‌‌As‌‌pautas‌‌do‌‌impresso‌‌eram‌‌                                   

atemporais:‌ ‌abordando‌ ‌perfis‌ ‌e‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌moradores,‌ ‌basicamente‌ ‌isso.‌ ‌ 

O‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌definem‌ ‌por‌ ‌‘cultura’?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Nossa!‌ ‌Pergunta‌ ‌difícil...‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌hábitos,‌ ‌costumes,‌ ‌de‌ ‌vivências,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌você‌ ‌se‌‌                               

comporta,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌consome...‌‌ ‌  

E‌ ‌quem‌ ‌que‌ ‌ensinou‌ ‌para‌ ‌vocês‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura,‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌referência‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌têm?‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌vida!‌‌ ‌  

(Risos)‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌....‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌faculdade‌ ‌também!‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌O‌ ‌meu‌ ‌marco‌ ‌de‌ ‌cultura‌ ‌é‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌ganhou‌ ‌um‌ ‌computador.‌ ‌É‌ ‌quando‌ ‌eu‌‌                               

começo‌ ‌a‌‌me‌‌aprofundar‌‌mais‌‌em‌‌questões‌‌culturais.‌‌Começo‌‌a‌‌me‌‌aprofundar‌‌mais‌‌a‌‌partir‌‌                             

da‌ ‌Web.‌ ‌Passei‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌mais‌ ‌acesso‌ ‌a‌ ‌conhecimento.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Mas‌ ‌que‌ ‌conhecimento,‌ ‌você‌ ‌ficava‌ ‌só‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌na‌ ‌Internet!‌‌ ‌  
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Michel:‌ ‌Mas‌ ‌jogo‌ ‌é‌ ‌cultura!‌ ‌  

Michele:‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌essa‌ ‌visão.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Por‌ ‌exemplo,‌ ‌quando‌ ‌eu‌ ‌jogava‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌moleques‌ ‌da‌ ‌favela:‌ ‌tinha‌‌duas‌‌opções,‌‌ou‌‌                             

você‌ ‌joga‌ ‌como‌ ‌polícia‌ ‌ou‌ ‌bandido.‌ ‌(Michele‌ ‌o‌ ‌interrompe)‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Estou‌ ‌tentando‌ ‌me‌ ‌aprofundar‌ ‌na‌ ‌questão‌ ‌dela...‌‌ ‌  

Michele:‌‌Para‌‌mim‌‌está‌‌associado‌‌às‌‌coisas‌‌que‌‌eu‌‌fiz‌‌desde‌‌criança:‌‌minha‌‌mãe‌‌me‌‌botou‌‌na‌‌                                 

aula‌ ‌de‌ ‌teatro,‌ ‌escolas,‌‌projetos‌‌que‌‌eu‌‌já‌‌participei...‌‌Música,‌‌dança,‌‌esportes...‌‌Na‌‌vivência‌‌                           

mesmo‌ ‌de‌ ‌coisas‌ ‌assim.‌ ‌Ninguém‌ ‌chegou‌ ‌para‌ ‌me‌ ‌explicar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura.‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Cultura‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌consome!‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌quis‌ ‌falar‌ ‌é‌ ‌que:‌ ‌quando‌ ‌você‌ ‌pega‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌naquela‌ ‌época‌ ‌tinha‌ ‌muitas‌                                 

notícias‌ ‌de‌ ‌violência.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌morador‌ ‌de‌ ‌favela‌ ‌era‌ ‌sempre‌ ‌retratado‌ ‌como‌ ‌bandido.‌ ‌Então‌ ‌o‌‌                             

moleque,‌ ‌quando‌ ‌chega‌ ‌para‌ ‌jogar‌ ‌na‌ ‌‌lan‌ ‌house‌,‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌tem‌ ‌duas‌ ‌opções:‌ ‌ou‌ ‌você‌ ‌é‌ ‌o‌‌                                 

policial‌‌ou‌‌você‌‌é‌‌o‌‌bandido.‌‌Então‌‌o‌‌menor‌‌da‌‌favela‌‌vira‌‌e‌‌fala:‌‌ah,‌‌eu‌‌vou‌‌ser‌‌o‌‌bandido‌‌no‌‌                                         

jogo.‌ ‌Ele‌ ‌está‌ ‌ali‌ ‌naquele‌ ‌ambiente‌ ‌infantil.‌ ‌ 

Então‌ ‌quando‌ ‌eu‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌mexer‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌computador‌ ‌e‌ ‌ter‌ ‌acesso‌ ‌à‌ ‌web,‌ ‌eu‌ ‌tive‌ ‌acesso‌‌a‌‌                                   

outras‌ ‌culturas,‌ ‌a‌ ‌outros‌ ‌conhecimentos,‌ ‌então‌ ‌isso‌ ‌ampliou‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌acesso‌ ‌à‌ ‌cultura.‌‌ ‌  

A‌ ‌outros‌ ‌papeis‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌pode‌ ‌assumir,‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌o‌ ‌do‌ ‌bandido...‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌É,‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌da‌ ‌rua‌ ‌te‌ ‌mostra‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌favela,‌ ‌você‌ ‌é‌ ‌jovem,‌ ‌você‌ ‌é‌‌                                     

garoto,‌‌só‌‌que‌‌a‌‌única‌‌opção‌‌é‌‌o‌‌tráfico.‌‌Então‌‌para‌‌mim‌‌o‌‌computador‌‌e‌‌a‌‌Internet‌‌foram‌‌uma‌‌                                     

porta‌ ‌de‌ ‌entrada‌ ‌para‌ ‌outras‌ ‌coisas.‌‌ ‌  

Como‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌do‌ ‌Nordeste,‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌valorizam‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌jornal,‌ ‌se‌ ‌expressa‌ ‌na‌‌                           

territorialidade‌ ‌da‌ ‌favela?‌ ‌ 

Michele:‌‌É‌‌o‌‌forró,‌‌a‌‌feirinha‌‌do‌‌domingo‌‌que‌‌tem‌‌produtos‌‌nordestinos,‌‌o‌‌sotaque,‌‌as‌‌pessoas‌‌                               

que‌ ‌têm‌ ‌familiares‌ ‌que‌ ‌vieram‌ ‌de‌ ‌lá...‌‌ ‌  

Qual‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌ ‌lança‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌favela?‌ ‌E‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌Rocinha?‌‌ ‌  

Michel:‌‌O‌‌jornal‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌prioriza‌‌a‌‌cultura‌‌da‌‌favela‌‌e‌‌exclui‌‌a‌‌temática‌‌da‌‌violência.‌‌Mas‌‌                                 

ele‌ ‌reconhece‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌está‌ ‌presente,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌válido‌ ‌retratá-la‌ ‌no‌ ‌jornal‌ ‌porque‌ ‌a‌‌                               
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imprensa‌ ‌já‌ ‌faz‌ ‌esse‌ ‌serviço.‌ ‌Então‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌‌enxerga‌‌a‌‌favela‌‌como‌‌um‌‌lugar‌‌potente,‌‌                               

com‌ ‌coisas‌ ‌boas‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌retratadas.‌‌ ‌  

Comparando‌‌a‌‌Rocinha‌‌com‌‌os‌‌bairros‌‌vizinhos,‌‌Gávea‌‌e‌‌São‌‌Conrado,‌‌vocês‌‌observam‌‌                         

uma‌ ‌desigualdade‌ ‌cultural?‌‌  

Beatriz:‌ ‌Muito‌ ‌grande.‌‌ ‌  

Em‌ ‌que‌ ‌aspecto,‌ ‌por‌ ‌quê?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Principalmente‌ ‌porque...‌ ‌tu‌ ‌vê‌ ‌a‌‌dificuldade‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌teve:‌‌a‌‌gente‌‌que‌‌trabalha‌‌                             

com‌ ‌cultura‌ ‌há‌ ‌anos‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌sabe‌ ‌identificar‌ ‌em‌ ‌palavras‌‌o‌‌que‌‌é‌‌cultura;‌‌imagina‌‌para‌‌quem‌‌                                 

tem‌ ‌nenhuma‌ ‌proximidade‌ ‌com‌ ‌o‌‌tema?‌‌A‌‌pessoa‌‌não‌‌valoriza,‌‌não‌‌acha‌‌que‌‌o‌‌que‌‌ela‌‌está‌‌                                 

fazendo‌‌é‌‌cultura.‌‌Não‌‌entende‌‌a‌‌rua,‌‌a‌‌música,‌‌a‌‌arte‌‌como‌‌cultura.‌‌E‌‌a‌‌galera‌‌de‌‌fora‌‌entende‌‌                                     

melhor‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente.‌ ‌ 

Então‌‌você‌‌acha‌‌que‌‌o‌‌‌Fala,‌‌Roça!‌‌ajuda‌‌os‌‌moradores‌‌a‌‌se‌‌identificarem‌‌culturalmente,‌‌                           

a‌ ‌usar‌ ‌essa‌ ‌palavra,‌ ‌a‌ ‌identificar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cultura...‌ ‌O‌ ‌jornal‌ ‌tem‌ ‌esse‌ ‌papel?‌ ‌Ele‌ ‌está‌‌                                 

reduzindo‌ ‌essa‌ ‌desigualdade?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌sim,‌ ‌sim...‌ ‌Até‌ ‌pelo‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌sociedade‌ ‌reconhecer‌ ‌a‌ ‌gente‌‌                               

como‌‌objeto‌‌cultural.‌‌É‌‌um‌‌reconhecimento‌‌para‌‌a‌‌comunidade‌‌toda,‌‌ver‌‌o‌‌jornal‌‌sendo‌‌feito‌‌                             

aqui,‌ ‌por‌ ‌pessoas‌ ‌daqui,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌objeto‌ ‌cultural,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌expressão‌ ‌cultural.‌‌ ‌  

Vocês‌ ‌conseguem‌ ‌traçar‌ ‌um‌ ‌perfil‌ ‌do‌ ‌leitor‌ ‌do‌ ‌jornal?‌ ‌(pode‌‌ser‌‌um‌‌perfil‌‌imaginado,‌‌                           

um‌ ‌consumidor‌ ‌imaginado....)‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌O‌ ‌impresso‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌evita‌ ‌entregar‌ ‌na‌ ‌mão‌ ‌da‌ ‌galera‌ ‌muito‌ ‌novinha‌ ‌e‌‌pessoas‌‌que‌‌                               

estão‌ ‌só‌ ‌passando.‌ ‌Então,‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌que‌‌está‌‌parada,‌‌fazendo‌‌nada,‌‌conversando‌‌no‌‌bar,‌‌a‌‌                             

gente‌‌se‌‌aproxima,‌‌conversa‌‌e‌‌entrega,‌‌observa‌‌se‌‌tem‌‌uma‌‌aceitação‌‌ali.‌‌Se‌‌tem‌‌um‌‌interesse‌‌                               

imediato,‌‌eu‌‌deixo‌‌o‌‌jornal.‌‌Geralmente‌‌a‌‌galera‌‌adolescente,‌‌pessoas‌‌de‌‌15‌‌anos,‌‌a‌‌gente‌‌não‌‌                               

entrega.‌ ‌E‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌galera‌ ‌que‌ ‌fica‌ ‌com‌‌a‌‌cara‌‌no‌‌celular‌‌também‌‌não:‌‌é‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌leitor‌‌                                     

que‌ ‌faz‌ ‌outro‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌consumo,‌ ‌prefere‌ ‌ler‌ ‌na‌ ‌Internet.‌‌ ‌  

Quem‌ ‌geralmente‌ ‌pega‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌é‌ ‌morador‌ ‌mais‌ ‌velho,‌ ‌alguns‌ ‌não‌‌sabem‌‌ler‌‌nem‌‌escrever,‌‌                             

pegam‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌reconhecem,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌retratados‌ ‌nas‌ ‌matérias.‌‌ ‌  

Você‌ ‌também‌ ‌observa‌ ‌um‌ ‌recorte‌ ‌social‌ ‌dessas‌ ‌pessoas?‌‌ ‌  
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Michele:‌ ‌Sim,‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌entrega‌ ‌por‌ ‌aqui‌ ‌(se‌ ‌referindo‌ ‌à‌ ‌parte‌ ‌mais‌ ‌baixa‌ ‌da‌‌                               

Rocinha,‌‌próxima‌‌ao‌‌asfalto),‌‌porque‌‌quem‌‌tá‌‌aqui‌‌de‌‌alguma‌‌forma‌‌circula,‌‌está‌‌só‌‌passando.‌‌                             

A‌ ‌gente‌ ‌entrega‌ ‌mesmo‌ ‌é‌‌nos‌‌lugares‌‌de‌‌difícil‌‌acesso.‌‌A‌‌galera‌‌dificilmente‌‌vai‌‌descer,‌‌vai‌‌                               

vir‌ ‌para‌ ‌baixo.‌ ‌Elas‌ ‌ficam‌ ‌mais‌ ‌lá‌ ‌em‌ ‌cima.‌ ‌E‌ ‌tem‌ ‌pedaços‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌galera‌ ‌é‌ ‌abastecida‌ ‌(se‌‌                                   

referindo‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌condição‌ ‌financeira‌ ‌melhor)‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌pedaços‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌justamente‌‌                               

nesses‌‌lugares‌‌(de‌‌moradores‌‌mais‌‌precarizados)‌‌onde‌‌a‌‌gente‌‌vai.‌‌Porque‌‌se‌‌eu‌‌estou‌‌vendo‌‌                             

que‌ ‌o‌ ‌cara‌ ‌está‌ ‌com‌ ‌celular‌ ‌na‌ ‌mão,‌ ‌ele‌‌de‌‌alguma‌‌forma‌‌está‌‌inserido.‌‌E‌‌o‌‌outro‌‌lado,‌‌não‌‌                                     

está.‌‌ ‌  

Durante‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌pesquisa,‌ ‌uma‌ ‌colega‌ ‌me‌ ‌questionou‌ ‌se‌ ‌vocês‌ ‌assumem‌ ‌um‌ ‌lugar‌                         

anti-hegemônico,‌ ‌nessa‌ ‌dinâmica,‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌vocês,‌ ‌portanto,‌ ‌é‌ ‌movido‌ ‌pelo‌‌                         

desejo‌ ‌de‌ ‌desmantelar‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌enfraquecer‌ ‌a‌ ‌'casa‌ ‌grande'.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌acham‌‌desse‌‌debate?‌‌                           

Existe‌‌um‌‌lado,‌‌um‌‌posicionamento,‌‌como‌‌um‌‌conflito?‌‌Ou‌‌vocês‌‌veem‌‌essa‌‌dinâmica‌‌de‌‌                           

outro‌ ‌modo?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Tem‌ ‌uma‌ ‌briga‌ ‌muito‌ ‌grande‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌comunicadores‌ ‌populares‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌discurso‌‌                         

hegemônico‌ ‌muito‌ ‌forte.‌ ‌Só‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌discurso‌ ‌anti-hegemônico‌ ‌exclui‌ ‌a‌ ‌gente‌‌                           

muito‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌ajuda.‌‌A‌‌prova‌‌disso‌‌é‌‌o‌‌Michel‌‌estar‌‌trabalhando‌‌dentro‌‌da‌‌Record.‌‌Acho‌‌                                 

que‌ ‌ele‌ ‌lá‌ ‌dentro,‌ ‌ele‌ ‌muda‌ ‌muito‌ ‌mais.‌‌ ‌  

Muda‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Acho‌‌que‌‌a‌‌influência‌‌dele‌‌lá‌‌muda‌‌o‌‌sentido‌‌de‌‌como‌‌as‌‌coisas‌‌são‌‌feitas.‌‌Ele‌‌é‌‌o‌‌                                     

melhor‌ ‌apurador‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌lá.‌ ‌Então,‌ ‌muda‌ ‌a‌ ‌maneira‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌estão‌ ‌fazendo.‌ ‌Ele‌‌                             

ensina‌‌muito‌‌para‌‌a‌‌galera‌‌que‌‌está‌‌lá‌‌na‌‌redação.‌‌E‌‌muitas‌‌delas‌‌são‌‌velhas,‌‌são‌‌brancas,‌‌são‌‌                                   

quadradonas.‌ ‌Então‌ ‌botar‌ ‌um‌ ‌moleque‌ ‌desse‌ ‌lá‌ ‌ajuda‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌ficar‌ ‌aqui‌‌de‌‌fora‌‌                               

brigando‌‌com‌‌a‌‌emissora‌‌que‌‌nem‌‌sabe‌‌da‌‌existência‌‌dele.‌‌Mas‌‌aí‌‌é‌‌que‌‌estão‌‌os‌‌perigos...‌‌o‌‌                                   

Fala,‌ ‌Roça!‌‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌associado‌ ‌à‌ ‌Record‌ ‌só‌ ‌pelo‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌ele‌ ‌trabalhar‌ ‌lá.‌‌ ‌  

E‌ ‌você‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌desvaloriza‌ ‌o‌ ‌jornal‌ ‌de‌ ‌vocês,‌ ‌ser‌ ‌associado‌ ‌à‌ ‌Record?‌‌ ‌  

Com‌ ‌certeza.‌ ‌Começa‌ ‌a‌‌correr‌‌um‌‌monte‌‌de‌‌informação‌‌errada‌‌e‌‌desencontrada‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌                             

ele‌‌realmente‌‌está‌‌fazendo.‌‌E‌‌eu‌‌acho‌‌que‌‌quando‌‌você‌‌entra‌‌nesses‌‌lugares,‌‌você‌‌muda‌‌o‌‌seu‌‌                                 

discurso.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌isso‌ ‌não‌ ‌aconteceu,‌ ‌mas...‌ ‌acontece.‌‌ ‌  

Nós‌ ‌estamos‌ ‌aprendendo‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌desfazendo‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo,‌ ‌né...‌‌ ‌  
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A‌‌gente‌‌agora‌‌está‌‌tendo‌‌conversas‌‌para‌‌começar‌‌a‌‌colaborar‌‌com‌‌o‌‌‌RJ‌‌Comunidade‌,‌‌que‌‌não‌‌                               

tem‌ ‌nenhum‌ ‌representante‌ ‌aqui.‌ ‌Isso‌ ‌não‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌vá‌ ‌mudar‌ ‌a‌ ‌nossa‌‌linha,‌‌mas‌‌a‌‌gente‌‌                               

pensa‌ ‌em‌ ‌colaborar.‌ ‌É‌ ‌diferente‌ ‌de‌ ‌ele‌ ‌me‌ ‌contratar‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌fazer‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌linha‌ ‌editorial.‌‌ ‌  

Individualmente‌‌eu‌‌me‌‌coloco‌‌como‌‌discurso‌‌anti-hegemônico,‌‌mas‌‌enquanto‌‌coletivo‌‌temos‌‌                     

um‌‌projeto‌‌juntos,‌‌pensamos‌‌parecido.‌‌Individualmente‌‌eu‌‌tenho‌‌muitas‌‌críticas‌‌possíveis‌‌ao‌‌                       

discurso‌ ‌hegemônico.‌‌ ‌  

Você‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌crítico‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌sido‌ ‌feito,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌que‌‌você‌‌tem‌‌de‌‌interferir‌‌                                   

nisso,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌se‌ ‌opondo,‌ ‌mas‌ ‌participando‌ ‌junto.‌ ‌Correto?‌‌ ‌  

Sim.‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌trabalharia‌ ‌para‌ ‌eles‌ ‌(uma‌ ‌imprensa‌ ‌tradicional),‌ ‌eu,‌ ‌Michele,‌ ‌não‌ ‌assinaria‌ ‌a‌‌                           

minha‌ ‌carteira‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌para‌ ‌eles.‌‌ ‌  

Não?‌ ‌Mas‌ ‌você‌ ‌não‌ ‌falou‌ ‌que‌ ‌estando‌ ‌lá‌ ‌dentro‌ ‌você‌ ‌tem‌ ‌mais‌ ‌força‌ ‌para‌ ‌mudar?‌‌ ‌  

Sim,‌ ‌eu‌ ‌acredito‌ ‌nisso!‌ ‌Mas‌ ‌eu,‌ ‌Michele,‌ ‌não‌ ‌iria‌ ‌para‌ ‌lá.‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌posso‌‌ser‌‌mais‌‌útil‌‌                                   

fazendo‌ ‌outra‌ ‌coisa.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌No‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌mais‌ ‌liberdade‌ ‌editorial.‌ ‌Na‌ ‌Record,‌ ‌na‌ ‌Globo,‌ ‌em‌‌                             

qualquer‌ ‌emissora‌ ‌corporativa‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌segue‌ ‌a‌ ‌linha‌ ‌editorial‌ ‌dos‌ ‌donos‌ ‌da‌ ‌emissora.‌‌ ‌  

Michele:‌‌Mas‌‌isso‌‌também‌‌está‌‌mudando.‌‌Esse‌‌quadro,‌‌o‌‌‌RJ‌‌Comunidade‌,‌‌é‌‌a‌‌galera‌‌que‌‌faz‌‌                               

tudo:‌‌produz,‌‌entrevista,‌‌edita.‌‌Dentro‌‌da‌‌dinâmica‌‌dos‌‌veículos‌‌de‌‌comunicação‌‌comunitária‌‌                       

também‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌disputa‌ ‌de‌ ‌poder.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌irracional.‌ ‌Porque‌ ‌quem‌ ‌sai‌ ‌perdendo‌ ‌é‌ ‌todo‌ ‌mundo.‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Isso‌ ‌que‌‌a‌‌Michele‌‌falou,‌‌de‌‌como‌‌indivíduo‌‌a‌‌gente‌‌ser‌‌muito‌‌crítico,‌‌o‌‌pessoal‌‌do‌‌                                 

Alemão,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌quebram‌ ‌o‌‌pau,‌‌fazem‌‌bastantes‌‌críticas,‌‌mesmo‌‌já‌‌tendo‌‌feito‌‌várias‌‌                           

coisas‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌organizações‌ ‌Globo,‌ ‌estando‌ ‌dentro,‌ ‌sendo‌ ‌funcionário.‌‌ ‌  

Você‌ ‌acha‌ ‌isso‌ ‌contraditório?‌‌ ‌  

Não!‌‌Demonstra‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌pode‌‌ter‌‌uma‌‌visão‌‌crítica,‌‌como‌‌pessoa,‌‌mas‌‌como‌‌organização,‌‌                             

como‌ ‌comunicação‌ ‌comunitária‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌estar‌ ‌nesses‌ ‌espaços.‌ ‌  

Michel:‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌"hackear"‌ ‌o‌ ‌sistema.‌‌ ‌  

Você‌ ‌falou‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌irracional,‌ ‌que‌ ‌saída‌ ‌daria‌ ‌para‌ ‌isso?‌‌ ‌  
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Michel:‌ ‌Eu‌ ‌escrevi‌ ‌um‌ ‌artigo‌ ‌sobre‌ ‌isso‌ ‌no‌ ‌‌Favela‌ ‌em‌ ‌Pauta‌.‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌irracional‌ ‌a‌ ‌pessoa‌‌                               

criticar‌ ‌a‌ ‌Record‌ ‌(ou‌‌outras‌‌organizações‌‌maiores),‌‌porque‌‌ela‌‌acaba‌‌rachando‌‌o‌‌movimento‌‌                         

comunitário.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Mas‌ ‌eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌criticando,‌ ‌elas‌ ‌não‌ ‌entendem‌ ‌mais‌ ‌o‌‌                             

movimento‌ ‌comunitário‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌movimento,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌virou‌ ‌um‌ ‌negócio.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌E‌ ‌aí‌ ‌eles‌ ‌racham‌ ‌o‌ ‌jornalismo‌ ‌comunitário,‌ ‌e‌ ‌já‌ ‌são‌ ‌jornalismo‌ ‌alternativo.‌ ‌O‌‌                           

jornalismo‌‌alternativo‌‌se‌‌equipara‌‌ao‌‌tradicional,‌‌no‌‌formato,‌‌mas‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌não‌‌tem‌‌o‌‌                             

capital‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌mídia.‌‌ ‌  

(Michel‌ ‌e‌ ‌Michele‌‌entram‌‌em‌‌um‌‌debate‌‌sobre‌‌como‌‌se‌‌categoriza‌‌a‌‌mídia‌‌em‌‌questão,‌‌se‌‌é‌‌                                 

comunitária‌ ‌ou‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌alternativa,‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌semelhança‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌imprensa)‌‌ ‌  

Vocês‌ ‌representam‌ ‌a‌ ‌resistência‌ ‌de‌ ‌algo?‌ ‌ ‌   

Beatriz:‌ ‌O‌ ‌jovem‌ ‌pobre,‌ ‌negro‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌mora‌ ‌em‌ ‌favela.‌‌ ‌  

Alguns‌ ‌pesquisadores‌ ‌falam‌ ‌no‌ ‌surgimento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌juventude‌ ‌ligada‌ ‌a‌ ‌projetos‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

agenciamentos‌ ‌-‌ ‌uma‌ ‌juventude‌ ‌empreendedora‌ ‌nas‌ ‌favelas.‌ ‌Vocês‌ ‌concordam‌ ‌com‌ ‌a‌‌                     

afirmativa?‌ ‌Se‌ ‌veem‌ ‌assim?‌‌ ‌  

Michele:‌‌Sim,‌‌eu‌‌concordo.‌‌Tem‌‌muita‌‌gente‌‌que‌‌eu‌‌conheço‌‌que‌‌está‌‌tentando‌‌um‌‌negócio,‌‌                             

fazer‌ ‌alguma‌ ‌coisa,‌ ‌não‌ ‌trabalhar‌‌para‌‌alguém.‌‌Eu‌‌acho‌‌que‌‌esse‌‌momento‌‌de‌‌crise‌‌fomenta‌‌                             

esse‌‌comportamento‌‌também.‌‌A‌‌galera‌‌vê‌‌que‌‌as‌‌coisas‌‌estão‌‌mais‌‌difíceis‌‌e‌‌não‌‌dá‌‌para‌‌ficar‌‌                                 

esperando‌ ‌ter‌ ‌um‌ ‌emprego.‌ ‌Uma‌ ‌amiga‌ ‌minha‌ ‌é‌ ‌professora,‌ ‌perdeu‌ ‌o‌ ‌emprego,‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌ser‌‌                             

animadora‌ ‌de‌ ‌festa.‌ ‌E‌ ‌ela‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌isso‌ ‌em‌ ‌várias‌ ‌festinhas.‌‌ ‌  

Você‌ ‌inclui‌ ‌o‌ ‌‌Fala,‌ ‌Roça!‌ ‌‌nesse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌iniciativa?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Sim.‌ ‌Mas‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌autossustentável...‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌formalização.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Na‌ ‌minha‌ ‌cabeça‌ ‌(a‌ ‌juventude‌ ‌empreendedora)‌ ‌isso‌ ‌está‌ ‌muito‌ ‌associado‌ ‌a‌ ‌poder‌‌                         

falar‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌atividade‌ ‌principal,‌ ‌mas‌ ‌no‌ ‌nosso‌‌caso‌‌não‌‌é.‌‌A‌‌gente‌‌espera‌‌ainda‌‌                                   

começar‌ ‌a‌ ‌arrecadar‌ ‌valores‌ ‌que‌ ‌façam‌ ‌a‌ ‌associação‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌crescer.‌‌ ‌  
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Michel:‌‌E‌‌não‌‌há‌‌problema‌‌de‌‌a‌‌gente‌‌fazer‌‌um‌‌pagamento,‌‌uma‌‌contratação‌‌de‌‌um‌‌serviço,‌‌                               

desde‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌não‌ ‌fuja‌ ‌aos‌ ‌nossos‌ ‌princípios,‌ ‌da‌ ‌fundação‌ ‌do‌ ‌projeto‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌linha‌ ‌editorial.‌‌                               

Enfim,‌ ‌sem‌ ‌desvirtuar‌ ‌das‌ ‌origens‌ ‌do‌ ‌projeto.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Mas‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌desvirtuaria?‌ ‌Todo‌ ‌mundo‌ ‌precisa‌ ‌comer,‌ ‌gente.‌ ‌Para‌ ‌estar‌ ‌aqui‌ ‌e‌‌                           

agora,‌ ‌alguém‌ ‌trabalhou.‌ ‌Não‌ ‌entendo‌ ‌porque‌ ‌está‌ ‌rolando‌ ‌essa‌ ‌conversa‌ ‌entre‌‌                     

comunicadores,‌ ‌e‌ ‌já‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌tempo,‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌ser‌ ‌jornalista‌ ‌e‌ ‌seguir‌ ‌com‌ ‌isso‌ ‌como‌ ‌sua‌‌                               

atividade‌ ‌principal.‌ ‌Você‌ ‌faz‌ ‌a‌ ‌coisa‌ ‌só‌‌por‌‌amor,‌‌sendo‌‌voluntário,‌‌só‌‌que‌‌isso‌‌não‌‌paga‌‌as‌‌                                 

contas.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌marca‌ ‌a‌ ‌origem‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌?‌ ‌Foi‌ ‌criado‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌objetivo?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌‌ ‌surge‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌duas‌ ‌coisas.‌‌ ‌  

Primeiro,‌‌quando‌‌fui‌‌no‌‌simpósio‌‌cultural‌‌da‌‌Colômbia,‌‌acho‌‌que‌‌foi‌‌em‌‌2014.‌‌Eu‌‌participei‌‌                             

de‌‌um‌‌simpósio‌‌em‌‌Medelín.‌‌Eu‌‌fui‌‌em‌‌muitas‌‌favelas‌‌de‌‌lá‌‌e‌‌vi‌‌que‌‌tem‌‌uma‌‌riqueza‌‌cultural‌‌                                     

muito‌ ‌forte.‌‌ ‌  

Em‌ ‌que‌ ‌aspecto?‌‌ ‌  

Aspectos‌ ‌culturais‌ ‌mesmo,‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌esporte,‌ ‌cultura,‌ ‌comunicação.‌ ‌Achei‌ ‌muito‌‌                   

interessante,‌ ‌e‌ ‌comum‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌cidade.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌polo‌ ‌cultural‌ ‌forte,‌ ‌como‌ ‌tem‌ ‌aqui,‌ ‌de‌‌                               

projetos‌ ‌dos‌ ‌moradores.‌‌ ‌  

A‌ ‌segunda‌ ‌questão‌ ‌é:‌ ‌em‌ ‌2016,‌ ‌o‌ ‌Eduardo‌ ‌Paes‌ ‌entrou‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌pedido‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌para‌‌                               

remover‌‌o‌‌termo‌‌'favela'‌‌do‌‌‌Google‌‌Maps‌.‌‌Não‌‌só‌‌tirar‌‌o‌‌nome‌‌'favela'‌‌mas‌‌colocar‌‌um‌‌borrão‌‌                                 

verde‌ ‌nesses‌ ‌territórios‌ ‌no‌‌mapa.‌‌E‌‌isso‌‌acabou‌‌criando‌‌uma‌‌exclusão.‌‌Inclusive,‌‌em‌‌2015‌‌e‌‌                             

2016,‌ ‌se‌ ‌você‌ ‌jogasse‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌'favela'‌ ‌no‌ ‌‌Google‌ ‌Maps‌,‌ ‌tinha‌ ‌alguns‌ ‌borrões‌ ‌verdes‌ ‌em‌‌                             

favelas‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌‌ ‌  

Ainda‌ ‌tem...‌‌ ‌  

Sim,‌‌ainda‌‌tem.‌‌Você‌‌não‌‌conseguia‌‌achar‌‌o‌‌termo‌‌'favela'‌‌no‌‌Google.‌‌Você‌‌encontra‌‌Rocinha,‌‌                             

Cidade‌ ‌de‌ ‌Deus,‌ ‌Vidigal,‌ ‌Mangueira,‌ ‌Alemão...‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌encontrava‌ ‌'favela',‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌acaba‌‌                         

excluindo‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌desse‌ ‌território.‌ 

A‌‌terceira‌‌questão‌‌é‌‌que‌‌eu‌‌comecei‌‌a‌‌pesquisar‌‌sobre‌‌cartografia‌‌digital.‌‌Aí‌‌eu‌‌tive‌‌algumas‌‌                               

experiências‌ ‌em‌ ‌Fortaleza,‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌achei‌ ‌bem‌ ‌interessante‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌foram‌‌                         
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produzidos‌ ‌os‌ ‌mapas‌ ‌culturais.‌ ‌A‌ ‌ideia‌ ‌era‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌Rocinha‌ ‌tem‌‌cultura,‌‌mas‌‌isso‌‌é‌‌                               

invisibilizado‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌imprensa.‌ ‌Eu‌ ‌já‌ ‌tinha‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌de‌‌criação‌‌de‌‌site,‌‌e‌‌assim‌‌                             

tive‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌o‌ ‌mapa‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌‌ ‌  

Tirei‌ ‌uma‌ ‌semana‌ ‌para‌ ‌caminhar‌ ‌na‌ ‌Rocinha,‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌celular‌ ‌fui‌ ‌marcando‌‌com‌‌o‌‌GPS‌‌os‌                                 

projetos‌ ‌culturais‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌‌ ‌  

Anotava‌‌o‌‌nome‌‌do‌‌projeto,‌‌fazia‌‌um‌‌resumo‌‌do‌‌projeto‌‌e‌‌uma‌‌foto‌‌do‌‌local.‌‌Creches,‌‌espaços‌‌                                 

de‌ ‌lazer,‌ ‌bibliotecas,‌ ‌praças,‌ ‌igrejas,‌ ‌teatros,‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌mototáxi,‌ ‌mirantes,‌ ‌parque‌ ‌ecológico.‌‌ ‌  

No‌ ‌total‌ ‌foram,‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌referência‌ ‌(que‌ ‌são‌‌os‌‌mirantes),‌‌100‌‌mapeamentos‌‌em‌‌                             

uma‌ ‌semana,‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌potência‌ ‌cultural‌ ‌muito‌ ‌grande‌ ‌que‌ ‌era‌‌                             

ignorada‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌imprensa‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌pela‌ ‌sociedade‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌todo.‌ ‌Com‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌‌                           

Cultural‌‌ ‌você‌ ‌consegue‌ ‌achar‌ ‌uma‌ ‌diversidade‌ ‌de‌ ‌projetos‌ ‌muito‌ ‌grande.‌‌ ‌  

Você‌ ‌utilizou‌ ‌alguma‌ ‌coisa‌ ‌do‌ ‌Museu‌ ‌Sankofa?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Conversei‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌para‌ ‌pegar‌ ‌alguns‌ ‌dados‌ ‌históricos‌ ‌da‌‌Rocinha.‌‌O‌‌museu‌‌ficou‌‌                           

como‌ ‌fonte‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌.‌‌ ‌  

Desde‌ ‌o‌ ‌lançamento‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌‌ ‌não‌ ‌fiz‌ ‌nenhuma‌ ‌atualização.‌ ‌  

E‌ ‌os‌ ‌moradores,‌ ‌não‌ ‌contribuíram‌ ‌nesses‌ ‌anos?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Até‌ ‌tentei,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌deu‌ ‌muito‌ ‌certo.‌ ‌Porque‌ ‌eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌não‌ ‌têm‌‌                               

conhecimento‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cartografia‌ ‌digital.‌ ‌As‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌moram‌ ‌na‌ ‌Rocinha‌ ‌me‌‌                           

perguntam‌ ‌mais,‌ ‌principalmente‌ ‌os‌ ‌turistas,‌‌que‌‌pesquisam‌‌a‌‌Rocinha‌‌na‌‌Internet‌‌e‌‌acham‌‌o‌‌                           

Mapa‌.‌ ‌Muita‌ ‌gente‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌ao‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌e‌‌inevitavelmente‌‌vem‌‌à‌‌Rocinha.‌‌Tem‌‌essa‌‌                               

questão‌ ‌do‌ ‌turismo‌ ‌na‌ ‌favela.‌ ‌O‌ ‌‌Mapa‌ ‌Cultural‌‌ ‌atinge‌ ‌mais‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌de‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌ 

Você‌ ‌esperava‌ ‌atingir‌ ‌mais‌ ‌essas‌ ‌pessoas?‌‌ ‌  

Não,‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌era‌ ‌estimular‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Eu‌ ‌mapeei‌ ‌100‌ ‌locais‌ ‌e‌‌                               

atualmente‌ ‌tem‌ ‌108....‌ ‌teve‌ ‌8‌ ‌projetos‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌sei‌ ‌quem‌ ‌fez‌ ‌o‌ ‌mapeamento.‌‌ ‌  

(Michele‌‌e‌‌Beatriz‌‌brincam‌‌porque‌‌elas‌‌mesmas‌‌não‌‌sabem‌‌que‌‌o‌‌‌Mapa‌‌é‌‌colaborativo‌‌e‌‌que‌‌                               

basta‌ ‌um‌ ‌cadastro‌ ‌no‌ ‌site‌ ‌pode‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌mapeamento.‌ ‌Elas‌ ‌brincam‌ ‌porque‌ ‌elas,‌ ‌que‌ ‌são‌‌                             

moradoras,‌ ‌não‌ ‌conhecem‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌potencialidades)‌‌ ‌  
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Já‌ ‌procuraram‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌no‌ ‌‌Google‌ ‌Maps‌ ‌ou‌ ‌outra‌ ‌plataforma‌ ‌digital?‌ ‌Como‌ ‌foi‌ ‌a‌‌                           

experiência?‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Eu‌ ‌já.‌ ‌Tem‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌rua‌ ‌Dois,‌ ‌a‌ ‌rua‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌moro!‌‌ ‌  

Mas‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌ruas...‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Não,‌ ‌não‌ ‌tem.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Só‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌rua‌ ‌principal.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Esse‌ ‌mapeamento‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌é‌ ‌antigo.‌ ‌Eu‌ ‌entrei‌ ‌para‌ ‌ver‌ ‌a‌ ‌fachada‌ ‌da‌‌                               

minha‌‌casa,‌‌e‌‌vi‌‌que‌‌não‌‌está‌‌atualizada.‌‌Dá‌‌para‌‌fazer‌‌uma‌‌comparação‌‌bem‌‌legal‌‌entre‌‌como‌‌                                 

é‌ ‌hoje‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌era‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌mapa‌ ‌foi‌ ‌feito,‌ ‌deve‌ ‌ter‌ ‌uns‌ ‌4‌ ‌ou‌ ‌5‌ ‌anos.‌‌ ‌  

Por‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌acham‌ ‌que‌ ‌essas‌ ‌áreas‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌demarcadas?‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌justamente‌ ‌uma‌‌                           

autoridade‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌o‌ ‌Eduardo‌ ‌Paes,‌ ‌quis‌ ‌fazer‌ ‌isso?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌de‌ ‌guerra‌ ‌de‌ ‌classe.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌quis‌ ‌limpar‌ ‌a‌ ‌cidade.‌ ‌Tentou‌ ‌esconder‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌‌                               

realmente‌ ‌é:‌ ‌um‌ ‌favelão.‌ ‌O‌ ‌Rio‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌favelão.‌ ‌E‌ ‌ele‌ ‌não‌ ‌aceitava‌ ‌isso.‌ ‌Então‌ ‌ele‌ ‌tentou‌‌                                 

remover,‌ ‌removeu‌ ‌gente,‌ ‌tentou‌ ‌colorir,‌ ‌limpar‌ ‌esteticamente,‌ ‌colocou‌ ‌muros...‌ ‌ ‌   

Michel:‌ ‌Se‌ ‌você‌ ‌for‌ ‌na‌ ‌orla‌ ‌de‌ ‌Copacabana,‌‌você‌‌entra‌‌numa‌‌banca‌‌de‌‌jornal,‌‌você‌‌compra‌‌                               

um‌‌DVD‌‌com‌‌as‌‌paisagens‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌tem‌‌um‌‌DVD,‌‌que‌‌eles‌‌vendem‌‌na‌‌orla,‌‌que‌‌é‌‌                                     

uma‌ ‌viagem‌ ‌de‌ ‌helicóptero‌ ‌pelos‌ ‌pontos‌ ‌da‌ ‌cidade.‌ ‌Começa‌ ‌em‌ ‌Ipanema,‌ ‌e‌ ‌aí‌ ‌conforme‌ ‌o‌‌                             

helicóptero‌ ‌vai‌‌se‌‌aproximando‌‌da‌‌Rocinha,‌‌você‌‌tem‌‌um‌‌corte.‌‌E‌‌aí‌‌retorna,‌‌depois‌‌em‌‌São‌‌                               

Conrado.‌ ‌Eles‌ ‌tiram‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌do‌‌roteiro.‌‌Não‌‌só‌‌a‌‌Rocinha,‌‌mas‌‌tiram‌‌o‌‌Cantagalo,‌‌Pavão‌‌                               

Pavãozinho,‌ ‌várias‌ ‌favelas‌ ‌da‌ ‌zona‌ ‌sul.‌‌ ‌  

Então‌‌o‌‌mapa‌‌é‌‌também‌‌uma‌‌questão‌‌de‌‌classe‌‌sociais,‌‌quer‌‌mostrar‌‌que‌‌o‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌não‌‌                                   

tem‌ ‌favela.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌questão‌ ‌já‌ ‌foi‌ ‌levada‌ ‌a‌‌alguma‌‌autoridade‌‌política‌‌ou‌‌pública?‌‌Já‌‌foi‌‌levada‌‌para‌‌                             

reuniões‌ ‌de‌ ‌moradores‌ ‌da‌ ‌Rocinha?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Associação‌ ‌de‌ ‌moradores‌ ‌aqui,‌ ‌e‌ ‌qualquer‌‌outra‌‌favela,‌‌não‌‌tem‌‌mobilização‌‌social‌‌                         

desde‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌1990.‌‌ ‌  
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A‌ ‌quem‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌ ‌se‌ ‌destina?‌ ‌Qual‌ ‌o‌ ‌perfil‌ ‌do‌ ‌visitante‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌?‌ ‌(pode‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌perfil‌‌                                 

imaginado,‌ ‌consumidor‌ ‌imaginado....)‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Então,‌ ‌o‌ ‌perfil‌ ‌do‌ ‌visitante‌ ‌do‌ ‌‌Mapa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌de‌ ‌fora‌‌do‌‌Brasil‌‌ou‌‌de‌‌fora‌‌da‌‌                                     

Rocinha.‌‌ ‌  

Mas‌ ‌agora‌ ‌eu‌ ‌quero‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌atualização‌ ‌do‌ ‌mapa.‌ ‌Atualizar‌ ‌os‌‌códigos‌‌e‌‌os‌‌ícones.‌‌Mapear‌‌                               

mais‌ ‌lugares‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌projetos.‌ ‌Ampliar‌ ‌e‌ ‌melhorar‌ ‌a‌ ‌qualidade.‌ ‌Tem‌‌coisas‌‌que‌‌não‌‌existem‌‌                             

mais.‌‌ ‌  

Teve‌ ‌áreas‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌não‌ ‌conseguiu‌ ‌mapear?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Não.‌‌Acho‌‌que‌‌o‌‌mapa‌‌consegue‌‌demonstrar‌‌que‌‌os‌‌projetos‌‌estão‌‌concentrados‌‌em‌‌                           

uma‌ ‌área‌ ‌da‌ ‌Rocinha.‌ ‌Quando‌ ‌você‌ ‌olha‌ ‌mais‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Rocinha,‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌deserto‌ ‌de‌‌                               

projetos‌ ‌culturais.‌ ‌Então‌ ‌geograficamente‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌concentração‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌acessibilidade‌ ‌é‌ ‌maior.‌‌ ‌  

Esse‌ ‌mapeamento‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌definitivo.‌‌ ‌  

Você‌ ‌se‌ ‌pautou‌ ‌pelos‌ ‌projetos‌ ‌culturais‌ ‌para‌ ‌ir‌ ‌mapeando?‌‌ ‌  

Inicialmente‌‌eu‌‌me‌‌pautei‌‌pelo‌‌que‌‌eu‌‌conhecia,‌‌a‌‌minha‌‌vivência‌‌como‌‌morador‌‌da‌‌Rocinha.‌‌                             

Depois,‌‌na‌‌segunda‌‌etapa,‌‌eu‌‌fui‌‌mapeando‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌os‌‌projetos‌‌que‌‌eu‌‌ia‌‌encontrando‌‌                               

no‌ ‌caminho.‌‌ ‌  

Você‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Mapa‌‌ ‌é‌ ‌completo?‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Não,‌ ‌porque‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌atualizado,‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌várias‌ ‌mudanças‌ ‌que‌ ‌teve‌‌                           

nesses‌ ‌anos.‌‌Eu‌‌vou‌‌salvar‌‌esse‌‌banco‌‌de‌‌dados‌‌e‌‌fazer‌‌uma‌‌comparação‌‌entre‌‌o‌‌que‌‌mudou‌‌                                 

de‌ ‌lá‌ ‌para‌ ‌cá.‌‌ ‌  

Vocês‌‌me‌‌deram‌‌uma‌‌definição‌‌de‌‌cultura,‌‌no‌‌começo‌‌da‌‌entrevista.‌‌Qual‌‌a‌‌importância‌‌                           

de‌ ‌se‌ ‌levar‌ ‌essa‌ ‌palavra‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌mapa‌ ‌virtual‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌(‌Mapa‌ ‌Cultural‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌)?‌‌  

Michel:‌ ‌Quando‌‌você‌‌fala‌‌de‌‌um‌‌'mapa',‌‌você‌‌imagina‌‌algo‌‌muito‌‌geográfico.‌‌Então‌‌quando‌‌                           

eu‌‌coloco‌‌que‌‌é‌‌um‌‌mapa‌‌cultural,‌‌eu‌‌quero‌‌ser‌‌bem‌‌objetivo:‌‌é‌‌um‌‌mapa‌‌que‌‌mostra‌‌a‌‌cultura‌‌                                     

que‌ ‌existe‌ ‌na‌ ‌Rocinha.‌‌ ‌  
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E‌ ‌quero‌ ‌mostrar‌ ‌a‌ ‌Rocinha‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌cidade.‌ ‌Quando‌ ‌você‌‌entra‌‌no‌‌‌Mapa‌,‌‌ele‌‌não‌‌abre‌‌                                 

exatamente‌‌na‌‌Rocinha.‌‌O‌‌‌Mapa‌‌abre‌‌num‌‌recorte‌‌da‌‌cidade,‌‌mostrando‌‌onde‌‌a‌‌Rocinha‌‌está‌‌                             

inserida.‌ ‌Você‌ ‌tem‌ ‌ali‌ ‌a‌ ‌zona‌ ‌sul‌ ‌do‌ ‌Rio,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Rocinha.‌‌ ‌  

Então,‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌intenção‌ ‌no‌ ‌modo‌ ‌que‌‌você‌‌abre‌‌o‌‌‌Mapa‌:‌‌localizar‌‌a‌‌área‌‌urbana‌‌que‌‌                               

compreende‌ ‌a‌ ‌Rocinha.‌ ‌Re-incluir‌ ‌ela‌ ‌no‌ ‌mapa,‌ ‌no‌ ‌roteiro‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Isso.‌‌ ‌  

Como‌ ‌vocês‌‌veem‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌poder‌‌em‌‌nossa‌‌sociedade?‌‌Como‌‌vocês‌‌entendem‌‌que‌‌                           

elas‌ ‌são‌ ‌mantidas‌ ‌e‌ ‌alinhadas?‌ ‌Como‌ ‌elas‌ ‌se‌ ‌estabelecem?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌tudo‌ ‌pautado‌ ‌na‌ ‌grana‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌quem‌ ‌tem‌ ‌mais‌ ‌força.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Baseado‌ ‌no‌ ‌capital...‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌no‌ ‌medo,‌ ‌também.‌‌ ‌  

Michel:‌‌Acho‌‌que‌‌é‌‌o‌‌capital,‌‌o‌‌medo‌‌e‌‌a‌‌ignorância‌‌histórica,‌‌que‌‌está‌‌atrelada‌‌à‌‌questão‌‌da‌‌                                   

educação.‌‌ ‌  

Existe‌ ‌um‌ ‌senso‌ ‌comum,‌ ‌reproduzido‌ ‌pela‌ ‌grande‌ ‌mídia,‌ ‌que‌ ‌tende‌ ‌a‌ ‌nomear‌ ‌favela‌‌                         

como‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌marcado‌ ‌pela‌ ‌ausência,‌ ‌pela‌ ‌falta,‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌modernizado,‌‌                         

higienizado‌ ‌etc.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌pensam‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌representação?‌ ‌Como‌ ‌vocês‌‌                         

definiriam‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌entendem‌ ‌como‌ ‌“favela”?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌normal.‌ ‌Eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌normal.‌ ‌Esses‌ ‌dias‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌no‌‌                                 

Instagram,‌‌e‌‌fiz‌‌um‌‌comentário‌‌no‌‌Instagram‌‌do‌‌Danrley‌‌(participante‌‌do‌‌BBB),‌‌falando‌‌que‌‌                           

aqui‌ ‌(na‌ ‌favela‌ ‌da‌ ‌Rocinha)‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌gente‌ ‌simples‌ ‌e‌ ‌feliz,‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌normal.‌ ‌Aí‌ ‌um‌‌                                   

monte‌‌de‌‌gente‌‌comentou,‌‌curtiu.‌‌Mas‌‌veio‌‌um‌‌garoto‌‌e‌‌comentou,‌‌sobre‌‌a‌‌Rocinha:‌‌"terra‌‌de‌‌                               

bandido‌ ‌e‌ ‌traficante".‌ ‌Aí‌ ‌eu‌ ‌escrevi‌ ‌um‌ ‌textão‌ ‌comentando!‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Ah!‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌comento‌ ‌não.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Aí‌ ‌eu‌ ‌fui‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌perfil‌ ‌dele‌ ‌no‌ ‌Instagram‌ ‌pra‌ ‌ver‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌em‌ ‌quê‌ ‌ele‌ ‌tem‌ ‌essa‌‌                                     

opinião.‌ ‌O‌ ‌cara‌ ‌é‌‌de‌‌Brasília,‌‌um‌‌novinho,‌‌lá‌‌do‌‌outro‌‌lado‌‌do‌‌Brasil,‌‌tem‌‌fortes‌‌chances‌‌de‌‌                                   

ele‌‌nunca‌‌ter‌‌pisado‌‌aqui.‌‌Ele‌‌construiu‌‌esse‌‌pensamento‌‌baseado‌‌no‌‌que‌‌ele‌‌viu‌‌na‌‌Internet.‌‌                               

Não‌ ‌tem‌ ‌base‌ ‌nenhuma‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌isso.‌‌ ‌  
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Você‌ ‌acha‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌ele‌ ‌falou‌ ‌isso,‌ ‌ele‌‌queria‌‌criar‌‌uma‌‌relação‌‌de‌‌poder‌‌com‌‌você?‌‌                               

Mostrar‌ ‌onde‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌lugar?‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Com‌ ‌certeza!‌ ‌Ele‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌daqui,‌ ‌ele‌ ‌se‌ ‌acha‌ ‌superior.‌‌ ‌  

E‌ ‌dar‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌'favela'‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌manifestação‌ ‌desse‌ ‌domínio.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌prefiro‌ ‌usar‌ ‌a‌ ‌palavra‌‌'favela'‌‌em‌‌comunicação.‌‌Se‌‌você‌‌olha‌‌para‌‌                               

mim,‌‌a‌‌gente‌‌conversa,‌‌e‌‌você‌‌confia‌‌no‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌falando...‌‌e‌‌só‌‌no‌‌final‌‌eu‌‌vou‌‌te‌‌contar‌‌                                       

que‌ ‌eu‌ ‌moro‌ ‌na‌ ‌favela,‌ ‌você‌ ‌vai‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌visão.‌ ‌Se‌ ‌eu‌ ‌te‌ ‌falasse‌‌logo‌‌no‌‌início,‌‌ia‌‌bloquear‌‌                                     

muitas‌ ‌coisas‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌cabeça‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌estou‌ ‌falando.‌‌ ‌  

Essa‌‌palavra‌‌foi‌‌muito‌‌mal‌‌trabalhada‌‌até‌‌aqui.‌‌Mas‌‌talvez‌‌dentro‌‌de‌‌algum‌‌tempo‌‌isso‌‌mude,‌‌                               

de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌tem‌ ‌feito.‌‌ ‌  

Você‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌vendo‌ ‌as‌ ‌mudanças?‌‌ ‌  

Estou‌ ‌vendo,‌ ‌mas‌‌eu‌‌estou‌‌vendo‌‌um‌‌grupinho,‌‌uma‌‌bolha.‌‌Não‌‌só‌‌dos‌‌comunicadores,‌‌mas‌‌                             

quem‌ ‌já‌ ‌tem‌ ‌certa‌ ‌facilidade‌ ‌para‌ ‌conversar‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌tema.‌ ‌Quero‌ ‌que‌ ‌mude‌ ‌para‌ ‌a‌‌                             

sociedade‌ ‌em‌ ‌geral,‌ ‌entendeu?‌‌ ‌  

No‌ ‌dia‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌alguém‌ ‌chamar‌ ‌ele‌ ‌de‌ ‌favelado‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌sentir‌ ‌ofendido‌ ‌(aponta‌ ‌para‌‌o‌‌                                   

Michel),‌ ‌porque‌ ‌é‌ ‌sinônimo‌ ‌de‌ ‌bagunça,‌ ‌se‌ ‌você‌ ‌quer‌ ‌falar‌ ‌de‌‌uma‌‌coisa‌‌que‌‌é‌‌feia‌‌ou‌‌mal‌‌                                   

arrumada,‌ ‌é‌ ‌'favela'.‌‌ ‌  

A‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌debate‌ ‌realmente‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌as‌ ‌causas‌ ‌das‌ ‌coisas‌ ‌que‌ ‌realmente‌ ‌fazem‌ ‌um‌‌                               

território‌‌ser‌‌território‌‌de‌‌favela.‌‌Não‌‌é‌‌porque‌‌eu‌‌gosto‌‌de‌‌funk‌‌que‌‌eu‌‌sou‌‌uma‌‌favelada,‌‌isso‌‌                                   

é‌‌uma‌‌representação.‌‌O‌‌que‌‌faz‌‌essas‌‌pessoas‌‌virem‌‌parar‌‌aqui,‌‌o‌‌que‌‌faz‌‌um‌‌molequinho‌‌não‌‌                                 

ter‌‌as‌‌mesmas‌‌oportunidades,‌‌pensar‌‌em‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌ganhar‌‌a‌‌vida....‌‌a‌‌gente‌‌não‌‌debate‌‌                               

sobre‌ ‌esses‌ ‌pontos.‌‌ ‌  

A‌ ‌partir‌‌da‌‌experiência‌‌de‌‌vocês,‌‌como‌‌o‌‌ambiente‌‌educacional‌‌(tanto‌‌Ensino‌‌Primário‌‌                         

como‌ ‌Ensino‌ ‌Superior)‌ ‌fala‌ ‌da‌ ‌favela?‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌aprendem‌ ‌sobre‌ ‌favela‌ ‌na‌ ‌universidade?‌‌ ‌  

Beatriz:‌ ‌eu‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌nunca‌ ‌escutei‌ ‌'favela'‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌  

Michel:‌‌Na‌‌Faculdade‌‌de‌‌Comunicação‌‌da‌‌PUC‌‌tem‌‌a‌‌matéria‌‌de‌‌mídias‌‌locais,‌‌mas‌‌é‌‌muito‌‌                               

superficial.‌‌ ‌  
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Michele:‌ ‌Mas‌ ‌tem‌ ‌entrado‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais.‌ ‌O‌ ‌favelado‌ ‌na‌ ‌universidade‌ ‌já‌ ‌representa‌ ‌muito.‌‌ ‌  

Vocês‌ ‌já‌ ‌leram‌ ‌livros‌ ‌sobre‌ ‌favela?‌ ‌Acompanham‌ ‌algum‌ ‌autor?‌ ‌Conhecem‌ ‌algum‌‌                     

morador‌ ‌da‌ ‌Rocinha‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌favela‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌academia‌ ‌fazendo‌ ‌pesquisas?‌‌ ‌  

Michel:‌‌Tem‌‌livros‌‌legais‌‌que‌‌são‌‌pouco‌‌divulgados.‌‌Inclusive‌‌eu‌‌fiz‌‌um‌‌artigo‌‌no‌‌‌Favela‌‌em‌‌                               

Pauta‌ ‌‌sobre‌ ‌12‌ ‌livros‌ ‌escritos‌ ‌por‌ ‌moradores‌ ‌de‌ ‌favelas.‌‌ ‌  

Michele:‌ ‌E‌ ‌muita‌ ‌gente‌ ‌criticou‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌tinha‌ ‌nenhuma‌ ‌mulher.‌‌ ‌  

Michel:‌ ‌Aí‌ ‌eu‌ ‌prometi‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌segunda‌ ‌lista‌ ‌só‌ ‌com‌‌mulheres.‌‌Eu‌‌realmente‌‌não‌‌percebi‌                             

que‌ ‌não‌ ‌tinha‌ ‌mulher.‌ ‌ 

Pensando‌ ‌agora‌ ‌no‌ ‌jornal‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌mapa,‌ ‌depois‌ ‌de‌ ‌falarmos‌ ‌sobre‌‌a‌‌correlação‌‌de‌‌forças‌‌                             

que‌ ‌existem‌ ‌na‌ ‌nossa‌‌sociedade,‌‌vocês‌‌acham‌‌que‌‌esses‌‌produtos‌‌midiáticos‌‌conseguem‌‌                       

driblar‌ ‌os‌ ‌lugares‌ ‌impostos‌ ‌a‌ ‌vocês‌ ‌no‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌dominação?‌‌ ‌  

Michele:‌‌Acho‌‌que‌‌sim.‌‌A‌‌gente‌‌está‌‌tentando‌‌pelo‌‌menos.‌‌Eu‌‌acredito‌‌que‌‌sim...‌‌Só‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌                                   

poder‌ ‌estar‌ ‌falando,‌ ‌de‌ ‌escolher‌ ‌uma‌ ‌linha‌ ‌editorial,‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌um‌‌canal‌‌de‌‌comunicação,‌‌eu‌‌                             

acho‌ ‌que‌ ‌muda‌ ‌a‌ ‌estatística.‌ ‌ 
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