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RESUMO

Investigar estratégias enredadas na constru¢do de sentidos na sociedade Ocidental ¢ o
proposito central desta pesquisa. Para tanto, proponho citar e esmiugar, nesta dissertagao,
quais os aspectos e formagdes culturais que criam a sociedade Ocidental e que estabelecem a
perspectiva que os individuos aplicam na realidade, nas relagdes sociais € na interpretagao dos
acontecimentos. Herdamos um olhar que interpreta tudo. Nessa caminhada, para tragar a
logica que guia esse olhar, terei como eixo as narrativas jornalisticas sobre 'favela',
observando como se constrdi o lugar do autor e o lugar do jornalista, sua legitimacao cultural
e seu poder. Entendendo as disputas pelo sentido de 'favela' e as estratégias empregadas pelos
atores sociais no processo, observarei a estrutura colonial e colonialista presente no alicerce
dessa construgdo de sentidos e as brechas criadas e aproveitadas pelos comunicadores da
Rocinha que se entendem como forca anti-hegemonica e critica ao que esta culturalmente
cristalizado. Selecionei o jornal Fala, Rog¢a! e o Mapa Cultural da Rocinha, ambos
produzidos por comunicadores populares da favela da Rocinha, para entender a dindmica dos

veiculos de comunicagdo atualmente.

Palavras-chave: Comunica¢do; midias de favela; Internet; mapa virtual; estratégias de

visibiliza¢ao social e cultural; constru¢ao de sentidos; colonialismo; decolonialismo.



ABSTRACT

To investigate strategies entangled in the construction of meanings in Western society is the
central purpose of this research. In order to do so, I propose to cite and examine, in this
dissertation, the cultural aspects and formations that create Western society and which
establish the perspective that individuals apply in reality, in social relations and in the
interpretation of events. We inherit a look that interprets everything. In this study, to trace the
logic that guides this Western perspective, I will have as axis the journalistic narratives about
'favela', observing how the place of the author and the place of the journalist, it’s cultural
legitimation and it’s power are constructed. Understanding the disputes over the sense of
'favela' and the strategies employed by the social actors in the process, I will observe the
colonial and colonialist structure present in the foundation of this construction of meanings
and the gaps created and used by Rocinha communicators who understand themselves as an
anti-hegemonic force and criticism of what is culturally crystallized. I selected the newspaper
Fala, Ro¢a! and the Rocinha Cultural Map, both produced by popular communicators of the

Rocinha, to understand the dynamics of today's media.

Keywords: Comunication; favela media’s; Internet; virtual map; strategies of social and

cultural visibilization; construction of meanings; colonialism; decolonialism, decoloniality.
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INTRODUCAO

e Objeto é circunstancia

Esta dissertagdo expressa reflexdes minhas, que pretendem explorar uma caminhada
que ndo necessariamente se finda em um lugar, mas que, principalmente, ¢ um convite a
observar e analisar os modelos de producdo de sentidos que compdem as bases do nosso
manifestar e do nosso pensar cultural legitimado.

Esses modelos de producdo de conhecimento sdo observados do lugar de onde falo,
que, atravessado e produzido pela minha préopria experiéncia profissional, refere-se ao que
vivi em meus contatos e praticas com o jornalismo empresarial, tradicional e massificado e
com o jornalismo comunitario, popular e de favela. E nesse lugar em que estou: o que
acumulei dessas duas experiéncias e que tanto me estimularam a, direcionando o olhar para
mim mesma, analisar como meu pensamento € a minha escrita foram moldados ¢ modificados
por tais experiéncias.

O jornalismo ¢ uma pratica que se dedica a produzir relatos e narrativas que sao
compartilhados entre os consumidores das noticias e reportagens. O meu foco de pesquisa se
concentra na producdo de narrativas sobre 'favela', observando a) as relagdes implicadas entre
os agentes sociais e culturais em torno da disputa pela producao de sentido sobre 'favela', e
identificando b) o conjunto de crengas, valores e praticas culturais que influenciam tais
construgdes narrativas.

Devo ressaltar que a palavra favela serd mencionada entre aspas, ao longo desta
dissertagdo, para se referir as ideias que ela representa. Ou seja, esta pesquisa ndo tem como
base metodologica a abordagem da favela enquanto campo antropolégico ou estudo
sociologico; a minha metodologia se concentra nos estudos sobre a construgdo ideologica de
'favela', tomando esta palavra como termo que identifica e representa as diferentes
interpretagdes dadas pelos grupos sociais sobre determinados aspectos da urbanidade e da
sociabilidade carioca. O foco desta pesquisa estd na construg¢ao dos discursos e das narrativas
que estdo associadas a esta palavra. Quando favela aparecer fora das aspas, estarei me
referindo a propria favela-territorio (area urbana e/ou tipo de moradia urbana).

Em termos metodologicos, utilizo pesquisas tedricas na area de comunicagdo e

jornalismo acerca da construgdo de sentidos e significados, utilizo apontamentos e estudos
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antropologicos, sociologicos e historicos sobre favelas, e também apresento entrevistas
realizadas, durante a pesquisa, com a equipe de comunicadores que atuam na favela da
Rocinha, localizada na cidade do Rio de Janeiro, e que produzem o jornal Fala, Rogal!.

O jornal Fala, Roga! foi fundado em 2012, com o intuito de escrever e publicar sobre
a cultura da favela, ressaltando suas raizes nordestinas. Atualmente ¢ produzido por uma
equipe fixa: os irmdos Michel (25 anos), Michele (29) e Monique Silva (28), e Beatriz Calado
(24).

Beatriz ¢ formada em Comunicagdo Social com habilitagio em Jornalismo pela
PUC-RIO, e estd no jornal desde abril de 2014. Michele (formada em Publicidade pela
UniverCidade) e Michel (estudante de Jornalismo pela PUC-RIO, pretende concluir a
graduacao no primeiro semestre de 2019) estdo no jornal desde a funda¢do do mesmo, 2012.
Monique ¢ formada em Gestdo Empresarial pela Universidade Castelo Branco. Ambos
moram na Rocinha e o contetido pautado ¢ voltado para o consumo local.

Entre 2012 e 2016, a equipe totalizou 8 edi¢des impressas do Fala, Roga!, com cerca
de 5 mil exemplares. A tltima edicao circulou em agosto de 2016, e todas as publicacdes
podem ser acessadas pelo site do jornal (http://www.falaroca.com/edicoes-impressas/). Entre
2017 e 2018 as noticias locais foram publicadas na pagina do Facebook

(https://www.facebook.com/falaroca).

Esta dissertacdo €, sobretudo, um estudo sobre as praticas jornalisticas e as crengas nas
quais elas se sustentam e se desenvolvem; observando a dindmica existente entre os veiculos
de comunicagdo (tradicionais e comunitdrios) e as transformagdes advindas das disputas
implicadas no processo.

Organizo a dissertagdo da seguinte maneira: dentre um extenso contetido de pesquisas
ja realizadas sobre o processo de criacdo de personagens e narrativas, seleciono as que
investigam a representacdo da 'favela' pelos veiculos de imprensa durante o século XX, de
modo que o primeiro capitulo desta dissertacdo demonstra como se construiu um lugar
passivo para a 'favela' nas narrativas do noticiario.

No segundo capitulo trago a insurgéncia da 'favela' no lugar ativo, protagonista, como
produtora e criadora das narrativas sobre si mesma, fato que ocorre através dos trabalhos de
dezenas de comunicadores e comunicadoras das midias de favelas (como jornais, radios e
TVs). Assim, do lugar passivo que aprisiona a 'favela’ no esteredtipo a apropriagdo de um

lugar autor, criador de sentidos, reivindicado pelos comunicadores populares, mostrarei como
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se constroi e se costura a dinamica dos veiculos de comunicag¢do em torno das disputas pelos
sentidos de 'favela'.

Observando esse movimento da ‘favela’ de objeto a protagonista, analiso, no segundo
capitulo, como o poder do nomear e do significar se faz presente tanto no discurso que
organiza a realidade como nas praticas dos atores sociais que disputam as narrativas sobre
essa realidade, e que, portanto, disputam lugares de poder nessa sociabilidade. Dentre dezenas
de produgdes de comunicadores e jornalistas de favelas, escolhi destacar, neste estudo, o
Mapa Cultural da Rocinha, criado pelo jovem Michel Silva, que ¢ fundador do jornal Fala,
Roga!, ambos produtos que tematizam a cultura da Rocinha.

O Mapa ¢ uma midia online que demarca, virtualmente, os projetos culturais da favela
da Rocinha. Michel Silva fez o mapeamento sozinho, via GPS, aproveitando as coordenadas
via satélite j4 demarcadas pelo Google. O Mapa foi langado ao publico em 2016, periodo
marcado por politicas municipais e estatais de apagamento e invisibilizacdo das favelas em
mapas oficiais do Rio de Janeiro. O mapeamento ¢ colaborativo, permitindo que os visitantes
possam demarcar projetos, institui¢des e servigos culturais locais.

Michel Silva, criador do Mapa, cursa o ultimo periodo de Jornalismo pela PUC-RIJ.
Morador da Rocinha, seus projetos de jornalismo visam tematizar a cultura, a arte, o
entretenimento e as praticas culturais locais, valorizando e ressaltando as raizes nordestinas da
ocupacdo do morro. Profissionalmente, ele estagia na area de apuragao de pautas da Rede
Record, atualmente. Em 2018, Michel e demais profissionais da equipe do Fala, Roga!
formalizaram o coletivo como uma associagao sem fins lucrativos.

Nos dois primeiros capitulos desta dissertagdo, demonstro como a narrativa, que ¢ uma
interpretagdo da realidade e do cotidiano da favela, se apresenta de forma diversa, de acordo
com o autor que a escreve - porque ha uma disputa de poder implicada e porque através do
discurso os atores sociais encontram uma possibilidade de disputar dominio nessa ldgica de
poder instituida. Ao se verem representados como personagens passivos, criminalizados e
estigmatizados pelo discurso hegemonico (formulador do senso comum), os moradores de
favelas buscam o microfone e a caneta, a Internet, o GPS e a narrativa, ferramentas
construtoras ¢ definidoras de lugares sociais e culturais, para se tornarem autores e disputar o
lugar demarcado para a 'favela'. Neste jogo, também sdo colocados em disputa, como
veremos, os critérios que definem e autorizam o lugar-autor no sistema cultural e as

estratégias que ddo legitimidade a grande imprensa.
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Essa ¢ a primeira parte do trabalho.

No terceiro capitulo, que inicia a segunda parte deste trabalho, proponho a
investigacdo das raizes da ldgica que estrutura a constru¢do de personagens, de mitos e de
narrativas. Nesta investigacdo, parto do entendimento de que ha uma crenga na verdade Uinica
e absoluta, a qual ¢ heranca do periodo colonial e dos valores propagados pelos intelectuais da
modernidade europeia, e que confere poder a figura do jornalista. Para trabalhar tais ideias,
me apoio nos estudos pos-coloniais e decoloniais, demonstrando que essa logica colonialista
de construcao de sentidos culturais ¢ influenciada por mitos que respaldam a grandeza do
homem branco, hétero, burgués e europeu, o qual teria a missdo civilizatoria de ajudar outras
"racas" a se tornarem, culturalmente, tdo majestosas e desenvolvidas quanto ele. Demonstro
que essas crencas fundadas na modernidade europeia produzem as relagdes do individuo com
a sociabilidade e reverberam, também, nas narrativas, nas representagdes e na linguagem
jornalistica.

Por fim, no quarto capitulo retomo a questdo da disputa pelo significado de 'favela’
debatendo que ha, nesse processo de significar e interpretar, uma estratégia de valorizar o
proprio territorio para se obter prestigio na sociedade. Cada narrativa que se agrega a 'favela’
lhe concede um valor positivo ou negativo, influenciando o lugar que ela ocupa na hierarquia
dos elementos dispostos no sistema de dominagdo cultural. Ou seja, cada narrativa acrescida
torna a 'favela' mais ou menos apreciada cultural e socialmente. Quem define o que € positivo
e 0 que € negativo, por sua vez, ¢ a ldgica cultural eurocéntrica de base moderna que esta
incorporada no individuo orientado pelo ethos burgués que prevalece na cidade.

Essa pratica de depositar valores simboliza a tendéncia em darmos valores as coisas
para coloca-las em fluxo: fluxo que ndo se limita ao dinheiro e aos negdcios, se manifestando
também no modo por que damos significados e interpretamos o nosso redor, nossas praticas,
nossos habitos e os outros individuos da sociabilidade. O ethos burgués, que irei conceituar no
decorrer da dissertacdo, produz o individuo que se forma para empreender, negociar, disputar
- ele ndo esta excluido do processo, ele esta dentro, ele conhece a linguagem para se inserir no
fluxo. Assim, no quarto capitulo da dissertacdo, mostrarei que disputamos os significados
para valorizar ou desvalorizar um bem (seja um territdrio, objeto, produto, conduta) cultural.

Irei tematizar, no jogo da producdo e disputa semantica, os seguintes aspectos: a) de
que modo aspectos coloniais ainda perduram no modo tradicional de se fazer jornalismo, e

como as recentes midias de favelas propdem alternativas a essa forma de produzir ja
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cristalizada; b) o conjunto de crencgas e valores herdados desse processo de coloniza¢do, como
a crenca na neutralidade dos textos dos reporteres e dos jornais, como se fossem detentores de
uma verdade Unica e pura; ¢) em quais praticas se evidencia um ethos burgués que tende a
valorizar e a desvalorizar as coisas, presente também no modo por que interpretamos o nosso
redor; e d) como se ddo o olhar e o pensamento dos comunicadores do Jornal Fala, Ro¢a!
sobre politica, comunicagdo, cultura, favela, urbanidade, dentre outros assuntos abordados em

entrevista.

e Motivacao e estudo de caso

Esta pesquisa ¢ uma reflexdo sobre a composicdo e demarcagdo de significados e
conceitos através dos contetidos que sdo produzidos pela midia e que circulam entre os
individuos que os consomem, o que, por ventura, esta relacionado também com os contetidos
simbolicos, as crengas, os desejos e as praticas que permeiam a coletividade social.

Considero importante e necessario reconhecer as estruturas dominantes e demarcadas
que conformam nossos modos de produzir sentido e conhecimento; além disso, busco
desenvolver uma autocritica sobre a pratica jornalistica para que esta pratica encontre novos
caminhos e modos mais plurais e criativos de se manifestar.

Os processos de producdo de sentidos em sociedade sdo fruto da necessidade humana
de interpretar seu redor e compartilhar esses significados com os outros individuos. Nos nos
servimos de um conjunto de recursos ja compartilhados culturalmente, como sinais
linguisticos, critérios de coeréncia e coesdo e mitos de origem; e a partir desses recursos ja
disponiveis criamos e estabelecemos os significados, entre fluxos, trocas, combinagdes e
disputas, tal qual a cadeia de significados explicada por Bakhtin em Marxismo e Filosofia da
Linguagem (2009).

A reflexdo tedrica a que me proponho nesta pesquisa se baseia na importancia das
midias oriundas das favelas no que tange a composicao do retrato ¢ da identidade dessas areas
urbanas (e de seus moradores). O Mapa Cultural da Rocinha, langado em 2016, como
veremos, surge da vontade desses comunicadores de agregar valores positivos as narrativas
sobre o local onde moram, pois até entdo este estava condenado a crenga de ser o locus onde
existe apenas crime, disputas pelo trafico de drogas e praticas de imoralidade. Ao analisar as

relacdes que se dao entre a midia tradicional e a midia comunitaria/popular no desenrolar da
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producdo de sentido sobre 'favela', observo nao apenas a disputa por um significado Unico,
mas também a pluralidade de significados que sdo depositados na palavra 'favela'.

O Mapa Cultural da Rocinha é um projeto de jovens comunicadores do jornal Fala,
Roga!, que surgiu em 2012 com o intuito de retratar a cultura local. O Mapa retrata
imageticamente as institui¢des de cultura, esporte e lazer da Rocinha mapeadas por Michel
Silva, seu criador, através da tecnologia de geolocalizagdo. A visualizagdo ¢ do tipo satélite e
alguns pontos de cultura podem ser acessados através do recurso Street View. O surgimento do
Mapa estd associado a um contexto em que o poder publico priorizava uma politica de
invisibilizagdo e apagamento das areas de favela na cidade do Rio de Janeiro.

Assim, proponho refletir sobre como os jornais nos educam a respeito do que sdo as
favelas. A comunicagdo comunitaria da Rocinha, buscando um espago criador e protagonista
para si, falando de si para o outro (e para os seus), busca expandir esse senso comum
cristalizado sobre 'favela', abrindo espaco para a pluralidade.

As minhas vivéncias pessoais sdo fatores decisivos para a escolha do meu tema de
pesquisa, por isso € importante e necessario colocé-las aqui. Eu venho de Vitéria, Espirito
Santo, terra onde nasci e passei os primeiros 18 anos da minha vida. Nesse periodo o meu
imaginario de 'favela' foi produzido com base no que era retratado na TV e nos jornais,
simbolizando medo, receio, enigma, tabu nas noticias sobre a Maré, a Rocinha, o Alemao.

Em 2013 vim morar no Rio de Janeiro, especificamente na cidade de Duque de
Caxias, onde partilhei, com familiares, a rotina do suburbio caxiense. No comeco senti um
choque cultural, que com os anos se diluiu. Em 2015, devido a jornada dupla - trabalhava no
Flamengo pela manha, no Leblon pela tarde e retornava a Caxias para dormir -, mudei-me
para um apartamento no bairro do Flamengo, Rio de Janeiro, que partilhava com outras
mulheres.

Entre 2015 e maio de 2016, tive diversas experiéncias na cidade do Rio de Janeiro que
expandiram e diversificaram meu imagindrio sobre 'favela', confrontando meu senso ja
cristalizado sobre as favelas cariocas. Devo dizer que, de imaginario, passei a acumular fatos
e situacoes vividas dentro das areas de favela, devido a trabalhos e outras oportunidades que
me levaram para elas.

Em setembro de 2015, por exemplo, mudei-me para Sdo Conrado, em uma rua que se
localiza entre a Vila das Canoas e duas ruas ingremes que contornavam mansoes € casas da

alta classe carioca. A minha rua, portanto, estava entre barracdes de uma classe econdmica
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muito pobre e casardes da alta classe. Eu morava em um local alto, subida de morro. Pouco
mais de um més apds a minha mudanga, uma noite eu e o rapaz que morava comigo ouvimos
trés tiros - € nos perguntamos se eram tiros mesmo, pois 0 som estava muito proximo a nos e
1SS0 nos assustou.

Na manha do dia seguinte, ele me encaminhou uma mensagem pelo celular, dizendo
que havia sangue no asfalto, em frente a nossa casa, confirmando a ocorréncia dos tiros.

Depois disso, vimos a rotina mudar na area: carros da policia militar passaram a ficar
estacionados na subida das ruas das mansdes e nas entradas da nossa rua. Soubemos que a
pessoa assassinada era nosso vizinho de porta, e que, segundo os policiais, ele estaria
envolvido com disputa pela "boca do morro". A vizinhanga, por sua vez, nao falava sobre o
assunto - ndo se sentiam seguros para isso. Os policiais nos revistavam dia sim, dia nao,
questionando: "est4 indo para onde? O que tem nessa mochila ai?". E entdo, o que passaram a
dizer, era que eu estava morando em uma "favela".

O fato de passar a chamar o local de 'favela', quero ser enfatica nisso, parecia
inaugurar uma classifica¢do da area onde eu morava, principalmente de modo negativo, dando
a ela uma ideia de ser perigosa e "mal frequentada": assim, observei, para o senso comum, se
ha trafico de drogas, se ha morte por disputa pelo comando da venda de drogas, ¢ uma
'favela'. O fato de haver casas e barracos paupérrimos, além de se localizar em 4rea alta, de
morro, confirmava o estere6tipo 'favela'.

Outro fato que se somou as minhas reflexdes foi o trabalho de freelancer que fiz, em
diferentes favelas e comunidades, junto com amigos e clientes, entre agosto de 2015 e
fevereiro de 2016. Esse trabalho consistia na producao de videos que registravam a pintura de
grafites publicitarios do Governo Federal em paredes e muros das comunidades.

Por conta desse trabalho, passei a compreender a ilusdo contida na ideia de separagao
entre "cidade" e "favela", pois entendi que a cidade ndo acaba na 'porta’ da favela, mas sim
continua la dentro; elas ndao sdo nucleos diferentes, ou diferentes tipos de urbanizagdo: a
favela ¢ parte das mesmas desigualdades que permeiam a cidade. A favela estd dentro da
cidade, ela ¢ cidade. Isso propiciou, em mim, outros parametros, outros critérios e outros
questionamentos sobre 0os mesmos problemas urbanos. A violéncia e o crime sdo parte da vida
urbana, eles nao estdo limitados as areas pobres. Além disso, essas areas produzem cultura,
arte e valores que se assemelham ao restante do territorio urbano. Tendo em vista os

pré-conceitos que formaram meu imaginario de 'favela' até entdo, busquei conhecer melhor o
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cotidiano das favelas, seus moradores, e seu olhar para a cidade a partir do proprio territorio e
vivéncia.

Foi entdo que eu me inscrevi no Curso de Comunicacdo Comunitaria do Jornal O
Cidaddo, da Maré, também um territorio de favela da cidade do Rio de Janeiro, em fevereiro
de 2016, experiéncia que me trouxe tantos aprendizados que decidi utiliza-los como
inspiracao para produzir o pré-projeto de pesquisa de mestrado, que durante o processo
intenso de amadurecimento, se transforma, agora, nesta dissertagdo. O relato sobre minha
vivéncia na Mar¢ sera retomado no segundo capitulo, em que abordarei as midias digitais de

favelas.

e Hipdteses e metodologia

Entendo a palavra 'favela' para além de uma nomenclatura: ela ¢ também um conceito,
representacdo social e representacdo cultural carregada de conteudos ideoldgicos que
compdem e movimentam o fluxo do imaginario social. Apds apresentar as narrativas
produzidas pela grande imprensa e as narrativas criadas pelas midias de favela, na primeira
parte da dissertagdo, iniciarei os estudos sobre os aspectos colonialistas herdados que ainda
perduram na nossa cultura, conformando e influenciando nossa produ¢ao semantica.

Minha analise metodologica se dedica aos contetidos produzidos segundo uma logica
cultural e a andlise das crencas que compdem essa ldgica cultural, questionando, por exemplo,
quais as regras que conferem coeréncia as narrativas; de que perspectiva partimos, quando
narramos a realidade?

Esta dissertacao levanta questdes acerca de como os jornais nos educam sobre o que ¢
a 'favela' e sobre como se forma essa perspectiva sobre ela; e de como a comunicacio
comunitaria dialoga com esse senso comum cristalizado sobre 'favela'. Passo por questdes
como: o que confere legitimidade e poder a alguns autores, desautorizando outros; de que
modo a representagcdo social hegemonica da 'favela' aprisiona a precarizacdo social sob a
performance do estigma; quais as estratégias usadas pelos comunicadores de favela para
libertar a 'favela' desse discurso que a aprisiona. Quando criam suas narrativas sobre a
Rocinha, o que os comunicadores do Fala, Roga! ressaltam sobre seu territorio?

Portanto, minha analise metodologica se volta tanto para o que se produz no fluxo

como para as regras de coeréncia que de algum modo conformam e determinam esse fluxo.
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Veremos que perspectivas diferentes criam processos diferentes de producdo de sentido.
Partindo do pressuposto de que ha uma colonialidade do saber, do poder e do ser que
estabelece as regras do jogo, a perspectiva colonialista cria uma série de representagdes e
perspectivas sobre 'favela', demarcando seu lugar como objeto na narrativa; a perspectiva
decolonial interfere nesse processo, nessa logica, quando empodera o objeto e cria para ele
um lugar autor, autor de si mesmo, pluralizando as possibilidades de representacdes para
'favela'. Enquanto na perspectiva colonialista, veremos, os critérios eurocéntricos restringem o
poder a alguns autores (como a grande imprensa hegemonica), na perspectiva decolonialista o
autor outrora subalternizado, torna-se empoderado e representa a 'favela' a partir da propria
favela.

Sao duas perspectivas, que, portanto, ndo se manifestam separadamente, mas sim em
mutua interferéncia. Como veremos, embora esse processo provoque mudancas na logica de
criacdo de sentidos, permanece o poder do ato de nomear, pois ¢ a partir dele que se
desenrolam todos os significados, as relagdes entre eles e os limites entre eles. Esse poder esta
no cerne da disputa que ocorre na arena da significacao cultural. Além disso, observo que
encaixar o processo de disputa em um padrao, apontando se € colonialista ou decolonialista,
nao ¢ abordagem metodolédgica suficiente: é preciso compreender que o espago criativo €
fluxo e movimento, ¢ ndo uma defini¢do absoluta que pode ser sintetizada sob uma categoria
ou molde.

A 'favela', como veremos, estd enredada no fluxo dos valores que hierarquizam os
elementos culturais e sociais; entretanto, ela ndo pode ser colocada em um lugar definido
(uma fronteira), pois o padrdo ndo da conta de conceitua-la totalmente. A 'favela' ¢ feita de
percepgoes, vivéncias e interpretagdes de diversos atores e autores sociais, € o conteudo desse
imaginario representado variard de acordo com a bagagem desse individuo que a define e os
interesses envolvidos.

O termo 'favela' foi instituido, no inicio do século XX, para nomear o processo de
instalacdo de moradias precarizadas por individuos com escasso poder aquisitivo. Enquanto a
perspectiva colonialista tende a congelar esse conteido no termo 'favela', aprisionando-o em
um estigma, a disputa em torno do significado do termo propicia outras interpretagdes para
'favela' e outras perspectivas que descolonizam a logica vigente. A 'favela' ¢ conceito e ¢ a
propria arena de didlogo. As reflexdes propostas nesta pesquisa levardo as seguintes

hipoteses:
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1) A construgdo polissémica do termo 'favela' ¢ parte de uma disputa pelo direito de
significar que envolve multiplos agentes culturais.

a. Assim, sujeitos politicamente posicionados vao disputar esses significados a partir
de perspectivas diferentes. Inclui-se ai a perspectiva colonialista e a perspectiva decolonial,
que implicam em formas diferentes de se construir significagdes. Na perspectiva colonialista,
tende-se a aprisionar o significado no estere6tipo. Em uma perspectiva decolonial, os sujeitos
constroem o sentido a partir de seus lugares de fala, experiéncia e ponto de vista. Ao mesmo
tempo, tais perspectivas se relacionam dialogicamente, com atravessamentos, disputas,
ambiguidades e negociag¢des, como serd demonstrado.

b. Entendemos que este ¢ o caso do Mapa Cultural da Rocinha, que se encontra em
um “entre lugar” inclusive epistemoldgico: ele se serve da logica cultural consolidada, resulta
das estratégias de inser¢do na arena de disputa, se baseia nos padrdes pré-estabelecidos porém
interfere na logica que estrutura os elementos culturais de modo vertical. Entre polaridades, o
Mapa esta em um “entre lugar”, jogando com as negociacdes e os hibridismos possiveis.

c. Embora a andlise do Mapa Cultural da Rocinha permita a adog¢do de uma
perspectiva a partir do local e de uma ldégica de rede, executada através das tecnologias
digitais, as relagdes de poder sobre o ato de nominar ndo desaparecem. O poder sobre o ato de
nominar estabelece interpretagdes que podem ser adotadas pelos individuos da sociabilidade.
De modo que, como leitores e leitoras das produgdes discursivas (hegemonicas ou
alternativas, "de fora e de dentro"), somos sempre visitantes: apreendemos parte do sentido e
nunca a totalidade.

Para demonstrar essas hipoteses, irei basear esta pesquisa em levantamento
bibliografico e em coleta de dados e entrevista com comunicadores da Rocinha; em textos e
reflexdes de pesquisadores dos estudos pds-coloniais € decoloniais; e tentando empreender,
nesta dissertagdo, uma desconstru¢do em certa medida abstrata e vulnerdvel das relagdes

semanticas que constituem nossa produgado cultural de narrativas e de representacoes.
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PARTE 1: DO ESTEREOTIPO A CONQUISTA DO LUGAR AUTOR:
COMO A FAVELA SE DESVENCILHA DO APRISIONAMENTO
QUE LHE E IMPOSTO ATRAVES DA NARRATIVA

Apresentar a constituicdo da categoria 'favela', como uma pele que vestimos, ¢ o
primeiro passo que acredito ser necessario para compartilhar, com o leitor e a leitora, o

desenvolvimento da proposta desta pesquisa.

A primeira parte da dissertagdo esta organizada em dois capitulos: o primeiro ¢ de
certo modo uma historicizagdo, pois apresenta algumas das narrativas publicadas em jornais
que foram preenchendo, ao longo do século XX, o conteudo significativo hegemonico de
'favela'. Interessa abordar como esse contetdo contribuiu fortemente para demarcar o lugar
semantico de 'favela': a quais areas urbanas esse termo se refere, por que recebem este nome,
quem escreve sobre elas e sobre quem vive nelas. Para isso, apresentarei parte de uma vasta
bibliografia que se dedica, ha décadas, a descrever o fenomeno da chamada 'favelizag¢ao' da

cidade do Rio de Janeiro e que ajuda a compor, a meu ver, 0 senso comum sobre essas areas

da cidade.

No segundo capitulo da primeira parte, veremos um importante desdobramento desse
processo de produgdo de significados para 'favela': os moradores criam suas proprias midias e
canais de comunicacao para falarem sobre si mesmos e seus territérios - disputam, enfim, o(s)
significado(s) de 'favela' e o lugar da autoria. Nas ultimas décadas surgiram centenas de
midias, identificadas como 'comunitdrias' ou 'populares’, cujo objetivo comum ¢ criar
resisténcias, manifestar criticas aos discursos ja instituidos e/ou estabelecer estratégias de
oposicdo as representagdes da imprensa hegemodnica e dominante. Dentre essas midias
comunitarias e populares, selecionei, para este estudo, o Mapa Cultural da Rocinha (2016) e
o jornal Fala, Rog¢a! (2012), criagdes de um grupo de jovens moradores e comunicadores da

Rocinha.

Lancado em 2016 pela equipe de comunicadores do jornal Fala, Roga!, o Mapa ¢ um
trabalho de mapeamento digital da Rocinha feito por Michel Silva, morador da Rocinha, e que

se destina a visibilizar a cultura local e a incluir, no mapa digital da cidade do Rio de Janeiro,
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areas apagadas pelo discurso hegemdnico. O Fala, Roga! ¢ um jornal impresso que publica
matérias sobre a cultura da Rocinha, também criado por Michel Silva. Nos tltimos dois anos,
porém, ndo teve edi¢cdes impressas. Nesse periodo, o veiculo publicou matérias e noticias de
conteudos variados no site e na pagina do Facebook. Seu surgimento ¢ fruto do desejo de
Michel Silva de resgatar e valorizar as raizes nordestinas da Rocinha e registrar os projetos e

praticas culturais dos moradores.

Antes de entrarmos no conteudo desses dois capitulos, desejo explorar as
potencialidades criativas que as palavras permitem, propondo uma reflexdo. Observarei que -
e isso ¢ um dos motivadores desta pesquisa - o ato de nomear um lugar como 'favela' ou uma
cartografia como 'mapa cultural' pode ser um desdobramento da intengdo de dominar e
estigmatizar, como no primeiro caso; ou do desejo de abrir novas fronteiras e derrubar velhos
consensos, como no caso do mapa que cartografa as praticas culturais da area urbana
conhecida como 'favela da Rocinha'. Devo frisar que observar e refletir sobre o que nos

motiva a dar nomes as coisas ¢ a reflexdo central que permeia toda a pesquisa.

e Dominus, aquele que é Senhor da vida de alguém

Do latim medieval, 'dominus' significa senhor, Deus, dono de uma casa (domus):
Senhor da vida de alguém. In capite alicujus dominari: aquele que estipula como se deve
viver. 'Dominus' era o tratamento que os romanos deram aos seus imperadores a partir de
Caligula, que se intitulava um deus entre os homens. Quando os romanos se referiam ao

dominus caligulae, esperavam que os deuses os ouvissem através do imperador.

Quem quer dominar coloca nome. Veja bem, ndo afirmei que nomear ¢ sempre
motivado pela vontade de ter dominio sobre algo ou alguém: mas sim que o ato de dar nome é

uma estratégia muito poderosa de dominagdo.

Pois ¢ pelo nome que se evoca uma pluralidade de simbolos, de sentimentos, de
caminhos; mas ¢ também através dele que se delimita, que se firmam as fronteiras e as

afirmagdes.

O nome chama, seleciona entre muitas possibilidades e apresenta uma cara. Um nome

aplicado a um contetido simbolico da-lhe interpretacdao; um nome pelo qual se chama um ente
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da-lhe forma e lugar na ordem, como os papéis sociais por que identificamos as praticas dos

individuos em coletividade.

Mas também ndo esquecamos: o nome ¢ magico. O nome de poder, buscamos quando
viajamos para dentro de nos mesmos para que possamos nos expandir através do que
desejamos resgatar ou empoderar dentro de nos. E aqui, nome ¢ provocacdo. Provocar a si

mesmo, desafiar a si mesmo.

A palavra, com efeito, muitas vezes aparece nas cosmogonias africanas como um
subsidio fundamental para a criacdo do mundo e, neste caso, ela é portadora da
“for¢a” que anima e vitaliza o mundo. O Homem, por sua vez, ao ser criado, recebe
a Forga Vital e o poder da palavra, que sdo equivalentes, visto que a palavra é
concebida como uma energia capaz de gerar coisas. (OLIVEIRA, 2006, p. 14)

O nome - a palavra escrita - remete a uma ideia que estd sendo vivenciada, ideia que
me mobiliza. Crio um caminho até essa ideia através das narrativas, do que ¢ contado, narrado
e defendido. Trago a ideia para o factual, o cotidiano, o compartilhado. A realidade se faz

algo sentido, crivel, através da representacao.

Essa brincadeira sobre palavra, ideia, nomes e dominios, e que poderia ser costurada e
descosturada sem fim, ¢ o campo em que vamos navegar durante essa dissertagdo: o campo
instavel e abstrato dos caminhos entre as ideias representadas. Em seu texto Cosmovisdo
africana no Brasil: elementos para uma filosofia afrodescendente, Eduardo Oliveira (2006)
narra a poténcia: "A palavra atua como criadora do universo, expressdo da Forga Vital,
organizadora da esfera politica, tanto em relagdo a comunidade quanto em relagdo as familias.
E a energia primordial para o transcorrer da vida". Os caminhos entre as ideias se instituem
entre relacdes de tensdo, de afeto, de atrito e de espelhamento, tentando compreender
semelhancas e diferencas. Caminhos que se dao em uma estrutura complexa e dificil de ser

apreendida de modo total e absoluto. As palavras e nomes sdo simbolos dos processos de

identifica¢dao, mas também remetem a processos de dominagao e evocagao.

e A identificacio cultural ocorre sob uma ordem

A trama do século XX se arranja num enredamento complexo da busca dos sujeitos
pela auto identificagdo e as tensdes geradas por esse processo de representacao de si mesmo.

Os mitos, as pesquisas e as narrativas sdo fonte de inspiragdo para tais representagdes dos
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atores sociais. Essa fonte compde o imaginario dos autores que representam, criam e
escrevem sobre o outro; esse lugar de autoria ¢ legitimado por relagdes de poder e por crengas
culturalmente instituidas e reafirmadas. H4 uma logica que cria esses lugares demarcados,

autorizados e legitimados.

Para que o outro (que outrora era um mero objeto do olhar-autor) se torne, enfim,
autor e adquira o poder de narrar, ¢ preciso antes tomar consciéncia dessa relagdo de poder
que o subalterniza, observar quais as ferramentas necessarias para se empoderar e
principalmente: saber utiliza-las. Ao conhecer os segredos e perceber as taticas de tentativa de
dominacdo, ele, que outrora era o outro (o objeto descrito e observado), se apodera das
ferramentas e se torna o eu. E entdo, sobre o que escrever? Este ‘eu’ pode se sentir mobilizado
por aquilo que foi escondido, desvalorizado, reprimido quando na condi¢ao de objeto do

olhar-autor.

Para Gloria Anzaldua (2000), a escrita do ‘eu’ a partir de si mesma ¢ o caminho para
provocar e dissolver o exilio internalizado que mantém uma voz estrangeira (presa) dentro de
si mesma. Ou seja: ela fala em externalizar um conteido guardado, trancafiado pelo que
determinam as crencas. A escrita desequilibra, se alimenta de cddigos, desnuda camadas -

revelando nossos ‘eus’ ocultos.

O texto tem o poder de nos auxiliar: através dele compartilhamos nossas crengas,

nossas interpretacoes, nossa compreensao das coisas,

Porque o mundo que crio na escrita compensa o que o mundo real ndo me da. No
escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma alga para poder segura-lo.
Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para
registrar o que os outros apagam quando falo, para reescrever as histérias mal
escritas sobre mim, sobre vocé€. Para me tornar mais intima comigo mesma e
consigo. (ANZALDUA, 2000, p. 232)

A carta de Anzaldua traz a cena importantes questdes que movimentam os individuos
no século XX: quem resgato dentro de mim para me empoderar? O que em mim estd sendo
desafiado a resistir? Como o contexto externo reverbera no que escrevo? A autora, ao resgatar
uma ideia inimiga de si mesma com a qual precisa se reconciliar, pressupde que a escrita

propicia a reconciliacdo com aquilo que anteriormente foi apartado, excluido, estigmatizado.

As palavras, assim, resgatam. Parecem armar-se de bragos que se esticam para dentro

da cartola do magico e de 14 retiram toda uma galdxia semantica. Dependendo das maos que
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mergulham para dentro da cartola, a palavra evocada recebera o peso da legitimidade e da
autoridade, valores importantes na nossa sociedade. Tal qual o jornal hegemonico e
tradicional que publica sobre 'favela', esse discurso possui, consigo, um compromisso com a
verdade - ou pelo menos reverbera a crenca nesta. Pois, culturalmente, instituiu-se que o papel
do jornalista ¢ dotado de poder e competéncia para transmitir as verdades através das
palavras. Se uma narrativa recebe o poder de conter uma verdade, isso cria uma hierarquia em
relagdo a outras narrativas e também entre os autores das narrativas, garantindo mais

autoridade e legitimidade as falas de uns em detrimento as de outros.

A crenga na capacidade do jornalista em reportar a verdade através do texto ¢
construida e consolidada, segundo Antonio Simdes Menezes (2009), no periodo do
poOs-guerra. Valores da objetividade, da imparcialidade e da neutralidade foram colocados
como elementos essenciais para a pratica do 'bom' jornalismo, pois este deveria se basear em
principios oriundos dos métodos cientificos para narrar os fatos; principios que supunham
existir, no ser humano, a capacidade inata de se distanciar do objeto observado para obter o
conhecimento mais puro, a ponto de eliminar qualquer interferéncia ou subjetividade do eu
que estad narrando ou relatando o fato. Assim, consolidou-se uma legitimidade que dava
credibilidade ao jornalismo, legitimidade propiciada por uma série de estratégias narrativas,
como a anulagdo da colocagdo do eu (primeira pessoa) no texto e a adogdo de vocabularios

menos descritivos e subjetivos.

A narrativa do jornalismo hegemonico — e aqui cabe ressaltar, mais uma vez, que
estamos nos referindo especificamente a um modelo de jornalismo burgués, centrado
neste ideal iluminista da verdade dos fatos, esse sonho de reordenar o caos, pois
acreditamos firmemente que a vocagdo do jornalismo pode ser complexificar, expor
as contradi¢des, descristalizar o senso comum e servir a sociedade — se presta a
reforgar o ideal da objetividade, que por consequéncia reforga a posicdo de poder
daquele que narra, uma vez que se ele esta apenas revelando o que de fato acontece,
sem qualquer interferéncia sua, objetiva ou subjetiva. Neutra e imparcial, como se
convencionou dizer, sua palavra torna-se inquestionavel. (MORAES, 2014, p.71)

Esta suposta objetividade esconde outras estratégias, tais como: a escolha do que se
torna pauta; a omissdo de aspectos de um mesmo fato; o modo por que se representa os fatos
do cotidiano; a producdo de estereotipos que formatam o imaginario social. Em seu artigo "O
Jjornalismo esta morto, viva o jornalismo!" (2007), a pesquisadora Ana Lucia Enne coloca em
questdo as transformagdes por que a pratica passou nas ultimas décadas, tendo em vista novos

fatores que passaram a nortear a pratica € a orientar os profissionais no cumprimento da
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funcdo. As empresas detém o monopdlio dos meios de comunicagdo, segundo Enne; e,

historicamente, confere-se ao jornalista o "monopolio das palavras" (p. 6).

Essas observacdes, ponderagdes e questdes serdo trabalhadas ao longo desta
dissertagdao. Primeiro veremos a 'favela' reportada pelos jornais, ao longo do século XX, que ¢
olhada por diversos visitantes - estrangeiros desses territorios - e colocada como objeto de
pesquisa cientifica em diferentes areas (como antropologia, sociologia, medicina, geografia,
entre outras) do conhecimento. O conteudo gerado por esses textos consolida um senso
comum sobre 'favela'. No segundo capitulo, veremos que esse lugar passivo do objeto descrito
por outrem comeca a dar lugar a voz protagonista e criadora, gragas as midias criadas por
moradores de favelas na segunda metade do século XX. Entre o "conceito original" de 'favela'
e a pluralidade de sentidos, vamos identificar o que os autores e as autoras buscam descrever
sobre o territorio da favela da Rocinha no século XXI, observando o que ¢ valorizado nessas

narrativas e o que se encontra em disputa.

Apo6s esse processo inicial de descricao e breve analise, que se desenrola na primeira
parte da dissertacdo, passaremos a segunda etapa, que traz como desafio apontar e
compreender as crengas € no¢des herdadas do colonialismo que influenciam a construgao das

narrativas e a estrutura da producdo semantica.
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CAPITULO 1 - A favela reportada pelo jornalismo: o mito

1.1. O interesse da origem

Os acontecimentos ocorrem a cada hora que se passa, em diferentes locais no mundo.
A interpretagdo desses fatos, no entanto, ¢ mediada pelo discurso. Nem tudo ¢ representado: a
escolha se baseia em interesses que decidem o que decodificar e narrar - o que compartilhar e

como categorizar. Tudo ¢ enunciavel e traduzivel, mas nem tudo recebe um lugar no discurso.

Aos finais do século XIX, a instala¢dao de casas e moradias em locais nao habitados da
cidade do Rio de Janeiro se torna uma pauta recorrente nos jornais da grande imprensa.
Embora ndo se possa afirmar, com embasamento bibliografico, como e quando surgiram as
primeiras habitagcdes populares no Rio de Janeiro, ao menos se pode dizer em que periodo a
palavra 'favela' passou a ser utilizada recorrentemente para remeter a um dos aspectos do
processo de urbanizagdo da cidade do Rio de Janeiro. A pesquisadora Licia Valladares, que
possui longo estudo sobre o processo de identificagao das favelas, em parte publicado na obra
A invengdo da favela: do mito de origem a favela.com (2005), demonstra o quanto € inseguro

afirmar sobre o surgimento das favelas:

Datam igualmente do século XIX a Quinta do Caju, a Mangueira - que ndo
corresponde a atual e muito conhecida favela da Mangueira - e a Serra Morena,
todas elas anteriores ao morro da Favella. O inicio da ocupagao de tais areas remonta
a 1881. Tanto no caso da Quinta do Caju como no da Mangueira, nada comprova
que a ocupagao original tenha ocorrido por invasdo; sabe-se apenas que os primeiros
moradores foram imigrantes portugueses, espanhdis e italianos. (VALLADARES,
2000, p.8)

As areas de 'favela' assim sdo denominadas no periodo da histéria brasileira conhecido
como Primeira Reptblica, em que a capital federal, Rio de Janeiro, era palco de uma série de
interesses e investimentos que visavam torna-la um padrdo europeu urbano no Brasil. E neste
contexto que se formam os primeiros conteiidos consolidados sobre 'favela', e que compdem,

através da sua veiculacdo em jornais, um senso comum sobre essas moradias.

Segundo o historiador Romulo Costa Mattos (2008), "a década de 1890 ¢
representativa da nova dimensao que a crise de moradias assumira no Rio de Janeiro". E nesse
periodo que ocorre a demolicdo do cortico Cabeca de Porco, "motivada por interesses
imobilidrios e preocupagdes com a higiene publica e a seguranca da cidade" (p. 58). O

pesquisador conta que parte dos moradores do cortico, devido a destrui¢ao de suas moradias,
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se mudou para o Morro da Providéncia; e que o Morro de Santo Antdnio, também no centro

da cidade, foi povoado nessa década por ex-combatentes da Revolta Armada.

Segundo Licia Valladares, o termo 'favela' simboliza e sintetiza um aspecto do
processo de urbanizagdo que precisou ser identificado e tratado sob um viés administrativo,
higienista e urbanista; um viés ideologico preconceituoso e excludente. Definir e categorizar
parte das habitagdes urbanas como 'favela' se baseou em critérios que atendiam a interesses da
elite brasileira, que desejava modernizar a capital brasileira a qualquer custo, utilizando-se de
estratégias que visavam o controle da populagdo mais precarizada e pertencente as classes

sociais mais baixas, chamada "classe perigosa".

No Rio de Janeiro, assim como na Europa, os primeiros interessados em esmiugar a
cena urbana e seus personagens populares voltaram sua atengdo para o cortico,
considerado no século XIX como o locus da pobreza, espago onde residiam alguns
trabalhadores e se concentravam, em grande niimero, vadios e malandros, a chamada
“classe perigosa”. Caracterizado como verdadeiro “inferno social”, o cortigo era tido
como antro ndo apenas da vagabundagem e do crime, mas também das epidemias,
constituindo uma ameaca as ordens moral e social. (VALLADARES, 2000, p. 7)

O uso dessa expressdo tem suas origens na primeira metade do século XIX, época dos
avangos industriais ingleses, em que a popula¢do urbana europeia cresceu em grandes
propor¢des € a sua parcela mais carente e precarizada era associada ao perigo e a inseguranca.
A elite brasileira do inicio do século XX respirava o mesmo impeto industrial, e logo adotou a
expressao em seus discursos. "Os pobres carregavam os vicios, os vicios produzem os
malfeitores, os malfeitores sdo perigosos a sociedade; juntando os extremos da cadeia, temos

a noc¢do de que os pobres sdo, por defini¢cdo, perigosos" (CHALHOUB, 1996, p. 22).

’

E nesse contexto do controle populacional, com fins de gerir a pobreza que se
instalava territorialmente na cidade do Rio de Janeiro, que foram executados estudos,
analises, planos e projetos sobre 'favela'. Nomear essas areas como 'favela' tensiona e supoe
uma separagdo interna no espago (cidade versus favela) em que tais moradias sdo
administradas e geridas sob a perspectiva da comparacdo entre o padrdo
(urbanizado/industrializado) e o perigoso e inferior. Divide-se a cidade entre o 'normal’ e o
'‘anormal’, o ideal e o indesejado, sendo a cada qual destinado um projeto de urbanizagao - um
¢ o exemplo do que deve predominar e o outro € o atraso que deve ser eliminado, como se os
problemas de toda a cidade residissem apenas nas favelas, nos corticos, nas habitacdes

populares.
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Ao longo do século XX, outros discursos, também discriminatdrios e pejorativos, vao
sendo incorporados ao termo 'favela', predominando nela uma imagem negativa, enfatizada

como locus e causa dos males da cidade:

Num primeiro momento, inicio do século passado, as favelas eram vistas como o
locus difusor de doengas; num segundo momento, a partir da década de 1940, foi
objeto dos olhares moralistas da elite carioca que percebiam na favela o ambiente da
malandragem, da prostituicdo, do 6cio, do atraso, mas, por outro lado, foi vista
também como o loécus de uma cultura singular e instigante. A partir da década de
1990, principalmente, a favela sofre um novo estigma. O “perigo social” que
representa relaciona-se com a presenga marcante do narcotrafico. (VITAL, 2004, p.
127-128)

Ressalto, além da separagdo ideologica entre cidade e favela, a responsabilizagdo dos
moradores favelados pelos males da cidade, pensamento preconceituoso que perdura ainda
hoje. "E no interior do debate sobre a pobreza e a habitagio popular - mobilizando, desde o

século XIX, as elites cariocas e nacionais - que vamos encontrar as origens de um pensamento

especifico sobre a favela carioca" (VALLADARES, 2000, p.8).

1.2. As origens do pensamento sobre 'favela’

Como Valladares (2000) e outros pesquisadores e pesquisadoras apontam, nesta
pesquisa me basearei na ideia de construgdo social da favela: me refiro, portanto, ao conjunto
de significados, caracteristicas, estudos e narrativas que desde o final do século XIX foram
associados a palavra 'favela', considerando que a representagdo (no caso, 'favela') se refere a
um conjunto de narrativas que se propdem a identificar, descrever e categorizar algo,
incorporando-o ao sistema de significados que permeiam o social. Ou seja, a forma de um
grupo habitar determinada area geografica necessita ser identificada no discurso para ser
incorporada socialmente e passar a fazer parte da producdo simbolica que surge do vinculo
social. Fazemos uso das representacdes sociais para realizar essa identificacdo e essa

incorporagdo almejadas.

O modo por que identificamos algo traduzird o que desejamos ressaltar nesse 'algo’.
Afinal, temos a nossa disposi¢ao um repertdrio imenso de codigos, palavras e significados
que, encaixados e combinados, tentam expressar a nossa interagdo com alguma coisa,

conferindo sentido a nossa existéncia e ao que se manifesta ao nosso redor.
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A pobreza e o surgimento de moradias precarizadas ndo ¢ de exclusividade do século
XX, nem das ultimas décadas do século XIX, nem das favelas; porém, nomear esses fatos
nesse periodo como 'favelizacdo' do Rio de Janeiro ocorre em decorréncia de interesses que
estavam em jogo; ocorre em decorréncia, também, do olhar que a elite langava para o fato,
tentando compreendé-lo e narrd-lo. A convivéncia com a pobreza sob esse viés ideologico ¢
impregnada de pré-conceitos e de estigmas, associando a vida na favela ao crime e/ou ao

l6cus de doengas.

Durante a Primeira Republica, as medidas que visavam erradicar os corti¢os na capital
federal atendiam a motivagdes higi€nicas, a preocupagdes com a ordem publica e a
especulagcdes imobiliarias: a ma reputacdo do quadro sanitario do Rio de Janeiro era vista
como entrave as negociagdes com capitais estrangeiros e ao desenvolvimento econdmico; os
corticos eram vistos como principais locais de articulagdo de movimentos sociais ligados a
luta dos negros; e os empresarios da engenharia civil defendiam nao s6é a demoli¢ao e a
eliminagdo dos cortigos, como também a diminui¢dao da densidade populacional no centro da

cidade (MATTOS, 2008, p. 60-61).

No contexto do inicio do século XX, medidas sanitaristas foram propostas com o
objetivo de "corrigir" as favelas, metaforicamente comparadas as chagas e deficiéncias de um
corpo urbano (no caso, o Rio de Janeiro), pensamento que influenciou e inspirou a engenharia

civil no planejamento de politicas publicas para as décadas seguintes:

Os médicos higienistas, com seus estudos sobre os agentes causadores das
epidemias, em suas suposi¢des sobre a contaminacdo do meio urbano pelos
miasmas, viam a cidade do Rio de Janeiro como um “corpo urbano” que apresentava
deficiéncias e necessitava de certas intervengdes. Seguiu-se, naturalmente, a leitura
da favela como doenga, moléstia contagiosa, uma patologia social que precisava ser
combatida. As habitagdes — células do corpo urbano — deveriam ser saudaveis,
sujeitando-se rigorosamente as regras da higiene, recebendo o ar ¢ a luz
indispensaveis a sua salubridade, do mesmo modo que as células do corpo humano
tiram oxigénio pelo contato dos vasos do sistema arterial (AGACHE apud
VALLADARES, 2000, p. 14).

Alfred Agache foi o urbanista franc€s encarregado de criar e propor o plano de
remodelagdo e embelezamento do Rio de Janeiro de 1930. O trecho acima, citado por
Valladares, lista as ideias e os principios que orientaram Agache em seu projeto, que, devido
aos inumeros conflitos e disputas que seu conteudo provocara, nunca chegou a ser efetivado.
O urbanista e sua equipe reuniram uma volumosa pesquisa baseada no estudo de 63 trabalhos,

livros, relatorios, revistas, mapas e cartas com dados geograficos e histéricos das favelas
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cariocas, indicadores sociais e economicos ¢ formas e tragados urbanos das localidades. Esse
conteudo foi usado, posteriormente, nas propostas de legislacdo que deveriam remodelar,
embelezar e expandir a cidade, privilegiando o Rio de Janeiro como modelo do projeto

nacional de urbanizacao:

Os engenheiros, concordando com os médicos quanto ao meio ser a fonte direta de
males ao estado fisico e moral dos homens, trouxeram as solucdes, passando a
simbolizar, sobretudo os engenheiros sanitarios, os médicos da cidade. Com as suas
atengdes voltadas para a regularizagdo, localizando de forma precisa e cientifica as
causas dos principais problemas, preocupavam-se com os melhoramentos que
poderiam garantir o bom funcionamento da cidade. (...) Acabar com as favelas seria,
entdo, uma consequéncia “natural” desse tipo de pensamento: era necessario resolver
os males do organismo enfermo — a cidade — imprimindo-lhe uma diregdo
ordenadora. (VALLADARES, 2000, p. 14)

Desse modo, as origens do pensamento sobre 'favela' remontam a essa tentativa de
lidar com a pobreza que se instalava e se multiplicava no Rio de Janeiro fora do controle
estatal. Tal tentativa, como vimos, beirava o desejo de eliminar, de modo urgente, tais
moradias. Desejo que chegou a ser concretizado, através de agcdes do Estado, como pontua
Romulo Costa Mattos em sua tese Pelos pobres! As campanhas pela construg¢do de
habitacoes populares e o discurso sobre as favelas na Primeira Republica (2008). Cortigos,
pensionatos, 'zungas' (hospedarias baratas), barracoes, casebres e morros foram demolidos no

periodo das reformas urbanas:

Entre 1962 ¢ 1974, foram 80 favelas atingidas, 26.193 casas destruidas e 139.218
habitantes realocados. Em anos de ditadura militar, essa experiéncia foi marcada
pela tortura e o assassinato de lideres favelados e pelo incéndio de favelas. Ao final
daquele periodo, os principais objetivos haviam sido razoavelmente alcancados: a
desocupagdo de areas visadas pelo mercado imobiliario ¢ a desmobilizagdo politica
dos moradores das favelas. (MATTOS, 2008, p. 15)

Anteriores agdes do poder publico, como na gestdo municipal de Pereira Passos,
também promoveram a eliminacdo de corticos e outros tipos populares de habitagdo. O olhar
estigmatizante sobre as favelas, deve-se frisar, predominava ndo apenas entre a ciéncia
médica, projetos de urbanismo e politicas de seguranga publica, mas também na perspectiva
socioldgica sobre 'favela', segundo Valladares, objetificada na pesquisa académica como um

problema social, alimentando o imaginario pejorativo no inicio do século.

Esse processo de representagdo, portanto, se dedicava a identificar o que deve ser
rejeitado socialmente e o que deve estar em processo de urbanizacdo, embelezamento e
limpeza - segundo interesses elitistas de equiparagdo das areas precarizadas ao ideal de

urbanidade. A favela ¢ interpretada, nessa constru¢do simbolica, como ameaga porque ela se
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espalha pela cidade transgredindo a paisagem e a ordem imposta, e suas moradias fincadas em
solo seriam o mal territorializado, que 'des'capitaliza o solo, que o empobrece e afasta seus

potenciais investidores.

1.3. Objeto das pesquisas do século XX: a 'favela' como subnormalidade

Para lidar com a pobreza, a elite brasileira constatou, com base nas analises de
Agache, que ¢ preciso aproximar-se dela, descrevé-la tecnicamente e categorizar os dados
coletados segundo critérios e estatisticas. Seguindo esse pensamento, nos recenseamentos
seguintes ao ano de 1940 foram realizados censos especificos sobre as favelas cariocas. O
primeiro Censo das Favelas do Rio de Janeiro data de 1949. Para estabelecer uma definicao
geral de 'favela', o entdo diretor do IBGE deu-lhe o titulo de "aglomerado subnormal". A
pesquisa se destinava a obter dados como: o tamanho e a densidade populacional, a cor da

pele dos moradores, se pagavam ou nao aluguel mensal, sua origem territorial.

Valladares também cita a relevancia da pesquisa e do censo realizados pelo médico
Victor Tavares de Moura, cujo relatorio, intitulado "Favelas do Distrito Federal", foi
publicado parcialmente em 1943. A intencdo de Tavares de Moura era apresentar ao
secretario-geral de Saude e Assisténcia do Distrito Federal, dr. Jesuino de Albuquerque, o
esbo¢o de um plano para o "estudo e solugdo do problema das favelas no Rio de Janeiro" a
partir do estudo sistematico das condigdes sanitarias de 14 favelas locais. Tavares de Moura
pesquisou aspectos sobre a vida e a trajetdria dos moradores como nacionalidade, idade, cor,
sexo e profissao, além de discriminar localizagao, bairro, logradouro e estado de conservagao

dos barracos.

O importante aqui ¢ chamar a ateng@o para a importancia atribuida, ja na década de
1940, a informacdo precisa, aos nimeros. Por outro lado, a especificagdo do que era
preciso conhecer sobre cada favela e cada morador, a preocupagdo com o detalhe,
também ja sinalizavam um certo conhecimento prévio da realidade sobre a qual se
desejava investigar. (VALLADARES, 2000, p. 21)

Assim, na tarefa de definir e lidar com o surgimento das favelas somavam-se, nessa
€poca, assistentes sociais, médicos, intelectuais, pesquisadores, engenheiros e arquitetos.
Como Valladares ressalta, na citagdo acima, embora o conteido coletado esteja resumido a
numeros ¢ a dados quantitativos, essas pesquisas levavam em conta a diversidade das

moradias e das localidades - buscando "conhecer sobre cada favela e cada morador" - , o que
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pode ser visto como um aspecto positivo na compreensdo da heterogeneidade das favelas e na
desmistificacdo de preconceitos e estigmas que foram agregados aos seus moradores € a essas

moradias desde a primeira metade do século XX.

No entanto, mesmo com o que se evidenciou a partir dos estudos sobre as favelas, os
adjetivos pejorativos que as tratam como subnormalidade se mantém nos censos brasileiros.
No Censo de 1980 ainda se usava a definicdo "aglomerados subnormais", exemplificados
como favelas, mocambos, palafitas, malocas etc.; nos censos de 1991 e 2000 foram subtraidos

os exemplos, resumindo o setor censitario a "favelas e similares".

Em 1992, com o Plano Diretor da Cidade do Rio de Janeiro, ficou estabelecida, pela
primeira vez, uma definicao legal para as favelas. Segundo o socidlogo Fernando Cavallieri,
essa medida foi em decorréncia do principio delineado na Constitui¢do de 1988, que defende

a melhoria das favelas em lugar das politicas de remocgao. Diz-se no texto do Artigo 147,

Para fins de aplicagdo do Plano Diretor (1992), favela ¢ a area predominantemente
habitacional, caracterizada por ocupagdo da terra por populacdo de baixa renda,
precariedade da infraestrutura urbana e de servigos publicos, vias estreitas e de
alinhamento irregular, lotes de forma e tamanho irregular e construgdes nao
licenciadas, em desconformidade com os padrdes legais. (SILVA, 2009, p. 24)

Atualmente, para definir o que ¢ 'favela', o Sistema de Assentamentos de Baixa Renda
(SABREN) se baseia nos seguintes aspectos e critérios: apresentar precariedade e
irregularidade na organizagdo espacial, na infraestrutura dos logradouros e das moradias, no
acesso a equipamentos e instituicdes de uso coletivo (como escolas, creches, postos de satde),
ou apresentar auséncia de regularizacdo fundidria, urbanistica ou fiscal. Desse modo,
observa-se que os critérios de defini¢do da 'favela' continuam a se relacionar com a falta, com

a precariedade estrutural e a irregularidade.

Além disso, ¢ comum associar a habitacdo favelada a invasdo de terreno de
propriedade alheia publica ou particular, ideia que, embora desmistificada por Tavares de
Moura em seu relatorio de 1943, se mantém nos censos até hoje. O ultimo Censo do IBGE
(2010), por exemplo, mantinha a favela dentro do setor especial de "aglomerado subnormal”,
incluindo ai os conjuntos de no minimo 51 unidades habitacionais carentes de servigos
publicos essenciais que ocupavam ou teriam ocupado, até o momento do censo, "terreno de
propriedade alheia (publica ou particular) e estando dispostas, em geral, de forma

desordenada e densa" (DINIZ; BELFORT; RIBEIRO, 2012, p. 30).
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As situagdes apontadas (no relatério de Tavares de Moura) desmistificam a visdo,
hoje generalizada, de que a origem da favela é sempre a invasdo de terrenos de
propriedade privada ou publica. Victor Tavares de Moura refere-se a favelas que
surgiram em terrenos particulares com a autorizagdo e mesmo o auxilio dos
proprietarios, para os quais a construgdo de barracos nos lotes era um meio de ndo
pagar impostos ¢ obter uma renda; favelas que se levantaram em terrenos
pertencentes a Prefeitura e a propria Unido; favelas implantadas em areas onde de
um lado estd um terreno da Prefeitura e, de outro, um terreno de particular.
(VALLADARES, 2000, p. 20)

Pesquisadores e intelectuais acreditam que a entrada das Ciéncias Sociais nas
pesquisas sobre 'favela' promoveu a desmistificagdo de preconceitos, estigmas e crengas que
estdo impregnados no termo desde o inicio do século XX. Como exemplo, recentes politicas
publicas foram criadas para priorizar o cuidado e a melhoria das favelas em lugar de
remové-las. Além disso, na década de 1980, segundo Cavallieri (SILVA, 2009, p. 26), as
favelas comecaram a aparecer na cartografia oficial da cidade e em suas legislagdes, ¢ a
merecer programas de governo que visavam a sua urbanizacdo e regularizacdo, como o

programa do Favela-Bairro.

O Favela-Bairro foi um programa municipal que pretendia executar melhorias em
favelas no que tange as suas infraestruturas, a prestacao de servigos sociais, a regulamentacao
imobiliaria e a implementagao de instituicdes educacionais; era, de certo modo, um projeto de

urbaniza¢do e inclusdo das favelas cariocas. O programa funcionou entre 1994 e 2008

(OSBORN, 2013).

Pensando o repertdrio de simbolos e termos estigmatizantes e pejorativos associados a
'favela', ¢ possivel afirmar que esse sentido foi inicialmente partilhado entre a elite brasileira e
os pesquisadores e, em seguida, popularizado pela imprensa. Segundo o socidlogo Erving
Goffman, o estigma ¢ um mecanismo natural do processo de socializagdo. Deriva da
percepcao de um atributo que diferencia negativamente quem o possui, categorizando a
pessoa como socialmente indesejavel e digna de grande descrédito. O atributo tido como

negativo ¢ considerado um defeito, fraqueza ou desvantagem (GOFFMAN, 1988).

O estigma envolve ndo tanto um conjunto de individuos concretos que podem ser
divididos em duas pilhas, a de estigmatizados e a de normais, quanto um processo
social de dois papéis no qual cada individuo participa de ambos, pelo menos em
algumas conexdes e em algumas fases da vida. O normal e o estigmatizado ndo sao
pessoas, e sim perspectivas que sdo geradas em situagdes sociais durante os contatos
mistos, em virtude de normas ndo cumpridas que provavelmente atuam sobre o
encontro. (GOFFMAN, 1988, p. 149)
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Esse sentido pejorativo de ‘favela’ passa a ser partilhado entre jornalistas e leitores de
jornais a partir da década de 1890, como veremos nos proximos topicos, ganhando forca ao
longo do século XX. Durante esse processo, outros significados para 'favela' sdo configurados
e outras facetas desses territorios sao narradas e ressaltadas, fazendo com que o termo alterne
entre a perspectiva do lugar estigmatizado e a perspectiva do lugar de identidade social e
cultural, que transmite empoderamento e luta no palco das disputas travadas pelos atores

sociais urbanos.

1.4. "Lepra da esthetica': o estigma assinado pelo jornalismo

A perspectiva da limpeza e da higienizacdo urbana inspirou os textos, crOnicas e
reportagens dos jornalistas e escritores brasileiros, que retratavam as favelas como locais de
concentracdo dos piores € mais miseraveis tipos urbanos. Em 1900, o Jornal do Brasil
anunciava estar o Morro da Favella (atual Morro da Providéncia) "infestado" de vagabundos e
de criminosos. Em 1904, Jodo do Rio narrava seu passeio pela Rua da Misericordia (primeira
rua aberta durante a fundacdo da cidade, também conhecida como Ladeira da Misericordia)
com o objetivo de conhecer a moradia das "classes perigosas" no Rio de Janeiro. Em 1905, o
jornalista Alcindo Guanabara se referiu aos corticos como "antros onde se abriga a miséria",
alertando para o fato de que a Praia de Copacabana estava "se enchendo de cortigos", o que a
colocava sob o risco de se igualar ao "perigoso" bairro da Satde. Em 1909, foi publicado no
Jornal do Commercio um artigo em que o italiano Antonio Jannuzzi se referia as casas de
operarios como "covas" que "se transformam em focos pestiferos" quando ocorriam
epidemias na cidade. Tamanho era o fascinio pela pobreza que, como Mattos (2008) destaca,

seu lugar na narrativa era enfaticamente tragado como um "espetaculo":

Vemos potencializados nesses escritos certos discursos pejorativos que
acompanhavam os locais de moradia das classes pobres do Rio de Janeiro desde o
século XIX. As habitagdes populares da cidade seriam territdrios das 'classes
perigosas', focos de epidemia, espagos marcados pela promiscuidade e por uma
ideologizada nogdo de pobreza. (MATTOS, 2008, p. 11)

Como demonstra Mattos em sua tese, as campanhas em prol da constru¢do de
moradias populares e os conflitos gerados pelas disputas e pelos interesses imobilidrios
tiveram participagdo da imprensa, em que os veiculos de comunicacdo representavam, em

seus discursos, os interesses que desejavam defender.
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Segundo Enne (2007), nos jornais se construiu a arena de reprodug¢do e circulaciao de
ideias, "fundamentais nas lutas politicas e ideologicas travadas nos diversos cenarios da
modernidade ocidental" (p. 4). Entre os séculos XVIII e XIX, era da modernizagdo urbana,
"independentemente da posi¢do politica representada, os jornais eram percebidos como
instrumentos fundamentais na luta pelo discurso, mecanismos eficazes na formacdo da
opinido publica. A palavra estava em jogo, nesse momento historico, ndo pelo seu carater

mercadoldgico, mas por sua vocagdo ideoldgica" (idem).

Ao analisar as caricaturas publicadas na imprensa propagandeando a campanha de
saneamento do morro liderada por Oswaldo Cruz (1907), observamos o estigma marcante na
representacdo do Morro da Providéncia. Uma delas, publicada na revista O Malho, trazia
Oswaldo Cruz ostentando uma bracadeira com o simbolo da satide no braco esquerdo e
expulsando a populagdo do Morro da Favella com um pente onde se 1€ “Delegacia de

Hygiene”:

O morro da Favella é representado por um homem mal encarado, com olhar de mau
e de vadio. A caricatura vem acompanhada por um pequeno texto: “Uma limpeza
indispensavel; a Hygiene vai limpar o morro da Favella, ao lado da Estrada de Ferro
Central”. Para isso intimou os moradores a se mudarem em dez dias.
(VALLADARES, 2000, p.8)

O nome Morro da Favella (ou Favela) ¢ como o Morro da Providéncia passou a ser
chamado em referéncia aos soldados que vieram para o Rio de Janeiro apos serem derrotados
na Guerra de Canudos (1896-1897). Embora existissem outras aglomeracdes de habitacdes
populares pelo Rio de Janeiro, o Morro da Providéncia recebeu destaque da imprensa, alvo de
inameras descrigdes e caracterizagdes, assumindo assim o lugar arquetipico de favela com f

minusculo (Valladares, 2000).

Por ter recebido soldados egressos da Guerra de Canudos, em 1897, o ja habitado
Morro da Providéncia passou com o tempo a ser conhecido como Morro da Favela -
que era o nome do morro situado na cidade de Monte Santo, na Bahia, onde as
tropas republicanas foram derrotadas pelos jaguncos de Antonio Conselheiro. (...) a
referéncia a Canudos legava ao Morro da Favela da capital federal o estigma do
sertdo, tido na época como o espago da "ndo civilizagdo". (MATTOS, 2008, p. 49)

A 'favela' do sertdo transportada para o imaginario dos cariocas era enfatizada pelos
intelectuais, escritores e cronistas que se inspiravam nas imagens impactantes da obra Os
Sertoes (1902), do jornalista Euclides da Cunha, para representar e caracterizar as moradias

que emergiam na paisagem carioca:
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Esses espacos passaram a ser chamados genericamente de favelas - apelido dado,
inicialmente, apenas ao Morro da Providéncia. As representagdes sociais de
Canudos foram transpostas as favelas, que passaram a ser vistas corno locais onde
imperariam inimeras "caréncias". "Caréncia" de bens materiais, devido a habitagdes
irregularmente construidas, sem arruamentos, sem esgoto, agua ou luz; e de
civilidade, ja que sua populagdo era vista como marginal, criminosa, perigosa,
"carente" de moralidade. (...) Nesse contexto, apds sua descoberta, a favela passa a
ser vista como simbolo do atraso, um entrave ao desenvolvimento e a moderniza¢do
do pais. (PICCOLO, 2006, p. 130)

No extremo a esses conteudos escritos sobre as favelas, constata-se também certa
“romantizacdo” da vida e do cotidiano nos morros, criando uma aura de exotismo em torno
das pessoas pobres - um espetaculo rebuscado pelas palavras de uma elite impressionada. Em
1908, o cronista flaneur Jodo do Rio publicou artigo na Gazeta de Noticias (republicado no
livro Vida vertiginosa em 1911, com o titulo de “Os livres acampamentos da miséria’’) no qual
relata uma visita ao Morro de Santo Antonio. Cabe explicar que esse morro, junto com o
Morro do Castelo, historicamente marca os principios da fundacdo e do povoamento da
cidade. Devido a inumeras interferéncias e intervengdes do Estado na paisagem do Rio de

Janeiro, ambos foram demolidos e atualmente existem apenas resquicios desses relevos.

Na cronica, Jodo do Rio imagina o morro como um "lugar onde pobres operarios se
aglomeravam a espera de habitagdes", entretanto, ao visitd-lo, o escritor se surpreende ao
"descobrir" que o "morro era como outro qualquer morro": "um caminho amplo e maltratado,
descobrindo de um lado, em planos que mais e mais se alargavam, a iluminacao da cidade",
no que ele relata: "dei num outro mundo. A iluminacdo desaparecera. Estavamos na roga, no

sertdo, longe da cidade" (VALLADARES, 2000).

O flaneur fala ter encontrado uma "vila de miséria indolente" e compara: "tinha-se, na
treva luminosa da noite estrelada, a impressdo lida da estrada do arraial de Canudos ou a

funambulesca ideia de um vasto galinheiro multiforme" (VALLADARES, 2000, p. 10).

Luiz Edmundo, também jornalista, descrevia em 1938 sua visita a0 mesmo Morro de
Santo Antonio, onde "as moradas sdo, em grande maioria, feitas de improviso, de sobras e de
farrapos, andrajosas e tristes como os seus moradores", onde vivem os mendigos, "capoeiras,
malandros, vagabundos de toda sorte, mulheres sem arrimo de parentes, velhos dos que ja nao
podem mais trabalhar, criangas, enjeitados em meio a gente valida", pessoas que, enfim, sao

"verdadeiros desprezados da sorte, esquecidos de Deus" (idem).
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Os cronistas fluminenses expressavam em seus textos que o sertdo de Canudos
também estava ali, nos morros, nas encostas, na gente pobre e abandonada. O jornalista
Benjamin Costallat, em artigo publicado em 1924, compara a subida ao morro ao caminhar de

cabras - devido a topografia irregular:

E um caminho de cabras. Nio se anda, gravita-se. Os pés perdem a fungiio normal
de andar, transformam-se em garras. [...] Falavam-me sempre no perigo de subir a
Favela [...] O maior perigo que eu encontrei foi o risco, a cada passo, de
despencarme 14 de cima pela pedreira ou pelo morro abaixo. (COSTALLAT apud
VALLADARES, 2000, p. 10)

Tais narrativas demonstram o espanto dos intelectuais que se deparam com modos de
viver que diferem da dele. A resisténcia de um povo em meio a pobreza, a irregularidade da
urbe - pode-se interpretar que as metaforas utilizadas nos textos expressam a dificuldade da
elite em lidar com a pobreza, a qual recebe, nas representacdes, o papel de vila ou de algo
desprezivel. A 'favela' representada pelos jornalistas que se inspiraram na obra de Euclides da
Cunha remete, assim, a um outro lugar dentro da cidade do Rio de Janeiro que ¢ excluido dos

projetos de urbanizagdo e modernizagao.

Mattos ressalta que fotografias destacando "casebres ruinosos, habita¢des coletivas e
mulheres e criangas negras" eram uma forma de também criminalizar e estigmatizar a cor de
pele dos moradores do Morro da Favela. O texto do engenheiro italiano Everardo Backheuser
favoravel a demoli¢do das casas - o artigo foi publicado na revista Renascenga, em 1905,
destinado "ao leitor aristocratico" da mesma -, demonstra que, naquela época, a cor branca era
enfatizada como um critério de "civilizacao", sendo as manifesta¢des diferentes o simbolo do

que deve ser corrigido, higienizado ou eliminado:

(...)a insisténcia do engenheiro-fotdgrafo na populagdo negra estava ligada a
tentativa de reforgar o argumento de que o Morro da Favela seria um lugar contrario
a "civilizagdo". Aqui ndo podemos deixar de dizer que a familia negra era vista na
grande imprensa como um palco propicio para assassinatos e cenas de violéncia em
geral, sendo a mée negra portadora de baixa conduta moral. A Africa seria o reino
do barbarismo e simbolo de inferioridade, ao passo que a cor branca, por si so, era
um critério de "civilizagdo". (MATTOS, 2008, p. 51)

Destaco também a campanha contra as favelas protagonizada pelo jornalista Mattos
Pimenta, na década de 1920, o qual foi autor de um projeto de remodelacdo da capital
brasileira que inspirou Alfred Agache anos mais tarde, mencionado aqui anteriormente. Sob a
alcunha da "lepra da esthetica", sua campanha ocupou os jornais por dois anos, comparando

as favelas a lepra, conhecida popularmente como doeng¢a dos malditos na Idade Média.
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Através das palavras e termos pejorativos, Pimenta resgatava o imaginario medieval para

definir a pobreza na capital brasileira do século XX:

[...] antes mesmo de sua adopgao [do plano de remodelamento do Rio de Janeiro] é
mister se ponha um paradeiro immediato, se levante uma barreira prophylactica
contra a infestacdo avassaladora das lindas montanhas do Rio de Janeiro pelo
flagello das “favellas” — lepra da esthetica, que surgiu ali no morro, entre a Estrada
de Ferro Central do Brasil e a Avenida do Caes do Porto e foi se derramando por
toda a parte, enchendo de sujeira e de miséria preferentemente os bairros mais novos
e onde a natureza foi mais prodiga de bellezas. (MATTOS PIMENTA apud
VALLADARES, 2000, p. 15)

A ideia de Mattos Pimenta era substituir as favelas por conjuntos de prédios. Embora
tal projeto ndo tenha se realizado, suas palavras e seus principios inspiraram muitos
profissionais que vieram a instituir, nas décadas seguintes, planos e politicas publicas que

interferiam na vida na favela ou que se destinavam a "trata-la".

E importante considerar que coube aos jornais de bairro o papel de reivindicar
melhorias e retratar a realidade precaria das moradias mais populares que necessitavam
atencao e medidas urgentes por parte do Estado. "Esses jornais repetiam semanalmente todos
os melhoramentos que eram solicitados e jamais atendidos" (MATTOS, 2008, p. 57), como
falta de policiamento, de saneamento basico e de escolas. A grande imprensa, por sua vez,
abriu espagos em suas editorias, criando colunas para retratar as queixas dos moradores e
denunciar o descuido da administracdo municipal - em 1905, o Correio da Manhd iniciou a
série intitulada "Prefeitura"; a Gazeta de Noticias circulou a série "Os Suburbios"; e o Jornal
do Brasil criou uma campanha utilizando parte de seu contetdo para retratar o "ultrajante

estado de abandono" das moradias.

O pensamento da 'favela' como lepra, como moradia das "classes perigosas", como
lécus dos problemas sociais perdura, infelizmente, ainda hoje, como demonstram Mattos,
Valladares e outros pesquisadores e pesquisadoras; podemos acarretar a grande imprensa o
papel de construtora e legitimadora desse senso comum, por ter assumido o lugar de
mantenedora do estigma sobre as favelas em suas narrativas, principalmente no modo por que
as retratou, enfatizando seu lugar subalterno, defendendo interesses que visavam elimina-las e
ndo se aprofundando na investiga¢do da causas da desigualdade social e cultural do Rio de
Janeiro. A titulo de ilustragdo, podemos citar como exemplos recentes o titulo "Tijuca: um
bairro degradado pela favelizagao", publicado no jornal O Globo em maio de 2005; e uma

carta enviada por um leitor, em fevereiro de 2007, publicada no Jornal do Brasil, em que o
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proprio afirma: "Por que a grande midia ndo expde a verdadeira razdo de toda a violéncia no

Rio? Todos sabem que a favelizagdo € a raiz de todo mal".

1.5. Reflexo do que ¢ ausente em si mesmo - a critica de autores favelados ao

senso comum sobre 'favela’

Em O que é a favela, afinal? (2009), livro organizado com o contetido debatido em
seminario do Observatoério de Favelas, entre 19 e 20 de agosto de 2009, uma coletanea de
textos aborda as diferentes facetas e questdes implicadas no processo de conceituar essas

areas urbanas.

O conteudo do livro foi organizado pelo gedgrafo, educador e socidlogo Jailson de
Souza e Silva, fundador do Observatério de Favelas do Rio de Janeiro; e pelos também
geografos Jorge Luiz Barbosa, Mariane de Oliveira Biteti e Fernando Lannes Fernandes. No
livro, ressalta-se que a auséncia € o "eixo paradigmatico" na representacao das favelas, pois,
toma-se como exemplo um padrdo burgués que objetifica a favela pelo olhar de um autor que
ndo é oriundo dela: esse autor descreve a favela a partir da perspectiva do que ela apresenta
de diferente em relacdo ao padrdo urbano, categorizando suas praticas sociais e culturais
como subnormais ou anormais. Assim, a descri¢ao das areas de favela expressa, geralmente, o
que ¢ falta e auséncia em relagdo ao meio urbano planejado, legitimado, posto como ideal

para o convivio social:

Historicamente, o eixo paradigmatico da representagdo das favelas € a auséncia.
Nesta perspectiva, a favela ¢ definida pelo que ndo seria ou pelo que ndo teria. Nesse
caso, ¢ apreendido, em geral, como um espago destituido de infraestrutura urbana -
agua, luz, esgoto, coleta de lixo; sem arruamento; globalmente miseravel;, sem
ordem; sem lei; sem regras; sem moral. Enfim, expressdo do caos. Outro elemento
peculiar da representagdo usual das favelas ¢ sua homogeneizacdo. (SILVA, 2009, p.
16)

A urbanidade planejada pela elite, que se sente ameacada pelo crescimento
desordenado das moradias precarizadas nas encostas, nos cantos e nos morros da cidade,
precisa identificar o fendmeno, enquadra-lo e tratd-lo, como vimos nos topicos anteriores. E ¢
nesse contexto que o termo 'favela' ¢ popularizado e passa a remeter a um imaginario
compartilhado entre os individuos: os noticidrios de cidades, de policia, de economia

enfatizam a favela como l6cus dos males e do risco a boa ordem.
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Na verdade, de acordo com essa visdo, a favela é um territorio estranho — € mesmo
inimigo —, o avesso da cidade, onde seus moradores, dependendo de quem os olha,
podem ser considerados como “pobres coitados”, vitimas passivas das circunstancias
ou, ao contrario, pessoas coniventes com toda a sorte de delitos e crimes. De ambas
as visdes, 0 que temos é uma perspectiva equivocada que ndo reconhece as pessoas
que moram nas favelas como cidaddos. Elas habitariam um territério a parte,
fechado, com leis e regras proprias, onde a cidadania ndo funcionaria. (DINIZ;
BELFORT; RIBEIRO, 2012, p. 23)

A perspectiva da auséncia criou um lugar categorico para 'favela'; esse lugar
categorico fixa na palavra 'favela' aspectos negativos (crime, trafico, pobreza, desordem), e
apaga e/ou invisibiliza aspectos ligados as praticas de cultura, arte e sociabilidade. Esse
discurso sintetiza os territorios das favelas como areas doentes da cidade, onde nasceria e se
concentraria todo o mal social, onde todos os individuos estariam condicionados ao mau
destino, onde ndo haveria qualquer moralidade ordenadora da boa conduta. E um pensamento
que essencializa a ideia de 'favela', enfatiza a polaridade cidade-favela e busca suprimir os
aspectos culturais, artisticos, criativos (e positivos) dessas areas da urbanidade. Como frisa o

Observatorio de Favelas, neste bindrio, a cidade ¢ o polo mais poderoso:

a favela ¢ quase sempre eleita pelos grandes veiculos de comunica¢do como uma
espécie de desenho em contraluz ou espelho invertido da cidade. A favela é definida
na grande maioria das narrativas midiaticas pelo ndo. E o exterior constitutivo da
cidade, sendo, contudo, central para a definicdo da identidade desta ultima: é sua
—sobra e seu suplemento (...) Desta forma, a favela surge no discurso hegemonico
como contraponto que permite a cidade formal reforcar sua identidade, seus codigos,
posto que a cidade é o polo mais poderoso deste binario.

Contudo, mesmo com o grande poder de fixar identidades estigmatizadas desfrutado
pelos grandes conglomerados de midia, a representagdo da favela, assim como
qualquer representacdo imersa na dialética cultural, passa por uma disputa da qual
participam setores da sociedade e atores sociais que sentem-se inadequadamente
representados (...) Muito embora as grandes corporagdes ainda controlem em larga
medida a producdo de representagdes ¢ discursos sobre a favela, as significagdes
atribuidas a estes espagos estdo longe de serem univocas. Pelo contrario, ha uma
verdadeira luta (ainda que travada em desigualdade de condigdes) pelos significados
da favela, na qual diferentes atores sociais passam a participar ainda mais ativamente
quando apropriam-se de novas, nem tdo novas e antigas ferramentas da
comunicagdo. (OBSERVATORIO DE FAVELAS, 2012, p. 15-16)

Se a pauta jornalistica do século XX, em grande parte, se dedicou a abordar o que ¢
ausente nas favelas em relagdo ao padrao de cidade corroborado pelo jornalismo
institucionalizado e hegemonico, os comunicadores de favelas que surgem na segunda metade
do século olham para o que ¢ ausente nessas pautas ¢ decidem trazer a tona, resgatar, destacar
aspectos omitidos nas narrativas. Visto que esse senso comum criou um imaginario redutor e

simplista que associa os moradores de favelas e as favelas a esteredtipos e a representacoes
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que os desumanizam e inferiorizam, o surgimento das midias comunitarias ¢ um importante

passo na reinterpretacdo e na atualizacdo da representacao dos modos de vida na cidade.

Nesse sentido € que se instala uma contradi¢do no processo de apreensdo, expressa
em uma crise de representagdo no que diz respeito a correspondéncia entre o objeto
representado e a imagem hegemonica que dele se tem. A percep¢do que se tem do
objeto acaba por ndo traduzir os elementos materiais que o significam. Assim, a
representacdo conceitual foi sendo, de forma progressiva, substituida por uma
representacdo estereotipada. Nesta, os pré-conceitos e juizos generalizantes,
desprovidos da relacdo direta com o ntcleo do fendmeno, caracterizam o processo
de apreensdo dos sujeitos sociais em seus territorios de morada na cidade. (SILVA,
2009, p. 17)

Em Midiativismo de Favela (2016), livro que resultou de suas pesquisas durante
mestrado e doutorado em Comunicacdo na Universidade de Tampere, na Finlandia, Leonardo
Custédio, que ¢ de Magé, Baixada Fluminense, ressalta a emergéncia de uma juventude que
se organiza e se mobiliza pela desconstru¢do de estigmas que marcam a popula¢do moradora
das favelas. Ao termo 'midiativismo de favela' ele associa o uso de tecnologias de informacao,
como cameras, celulares e Internet, para engajamento politico e critico. O que pauta esse
midiativismo, segundo Custodio, ¢ o conjunto de interagdes na familia, no asfalto, na favela e
no estudo de cada comunicador. Durante sua pesquisa feita com ONGs, ele observou que a
imagem negativa das favelas que circula na grande midia motiva "a criagdo de projetos para

educacao midiatica" nessas institui¢cdes sociais:

Alguns descreviam incomodos e angustias por verem a favela sempre apresentada
como locais de gente violenta, mas ndo reagiam. A impressdo que tive durante as
conversas ¢ que as pessoas que conheci se chateavam, mas ndo viam o conteudo da
midia como algo que pudessem transformar. (CUSTODIO, 2016, p. 40).

Os midiativismos e as praticas jornalisticas oriundos das favelas serdo abordados no
proximo capitulo, no qual apresento as midias de comunicacdo selecionadas para esta

pesquisa.

Vimos que ao longo do século XX os conflitos e os desafios da urbanidade estiveram
nas pautas publicas que colocavam a favela pela perspectiva do problema: como controlar a
pobreza que cresce na paisagem, nos morros € nas periferias? Essas pautas e a perspectiva de
onde as narrativas partiram conformaram o senso comum sobre 'favela', partilhado

coletivamente. Nas ultimas décadas do século, porém, a ideia de 'favela' se tornou pauta
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também das midias de comunicac¢ao de favela, que se firmaram como autoras das narrativas,

empoderando a voz de seus moradores.
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CAPITULO 2 - A favela criadora: vozes que pluralizam as narrativas

2.1. As camadas que selecionei

Entre tantos caminhos possiveis dentre os quais eu poderia pesquisar a tematica da
representacdo social da favela, escolhi o que foi produzido pela imprensa. Parte desse material
foi descrito e narrado no primeiro capitulo, demonstrando o senso comum que se cristalizou
sobre 'favela', desde o comego do século XX. Neste segundo capitulo, apresentarei duas

midias criadas e produzidas por comunicadores de uma favela em especifico: a Rocinha.

A Rocinha esta localizada na Zona Sul carioca, limitada territorialmente pelos bairros
da Gavea e Sao Conrado, que estdo entre os bairros com o imposto sobre a propriedade
predial e territorial urbana (IPTU) mais alto da cidade. Sua érea territorial abrange 95 hectares

(O GLOBO, 2017).

A Rocinha ¢ considerada a maior favela do pais em termos de quantificagdo
populacional. Segundo dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) referentes ao censo de 2010, a populagao chegava a 69 mil habitantes. No entanto, o
Censo das Favelas, realizado pelo governo do estado, aponta que a populacdo no mesmo ano

era de 100 mil habitantes; e, segundo moradores locais, a contagem ¢ superior a 200 mil.

E um numero bastante expressivo, visto que, segundo o Censo do IBGE de 2010, a
populacdo da Rocinha ¢ superior a populacdo de 91% das cidades brasileiras (SOARES,
2017) e possui a segunda maior densidade populacional do pais, com mais de 39 mil
moradores por km? (OLIVEIRA, 2016). A ocupagdo do morro se intensificou entre as décadas

de 1940 e 1960. Em 1986, com o Decreto municipal 6.011, ela recebeu status de bairro.

As midias produzidas pelos moradores de favelas, sejam jornais impressos, programas
de radio, informativos, sites, blogs, sdao caracterizadas, geralmente, como midias de
'comunicagdo popular', ou, simplesmente, 'comunicacdo comunitaria'. Elas recebem esse
nome porque sua forma de produzir e os interesses que as orientam sdo diferentes dos que
predominam nas grandes organizagdes de comunicacdo e jornalismo de abrangéncia nacional:

suas pautas sdo voltadas para o interesse € o consumo local, e seu surgimento esta
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relacionado, muitas vezes, com uma insatisfacdo com o discurso predominante e as

representacoes consolidadas sobre 'favela'.

Essa mobilizagdo comunitéaria possui suas origens ideologicas e politicas no contexto
da comunicagao popular latino-americana e dos veiculos contra-hegemonicos da década de
1950 (como jornais sindicais e radiodifusdo comunitaria). Esses comunicadores desejavam
construir uma forca politica, através da atuacdo de suas midias, que expressasse criticas,

resisténcias, enfrentamentos e/ou oposi¢ao ao discurso hegemonico.

Em Favela.com: um retrato do jornalismo comunitario carioca na era digital (2014)
Jader de Moraes se baseia em Jesus Martin-Barbero e Cicilia Peruzzo para tragar a historia da
formagdo da comunicacdo comunitaria e popular brasileira. O termo 'comunicagdo popular’
faz referéncia a comunicacao realizada pelos membros das "classes subalternas" ¢ a que ¢
realizada por mediadores junto as "classes dominadas", se consolidando em jornais ligados a

sindicatos, movimentos populares e comunidades periféricas.

Comunicagdo popular se desenvolve ligada a luta do povo, articulada e no bojo da
educagdo popular libertadora e de lutas sociais contra a degradagdo das condigdes de
existéncia e consciéncia. Entdo ndo tem um fim em si mesma, mas esta vinculada a
uma luta mais ampla. E meio de conscientizagio, mobilizagdo, educagdo politica,
expressdo cultural etc. (...) [ela €] portadora de um contetido critico-emancipador.
(PERUZZO, 1991, p. 72)

Ja o termo 'comunicagdo comunitaria' “passa a ser utilizado a partir da década de 80 e
mais intensamente na década seguinte, se destinando a conceituar um tipo especifico de
comunicagdo dentro do campo popular” (MORAES, 2014, p. 17), que se destina a buscar
melhorias sociais e for¢a politica para uma comunidade. “Sao veiculos contra-hegemdnicos
na medida em que buscam confrontar a falta de reconhecimento de suas identidades no retrato

que lhes ¢ feito pela midia tradicional” (p. 18).

O popular remete ao que é produzido pelas e para as classes baixas e populares. O

imaginario desse termo ¢ estabelecido em oposic¢ao as praticas tidas como 'eruditas' ou 'cultas'.

A partir desses autores, buscamos pensar entdo na comunicagdo popular, e na
comunicagdo comunitaria especialmente, como a expressdo de atores que, & margem
dos processos comunicacionais oficiais e/ou dominantes, constroem suas proprias
narrativas em um didlogo vivo e permanente com as manifestagdes culturais
populares histéricas, atualizadas com os fendmenos culturais contempordneos. E
como se do encontro entre a cultura popular histérica e as expressdes culturais
contemporaneas, através e a partir dos sujeitos locais, fosse alicercada a tessitura da
comunicagdo popular no tempo presente. (MORAES, 2014, p. 21)
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De radios comunitérias a jornais de bairros, a comunicagdo popular no Brasil recebe
influéncias dos jornais sindicais, que eram produzidos, por vezes, pelos proprios operarios; da
politica contra-hegemonica empunhada por jornais latino-americanos contrarios aos regimes
ditatoriais; e do desejo, de alguns grupos sociais e culturais, de resgatar e preservar as
proprias praticas tradicionais. O primeiro jornal popular das favelas brasileiras, de acordo com
o estudo das pesquisadoras Andrade e Silva, foi A Voz do Morro, publicado em 1935 na favela
da Mangueira, no Rio de Janeiro. Seu conteudo se empenhava em narrar fatos da atualidade e

em registrar manifestagdes culturais e historicas da comunidade.

De 14 para ca novas pautas e reivindicagdes foram incluidas na mobiliza¢do das midias
de comunicacdo popular e comunitaria. Com o advento das tecnologias do inicio do século
XXI, a chamada ‘quarta revolucdo industrial’, essas midias também diversificaram seus
formatos e o modo por que retratam a realidade e os interesses de suas comunidades.
Atualmente, uma das pautas comuns a essas midias ¢ a democratizacdo dos meios de
comunicagdo, visto que a desigualdade (economica e de poder) entre elas e a grande imprensa

ainda prevalece.

O trabalho de Moraes analisa, no site FaveladaRocinha.com (midia que aborda
aspectos culturais da Rocinha), as implica¢des geradas pela influéncia das novas tecnologias
de comunicagdo e informagdo que, segundo ele, estdo transformando a dinamica do fazer
jornalistico. Com o "boom" de blogs, sites, portais e perfis em redes sociais orientadas pelos
principios da comunicagdo comunitaria, ele defende que os modos tradicionais de se fazer
jornalismo estdo sendo modificados. A Internet, como cita o pesquisador, inverte a ldgica de

producdo centrada em um emissor e dirigida a muitos:

De uma comunica¢do dirigida a pequenos grupos ¢ centrada nos aspectos
combativos dos movimentos populares, passou-se — aos poucos — a ampliar seu
alcance por meio da incorporacdo de meios massivos, principalmente de
radiodifusdo, e, portanto, de novos conteudos e linguagens. Tais alteracdes
provocaram a necessidade de desenvolver as atividades de comunicagdo de forma
mais profissional, além de incorporar as novas tecnologias de informagdo e
comunicagdo. (PERUZZO, 2004, p. 5)

Apos esse breve histérico sobre o surgimento € o papel das midias populares e
comunitarias e suas pautas atuais, abordo nos proximos topicos a minha vivéncia durante o
Curso de Comunica¢do Comunitéria do jornal O Cidaddo, da Maré, e apresento o jornal Fala,

Roga! e o Mapa Cultural da Rocinha, duas midias de noticias e de representacdo identitaria
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criadas e produzidas por moradores locais e que participam do debate proposto nesta

dissertacgao.

2.2. Estudando Comunicacao na Maré

Entre margo e junho de 2016, eu fiz, no Complexo de Favelas da Mar¢, o Curso de
Comunicag¢do Comunitaria do jornal local O Cidaddo, curso voltado para moradores da favela
e para pessoas interessadas na tematica. Criado em 1999 como projeto da ONG Centro de
Estudos e Agdes Solidarias da Maré (Ceasm), o jornal se pretende uma midia que reporta
noticias locais voltada para as 16 favelas que compdem o Complexo, abordando tanto
tematicas do cotidiano como questdes culturais e identitarias. Além da tiragem impressa, O

Cidaddo possui site (http://jornalocidadao.net/) e realiza debates, projetos, oficinas e cursos

voltados para moradores da favela e também para outros interessados. O Curso de

Comunica¢do Comunitaria foi criado em 2012, e teve em 2016 a sua 4* edigdo.

Os encontros ocorriam aos sdbados, em um processo de muita troca, afeto e
aprendizado em que eu pude tomar nota ndo apenas da historia da comunicacdo comunitéria e
sua importancia para a melhoria nas condi¢des de vida nas favelas, mas principalmente de
alguns dos desafios vividos pelos membros do jornal, das pautas que os motivavam e sua

relacdo com a localidade.

O jornal era formado, na época, pela Thais Cavalcante (reporter, editora e revisora),
Carolina Vaz (reporter, editora e revisora), Valdirene Militdo (fotografia), Jos¢ Henrique
(ilustracdo e diagramagdo) e Miriane Peregrino (reporter colaboradora). Recebemos, no
inicio, apostilas com a programacado do curso e conteudo para estudo. As aulas passaram por
topicos e tematicas relacionados com a proposta, como histéria da favela da Maré, o que
norteia uma midia de comunicacdo comunitaria, as fun¢des de cada membro da equipe do
jornal e como sdo selecionadas as pautas que irdo preencher as editorias de noticias em O

Cidadao.

Ao final do curso, foram distribuidas pautas entre nos, alunos e alunas da turma, e

recebemos apoio e ajuda da equipe do jornal para contactarmos as possiveis fontes e, assim,
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desenvolvermos as reportagens. Os textos foram reunidos na edigdo seguinte do jornal,

impressa em agosto de 2016.

Algumas aulas tiveram a participagdo especial de convidados. Uma delas foi
ministrada por Michel Silva, comunicador da favela da Rocinha e estudante de Jornalismo da

PUC-RI.

Michel trouxe, para noés, diversas histérias vividas nas suas buscas e apuragdes de
pautas para o jornal que ele criou, o Fala, Ro¢a!. Motivado pelo desejo de retratar seus
vizinhos no morro, ele construiu, no jornal, um espago de confianga e vinculo entre as pessoas
da comunidade. Construiu a credibilidade do jornal. Devido ao destaque do seu trabalho, ele
foi convidado naquele ano (2016) para participar do jornal britanico The Guardian, junto com
a Thais Cavalcante, de O Cidaddo; os dois atuaram como repodrteres correspondentes do
jornal europeu, apresentando a partir de suas localidades, respectivamente a Rocinha e a
Maré, a cobertura do evento internacional dos Jogos Olimpicos, que naquele ano foi sediado

no Rio de Janeiro.

2.3. Entrevistas: metodologia da pesquisa

No andamento desta pesquisa, fiz duas entrevistas com os comunicadores da Rocinha.
A primeira entrevista ocorreu em junho de 2018, ocasido em que conversei com Beatriz

Calado, de 24 anos, e que ¢ uma das reporteres do jornal Fala, Roga!.

Essa primeira oportunidade foi importante para que eu compreendesse com maiores
detalhes, e também captando as motivagdes de Beatriz, como se deu o surgimento do jornal
local e como este foi estruturado para cumprir a proposta de retratar a cultura da Favela da
Rocinha. Porém, devido a auséncia dos outros trés membros da equipe (Michel, Michele e
Monique), julguei a entrevista como incompleta, principalmente porque o Mapa Cultural da
Rocinha ¢ fruto do trabalho realizado por Michel, entdo ndo pude tematizar o Mapa nessa

primeira entrevista.

Em dezembro de 2018, entendendo a necessidade de trazer as vozes desses jovens para

o conteudo da dissertagdo, seus olhares, perspectivas, questionamentos e interesses, fiz
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novamente o convite para uma conversa. Seria, também, uma oportunidade para que eu

testasse as minhas hipoteses e me aprofundasse em topicos interessantes para a pesquisa.

Dessa vez obtive sucesso em minha tentativa e realizamos a entrevista em um sabado
pela manha, na Rocinha, dia 19 de janeiro de 2019. Além de Beatriz, estiveram presentes

Michel, 25 anos, ¢ Michele, 29. Monique ndo compareceu devido a outro compromisso.

A decupagem das duas entrevistas estd ao final da dissertagdo, como conteudo anexo.
Acredito que nao € meu papel opinar sobre, elogiar ou criticar as coloca¢des do comunicador
e das comunicadoras que compdem a equipe do jornal Fala, Ro¢a!. A minha metodologia ¢ a
de observar e ressaltar aspectos da nossa conversa - os quais considero interessantes para o
debate aqui proposto. Ja& observei, em dissertagdes de pesquisadores e pesquisadoras, que
estes, empoderados pelo seu lugar académico, julgam-se capazes de apontar fraquezas,
contradi¢cdes e desvios nas praticas e nas falas desses jovens, como se estes deturpassem um
ideal de 'comunicador popular' ou de 'comunicador comunitério'. Esta dissertacdo ndo seguira
por esse caminho. Preciso respeitar os limites do lugar de onde falo e observo; a mim nao
cabe esse papel. Pois, ndo desejo partir de um ideal para avaliar se eles se encaixam ou nao

nessas categorias.

Desejo observar os elementos e as interferéncias que participam do processo de
produgdo semantica, principalmente no que se refere ao ato de nomear um lugar como 'favela'
ou um ator social como 'favelado'. Meu foco estd em captar a logica que institui as categorias
(como as categorias de comunicacdo tradicional, comunicacdo de massa, comunicag¢do
empresarial, comunica¢do de favela, comunicagdo alternativa, e outros termos) € como as
mesmas sdo transformadas, esvaziadas, disputadas e preenchidas no desenvolver do fluxo
simbolico. Busco, no olhar desses comunicadores, interpretagdes para o 'hegemonico' € o
'anti-hegemonico'; interpretagdes para 'favela', para 'comunicagdo comunitaria', para 'cultura';
busco, portanto, dar lugar para suas interpretacdes, pois entendo que elas enriquecem este
trabalho. Considero, ainda, que durante a minha escrita, eu possa cair no abismo da
categoriza¢do do outro, pois essa pratica ¢ uma tendéncia em nosso olhar que organiza o
mundo e as praticas sociais e culturais; porém, meu objetivo, devo frisar, € evitar limitar as

prdticas através da categorizagdo, ou reforcar algum estereotipo.
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As polarizacdes tantas vezes reforcadas e buscadas nos textos académicos, colocando
as categorias em relacdes de oposicao e de conflito (ou se € uma coisa, ou se ¢ outra), também
ndo fazem parte da minha proposta metodologica. Colocarei, sim, a relagdo entre o
'hegemoOnico' e o 'anti-hegemonico' como pauta desta dissertagdo - até porque tal relacdo ¢
citada e debatida pelos comunicadores da Rocinha na entrevista; mas ndo cabe a mim vestir
nesses jovens uma categoria que lhes confere uma forma ideal de agir e reagir na dindmica
dos veiculos de comunicagdo, 'cobrando' deles um posicionamento 'adequado' ou 'coerente’'
com o lugar que lhes ¢ dado no sistema de dominagdo cultural, nem comparando a vivéncia

dessas pessoas com os modelos pregados pelo discurso hegemonico.

A minha pretensdo ¢ observar como esses lugares sdo demarcados nessa dindmica, a
partir das disputas por 'favela': busco trazer o fluxo da produgdo de sentidos, expondo seus
movimentos, suas bases de crengas, suas logicas de coeréncia, suas negociacdes € as
disputadas implicadas. Neste segundo capitulo vou me ater ao exercicio de apresentar,
descrever e indicar. A andlise serda de fato aprofundada no quarto capitulo, apoiada no

conteudo tedrico que trarei no terceiro capitulo.

2.4. O Fala, Roca!

Como ja apresentamos brevemente, o jornal Fala, Roga! (http://www.falaroca.com/)
nasceu em 2012, como resultado da participacdo de um grupo de jovens moradores de
diferentes favelas do Rio de Janeiro, entre eles Michel Silva, no curso da Agéncia de Redes

para Juventude (http://agenciarj.org/). A Agéncia funciona desde 2011 e a proposta do curso €

dar um suporte a esses jovens para que realizem suas ideias e seus projetos.

Na oportunidade, Michel apresentou sua inten¢do de criar uma midia de comunicagao
que homenageasse a cultura nordestina da Rocinha. Ele e outros jovens que também tinham
interesse em criar produtos de comunicag¢do formaram um grupo, ¢ ao longo dos encontros na
Agéncia eles receberam um suporte de profissionais para tornarem suas ideias realidade.
Desse processo surgiu o Fala, Roga!, jornal impresso sobre a cultura da Rocinha. Beatriz
Calado também participou do curso nesse ano, e Michele trabalhava na propria Agéncia de

Redes para Juventude.
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O trabalho realizado, segundo os comunicadores da Rocinha, os colocava como
protagonistas e criadores, valorizando-os como desenvolvedores de projetos que se destinam a
intervir e transformar seus territorios. Em 2012, o jornal cultural idealizado por Michel foi
escolhido entre as melhores ideias avaliadas pela Agéncia, ganhando um prémio de R$ 10 mil

para se tornar realidade.

Assim, o Fala, Roga! surgiu com o objetivo de consolidar um jornalismo impresso
voltado para a comunicagdo local, ou seja, pautado pelos moradores da Rocinha e produzido
para circular no territério da Rocinha. Aquela época ja havia radios, sites e informativos feitos
por moradores da localidade, entretanto, na opinido de Michel, ndo eram tao fortalecidos
dentro da favela. Michele contou que nido gostava do modo como as noticias eram escritas
nessas midias, pois narravam a Rocinha de uma forma "muito negativa", nas palavras dela:
“Antigamente, para sair um morador de favela no jornal, era se tivesse matado ou morrido.

Agora a gente coloca a pessoa como protagonista da historia, mas uma historia boa” (2019).

Os trechos da entrevista serdo transcritos, aqui, respeitando a oralidade e a
informalidade da entrevista com os comunicadores da Rocinha; sendo assim, evitarei maiores
rigores no ajuste formal discursivo, apenas trazendo os depoimentos dos jovens na forma que

foram ditos.

O olhar que o Fala, Roga! langa sobre a comunidade "prioriza a cultura da favela e
exclui a tematica da violéncia", destaca Michel (2019). Ele reconhece que a violéncia esta
presente na favela, "mas ndo ¢ valido retratd-la no jornal porque a imprensa ja faz esse
servico. Entdo, o Fala, Roga! enxerga a favela como um lugar potente, onde ha coisas boas

que podem ser retratadas".

O nome do jornal remete a um antigo apelido da Rocinha: ela era chamada de 'roga'
porque sua ocupacao ocorreu a partir de uma fazenda no morro. O termo 'fala’, que funciona
como evocagdo, chama e amplia a voz do morador da favela. O jornal, segundo os
comunicadores, ¢ da favela, ¢ da comunidade, cabendo a eles o papel de intermediar essas

vozes e gerenciar o produto.
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2.5. Estratégias editoriais: a cultura pelo olhar do Fala, Ro¢a!

Quando criou o jornal, Michel expunha uma angustia particular: o noticiario da midia
hegemonica resumia 'favela' a violéncia, ao crime, ao conflito - fato que ja foi destacado no
capitulo anterior desta dissertagdo; vimos como a narrativa do senso comum sobre 'favela’'
compde fortemente o imaginario da sociedade, criando repulsa e medo, e como esse
estereotipo influenciou na propria percep¢ao dos moradores de favela sobre eles mesmos,

sobre suas praticas sociais e sobre seus territorios.

Michel ¢ comunicador local desde 2011. Junto da irma Michele Silva ele criou o portal
Viva Rocinha (http://www.vivarocinha.org/ ), com o objetivo de publicar sobre a produgao
cultural da favela. Em entrevista ao portal A Mareense, da comunicadora da Maré Gizele

Martins, Michel conta o que o motivou a criar a midia digital:

Eu tive a ideia de criar um jornal digital chamado Viva Rocinha para falar sobre as
coisas boas da Rocinha, porque eu ja estava saturado de ler tantas noticias sobre
violéncia, guerras e etc. Os jornais retratavam (ainda retratam) as favelas como um
lugar de marginais e eu ndo concordava com o que era noticiado. A realidade ¢
diferente para quem mora na favela. (MARTINS, 2016)

Na entrevista realizada com a equipe do Fala, Ro¢a! em janeiro de 2019, lhes pedi
uma defini¢do de 'cultura'. Embora seja uma palavra bastante popularizada e utilizada
cotidianamente, ndo ¢ com frequéncia que nos perguntamos ‘o que ¢ cultura?’ ou, ‘quem me
ensinou o que ¢ cultura?’. Sem haver consenso entre os comunicadores do jornal da Rocinha
quanto a uma defini¢do Unica e absoluta de 'cultura’, o tema gerou um pequeno debate entre os

trés (Michel, Beatriz e Michele), em que cada um mostrou sua vivéncia com o conceito:

Jordana: O que vocés definem por cultura?
Michele: Nossa! Pergunta dificil...

Beatriz: Eu acho que é um conjunto de habitos, costumes, de vivéncias, de como
voce se comporta, 0 que VOCé consome...

Jordana: E quem que ensinou para vocés o que é cultura, qual a referéncia que
vocés tém?

Beatriz: Acho que ¢ a vida!
(Risos entre eles)
Beatriz: ....A vida e a faculdade também!

Michel: O meu marco de cultura é quando a gente ganhou um computador. E quando
eu comecgo a me aprofundar mais em questdes culturais. Comego a me aprofundar
mais a partir da Web. Passei a ter mais acesso a conhecimento.
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Michele: Mas que conhecimento? Vocé ficava s6 no jogo na Internet!
Michel: Mas jogo ¢ cultura!
Michele: Eu ndo tenho essa visdo.

Michel: Por exemplo, quando eu jogava com os moleques da favela: tinha duas
opgdes, ou vocé joga como policia ou bandido.

Michele o interrompe e ele divaga: Estou tentando me aprofundar na questdo dela...

Michele: Para mim esta associado as coisas que eu fiz desde crian¢a: minha méae me
botou na aula de teatro, escolas, projetos que eu ja participei... Musica, danca,
esportes... Na vivéncia mesmo de coisas assim. Ninguém chegou para me explicar o
que ¢ cultura.

Beatriz: Cultura é também o que vocé consome!

Michel: O que eu quis falar é que: quando vocé pega o jornal naquela época tinha
muitas noticias de violéncia. E o morador de favela era sempre retratado como
bandido. Entdo o moleque, quando chega para jogar na lan house, no jogo tem duas
opgdes: ou vocé ¢ o policial ou vocé ¢ o bandido. Entdo o menor da favela vira e
fala: ah, eu vou ser o bandido no jogo. Ele esta ali naquele ambiente infantil.

Entdo quando eu comecei a mexer com o computador e ter acesso a web, eu tive
acesso a outras culturas, a outros conhecimentos, entdo isso ampliou 0 meu acesso a
cultura.

Jordana: ...A outros papeis que vocé pode assumir, nio sé o do bandido...

Michel: E, por que a cultura da rua te mostra que vocé ¢ da favela, vocé ¢ jovem,
vocé ¢é garoto, sO que a Unica opgdo ¢é o trafico. Entdo para mim o computador ¢ a
Internet foram uma porta de entrada para outras coisas. (SILVA, SILVA, CALADO,
2019)

O discurso hegemonico instituido e consolidado por décadas de narrativas, reportagens
e estudos que, como mostrado no primeiro capitulo, criaram a 'favela' e compartilharam esta
representacao para a sociedade, esse discurso estabelece, para esses moradores, o lugar que
cabe a eles ocupar, um destino na cidade, uma percepcao de si. Ao romper com esse estigma,
essa roupa preconceituosa que lhes ¢ imposta, seja através do computador, seja através da
faculdade, seja através das vivéncias artisticas, essa agado transforma o olhar desses moradores
sobre si, sobre sua vizinhanga, sobre sua historia. Quando experimentam essas brechas e
novamente retornam o olhar para seus territorios, Michel, Michele e Beatriz desejam expandir
essa percep¢do, quebrar paradigmas e estimular os outros moradores da localidade a se
perceberem como agentes culturais que sdo parte da cidade, propondo agdes que possam

redefinir o lugar que lhes foi pré-definido através das narrativas hegemonicas e dominantes.
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A ferramenta que surge desse processo € o Fala, Roga!, que além de evocar a voz dos
moradores do morro, resgata também aquilo que ndo foi falado sobre a Rocinha, o que foi

invisibilizado e separado de seus moradores: sua cultura.

Estrategicamente, o Fala, Rog¢a! ¢ feito de “matérias frias”, termo que, no jargao
jornalistico, designa as matérias atemporais, ndo atreladas a acontecimentos recentes (as
chamadas pautas “quentes”), e que, no caso do jornal estudado, sdo matérias que ressaltam a
identidade e a memoria local, priorizando, nas narrativas, historias de moradores que possuem
algum lago com o Nordeste. As pautas sdo escolhidas no momento da entrega dos jornais, que
¢ feita de mao em mao, ou mesmo no dia a dia dos jovens na favela. "Eu acho que esse € o
jornalismo-raiz da favela: vocé estar em contato direto com o morador. O jornalismo raiz
mesmo € corpo a corpo, onde a gente sente o termOmetro da favela: o que estd ruim, o que

estd bom", pontua Michel.

Segundo a equipe, o perfil do leitor do jornal ¢ o de um morador que tem o hébito de
passar boa parte do dia no morro: pessoas que estdo de passagem ou que preferem consumir
noticias através de smartphones, pela Internet, ndo sdo o alvo da equipe. Michele exemplifica:
"Uma pessoa que estd parada, fazendo nada, conversando no bar, a gente se aproxima,
conversa € entrega, observa se tem uma aceita¢do ali. Se tem um interesse imediato, deixo o

jornal".

Fazendo um recorte geografico e social, ela detalha que tende a entregar o jornal em
areas mais altas do morro, pois dificilmente essas pessoas irdo descer para a parte mais baixa
da Rocinha, que ¢ onde predominam estabelecimentos comerciais e as pessoas tendem a estar

de passagem.

A gente entrega mesmo € nos lugares de dificil acesso. Tem partes (da Rocinha) em
que a galera é abastecida (se referindo a ter uma condi¢do financeira melhor, como
celular ou smartphone) e tem partes que ndo ¢é, ¢ ¢ justamente nesses lugares (de
moradores mais precarizados) onde a gente vai. Porque se eu estou vendo que o cara
estd com celular na méo, ele de alguma forma esta inserido. E o outro lado, ndo esta.
(SILVA, Michele, 2019)

Ela também observa que muitos moradores que acompanham o jornal ndo sabem ler
nem escrever. Essa desigualdade que existe no morro ¢ uma expressao da desigualdade que
permeia toda a cidade do Rio de Janeiro: o abismo entre as classes varia de territorialidade
para territorialidade, e para medir essas desigualdades ¢ preciso levar em conta aspectos

sociais, culturais e econdomicos. Perguntados se eles observam haver desigualdade cultural
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entre a Rocinha e os bairros vizinhos (Gavea e Sao Conrado), Michele remete a pergunta feita

anteriormente, em que lhes pedi uma defini¢do de 'cultura”:

Michele: Tu vé a dificuldade que a gente teve (para dizer o que ¢ cultura): a gente
que trabalha com cultura ha anos e ndo sabe identificar em palavras o que ¢ cultura;
imagina para quem tem nenhuma proximidade com o tema? A pessoa ndo valoriza,
ndo acha que o que ela t4 fazendo ¢ cultura. Nao entende a rua, a musica, a arte
como cultura. E a galera de fora entende, melhor do que a gente.

Jordana: Entdo vocé acha que o Fala, Roca! ajuda os moradores a se
identificarem culturalmente, a usar essa palavra, a identificar o que é cultura...
O jornal tem esse papel? Ele ta reduzindo essa desigualdade?

Michele: Eu acho que sim, sim... Até pelo fato de a propria sociedade reconhecer a
gente como objeto cultural. E um reconhecimento para a comunidade toda, ver o
jornal sendo feito aqui, por pessoas daqui, como um objeto cultural, como uma
expressao cultural. (SILVA, Michele, 2019)

Observo Michele se referir, em sua fala, ao lugar que ¢ reservado aos agentes culturais
dentro da sociedade - um lugar restrito, que precisa ser conquistado, que confere certo status e
apreciacao; e, também, ao poder que se conquista quando os aspectos culturais proprios do
territorio sdo narrados e visibilizados, poder que € capaz de questionar o lugar subalterno que
¢ destinado, através de estratégias discursivas, a essas culturas urbanas que destoam do padrao

hegemonico dominante, como é o caso dos héabitos e da heranca cultural do Nordeste. Na

entrevista concedida em junho de 2018, Beatriz deu sua percepcao sobre essa relacdo:

Cultura ¢ tudo, ¢ linguagem, é musica, ¢ comida, ¢ como a gente se relaciona um
com o outro. E a cultura nordestina t4 muito presente dentro da Rocinha. A
principio, quando a gente criou o jornal, a gente observava que boa parte dos
moradores da Rocinha eram nordestinos ou tinham ligagdo com alguém do
Nordeste, ou eram amigos, ou eram parentes ou eram primos. Minha vé é nordestina
¢ a mée do Michel, da Michele e da Monique, os 3 sdo irmaos, também ¢é da Paraiba.

Todo mundo ali fala que conhece alguém do Nordeste, e falam até de uma forma
pejorativa. Falam que todo mundo ¢ 'paraiba’, mas o Nordeste ¢ enorme. E uma
for¢ca de trabalho imensa que a gente tem ali na zona sul do Rio de Janeiro: é o
pedreiro, o garcom, a empregada doméstica, a cozinheira. (CALADO, 2018)

Essa populacdo de migrantes, que chegou na Rocinha nas décadas de 1950 e 1960,
representa uma memoria local que deve ser enfatizada, na visao dos jovens, em lugar dos
estigmas: "A cultura do Nordeste se expressa no forrd, na feirinha do domingo que tem
produtos nordestinos, no sotaque, nas pessoas que tém familiares que vieram de 14...", ressalta
Michele. Representar o Nordeste como um produto cultural, e de certo modo, valoriza-lo,
inclui-lo entre as boas temdticas da Rocinha e entre as raizes culturais da ocupacdo do
territorio do Rio de Janeiro, ¢ uma atitude de quebra de paradigmas, ¢ uma atitude que visa

transformar e interferir nos critérios que definem o que ¢ cultura (e todo o conjunto de
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elementos que sdo referenciados por essa palavra, como a arte) - tornando pauta cultural essa
identidade que, na visdo desses jovens, ¢ bastante discriminada e segregada na sociedade

carioca.

O Fala, Roga!, portanto, se pretende uma narrativa sobre aspectos territoriais do Rio
de Janeiro, mas também do imaterial, do simbdlico, da memoria e da identidade da cidade -
olhando tudo isso de dentro da Rocinha. Ele pauta a cultura que foi invisibilizada mas
também pauta, internamente, como identificar a cultura, o que pode ser considerado cultural,
quem produz cultura: atitude que de certo modo mira o pedestal em que a cultura foi colocada
pelo discurso hegemonico e que a restringe as classes sociais de maior poder econdmico da

cidade.

2.6. Desempenho do jornal e negociacoes implicadas na disputa pelo lugar do

anti-hegemonico

Entre 2012 e 2016, a equipe totalizou 8 edig¢des do Fala, Roga!. O jornal pode ser
acessado online, inclusive as edicdes que ja circularam desde 2012, pelo site
(http://www.falaroca.com/edicoes-impressas/); e as noticias diarias da Rocinha sdo divulgadas

na pagina na rede social Facebook (https://www.facebook.com/falaroca).

Com tiragem de cerca de 5 mil exemplares, o jornal era entregue de casa em casa para
milhares de moradores da Rocinha gratuitamente. Despesas como a impressdo grafica eram
bancadas através de editais, anuncios publicitarios e prémios que a equipe conquistou. A
ultima edi¢do impressa circulou em agosto de 2016, trazendo na capa, como reportagem

principal, a opinido de moradores sobre o legado das Olimpiadas.

Em entrevista (2018), Beatriz Calado me contou que o jornal parou de circular devido
a dedicagdo dos quatro jovens a outras tarefas, atividades e trabalhos, o que limitou o tempo
livre para se dedicarem a producao do jornal. Além disso, a dificuldade em conseguir recursos
financeiros para o jornal e a inseguranga no transito pela Rocinha foram obstaculos na
producao do jornal em 2017 e 2018, quando constantes e imprevisiveis conflitos entre
policiais e fac¢des de traficantes impediram os moradores de transitarem livremente pelas

ruas ¢ becos do morro. "Dia sim, dia ndo, tem tiroteio. A violéncia pode interferir no nosso
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trabalho. A gente vai transmitir a noticia, mas vamos continuar ali. Tenho vérios amigos que
trabalham em varias midias, que sdo jornalistas. Eles ndo entendem que vao fazer a matéria e

ir para a casa deles e tudo continuara bem. A gente vai continuar ali", lamentou Beatriz.

Com o objetivo de melhorar as possibilidades de patrocinio e de captacao de recursos
para o jornal e para suas atividades profissionais, eles formalizaram o coletivo como uma
associacdo de comunicagdao sem fins lucrativos, em 2018, criando a Associagdo de

Comunicagao Fala Roga.

Com a formalizagdo, o proximo passo ¢ voltar a circular o jornal na Rocinha. A
expectativa € de langar, ainda no primeiro semestre de 2019, a proxima edicao do jornal, que
ja estd apurada, em processo de finalizagdo. Nessa retomada, o jornal Fala, Roga! se torna um
dos produtos da Associag¢do. Outro foco da equipe € passar a desenvolver e atualizar um canal
audiovisual online da Associacdo recém-criada: para tanto, ja investiram em equipamentos de
captacdo de dudio e video. "Eu acho necessario a gente comecar a trabalhar com audiovisual
para atingir um publico maior, um publico que prefere se informar pela Internet. Um publico
que vai além daqui", aponta Michele. Os moradores que nao sabem ler nem escrever, segundo

Michele, também poderao ser alcangados pela novidade.

Em junho de 2018, quando em entrevista, Beatriz Calado ressaltou que uma das
expectativas da equipe, apds a formalizagdo, era a de prestar servicos de comunicagdo para
outras midias, seja de jornalismo, publicidade ou marketing, abrindo-se para vinculos
inclusive com a grande imprensa. "As pessoas que compdem o Fala Ro¢a podem vender sua
forca de trabalho para produzir para a grande midia, por exemplo. Receberiamos pela
prestagdo do servigo", destacou. Quando perguntado sobre essa possibilidade, Michel, que ja
assinou a autoria de reportagens para outros canais, jornais ¢ midias de comunicagao, avalia
que seria bom conquistar esse lugar dentro de outras empresas. No entanto, esse ponto ainda
esta em debate entre eles e outros comunicadores comunitarios, devido as implicagdes que se

desdobram no debate sobre o hegemonico e o lugar anti-hegemonico.
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2.7. O hegemonico e o anti-hegemonico: dissonincias do lugar que se assume na

dinamica dos veiculos de comunicac¢ao

As defini¢des, como quando interroguei a eles 'o que ¢ cultura', sdo, para mim, uma
metodologia relevante na pesquisa. Porque, muitas vezes, partimos do entendimento de que a
categoria ou o conceito atribuidos a alguém correspondem a uma escolha; no entanto, me
pergunto de quem parte essa escolha e o que busca esta escolha. Essas nomenclaturas,
categorias e conceitos traduzem como devo organizar a sociedade e como devo me portar em
relacdo a ela, entendendo o lugar que ocupo e o lugar que outros atores sociais nela ocupam.
Tendo em vista que existe um sistema cultural ja arquitetado, estruturado, quais as
possibilidades de a¢do que me sdo dadas, a partir do lugar de onde falo? Ser anti-hegemonico,
afirmar-se assim, ¢ uma estratégia que se desdobra de um lugar critico ao que ¢ hegemonico,
padrdio, dominante. E uma estratégia que visa apontar as ilusdes contidas no padrio que supde
a homogeneidade; ¢ desconstruir essa logica e executar o que se almeja como melhoria social.
E quais sdo as estratégias que os comunicadores populares adotam em nome desse

posicionamento anti-hegemonico?

Perguntados sobre como categorizam o jornal Fala, Roga!, eles refletem:

Michel: Hum, sdo tantos nomes...
Beatriz: Quando chegam até a gente, ¢ para falar de 'comunicag¢do comunitaria'.
Michel: Mas pode ser 'comunicagdo popular'.

Beatriz: Sim. Ou somente 'comunicag¢do' porque a gente estd se comunicando.
(SILVA, CALADO, 2019)

O jornal se enquadraria nessas opcdes porque alguém definiu e conceituou essas
opgdes € o Fala, Roga! preenche os critérios para ser identificado com elas. As categorias
'comunica¢do comunitaria' ¢ 'comunicagdo popular', como ja foi retratado, estdo associadas
aos movimentos de grupos subalternizados e populares que, na segunda metade do século
XX, desenvolveram midias para compartilhar ao restante da populacao suas ideias, seus
questionamentos, suas ideologias e seus interesses. Esses grupos sdo vistos como subalternos
e populares segundo a perspectiva do dominante: destoam de um padrao social e cultural,
essas midias populares e comunitarias surgem apds ser estabelecido um padrio de
comunicacdo institucionalizada e consolidada como autoridade no Brasil. Em sua atuagao,

questionam o que ¢ veiculado por essa grande imprensa e apresentam outras perspectivas
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sobre um mesmo fato. S@o jornais, radios e revistas que possuem em comum um olhar critico

ao status quo.

Beatriz (2018) define o termo 'midia hegemoénica' como "aquilo que influencia a
grande massa, aquilo a que todo mundo tem acesso, € o que esta difundido". O conteudo
hegemdnico, neste contexto, se refere ao que ¢ compartilhado socialmente formando um
consenso, € a midia hegemonica € a que, por ter grande alcance entre o publico, seleciona e
narra 0 que serda incluido e transmitido como senso comum - o conteido que se torna

hegemonico, que orienta o pensamento dos individuos.

Ser critico ao que estd estabelecido, ou seja, se colocar como anti-hegemonico, se
desdobra em uma série de possibilidades de estratégias. Com base na entrevista com os jovens
do Fala, Roga!, observo que a estratégia de se manter fora da l6gica produtiva hegemonica, e
em relacdo a esta construir embates, conflitos e enfrentamentos, ¢ uma estratégia que esta
dando lugar a possibilidade de fazer parte dessa dominante e agir dentro das redagdes da

grande imprensa.

Michel estagia na area de apuragdo das pautas da TV Record, grande emissora com
abrangéncia nacional. Por conta disso, ele tem recebido criticas por parte de comunicadores
populares e comunitarios que também atuam na cidade do Rio de Janeiro: estes questionam a
credibilidade do papel anti-hegemodnico que ¢ afirmado pela equipe do Fala, Roga!. Por outro
lado, como a propria Michele ressaltou, quando perguntei sobre o conflito contra-hegemonico
e a relagdo com a hegemonia, estar dentro desses espacos ¢ tdo ou mais transformador quanto

critica-los e apontar suas falhas:

Michele: Tem uma briga muito grande entre os comunicadores populares ¢ o
discurso hegemdnico muito forte. S6 que eu acho que esse discurso anti-hegemonico
exclui a gente muito mais do que ajuda. A prova disso ¢ o Michel estar trabalhando
dentro da Record. Acho que ele 14 dentro, ele muda muito mais.

Jordana: Muda de que maneira?

Michele: Acho que a influéncia dele 14 muda o sentido de como as coisas sao feitas.
Ele é o melhor apurador que tem la. Entdo, muda a maneira como as pessoas estdo
fazendo. Ele ensina muito para a galera que esta 1a na redag@o. E muitas delas sdo
velhas, sdo brancas, sdo quadradonas. Entdo botar um moleque desse 14 ajuda muito
mais do que ficar aqui de fora brigando com a emissora que nem sabe da existéncia
dele. Mas ai ¢ que estdo os perigos... o Fala, Roga! esta sendo associado a Record sé
pelo fato de ele trabalhar 1.

Jordana: E vocé acha que isso desvaloriza o jornal de vocés, ser associado a
Record?
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Michele: Com certeza. Comega a correr um monte de informacdo errada e
desencontrada sobre o que ele realmente esta fazendo. E eu acho que quando vocé
entra nesses lugares, vocé muda o seu discurso. Com a gente isso ndo aconteceu,
mas... acontece.

Jordana: Nos estamos aprendendo e nos desfazendo o tempo todo, né...

Michele: A gente agora esta tendo conversas para comegar a colaborar com o RJ
Comunidade, que ndo tem nenhum representante aqui. Isso ndo acredito que va
mudar a nossa linha, mas a gente pensa em colaborar. E diferente de ele (o programa
de TV) me contratar e eu fazer parte da sua linha editorial. Individualmente eu me
coloco como discurso anti-hegemdnico, mas enquanto coletivo temos um projeto
juntos, pensamos parecido. Individualmente eu tenho muitas criticas possiveis ao
discurso hegemonico.

Jordana: Vocé tem um olhar critico ao que tem sido feito, e a forma que vocé
tem de interferir nisso niio é se opondo, mas participando junto. Correto?

Michele: Sim. Eu néo trabalharia para eles (uma imprensa tradicional), eu, Michele,
ndo assinaria a minha carteira de trabalho para eles.

Jordana: Nao? Mas vocé nido falou que estando 14 dentro vocé tem mais forca
para mudar?

Michele: Sim, eu acredito nisso! Mas eu, Michele, ndo iria para 1a. Acho que eu
posso ser mais util fazendo outra coisa.

Michel: No Fala, Roga! a gente tem mais liberdade editorial. Na Record, na Globo,
em qualquer emissora corporativa a gente segue a linha editorial dos donos da
emissora.

Michele: Mas isso também estd mudando. Esse quadro, o RJ Comunidade, é a galera
que faz tudo: produz, entrevista, edita. Dentro da dindmica dos veiculos de
comunicagdo comunitaria também tem uma disputa de poder.

Michel: E que ¢ irracional. Porque quem sai perdendo ¢ todo mundo.

Beatriz: Isso que a Michele falou, de como individuo a gente ser muito critico, o
pessoal do Alemao, por exemplo, quebram o pau, fazem bastantes criticas, mesmo ja
tendo feito varias coisas para as organizagdes Globo, estando dentro, sendo
funcionario.

Jordana: Vocé acha isso contraditorio?

Beatriz: Nao! Demonstra que a gente pode ter uma visdo critica, como pessoa, mas

como organizagdo, como comunicagdo comunitaria é importante estar nesses
espagos.

Michel: E uma forma de "hackear" o sistema.
Jordana: Vocé falou que é irracional, que saida daria para isso?

Michel: Eu escrevi um artigo sobre isso no Favela em Pauta. Eu acho irracional a
pessoa criticar a Record (ou outras organizagdes maiores), porque ela acaba
rachando o movimento comunitario.

Michele: Mas eu acho que as pessoas que estdo criticando, elas ndo entendem mais o
movimento comunitario como um movimento, mas sim que ja virou um negocio.
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Michel: E ai eles racham o jornalismo comunitario, ¢ ja sdo jornalismo alternativo.
O jornalismo alternativo se equipara ao tradicional, no formato, mas ao mesmo
tempo ndo tem o capital da grande midia.

(Michel e Michele entram em um debate sobre como se categoriza a midia em
questdo, se € comunitaria ou se ¢ alternativa, e sua semelhanca com a grande
imprensa) (SILVA, SILVA, CALADO, 2019)

O "hackear" o sistema, nas palavras de Michel, e a consideracdo de que "¢ importante
estar nesses espacos", como defende Beatriz, apontam o caminho que esses comunicadores
tém encontrado para dissolver a sensacdo de exclusdo que marca a luta dos atores e grupos
sociais que se definem como anti-hegemonicos. Esses comunicadores observam que entrar no
sistema de producdo, ou seja, estar nas redagdes das grandes organizagdes € uma oportunidade
de alterar o sentido que orienta o fazer jornalistico tradicional, contribuindo, inclusive, para
incluir nessas narrativas uma representacdo da favela que esteja mais de acordo com as

perspectivas deles.

Assim, estar 14 dentro ndo anula as potencialidades transformadoras e questionadoras
de cada um desses jovens, a sua visdo critica ndo se anula quando se trabalha junto. Também
ressaltam que, nos ultimos anos, observaram o jornalismo da grande imprensa se adaptar a
parte das reivindicagdes da comunicagdo comunitdria de favela. Isso se evidencia quando
Michele afirma que o quadro RJ Comunidade, do RJ TV (Noticiario exibido e produzido pela

Rede Globo), d4 autonomia para os jovens reporteres produzirem e editarem a matéria.

De 2009 para cé, houve mudancas muito boas na questdo de como a grande midia
esta abordando as questdes de favela. Até meados de 2014 vocé tinha uma imprensa
hegemonica, tradicional, abordando a favela sé pela 6tica da violéncia e a partir de
2015 em diante vocé comega a ver mais comunicadores da favela inseridos no
contexto da comunicag@o tradicional (como exemplo os quadros na TV e as editorias
nos impressos que falam de comunidades). Vocé tem agora o Comunidade RJ, o
Jornal Meia-Hora ¢ o Caderno Comunidades. Vocé€ vé ai a mobiliza¢do dos
comunicadores de favela para tentar mudar a forma como esses veiculos de
comunicagdo abordam a favela. (SILVA, Michel, 2019)

Esse marco temporal em 2015, apontado por Michel, ocorre devido a instalacdo das
Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) nas favelas - a Rocinha foi a 28 na cidade a receber
uma UPP, em setembro de 2012 -, processo que foi bastante pautado pelas midias tradicionais
€ as comunitarias; e as jornadas de 2013, que fortaleceram a frente anti-hegemonica. Esses
acontecimentos tensionaram a representagdo da favela pela imprensa, desdobrando-se dai
novos formatos de se narrar esses territorios. "Tudo isso que estd acontecendo hoje com a

imprensa, as fake news, a falta de credibilidade, comeca nessa época em que a sociedade se
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poe a contestar o papel da imprensa", analisa Michel. Esse contexto gerou uma crise no poder
hegemoOnico da imprensa, que, para restabelecer seu dominio e sua audiéncia, passou a

promover mudangas em seus processos de producdo narrativa.

Entre criticas, contradi¢des e principios debatidos com os jovens do Fala, Roga!,
observo um desgaste das categorias ja cristalizadas. H4 uma expectativa de pureza nos
conceitos ou nas categorias que, na pratica, ¢ quebrada, uma vez que os critérios que definem
0 que ¢ 'comunicagdo comunitdria' ndo ddo conta dos recentes tensionamentos entre o
hegemoénico e o anti-hegemoénico. A 'comunicagdo comunitdria’, como os comunicadores
sugerem, ¢ um termo que foi colocado neles - “por que 'comunitaria’ e ndo apenas

'comunicagdo'?”, como Beatriz questiona na entrevista.

Assim, observo tanto um questionamento sobre o encaixe dessas categorias - estas
denotam um lugar subalterno no sistema cultural, um lugar do qual eles desejam se libertar;
como também discorddncias e indefinicdes sobre o que pode ser considerado
anti-hegemonico. Os comunicadores da Rocinha entrevistados me parecem se situar em um
lugar (ou em varios lugares) entre as categorias. Falam a partir do campo da indefinigdo - e
ndo se incomodam com isso. O que lhes interessa ¢ estar na dinamica, driblar as regras,

"hackear o sistema", estando fora ou dentro deste.

Parece estar ultrapassado o ideal de pureza que ¢ defendido por alguns comunicadores,
que julgam que a midia deixa de ser comunitdria quando seus produtores estabelecem
relacdes de cooperagdo ou parceria, ou até mesmo de prestacdo de servigos, com e para as

organizacdes que ocupam o lugar 'hegemonico' e dominante na hierarquia do sistema cultural.

Nos proximos topicos apresentarei o Mapa Cultural da Rocinha, langado pela equipe

do Fala, Ro¢a! em 2016.

2.8. O Mapa Cultural da Rocinha: "favela é cidade"

O objetivo de valorizar a cultura do territério da Rocinha que inspira o jornal Fala,

Rocga! reverbera também em outra criagdo de Michel Silva: o Mapa Cultural da Rocinha

(http://www.falaroca.com/mapa/).
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Imagem 1 — O Mapa Cultural da Rocinha
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A criagdo do Mapa teve duas motivacdes: a primeira foi a viagem que Michel fez a
Medelin, na Colombia, em 2014. Na ocasido ele conheceu muitas favelas locais e ficou
impressionado com a riqueza expressa nos diversos projetos de esporte, cultura e

comunicac¢do dos moradores de favelas de Medelin.

Também nessa época, o entdo prefeito do Rio de Janeiro, Eduardo Paes, entrou com
um pedido no Google "para remover o termo 'favela' do Google Maps"

(www.google.com.br/maps) e "colocar um borrdo verde nesses territorios no mapa digital".

Essa foi a segunda motivacdo que levou Michel a pensar em uma estratégia de combate a
exclusdo. "Vocé ndo conseguia achar o termo 'favela' no Google. Vocé encontrava Rocinha,
Cidade de Deus, Vidigal, Mangueira, Alemao, mas nao encontrava 'favela’, o que acaba

excluindo a identidade desse territorio", pontua Michel (2019).

A “remogdo virtual” foi tematizada em alguns sites de noticias. O blog Comité
Popular do Rio publicou, no dia 7 de abril de 2013, a noticia de que o termo ‘favela’ foi
substituido por ‘morro’ conforme pedido da prefeitura municipal (POPULAR RIO, 2013). No
dia seguinte, dia 8, o noticiario Hoje em Dia também noticiou a “hierarquizag¢ao dos dados no

mapa” e, segundo levantamento feito pela equipe de jornalismo, explica:
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A atual supressao do termo 'favela' ndo atinge todas as comunidades. Na Maré (zona
norte) e no Vidigal (zona sul), por exemplo, ele permanece. Mas na Rocinha ¢ no
Cantagalo, também na zona sul, ndo. Em algumas regides, o termo 'favela' foi
substituido por 'morro' - mas a supressdo ndo foi total, como pode ser visto na
"Favela do Morro dos Cabritos", localizada pelo Google proxima ao morro
homoénimo, na regido da Lagoa Rodrigo de Freitas (zona sul). Em outras
comunidades, localizadas em areas planas, o termo simplesmente foi suprimido.
(HOJE EM DIA, 2013)

Nesse meio tempo, Michel estudou e pesquisou sobre cartografia digital. Foi a

Fortaleza, a S3o Paulo, e a outras cidades brasileiras onde se atualizou sobre mapas culturais

digitais, ou seja, mapas que objetivam o mapeamento de projetos ativos na territorialidade.

Com todo o seu conhecimento de informatica e criagao de site, ele mesmo mapeou 100 pontos

de cultura na Rocinha:

Tirei uma semana para caminhar na Rocinha, e com o celular fui marcando com o
GPS os projetos culturais da Rocinha.

Anotava o nome do projeto, fazia um resumo do projeto e uma foto do local.
Creches, espagos de lazer, bibliotecas, pragas, igrejas, teatros, pontos de mototéaxi,
parque ecoldgico.

No total foram, além dos pontos de referéncia (que sdo os mirantes), 100
mapeamentos em uma semana, para mostrar que a Rocinha tem uma poténcia
cultural muito grande que era ignorada pela grande imprensa e também pela
sociedade. Com o Mapa Cultural vocé consegue achar uma diversidade de projetos.
(SILVA, Michel, 2019)

E assim, Michel fez o lancamento do Mapa com 100 pontos demarcados no territorio

digitalizado da favela.

De 14 para c4 (2016-2019), foram acrescentados 8 pontos por outros

visitantes da plataforma. Para oficializar o langamento da plataforma, ele publicou uma

matéria no site do Fala, Ro¢a! (SILVA, 2016). Na aba "Inicio", do Mapa, ele sintetiza seu

projeto a partir das proprias motivagdes em crid-lo:

Somente no Rio de Janeiro existem mais de mil favelas. Nos mapas digitais, o termo
'favela' foi censurado na localizag@o de diversas favelas da capital carioca. O Mapa
Cultural da Rocinha, criado pelo Jornal Fala Roga, ¢ uma forma de autoafirmagio do
territorio em relacdo a cidade. No momento em que a favela ¢ censurada dos mapas
da cidade, essa atitude alimenta o estigma de cidade partida. E ndo ¢é isso que
queremos. Favela é cidade. (MAPA CULTURAL DA ROCINHA, 2016)

Cada instituicao, projeto ou bem cultural demarcado no Mapa ¢ simbolizado por um

icone que o categoriza e identifica. Clicando sobre duas setas que estdo no lado direito do site,

sobre os icones do Facebook e do Twitter, abre-se uma lista com todos os projetos registrados

no mapeamento, totalizando os 108 pontos demarcados que Michel mencionou.
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Imagem 2 — Lista dos 108 pontos de cultura do Mapa

o ) % Fo
% INICID | OMAPA  HISTORIADAROCINHA COLABORE GﬂHTATUﬂ
¢ P 7

GREEN HOUSE — CASA DOS VOLUNTARIOS

ESCOLINHA SACI SABE TUDOD

C.E.U—CENTRO DE ESCALADA URBANA

ESPACO FUTURO DAS CRIANCAS

ESCOLA DE DJ SPIN ROCINHA

Fiz um primeiro levantamento em junho de 2018, listando 18 diferentes icones
presentes no Mapa que representam: A) 27 centros sociais, associagdes e fundacdes que
oferecem atividades culturais, de educa¢do e esporte, artesanato, grafite e danca, e 13

institui¢cdes de ensino e educacao, entre escolas publicas, escolas privadas e creches.

Imagem 3 - Fundac¢do Bento Rubido
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FUNDAGAO BENTO RUBIAO

Centro social

A Fundag3o Centro de Defesa de Direitos
Hurmanos Bento Rubido foi criada em 1926, por
uma equipe gue ja desenvolvia um trabalho de
fortaiecimento comunitaric e regularizagdo
fundiaria na Pastoral de Favelzs oz
Arquidiccese do Rio de Janeiro.

B) 7 escolas de musica, espagos de shows e eventos musicais;

Imagem 4 — Repentistas do Boiadeiro

MAPA CULTURAL
DA ROCINHA

C) Duas igrejas;
D) 10 quadras e campos de praticas esportivas;

Imagem 5 — Escola de Ténis Fabiano de Paula
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ESCOLA DE TENIS FABIANO DE PAULA

Espories

E) 3 escolas de capoeira;

Imagem 6 — Projeto Acorda Capoeira

ACORDA CAPOEIRA (QUADRA DA
CACHOPA)

Esportes

F) 11 pragas publicas;

G) Projeto Rocinha Sem Fronteiras, em que moradores se retnem para discutir

assuntos da comunidade;

Imagem 7 — Rocinha Sem Fronteiras
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ROCINHA SEM FRONTEIRAS

Ponto de encontro

0 Rocinha Sem Fronteiras € um grupo de
moradores gue ha mais de dez anos s=
relinem uma vez por més para discutir temas
relacionados a comunidade.

H) Duas casas de teatro;

I) Dois projetos de arte e artesanato: o Mirante das Artes do 199, que ¢ uma galeria ao

ar livre bastante visitada por turistas que desejam levar uma lembranga da favela;

Imagem 8 - Mirante do 199, na Estrada da Géavea

, MAPA CULTURAL
DA ROCINHA

MIRANTE DAS ARTES — 199

Artesanato

0 Mirante das aries do 199 € uma verdadeira
galeria de artes a0 ar livre. Funciona hé anos
no Mirante do 195, na Estrada da Gavea, n®
205. Muitos turistas visitam o local para
comprar uma ‘lembranginha’ da ida a Rocinha.
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Imagem 9 — Mirante do 199 pelo Street View

E a Casa de Arte da Rocinha, que existe ha mais de 20 anos:

Imagem 10 — Casa de Arte da Rocinha

DA _ROCINHA;;;’

»

CASA DE ARTE DA ROCINHA

Artesanato

Em 20 anos de existéneia, a Casa de Arte da
Rocinha, idealizada por José Luiz Summer,
mantém seu compromisso na busca de mais
gualidade de vida pars os moradores da
comunidade, coordenands projetos alinhados
com agbes voltadas para sustentabilidade,
inclus3o social e geragdc de renda local

J) O muro das memdrias, que traz varios grafites demarcando ac¢des sociais locais.

Imagem 11 — Muro das Memorias
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MURO DAS MEMORIAS (GRAFITANDO
NOSSA HISTORIA)

Grafite

O murs das memdérias, localizado na Estrada
da Gavea, n 450, foi grafitado através de uma
parceria entre o Museu Sankofa Memoria &
Historia da Rocinha e o Grupo de Breaking
Consciente da Rocinha (GBCR).

L) I cineclube — O Cine Clube Caixinha Verde, que oferece sessdes de cinema ao ar

livre com debates sobre questdes de meio ambiente na comunidade;
M) 1 veiculo de radiodifusdo - a Radio Brisa;

N) 1 veiculo de TV local —a TV Tagarela da Rocinha, instituigdo ndo governamental e

sem fins lucrativos que atua como TV comunitaria de rua desde 1998;

O) A sede do jornal Fala, Roga!,

Imagem 13 — Sede da equipe do jornal Fala, Roga!
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FALA ROCA

Comunicagdo

0O Fala Roga & um jornal impressc formado por
maoradoras da Rocinha, nascido em 2072 com
0 apoio da metodologia de Agénciz de Redes
para Juventude. G jornal é dedicado a cultura
nordesting, mas tambeém aborda questies
sociais na Rocinha.

P) O Parque Ecologico da Rocinha;

Q) A Biblioteca Parque da Rocinha;

Imagem 14 — Biblioteca Parque

MAPA CULTURAL
DA ROCINHA

BIBLIOTECA PARQUE DA ROCINHA —

Centro cultural

C4
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R) 4 mirantes: mirante do Laboriaux, mirante da rampa do Laboriaux, mirante da Rua

2 e mirante Porta do Céu;

Imagem 15 — Mirante da Rua 2

MIRANTE DA RUA 2

Lazer

Rl

MIRANTE PORTA DO CEU

Ponta de encontro

S) 6 pontos de mototéxi;

T) E 13 pontos de referéncia, entre ruas e ladeiras da Rocinha.
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Esses sdo os icones que categorizam os projetos mapeados e registrados. Em um
segundo levantamento feito por mim, em fevereiro de 2019, observei que o numero de

projetos mapeados continua em 108.

Além dos icones que caracterizam o territorio da Rocinha, o site traz informacdes
historicas sobre sua ocupagdo. Na aba “O Mapa” estd uma breve introdugdo explicando o
surgimento € o objetivo do projeto; em “Historia da Rocinha” conta-se o surgimento da
favela; em “Colabore” o usuario do site pode se cadastrar para contribuir com 0 mapeamento;
e na aba “Contato” pode-se enviar uma mensagem a equipe de comunicadores. Segundo
informam os dados, o morro foi povoado pelos indios tamoios, até estes serem massacrados
pelas tropas portuguesas, em 1575. Na década de 1920, a Rocinha surgia a partir da ocupagao

da fazenda Quebra-Cangalha, a 'roga', cujos donos eram dois irmaos portugueses.

A cangalha era o nome das madeiras que sustentavam e equilibravam os bois. Como
a fazenda era ingreme, as cangalhas quebravam facilmente. Dai surgiu o nome
Quebra Cangalha porque o ex-dono das terras caminhava com os bois até o alto da
Rocinha para plantar café, frutas, legumes e mamona.

Com a constru¢do da Estrada da Gavea e a instalagdo de energia elétrica, nos anos
30, e a venda dos lotes da fazenda Quebra-Cangalha, havia ali um projeto de
ocupagdo das terras. Apesar de ter vendido alguns lotes, a companhia Castro Guiddo
faliu em 1938. Muitos moradores ndo quitaram as dividas e a populagdo comegou a
ocupar os lotes da empresa porque diziam que as terras ndo tinham donos. O
asfaltamento da Estrada da Gavea contribuiu ainda mais para a ocupagdo do morro.
(MAPA CULTURAL DA ROCINHA, 2016)

O morro cresceu e sua populagdo passou a conviver, ao longo da segunda metade do
século XX, com a ameaga de projetos governamentais que desejavam remover suas casas, 0

que, logicamente, ndo veio a se concretizar, com a Rocinha sendo formalizada como bairro

com o Decreto 6.011 de 1986.

Imagem 17 — Aba “Histéria da Rocinha”
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HISTORIA DA ROCINHA

A cidade do Rio de Janeiro, inclusive, a regido onde hoje & a Rocinha, era povoada pelos indics Tamoios durante o século
XVI1 (1500-1599). Os tamoios foram a Unica resisténcia organizada contra a colonizacdo portuguesa. No entanto, em 1575,
as tropas portuguesas massacraram os indios Tamoios e iniciaram o processo de colonizacéo.

Séculos mais tarde, no comeco do século XX (1901-2000), a Rocinha surgia na segunda metade da década de 20, a partir
da fazenda Quebra-Cangalha, cujo donos eram os irmdos porfugueses Braulio Noberto de Castro Guiddo e Adriano de
Castro Guiddo. Antes da criagio da fazenda, as terras pertenciam a um fazendeiro portugués chamado Manoel Fernandes
Cortinhas. Antes de refornar para Portugal, no inicio dos anos 10, ele vendeu a fazenda para o engenneiro Luiz Catanhede
por cerca de 50 conto de réis.

Segundo o neto de Adriano, Jodo Castro Guid&o, o engenheiro contratou cerca de 15 pessoas para cuidar e morar na
fazenda. A drea ocupada pela "Rocinha” possuia, originalmente, caracteristicas rurais. Mas ele ndo tinha visdo de negdcios
e entregou o terreno @ Companhia Castro Guiddo, em 1915, através de um acordo para acabar com uma divida entre ele e
o banco criade pelos Irmédes Guidéo.

A cangalha era o nome das madeiras que sustentavam e equilibravam os bois. Como a fazenda era ingreme, as cangalhas
quebravam facilmente. Dai surgiu 0 nome Quebra Cangalha porque o ex-dono das terras caminhava com os bois até o alto
da Rocinna para plantar café, frutas, legumes e mamona

imagens ©2018 , CNES / Airbus, DighalGlobe, Lendaat / Copemicus | Termos de Uso

Essas informacdes sobre a histéria local foram cedidas pelo Museu Sankofa de
Memoria e Historia da Rocinha (http://memoriarocinha.com.br/), idealizado pela
pesquisadora, professora e antropologa Lygia Segala, que desenvolve projetos e pesquisas
ligados as tematicas de patrimdnio cultural, etnografia, antropologia e educagdo. O Museu
Sankofa ¢ virtual e seu acervo resulta de pesquisa realizada com moradores da Rocinha que
coletou documentos, fotografias e depoimentos na década de 1970, cerca de 19 mil dados que

s30 a base da coleg¢do do Museu Sankofa.

2.9. Dos roteiros turisticos ao apagamento: "o Rio é um favelao"

O Mapa Cultural da Rocinha, embora seja colaborativo, a maior parte da sua
composi¢do ¢ de autoria de Michel Silva. Ele afirma que desde o lancamento da plataforma
foram adicionados 8 projetos, que podem ter sido demarcados por algum visitante ou morador
do morro. Ele também afirma que a maioria das pessoas que navegam no mapa digital ¢ de
fora da Rocinha ou de fora do Rio de Janeiro, embora sua inten¢ao inicial tenha sido atrair a

aten¢do e a participacao dos moradores.

Jordana: Os moradores nao contribuiram nesses anos?

Michel: Até tentei, mas ndo deu muito certo. Porque eu acho que os moradores nédo
tém conhecimento do que ¢ cartografia digital. As pessoas que ndo moram na
Rocinha me perguntam mais, principalmente os turistas, que pesquisam a Rocinha
na Internet e acham o mapa. O Mapa Cultural atinge mais as pessoas de fora da
Rocinha.
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Jordana: Vocé esperava atingir mais essas pessoas?

Michel: Nao, porque a ideia era estimular entre os moradores da Rocinha. (SILVA,
Michel, 2019)

Michel avalia que fard uma atualizagdo do mapa nos proximos meses, ainda em 2019,
demarcando mais projetos e institui¢des da Rocinha - até porque alguns espagos deixaram de

existir, dando lugar a outras propostas culturais.

Esse perfil consumidor-turista do visitante do Mapa esta associado, segundo Michel,
com o vacuo nos mapas oficiais e digitais € com a invisibilizacdo das favelas em roteiros
turisticos do Rio de Janeiro. O turista recém-chegado a cidade ndo encontra informacgdes
sobre a Rocinha nos canais 'oficiais' (prefeitura e governo), e acaba encontrando no Mapa

uma referéncia;

Jordana: Por que vocés acham que essas areas nio sio demarcadas? Por que
justamente uma autoridade do Rio de Janeiro, 0 Eduardo Paes, quis fazer isso?

Michel: Acho que ¢é por causa de guerra de classe.

Michele: Acho que ele quis limpar a cidade. Tentou esconder o que o Rio de Janeiro
realmente é: um faveldo. O Rio é um faveldo. E ele ndo aceitava isso. Entdo ele
tentou remover, removeu gente, tentou colorir, limpar esteticamente, colocou
muros...

Michel: Se vocé for na orla de Copacabana, vocé entra numa banca de jornal, vocé
compra um DVD com as paisagens do Rio de Janeiro: tem um DVD, que eles
vendem na orla, que ¢ uma viagem de helicoptero pelos pontos da cidade. Comecga
em Ipanema, e ai conforme o helicoptero vai se aproximando da Rocinha, vocé tem
um corte. E ai retorna, depois em Sdo Conrado. Eles tiram a Rocinha do roteiro. Nao
s6 a Rocinha, mas tiram o Cantagalo, Pavao Pavaozinho, varias favelas da Zona Sul.
Entdo o mapa ¢ também uma questdo de classes sociais, querem mostrar que o Rio
de Janeiro nao tem favela. (SILVA, SILVA, 2019)

No contexto da luta de classes descrita por Michel, a classe que ele representa
ressurge, através do Mapa, nos espacos onde foi apagada, territorializando-a na Internet.
"Quando vocé fala de um 'mapa’, vocé imagina algo muito geografico. Entdo quando eu
coloco que ¢ um mapa cultural, eu quero ser bem objetivo: € um mapa que mostra a cultura
que existe na Rocinha. Eu quero mostrar a Rocinha em relagdo a cidade, onde ela esta

inserida."

Imagem 18 — A Rocinha em relacdo a cidade
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Nesse processo doloroso de ver o proprio territorio apagado dos registros que
caracterizam a urbanidade e de ver a propria cultura intencionalmente invisibilizada e
excluida dos espagos legitimados de construcdo e afirmac¢do da cultura carioca, os
comunicadores da Rocinha se mobilizam para reinserir a favela no roteiro da cidade, seja o
roteiro turistico, seja o roteiro geografico, seja o roteiro identitario. Michel afirma que o Rio
tem favela, e Michele afirma que o Rio ¢ uma grande favela, um "favelao". Pensando o debate
sobre o sentido do termo, vimos, no primeiro capitulo, que nomear algo como 'favela' pode
ressoar com a intengdo pejorativa que se consolidou ao longo do século XX, estabelecendo
uma relacdo de poder: o termo lembra, ao 'favelado', qual o lugar reservado a ele na estrutura
social, na politica, na construcao cultural. Em um debate sobre a participagdao do morador da
Rocinha, Danrley Ferreira, no programa de TV Big Brother Brasil, Michele demonstra as

tensoes e os preconceitos ainda firmemente enraizados na palavra ‘favela’:

Jordana: Existe um senso comum, reproduzido pela grande midia, que tende a
nomear favela como um lugar marcado pela auséncia, pela falta, que precisa
ser modernizado, higienizado etc. O que vocés pensam sobre esse tipo de
representacio? Como vocés definiriam o que entendem como “favela”?

Michele: E um lugar normal. Eu acho que é um lugar normal. Esses dias eu estava
no Instagram, e fiz um comentario no Instagram do Danrley falando que aqui (a
Rocinha) ¢ um lugar de gente simples e feliz, um lugar normal. Ai um monte de
gente comentou, curtiu. Mas veio um garoto e comentou: "terra de bandido e
traficante". Af eu escrevi um textdo comentando! Fui ver o perfil dele no Instagram
pra ver com base em que ele tem essa opinido. O cara ¢ de Brasilia, um novinho, 14
do outro lado do Brasil, tem fortes chances de ele nunca ter pisado aqui. Ele
construiu esse pensamento baseado no que ele viu na Internet. Nao tem base
nenhuma para falar isso. Essa palavra (favela) foi muito mal trabalhada até aqui.
Mas talvez dentro de algum tempo isso mude, de acordo com o trabalho que a gente
tem feito. (...) A gente ndo debate realmente o que sdo as causas das coisas que
realmente fazem um territorio ser territorio de favela. Nao ¢ porque eu gosto de funk

75



que eu sou uma favelada, isso ¢ uma representacdo. O que faz essas pessoas virem
parar aqui, o que faz um molequinho ndo ter as mesmas oportunidades, pensar em
outras formas de ganhar a vida.... a gente ndo debate sobre esses pontos. (SILVA,
Michele, 2019)

Segundo reportagem publicada no portal da Veja em 11 de fevereiro de 2017, o Google
e a Microsoft tém implantado métodos de mapeamento dos becos e vielas das favelas

cariocas, embora boa parte dessas areas continuem ainda sem cobertura nos mapas digitais.

Demorou, mas as gigantes da tecnologia finalmente perceberam o mercado existente
nas ruelas ingremes em que mal d4 para passar um carro, locais onde energia
elétrica, tubulagdes de dgua e esgoto e até TV a cabo chegam quase que por uma
espécie de geracdo espontanea, no improviso criativo de seus moradores. No Rio de
Janeiro, um quarto da populagdo vive assim, em uma das 763 favelas espalhadas
pela cidade. Sao 1,5 milhao de pessoas, das quais cerca de 1,3 milhdo tem o préprio
celular, metade deles smartphones. Estar conectado, porém, ndo garante a essas
pessoas encontrar a rua onde moram no Google Maps ou no Bing, programas de
localizagdo online de, respectivamente, Google e Microsoft. (BARROS, 2017)

Desde o langamento do Mapa, em 2016, e apds a problematica em torno da remogao
virtual do termo ‘favela’, o proprio Google iniciou um projeto de inclusdo dessas areas no

sistema de dados, 0 Alem do Mapa (Beyond The Map)

(www.beyondthemap.withgoogle.com/pt-br/), que permite navegar pelas ruas e becos de parte
das favelas do Rio de Janeiro. Esse projeto ¢ um amadurecimento de 7d no Mapa

(www.tanomapa.org/), organizado pelo Grupo Cultural AfroReggae

(httD://www.afrore,q,gae.or,fz/).1 No langamento da plataforma de mapeamento, o Google
passou a disponibilizar 26 favelas cariocas no mundo digital do Google Maps. Historias de
alguns moradores acompanham a publicagdo. E relevante lembrar que no mesmo ano

ocorreram os Jogos Olimpicos sediados no Brasil.

2.9. O que encontrei no Mapa - partilha da minha perspectiva

Conheci 0 Mapa a época de seu langamento, em 2016, através de Michel Silva, que
faz parte da minha rede social Facebook desde que o conheci no referido Curso de
Comunicagdo Comunitaria do jornal O Cidaddo do Complexo da Maré. Através de
publicagdes na rede social eu soube da criagdo do mapa e muito me interessei pela iniciativa e

pelas mudangas sociais e culturais que ele teria potencial em provocar.

' O AfroReggae é uma organizagio sem fins lucrativos que visa promover projetos sociais utilizando a arte, a
cultura afro-brasileira e a educacdo como ferramentas para reduzir a desigualdade sociocultural. Atualmente, o
grupo possui sedes na Lapa, no Cantagalo, em Vigario Geral, no Caju e em Parada de Lucas.
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Considero duas experiéncias libertadoras de padrdes que eu carregava comigo: as
aulas semanais no Morro do Timbau - uma das primeiras areas habitadas na Maré,
reconhecida como uma regido importante por simbolizar memoria, luta e identidade -, e o
contato com as midias digitais dos comunicadores de favelas. Pois, apos conhecer o cotidiano
dessas pessoas e de perceber a influéncia de pré-conceitos no meu pensar - no que tange a
imaginar a 'favela' como locus da violéncia, do perigo, do crime -, considerei substituir o
noticiario da imprensa hegemonica pelo consumo das reportagens feitas por esses jovens

comunicadores de favelas, seja da Maré, seja da Rocinha, ou de outra favela.

Nesse processo, a 'favela' deixou de pertencer a mim, saindo do imaginario produzido
pelos jornais que até entdo me 'educaram’, e se tornou real. Eu estava frequentando uma favela
e conhecendo um ambiente cultural que, através do retrato feito pelas reportagens dos jornais,
era desconhecido para mim. Um ambiente cultural que ¢ parte da identidade do Rio de

Janeiro, embora nao seja valorizada dessa forma pelo restante da sociedade.

Entendi que, para ter uma informagdo mais apurada, deveria dar preferéncia ao que
esses moradores e comunicadores dizem sobre a favela, em lugar do que escrevem os
reporteres que estdo de passagem pelo local. Afinal, o interesse e a intengdo com que se
escreve e se investiga acaba por formatar e influenciar o texto final que chegara para o
consumidor e leitor. Percebi, nesses comunicadores de favelas, tanto a vontade de promover e
lutar por melhorias em seus territérios (0 que os motiva a pautar reportagens sobre
deficiéncias e auséncias em suas comunidades) como o desejo de narrar e compartilhar
praticas ligadas a cultura, arte, entretenimento e identidade local. Assim, para conhecer a
'favela', decidi priorizar a perspectiva deles sobre a favela (descrita a partir do eu que esta

inserido nela).

Entendi, também, que por mais apurado que possa ser o trabalho de um jornalista, no
que tange a descrever um acontecimento, ¢ iluséria a legitimidade do discurso unico e
hegemonico sobre a favela: nada ¢ absoluto, imutavel e homogéneo. O que se ressalta nas
favelas (e o modo por que se constrdi a narrativa, se aprofundando ou sendo superficial em
certos temas) dependera de quem escreve e seus interesses. Entendo que o trabalho dos
comunicadores de favelas demonstra a necesséria pluralizacdo do olhar sobre uma mesma

coisa, um mesmo fato. Ele expande as nossas possibilidades de interpretacao da realidade.
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Nesse processo de caminhar, transitar, ler e compreender os caminhos e os lugares do
outro, eu pude perceber os limites do imaginario criado pela narrativa da imprensa. A leitura
do noticidrio nos d4 a equivocada impressdo de que, através do que ¢ reportado, temos
argumentos suficientes para julgar o que se passa no lugar ou para defini-lo, mesmo sem
nunca termos pisado ali. Esse discurso, por sua vez, ndo alcanga os autores advindos da
favela, como vimos. Enquanto leitores, somos, no maximo, visitantes da 'favela': a visita que
fazemos através do jornal impresso hegemonico, a que fazemos através da plataforma do

Mapa, ou a que fazemos quando estamos andando na propria favela.

Nesse contexto, acredito ser impossivel desvincular o surgimento, a producdo, a
motivagdo e a forma das midias comunitdrias digitais com o contetido anterior que a imprensa
produziu sobre 'favela'. A imprensa serve como padrao e os conteuidos gerados por ela
impactam a sociabilidade, conformando consensos e o senso comum. Ela interfere em como
vamos interpretar e observar os fatos a nossa volta. E, do mesmo modo, as reivindicacdes, as
criticas e o trabalho realizados pelos comunicadores e comunicadoras de favelas promoveram

mudangas no hegemonico.

Passamos, na primeira parte desta dissertacdo, pela compreensao do que se solidificou
e se cristalizou como significado de 'favela' e pelas disputas implicadas nesse processo de
producao de sentido. Disso, observo, na sociabilidade e na cultura, dois efeitos que desejo
frisar: a) a identificagdo da pobreza pelo termo 'favela’;, em que a aglomeragdo de moradias
precarizadas era vista como um fendmeno social, precisando ser identificada para ser tratada
e removida da paisagem urbana: a 'favela' remete a um tipo de moradia, a um tipo de habitante
da cidade e a um tipo de ocupagao do territério marcado pela auséncia, pela precarizagao e
pela pobreza; b) a solidificacdo, ao longo das décadas, de representagdes identitarias que
diferenciam as favelas cariocas, ressaltando sua heterogeneidade e sua diversidade, o que
fortalece os sentimentos de identidade e de pertencimento; c) tal solidificacdo foi promovida,
de modo consideravel, pela comunicagcdo comunitaria local, seja através de jornais impressos,
de radiodifusdo ou da Internet, o que podemos ver no seu trabalho que estabelece e cria um
espaco legitimo de manifestacdo e expressdo dos moradores das favelas retratadas; e d) essa
solidificacdo das identidades das favelas ¢é fator relevante na desconstrugdo e atualizagao do

que significa 'favela' (ou seja, o senso comum). Através da escrita, do texto, do registro, eles
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se dedicam a representar caracteristicas das favelas que ndo encontram na imprensa

hegemonica.

Esta dissertagdo ¢, em parte, as perspectivas dos jovens entrevistados; em parte
pesquisa bibliografica; e, em parte, a partilha dos meus questionamentos e das minhas
reflexdes no processo de observar como se compde a producdo semantica na disputa pelo
significado de 'favela', entre estigmas cristalizados pelo discurso hegemdnico e o que a midia
comunitaria local reivindica. Os quatro itens pontuados no paragrafo anterior (a, b, ¢ ¢ d)
resumem e concluem o que eu gostaria de ressaltar como sendo desdobramentos das relagdes
de poder em torno do ato de nominar: primeiro a) nomeia-se, dando a palavra um lugar
subalterno; depois, b) os significados e sentidos diversos surgem de acordo com as narrativas
que entram na disputa pela representacdo da 'favela'; um processo que c¢) se da, em parte, pela
luta e pelo processo de empoderamento dos 'favelados', que estabelecem e consolidam um
lugar de autor para si; como resultado, d) a 'favela', enquanto sentido em disputa, se torna

multipla, plural, muitas coisas.
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PARTE 2: HORIZONTALIZAR A COMUNICACAO PARA
DINAMITAR A VERTICALIZACAO - ENTRE SENTIDOS E
VALORES, ENTRE DOMINIOS E BRECHAS, A COMUNICACAO
CONJUGA O COLONIZAR E O DECOLONIZAR

Apresentei, no primeiro capitulo, a institui¢do de um repertorio de narrativas sobre
'favela', no qual esta era colocada como objeto observado, descrito e categorizado por um
olhar que, socialmente, ocupa lugar dominante. Seu contetido, remetido através da grande
imprensa, instituiu um senso comum de alcance hegemonico, influenciando o imaginario
coletivo sobre 'favela'. No capitulo seguinte, pincei a 'favela' outrora instituida pelos discursos
dominantes e mostrei como ela construiu, através da acao dos proprios moradores, um lugar
autoral para si nos discursos: o compartilhamento das perspectivas oriundas da favela com
leitores e leitoras locais e além dela; através da comunicagdo popular e comunitaria a 'favela’'

se territorializa na Internet e tematiza a cultura e a arte local.

A segunda parte da dissertagdo, que agora inicio, estd dividida em terceiro e quarto
capitulos, os quais se propdem a trazer reflexdes tedricas e analises sobre o que observei,
avaliei e analisei acerca das estruturas ldgicas e culturais constitutivas da comunicacdo. Por
vezes pensamos que a comunicagao voltada para as massas, como a mediada e produzida pela
grande imprensa, esta apartada dos movimentos de comunicadores que se colocam
contra-hegemonicos, tais como a comunica¢do comunitdria € a comunica¢do popular; no
entanto, como venho mostrando desde os capitulos anteriores, ambas estdo agindo sob
vinculos mantidos entre si, mesmo que sejam vinculos de tensdo e estranhamento: sdo
vinculos, elas estdo interligadas; o que elas produzem sao efeitos de uma interacdo e de um
didlogo, entre concordancias e discordancias. No centro do debate estd o mesmo tema: a

'favela'.

Continuo a me aprofundar nesse aspecto de como a dinamica comunicacional
funciona, levando, nesta parte, perspectivas e interpretacdes sobre ela de acordo com minhas

observagoes e percepcdes. Mais importante do que alcancgar conclusdes e ideias definitivas,
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portanto, é apreciar como esse processo costurado entre autores ¢ repleto de contradi¢des, de

resquicios coloniais, de disputas e do desejo de ser melhor apreciado socialmente.

Assim, no terceiro capitulo vou apresentar o que considero a teia de crengas e praticas
culturais que constroem esse lugar autoral. De onde vem esse autor? Como ele olha e
interpreta a realidade? Onde se observa, na sua narrativa, os lugares do subalterno e do
dominante, como pressuposto? Mostrarei que as respostas a essas perguntas estdo
relacionadas com a perspectiva cultural moderna que chega ao Brasil incorporada no
individuo europeu, eurocéntrico e colonizador: seu olhar individual se expande para a
coletividade, através das praticas, das crengas e dos habitos que sdo difundidos a toda a
sociedade brasileira, influenciando as relagdes ja existentes e compondo o sistema cultural

que ¢ reflexo das relacdes de dominio e subalternidade.

Estou me referindo, no caso, as raizes culturais que conformam e dao coeréncia ao que
produzimos a nivel semantico: nossas crengas, nossos valores e estruturas herdadas e que ao

longo das geracgdes vao entrelacando e inspirando o nosso modo de representar as coisas.

Metodologicamente selecionei pesquisas, estudos, andlises, apontamentos e
perspectivas trabalhados por autores e escritores dos estudos pos-coloniais e decoloniais, que
defendem um olhar critico para o modo com que consensualmente e usualmente

interpretamos a realidade, o mundo, a sociabilidade.

O quarto e ultimo capitulo traz os apontamentos finais da pesquisa. Com base no que
foi abordado nos trés capitulos anteriores, o quarto capitulo retoma questdes anteriormente
citadas para trabalhar o sentido de um ethos burgués que se faz presente em nossos padroes
sociais e culturais e que orienta os fluxos do processo de significar. Mostrarei como se
manifesta uma pratica valorativa que nos motiva a disputar os significados: as narrativas
criadas e compartilhadas, tanto na grande imprensa como na midia comunitaria e popular, sao
construidas segundo uma légica que valoriza algumas coisas e desvaloriza outras. A cultura,
sendo um valor - percepcao que € heranca desse individuo burgués ideologicamente criado na
Modernidade -, pode positivar as identidades narradas e também o territério urbano
referenciado. O que define o que € valor positivo e o que € valor negativo, por sua vez, ¢ este
ethos burgués (o qual sera explicado, enquanto categoria, no ultimo capitulo) que estabelece

os critérios dos padrdes sociais e culturais.
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Na Introdugdo da primeira parte, foi feita uma reflexao sobre a palavra e seu poder de
dominar e também de criar e abrir caminhos, de evocar e de estereotipar. Antes de
adentrarmos o terceiro capitulo, apresentarei a 'favela' através de uma pequena metafora sobre
verticalizagao dos discursos e disputa por sentidos. A metafora funciona como ilustragao de
como a perspectiva cultural colonialista conforma o modo por que se produz conhecimento e

conforma o nosso pensamento.

o A metafora do edificio: do caminho enquadrado como significado unico aos

caminhos que se abrem na pluralidade

O desafio da primeira parte desta dissertacao era apresentar alguns dos caminhos que a
palavra 'favela' evoca; caminhos que compdem seus significados. A ideia do caminho ¢
enriquecedora, penso, pois implica que os significados ndo estdo fechados; sao aberturas, e
que por vezes suas estradas se encontram, em pontos, sem perder suas origens, e desatando-se

em dire¢des diferentes das que percorriam.

Pensemos que uma casa, de quatro paredes e teto, simboliza o significado unico e
absoluto de uma palavra. Desse modo o homem moderno organiza o0 mundo e 0s processos
que neste ocorrem. Cada evento ou coisa ¢ categorizado, descrito, estudado e analisado até
que uma defini¢do final, apurada, absoluta seja associada a palavra que evoca o evento ou
coisa. E um pensamento que almeja e acredita, portanto, no significado unico, absoluto e

imutavel das coisas.

Esse processo de definir, semanticamente, a instalacdo de casas de estrutura precaria
em areas nao urbanizadas na cidade do Rio de Janeiro entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX como 'faveliza¢do' da cidade ¢ o que chamarei de "conceito

original" sobre 'favela'.

Como vimos, ao longo do século XX, a 'favela' foi recebendo narrativas, definicoes e
descrigdes de diversos atores sociais que possuiam certa influéncia social e cultural - entre
médicos, engenheiros, gedgrafos, historiadores, socidlogos, antropdlogos, jornalistas,

escritores, politicos, agentes da seguranga publica, e outros. Nesse processo, a 'favela' passou
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a evocar diversos caminhos abertos pelas perspectivas dos que sobre ela narravam. Ocorreu,

assim, uma pluraliza¢cdo do sentido de 'favela'.

Para criar uma metafora proporcional a esse processo de pluralizagdo, proponho
pensar em um edificio que se ergue, constantemente, em que cada novo andar traduz uma
narrativa para 'favela’. Em lugar da casa de quatro paredes bem firmes, que citei no inicio
deste topico, ¢ mais adequado pensar em uma estrutura que se ergue verticalmente, que
resulta das disputas pelo significado de 'favela' e das vivéncias que os proprios atores sociais
possuem e desejam narrar. Observemos, portanto, que a disputa ¢ movida pela crenca no
significado unico de 'favela' que a identifique social e culturalmente. Nao ha um significado
que domina os outros ou um significado que apaga o anterior; todos os enunciados vao

entrando em uma zona de convivio, representando atores e autores que buscam legitima-los.

e Fragmentos de 'favela': o sistema semintico colonial verticaliza

Observando os fragmentos e andares que compdem o edificio 'favela', cada andar
corresponderia a um sentido dado a palavra: no primeiro, 'favela' remete a uma paisagem
configurada pela aglomera¢do de muitas casas em morro, algumas delas em processo de
construgdo e com seus tijolos as vistas; no segundo andar, o termo faria referéncia ao processo
de higieniza¢do e remocao de casas de areas ndo urbanizadas do Rio de Janeiro, ou seja, a
'favela' como uma doenga a ser tratada; no terceiro andar, 'favela' remete a um tipo de moradia
cuja estrutura estd aquém do que o planejamento urbano considera ideal: barracdes de
madeira pequenos, construidos pelos proprios moradores, sem planejamento urbano; no

, ' . . . a .
quarto andar, 'favela' ¢ uma area urbana caracterizada por conjuntos de residéncias onde estao
ausentes servicos bdsicos, como saneamento e tratamento de esgoto, iluminacdo publica e
institui¢des de educacao publica; no quinto andar, a 'favela' € o 16cus dos piores tipos sociais
urbanos, os desviados da ordem da social: o bandido, a prostituta, o errante; no sexto andar,
. . o . . o

favela' ¢ territorio em disputa e memoria territorializada pelos moradores, que fazem do

termo uma identidade de luta por uma vida melhor e mais justa.

Sobre toda essa estrutura semantica, ergue-se o sétimo andar onde a 'favela' ¢ palco da
cultura, do riso, da arte, do esporte, do lazer, da danga. A 'favela', assim como o restante do

territorio urbano, produz significados, autores e protagonistas das narrativas sobre si. A
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'favela' que, como vimos na primeira parte da dissertacdo, era mantida apagada, invisibilizada

€ inexistente.

Certamente, o edificio ndo se encerra nesses sete andares que listei. Sete sentidos que
nao se anulam nem se excluem. O edificio continua a se erguer, conforme a experiéncia de
seus visitantes: de onde eles vém, o que trazem consigo, que experiéncia realizam ao transitar
pelos andares, como se dao as interagdes entre eles e com que ferramentas eles constroem

novos andares para esse prédio.

Embora o processo criativo ndo se encerre e crie possibilidades e facetas infinitas
sobre 'favela', ha uma légica de instituicdo dos significados: buscar um sentido tUnico,
absoluto e coerente com a realidade social. Existe um sistema produtor de significados que
influencia na forma que estes serdo gerados. Esta metafora do edificio, que serd retomada ao
longo dos proximos capitulos, se refere a influéncia que as crengas possuem no modo por que
criamos e compartilhamos narrativas, ressaltando que as relagdes de dominagao estdo na base

e na estrutura desse processo.
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CAPITULO 3 - As raizes culturais: mapeando o processo de

significaciao

3.1. A necessaria analise das relacdes entre os padroes sociais e culturais

A disputa pelo significado de 'favela' que eu selecionei nesta pesquisa, como vimos, ¢
a que remete a mobilizagdo de moradores das favelas que, insatisfeitos com a representacao
da 'favela' nos jornais, radios e emissoras que associa pobreza as praticas criminosas, decidem
apoderar-se das ferramentas de producdao de significados, tornam-se autores das proprias
narrativas e partilham com o publico o proprio entendimento de mundo, sobre onde vivem e

sobre si mesmos.

Citei, em dois momentos, a institui¢do de padrdes sociais: quando abordei o senso
comum sobre 'favela', que conformou um imagindrio sobre essas areas da urbanidade
partilhado socialmente; e quando demonstrei que o modo pelo qual a imprensa hegemonica
interpreta a realidade compde um padrdo de produgdo que influencia as demais midias.
Ambos 0s casos reverberam um questionamento sobre a adequagdo desses padrdes: os
moradores e comunicadores de favelas questionam a representagdo hegemdnica sobre 'favela'
do século XX e a logica de producdo semantica que construiu e legitimou tal representagao.
Ao pluralizar o conteudo depositado no termo 'favela', pontuando inclusive aspectos positivos
sobre seu territdrio e sua cultura, eles diversificam e pluralizam as narrativas, evidenciando a
heterogeneidade urbana e a existéncia de aspectos sobre a favela anteriormente apagados ou
invisibilizados; ao conquistarem esse protagonismo, eles colocam em questao a legitimidade

da ideia de 'favela' consolidada no senso comum.

Podemos analisar esta situacdo investigando o que institui os padroes sociais. Assim
como as categorias empregadas na pesquisa cientifica, os padrdes reverberam o principio da
pureza, como se o conteudo a que se referem fosse fixo, absoluto e imutavel, como se fosse
esséncia. Essa crenga € reproduzida na interpretagdo da sociabilidade a partir dos padrdes, que
organizam e ordenam o funcionamento social para os individuos. E através desses
mecanismos que reconhecemos se algo ¢ moderno, ou tradicional, ou industrial, ou
espontaneo, ou popular, ou culto. Portanto, funcionam como moldes que organizam e

ordenam as expressividades de um povo.
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Para o antropologo Fredrik Barth (2000), ndo se pode confundir descricio com
explicacdo: ¢ preciso ir além do processo descritivo, etnografico, e investigar como se
relacionam e se combinam os atributos e padrdes culturais. A antropologia precisa se dedicar

a observacao de como se instalam determinadas ordens em uma sociedade:

A atividade social é uma atividade continua de produgdo do mundo (Winner 1986: 1 5);
abstrair principios gerais ndo ¢ a melhor maneira de explicar as formas da cultura. E
melhor nos perguntarmos de que os padrdes especificos que observamos sio evidéncias.
Devemos perguntar que tipo de consisténcia encontramos em cada padrdo especifico, e
por que essa forma se desenvolveu justamente ai. A auséncia de ordem ndo requer
explicagdo; antes, ¢ a tendéncia a formag¢do de uma ordem parcial que precisa ser
explicada, esclarecendo quais as causas eficientes especificas em jogo. (BARTH, 2000,
p. 126)

Barth questiona a obsessdo pela catalogacdo de atributos e propde a analise das
relacdes entre os objetos: o posicionamento destes informa a quem estdo opostos, a quem se
dirigem, e que forma pretendem ocupar. O autor sugere (2000, p. 128) quatro apontamentos
para uma investigacdo de como os padrdes surgem em determinada cultura. Primeiro, pensar
o significado em relagdo, observando-o como parte de uma constelagdo de conceitos dados e
constituidos em determinado contexto: “precisamos ligar um fragmento de cultura e um
determinado ator(a) a constelagdo particular de experiéncias, conhecimentos e orientagdes
desse/dessa ator(a)”. Segundo, analisar as estruturas significativas da cultura enquanto
distribuidora de modos de fazer/ modos de agir, pois suas mensagens tocam os individuos de

acordo com o contexto ou a situagao.

O terceiro ponto ressalta a relevancia do posicionamento dos atores. A simples
descricdo de um grupo, sem abordar processos simbdlicos e imateriais que fluem entre os
individuos, seria uma andlise rasa e anacronica, pois ndo considera as relacdes de produgao de
sentidos. Os trabalhos antropoldgicos contemporaneos, critica Barth, “se concentram de modo
excessivamente egocéntrico sobre o didlogo dos nativos conosco, dando pouca atengdo ao

diadlogo entre os proprios nativos” (2000, p. 129).

O quarto apontamento apresentado por Barth considera os eventos como “resultado do
jogo entre a causalidade material e a interagdo social”. Afastando uma perspectiva
funcionalista da cultura, Barth propde investigar o que os proprios individuos consideram

coerente em sua cultura, e ndo impor féormulas ou modelos de coeréncia.

Esses apontamentos de Barth podem fornecer as bases para compreendermos as

tensoes entre as classes sociais, visto que essas sao representadas e identificadas através dos
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padrdes. E, como afirma o autor, a pesquisa precisa se empenhar no entendimento da logica
que formulou os padrdes - "por que determinada forma se desenvolveu justamente ai" -, visto
que os padrdes sdo elementos fundamentais na institui¢do da ordem cultural e na preservagdo
do sentimento de integracdo entre os individuos. Na tentativa de se sentir pertencente a uma

coletividade, o individuo busca assumir um padrao ja existente ou criar novos.

Nesse contexto, ¢ possivel afirmar que a producdo da subjetividade se da entre as
fronteiras dos padrdes instituidos social e culturalmente. As performances individuais sdo
influenciadas e negociadas pelo conjunto de valores, caracteristicas e normas tidos como
hegemonicos. As categorias do pensamento moderno foram criadas para organizar a
diversidade cultural que se diferencia do padrdo instituido como ideal, e dai surge o
pensamento bifurcado, dicotomico, que classifica os objetos e expressividades em um sistema
de polarizacdes entre "o que €" e "o que ndo o ¢". Podemos pegar como exemplo o surgimento
da categoria 'popular’, que, como explica o francé€s Roger Chartier, se desenvolve como "uma
categoria erudita destinada a circunscrever e descrever producdes e condutas situadas fora da

cultura erudita":

Durante muito tempo, a concepgao classica e dominante da cultura popular teve por base,
na Europa e, talvez, nos Estados-Unidos, trés ideias: que a cultura popular podia ser
definida por contraste com o que ela ndo era, a saber, a cultura letrada e dominante; que
era possivel caracterizar como "popular" o publico de certas produgdes culturais; que as
expressoes culturais podem ser tidas como socialmente puras e, algumas delas, como
intrinsecamente populares. (CHARTIER, 1995, p. 179)

Para elucidar a constelagdo de significados evocados pelo termo 'favela', ¢ preciso
seguir caminho semelhante ao realizado por Chartier: identificar de que modo 'favela' se
relaciona com o padrdo estabelecido. Esse mesmo tipo de producdo de sentido - que se
desenvolve através de tensdes e espelhamentos entre categorias - nos leva a configurar a
'favela' como uma categoria urbana moderna, assim como 'popular' é uma categoria erudita.
Afinal, o senso comum cristalizado entende a 'favela' como lugar da auséncia de atributos
legitimados pelo padrdo urbano na cadeia hierdrquica cultural. O significado da palavra
remete a valores reconhecidos como negativos e degradantes para a sociedade: o "conceito
original" sobre 'favela' classifica o que, na urbanidade, difere do 'eu' burgués, instituido no

processo de consolidagdo da modernidade ocidental. E ¢ a partir desse 'eu’ burgués que os

elementos sao espelhados, configurando significados as relagdes sociais.
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A perspectiva de Barth apresentada, a qual destaca a relevancia da analise critica dos
processos que instituem os padrdes em uma formacdo social, sera adotada nesta investigacao
com a intencdo de compreender os mecanismos que estruturam o sistema semantico onde
fluem os padrdes e as representacdes. Analisando a logica que influencia na instituicdo de
certos padrdes na nossa sociedade, irei utilizar os estudos pds-coloniais e decoloniais para

investigar a heranga cultural e as relagdes de dominacao que estruturam esse processo.

3.2. Velhas questdes sob a dtica que descoloniza

O conjunto de crencas que compdem o Mito da Modernidade ¢ um valioso ponto de
partida para entendermos como foi se constituindo o pensamento colonialista, que nasce na
Europa e navega até as Américas, territorializando-se simbdlica e estruturalmente nas terras
'descobertas’. Porém, antes de apresentar a ldgica colonial e os principios da Modernidade,
penso ser fundamental frisar a importancia dos estudos pods-coloniais e do movimento

latino-americano do Giro Decolonial para a fundamentacdo desta pesquisa.

Afinal, ¢ o legado deixado por esses pesquisadores e pesquisadoras que propde o
entendimento da Modernidade como um mito € ndo como uma leitura Gnica, verdadeira e
universal sobre a realidade; esse legado nos leva a despertar, enquanto povo colonizado, para

a dominacao epistémica e ideologica que esse mito carrega consigo.

Os estudos pos-colonialistas colocam no centro de sua critica os paradigmas
estabelecidos pelo sistema eurocéntrico de significagdo da realidade. Esses paradigmas
instituem mecanismos que sustentam ideologicamente uma narrativa oficial, a qual naturaliza
a relacdo entre protagonistas civilizadores e a massa educada; tal narrativa reverbera os
principios que fundaram a Modernidade e a exploragdo colonial que se instaurou nas terras

conquistadas.

Luciana Ballestrin (2013) cita que os criticos do pos-colonialismo miram a propria
ideia de pds-colonizacdo. O sufixo 'pds', que transmitiria a ideia de um periodo que sucede a
uma ruptura com um sistema vigente, na realidade, segundo esses autores, omite a
permanéncia da dominacdo colonial que se deu para além das estruturas politicas e

econOmicas, manifestando-se também a nivel semantico, cultural, social e epistemologico.
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Depreendem-se do termo “pds-colonialismo” basicamente dois entendimentos. O
primeiro diz respeito ao tempo histdrico posterior aos processos de descolonizagdo
do chamado “terceiro mundo”, a partir da metade do século XX. Temporalmente, tal
ideia refere-se, portanto, a independéncia, libertagdo ¢ emancipagdo das sociedades
exploradas pelo imperialismo e neocolonialismo — especialmente nos continentes
asidtico e africano. A outra utilizagdo do termo se refere a um conjunto de
contribuigdes tedricas oriundas principalmente dos estudos literarios e culturais, que
a partir dos anos 1980 ganharam evidéncia em algumas universidades dos Estados
Unidos ¢ da Inglaterra. Como tantas escolas orientadas pelo “pds”, o
pos-colonialismo se tornou uma espécie de “moda” académica, tendo penetrado
tardiamente nas ciéncias sociais brasileiras. (BALLESTRIN, 2013, p. 90)

A proposta do pensamento desenvolvido pelos pos-colonialistas ¢ entender que, em
lugar de um conhecimento universal e unico, que se aparta dos individuos como Deus se
aparta do cotidiano humano, ¢ preciso considerar que todo saber ¢ produzido a partir de um
ponto de vista, de uma perspectiva, de uma realidade que corresponde ao individuo que esta

falando; ¢, portanto, um conhecimento auto referenciado.

A abordagem pos-colonial constréi sobre a evidéncia - diga-se, trivializada pelos debates
entre estruturalistas e pds-estruturalistas - de que toda enunciagdo vem de algum lugar,
sua critica ao processo de producdo do conhecimento cientifico que, ao privilegiar
modelos e contetidos proprios aquilo que se definiu como a cultura nacional nos paises
europeus, reproduziria, em outros termos, a logica da relagdo colonial. Tanto as
experiéncias de minorias sociais quanto os processos de transformagdo ocorridos nas
sociedades “ndo ocidentais” continuariam sendo tratados a partir de suas relagdes de
funcionalidade, semelhanca ou divergéncia com aquilo que se definiu como centro.
(COSTA, 2005, p.1)

O pos-colonialismo dedica-se a propiciar reflexdes acerca das relagdes sociais e
culturais estabelecidas a partir da instauracdo de crencas, valores e conhecimentos advindos
dos processos de modernizacdo e colonizacdo. Afinal, os fatos do cotidiano sdo, primeiro,
significados, interpretados e decodificados para posteriormente serem inseridos numa
narrativa que € compartilhada coletivamente, estruturando as relagdes sociais e culturais.
Segundo Ballestrin, a critica pds-colonial "em toda sua amplitude historica, temporal,
geografica e disciplinar percebeu a diferenca colonial e intercedeu pelo colonizado. Em
esséncia, foi e € um argumento comprometido com a superagdo das relagdes de colonizagao,

colonialismo e colonialidade" (BALLESTRIN, 2013, p. 91).

O desenvolvimento dessa abordagem critica esta cronologicamente ligado aos estudos
culturais britanicos. Stuart Hall, ao pesquisar as relagdes sociais, dedicou-se a explorar os
processos discursivos e as representagdes culturais, enfatizando de que modo a perspectiva
colonialista institui socialmente uma hierarquia baseada nas diferencas de raca, religido e
género. Se existe uma hierarquia, significa que alguns possuem poder para representar e falar

por outros individuos que se encontram abaixo na cadeia hierarquica. Esse pensamento
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colonial tem sua origem na episteme eurocéntrica que configura lugares epistémicos dentro do
sistema de produ¢do semantica, ou seja, o valor e a legitimidade da fala do interlocutor sao

definidos de acordo com a posigdo social e cultural que esse individuo possui.

J& o movimento intelectual do giro decolonial se utiliza da heranca deixada pelos
estudos pos-coloniais, os subalternos e os estudos culturais, a0 mesmo tempo em que se
coloca como uma ruptura em relagdo a esses estudos. Cronologicamente, o giro decolonial
tem relacdes com debates pds-coloniais da década de 1990, quando um grupo de intelectuais
latino-americanos que viviam nos Estados Unidos fundou o Grupo Latino-Americano dos
Estudos Subalternos, inspirado em projetos semelhantes que debatiam o colonialismo em

paises ex-colonias, desejosos de criar e propor novas formas de pensar e atuar politicamente.

A revisdo de epistemologias previamente estabelecidas nas ciéncias sociais € nas
humanidades, como a eurocéntrica, mobilizou esses intelectuais a buscarem o resgate dos
grupos culturais que foram subalternizados por essas epistemologias dominantes. O giro
decolonial propde conceder, a esses grupos, o protagonismo na produgdo dos saberes, para
que as novas epistemologias sejam reflexo das pluralidades culturais e ndo da suposta ideia de
homogeneidade e pureza sociocultural. Walter Mignolo, uma das vozes mais criticas do grupo
latino-americano, apontava que, para realizar tal resgate dos grupos subalternizados, era
necessario dar lugar ao pensamento local, e assim de fato realizar a 'descolonizagdo'
epistemologica a partir de "uma categorizagao critica do ocidentalismo que tenha seu 16cus na

América Latina". De acordo com Ballestrin:

Na ocasido, Mignolo denuncia o “imperialismo” dos estudos culturais, pos-coloniais
e subalternos que ndo realizaram uma ruptura adequada com autores eurocéntricos
(Mignolo, 1998). Para ele, o grupo dos latinos subalternos ndo deveria se espelhar na
resposta indiana ao colonialismo, ja que a trajetoria da América Latina de
dominagdo e resisténcia estava ela propria oculta no debate. A historia do continente
para o desenvolvimento do capitalismo mundial fora diferenciada, sendo a primeira
a sofrer a violéncia do esquema colonial/imperial moderno. (BALLESTRIN, 2013,
p. 96)

E assim, com a proposta de fundar uma episteme, em certa medida, independente,
surgiu o Grupo Latino-Americano dos Estudos Subalternos. Sua dissolu¢do ocorreu em 1998.
Para alguns intelectuais do grupo, para transcender epistemologicamente seria necessario
descolonizar a epistemologia ¢ o canone ocidentais. No mesmo ano comegaram as reunioes
dos membros que posteriormente constituiram o Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C),

destacando-se nesse momento originario Edgardo Lander (Venezuela), Arthuro Escobar
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(Colombia), Walter Mignolo (Argentina), Enrique Dussel (Argentina), Anibal Quijano (Peru)
e Fernando Coronil (Venezuela), dentre outros. Em 2000 foi lancada uma das publicacdes
coletivas mais importantes do M/C: La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias
sociales. Posteriormente unem-se a proposta um importante grupo de intelectuais de
diferentes paises latino-americanos, entre eles Catherine Walsh (EUA), Boaventura de Sousa

Santos (Portugal) e Ramén Grosfoguel (Porto Rico).

Segundo Ballestrin, o coletivo pretendia renovar as bases epistemologicas das ciéncias
sociais na América Latina, propondo uma radicalizacdo da critica pos-colonial. Eles
desenvolvem os seguintes conceitos € pensamentos que compdem o eixo do Giro Decolonial:
a colonialidade do poder, a classificagdo social com base na ideia de raca, o resgate e a
reintegracdo do protagonismo das sabedorias subalternizadas, a geopolitica (ou
corpo-politica) do conhecimento e a incorporagdo da reflexdo dos movimentos sociais na
producao do saber — esses conceitos sdao utilizados na fundamentagdo teodrica desta
dissertacdo, orientando as andlises feitas nos proximos topicos deste capitulo. Segundo
Mignolo, "a genealogia do pensamento decolonial ¢ planetdria e ndo se limita a individuos,

mas incorpora nos movimentos sociais" (Mignolo, 2008, p. 258).

Dussel (2000) traz a ideia de trans-modernidade, que seria uma forma de superar a
ideia (e os efeitos) da Modernidade, propondo um novo projeto de libertagdao politico,
econdmico, ecoldgico, erdtico, pedagogico, religioso etc. A trans-modernidade € um conceito

que objetiva ser um convite ao didlogo € nao um novo universal abstrato imperial.

Por fim, a proposta decolonial se baseia na busca de caminhos epistemologicos que
reinventem as relagdes de poder e dominacdo. Como resume Ballestrin, "aquilo que € original
dos estudos decoloniais parece estar mais relacionado com as novas lentes colocadas sobre

velhos problemas latino-americanos do que com o elenco desses problemas em si" (2013, p.

108).

3.3. O ato de narrar e de nomear para decodificar

Em "Pensando a Didspora - reflexdes sobre a terra no exterior", Stuart Hall (2003)

narra o nascimento da didspora negra afro-caribenha e da migragdo caribenha para a
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Gra-Bretanha no pds-segunda guerra mundial. Contudo, ndo ¢ uma narrativa etnografica que
Hall empreende, descrevendo os povos e os fatos enredados no acontecimento. O autor chama
a atengdo para apreendermos um universo mais incerto: o surgimento dos termos 'didspora' e

'migracdo' na narrativa da histdria caribenha.

Compreendemos, a partir da leitura do autor, que as duas palavras, 'didspora’ e
'migracdo’, existem em relacdo com outras palavras, como 'nacdo', 'terra de origem' e
'identidade’. Hall nos apresenta a fragmentos da narrativa oficial que reconstruiu, através do
discurso, o acontecimento histérico, mas alerta para o fato de que essa narrativa ¢ produzida a
partir de um olhar sobre o fato. A escolha das palavras que o narram, a ordem dos
acontecimentos, bem como a escolha do que narrar e do que ndo narrar sdo elementos do

trajeto de quem esta contando/escrevendo/compondo a narrativa.

Interessa a Hall atentar para o fato de que as narrativas historicas possuem o poder de
fundar crencas e de construir coletivamente uma perspectiva sobre a vida, o ser e o estar no
mundo. Semelhante aos mitos fundadores, o fato narrado estd representado por um sentido
que se configura em combinagdo com outros sentidos. As representacdes, como narrativas e
imagens, projetam para o palpavel o que flui a nivel semantico, projetando um encadeamento

de ideias que obedece a uma ldgica. Como compreende o socidlogo Karl Mannheim:

Cada fato e cada acontecimento de um periodo histérico somente pode ser explicado em
termos de significado, e, por seu turno, o significado se refere sempre a outro
significado. Assim, a concepgdo da unidade e da interdependéncia de significados varia
tanto em cada uma de suas partes como em sua totalidade de um periodo histérico para
outro. (MANNHEIM apud ORTIZ, 2015, p. 17)

Uma proposta ¢ estudar como os discursos impactam as relagdes sociais - como no
caso do senso comum sobre 'favela', que cria um estigma social. Outra proposta ¢ entender
como as estruturas de discursos representativos da realidade repetem uma logica semantica
com a qual precisam ser coerentes. Neste capitulo, interessa esclarecer o que estrutura essa
articulacdo dentro do campo semantico, ou seja, estudar a logica colonialista e a logica

moderna que combinam os termos nas narrativas e funcionam como um alicerce para manter

o encadeamento entre as ideias.
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3.4. O tempo como a flecha em direcdo ao progresso

A palavra 'moderno' surge no século VI, durante a Idade Média, derivando de 'modo’,
2
que significa 'recentemente’, e transmitindo a ideia de atualidade, de "modo por que se vive

hoje", os dias atuais (ORTIZ, 2015).

Seu uso evoca uma situagdo de desejo de reencontro, por parte de uma geracao de
jovens artistas (do Renascimento Italiano, séculos XIV-XVI), com a arte de um periodo
anterior, conhecido como "Antiguidade". Nesse contexto, como analisa o socidlogo Renato
Ortiz, 'moderno’ era usado de modo pejorativo, pois se referia ao periodo da Idade Média,
marcado pelo modo teocratico e teologico de ver a vida, de existir e de pensar. Assim,
enamorar-se de um periodo anterior, a "Antiguidade", era a inspira¢ao de pensadores e artistas
italianos que desejavam resgatar a arte e cultura greco-romana, tentando se libertar das trevas
da Idade Média que reinavam naqueles dias. Um proposito dos renascentistas italianos, afirma
Ortiz, era fundar o campo de estudos das Humanidades, com a finalidade de projetar o que
desejam (o devir) em oposi¢do ao que negam (o moderno, o atual); ou seja, buscava-se

superar o hoje (no caso, o saber corrente das faculdades teoldgicas e o estilo gotico das artes).

Entre uma 'historia antiga' e os 'tempos novos' intercala-se a Idade Média, da qual os
renascentistas procuram se libertar. Por isso eles se espelham num passado longinquo,
fonte de inspiragdo e de autoridade. O antigo (e ndo o tradicional) € oposto ao moderno e
possui uma acepgdo bastante especifica: a Antiguidade greco-romana. O Renascimento,
como o nome indica, ¢ 0 momento no qual os que vivem esses tempos retomam a
heranga da Grécia e da Roma antigas como referéncia privilegiada. Antigo distancia-se
de velho: ele contém agora as virtudes de uma época que se erige em modelo a ser
imitado pelos artistas e pelos pensadores humanistas (se ocupavam da gramatica,
retorica, historia, poesia e filosofia moral; responsaveis pela tradugdo do grego antigo).
(ORTIZ, 2015, p. 63)
As abordagens teologicas eram tao influentes, nessa época, que por volta do ano 600
d.C. definiu-se o nascimento de Jesus Cristo como o marco para narrar temporalmente os
acontecimentos historicos, tal qual um ponto inicial a partir do qual comega a se desenrolar a

historia da humanidade.

Essa concep¢do de humanidade, deve-se frisar, consolidou-se ao longo dos séculos
como Cultura Ocidental: "uma concep¢do de humanidade segundo a qual a populaciao do
mundo se diferenciava em inferiores e superiores, irracionais € racionais, primitivos e
civilizados, tradicionais € modernos" (SANTOS, 2010, p. 75). Além de instituir marcos

iniciais para a contagem do tempo, a Cultura Ocidental se organiza sobre um projeto de
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unifica¢do e universalizacdo das medidas de tempo e de lugar: a historia 'mundial' que ¢é
organizada em eras ou idades (como ao se definir a Antiguidade, a Idade Média e a
Modernidade); a no¢ao de tempo dividido entre presente-passado-futuro, que traduz uma ideia
de tempo que se desenrola em sentido progressivo e evolutivo; a oposi¢cdo entre passado e
futuro, como se os feitos do homem no passado fossem uma preparacao para o futuro. Tudo o
que ¢ contado nessa narrativa passa a adquirir caracteristicas evolutivas: o modelo econdmico
de hoje ¢ uma superacdo do modelo que o antecedeu; a politica de hoje ¢ um modelo que
supera o modelo anterior; € o mesmo com a educagdo, com os habitos culturais, com a
produgdo de conhecimento ¢ com demais aspectos da vida inseridos nessa narrativa. Esse

aspecto ¢ parte do conjunto de crengas derivadas do mito da "Modernidade".

No século XVIII, os modernos se preocupavam em definir quem seria a "fonte
exclusiva do saber ideal" (ORTIZ, 2015, p. 64): os antigos (referindo-se ao legado do
conhecimento greco-romano) ou eles mesmos, os "modernos"? Analisando esse
questionamento, podemos afirmar que ele revela a) a crenga em uma 'fonte exclusiva do saber
ideal', cabendo apenas decidir quem seria dotado de tal fonte; b) o entendimento de que o
tempo ¢ construido entre fatos/eras/periodos que se superam em escala evolutiva, seja através
da ruptura, seja através da continuidade, ou seja, o tempo humano seguiria essencialmente o
ritmo do progresso; e ¢) a predominincia de uma noc¢ao de binarismo que opde as categorias

de sentido e organiza os fatos (ou uma coisa, ou outra; ou eles, ou nos).

A vulnerabilidade do ser e a instabilidade das coisas, que eram drasticamente
transformadas pelos avancos industriais, ¢ o que Marshall Berman (1986) ressalta na leitura
que faz de autores e escritores modernos. Assim, ele tenta delinear, em sua obra "Tudo que ¢
solido desmancha no ar - A aventura da Modernidade", uma série de elementos designativos
do ser e do pensar dos individuos que veem o mundo a partir dessa perspectiva: o que
atormentava os homens, o que os fazia sonhar, o que eles criticavam sobre si mesmos e,
inclusive, sobre a propria "Modernidade". Ele seleciona textos de autores como Marx,

Nietzsche, Baudelaire, Goethe, Dostoievski.

Ser moderno ¢ encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,
crescimento, autotransformagdo e transformagdo das coisas em redor — mas ao
mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é uma
unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
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turbilhdo de permanente desintegragdo e mudanga, de luta e contradicdo, de
ambiguidade e angustia. (BERMAN, 1986, p. 15)

O titulo da obra, "tudo o que ¢ s6lido desmancha no ar", ¢ uma afirmativa de Marx que
faz referéncia ao avanco das maquinas e dos equipamentos industriais que transformam a
matéria, a fixidez e o concreto em vapor, em mudanca e efemeridade. A vulnerabilidade do
ser, que esta sempre se atualizando com as transformagdes ambientais que o rodeiam, acaba
por se conflitar com as contraditorias crengas no imutdvel, no essencialismo e na

universalidade tdo almejadas pelos modernos.

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: grandes
descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudan¢a da nossa imagem do universo ¢ do
lugar que ocupamos nele; a industrializagdo da produgdo, que transforma
conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destroi os
antigos, acelera o proprio ritmo de vida, gera novas formas de poder corporativo e
de Iuta de classes; descomunal explosio demografica, que penaliza milhdes de
pessoas arrancadas de seu habitat ancestral, empurrando-as pelos caminhos do
mundo em diregdo a novas vidas; rapido e muitas vezes catastrofico crescimento
urbano; sistemas de comunicac¢do de massa, dindmicos em seu desenvolvimento, que
embrulham e amarram, no mesmo pacote, os mais variados individuos e sociedades.
(BERMAN, 1986, p. 16)

Com as conquistas do industrialismo e com as transformagdes politicas que substituem
o sistema monarquico do Antigo Regime, a crenga no progresso ganha forca e credibilidade,
pois ele se torna algo palpavel, concreto, materializado. "Tudo se passa como se o advento da
sociedade industrial constituisse a materializacdo de um projeto politico e filoséfico" (ORTIZ,
2015, p. 66). A Modernidade ¢ interpretada como uma era de “profunda ruptura” com o

passado decadente, teologico e teocratico. Nesse contexto, o progresso constitui-se como um

eixo em torno do qual evoluem outras concepgdes e valores: liberdade, igualdade, povo e
soberania. Ja4 ndo se trata apenas da liberdade do pensamento. A emancipagdo das
injungdes de carater religiosos, o reconhecimento dos cidaddos, com seus deveres e
direitos, inaugura a era de uma liberdade politica que contrasta com os privilégios
aristocraticos e ampara-se no movimento progressivo da historia. (...) A sociedade
industrial reorganiza o trabalho e a vida social dentro de parametros que tornam
imprescindivel o desenvolvimento tecnologico. (ORTIZ, 2015, p. 66)

O progresso imprime a flecha do tempo uma ruptura cultural entre passado e presente,
que se desenrola como uma linha que costura uma sucessdo de unidades concatenadas entre
si. Essa ressignificacdo do desenrolar do tempo implica na redefinicdo dos parametros da
discussdo entre o moderno e o tradicional, pois aquele deixa de remeter a um modo pejorativo
de vida, e este, que antes evocava um sentimento de nostalgia pelos antigos gregos e romanos,
passa a se referir ao que estd congelado, museificado, paralisado frente as engrenagens

impetuosas da modernizagao.
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Modernizagdo: um "perpétuo estado de vir-a-ser" - assim respira, ofegante e
atabalhoado, o turbilhdo da vida moderna descrita por Berman. Como pondera Turgot: "todas
as idades estdo encadeadas umas as outras por uma série de causas e de efeitos que ligam o
estado presente do mundo a tudo que o precedeu" (TURGOT apud ORTIZ, p. 68). Do
passado ao futuro, movimento em dire¢do ao avango; ndo se concebe, portanto, entre as duas

unidades alguma forma de regressao ou de negagao, mas sim progresso € evolucao.

Universaliza-se a contagem do tempo. O relogio deixa de ser um equipamento
mecanico instalado em areas publicas ou nas torres de igrejas e se torna a principal maquina
produtiva, demarcando o tempo de producao operaria. O tempo também calcula as distancias
do transporte ferroviario, concretizando as ideias de marco inicial e marco final: origem e

chegada.

Em 1885 cria-se a hora universal, fixando o meridiano de Greenwich como referéncia
geografica, a partir do qual se estabelece o ritmo do sistema internacional, ao qual cada nacao
se ajusta, passando a ser identificada por um fuso horério. E a racionalidade da circulagio. O
espago se mundializa. E a demarca¢do do tempo em escalas geogréaficas agrega também
valores as nagdes de acordo com seu progresso em relacdo as cidades de Paris, Londres e
Viena, que representam integralmente os valores modernos: "A modernidade constitui uma
totalidade cujas partes estdo interligadas; para que o fluxo no seu interior se faga de maneira
ordenada e previsivel, a regéncia do tempo ¢ essencial. Entretanto, isso exige uma medida

comum a ser compartilhada por todos" (ORTIZ, 2015, p. 70).

Na periferia, a modernidade ¢ uma meta aos que se encontram nem como tradicionais,
nem como modernos, mas sim em processo de progresso através da modernizacdo de sua
economia, de seu sistema politico e de sua cultura. E assim se diferenciam os termos
. Vo . o oL
moderno' e 'modernizagdo’, um indicando processo completo, o outro indicando estar em

processo ndo finalizado.

A tradigdo, nesse contexto, ¢ ilustrada pela imagem do individuo ainda estagnado no
ritmo da perenidade das regras rurais, em contraste com o ideal de individuo urbano,
moderno, que ¢ dotado de uma forga transformadora, mobilizadora, e que se posiciona de
modo consciente em relagio ao mundo e a vida em sociedade. E a expressdo da visdo

folclorica acerca dos modos de vida: catalogar para museificar. E assim a "modernizagao"
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passava a se efetivar, também, na producao do saber académico, instaurando, nas perspectivas
epistemologicas, sua crengca no progresso € sua aposta na acdo do homem provedor da

industrializagao.

As tradigdes eram vistas pelos folcloristas do século XIX como sobrevivéncias. Como
observa um dos fundadores da Folklore Society ao definir o que seria o estudo das
manifestagdes populares: "propriamente falando, o folclore concerne as lendas, costumes,
crencas do povo, das classes que foram menos alteradas pela educagdo e que participam
menos do progresso’. A mengdo ao progresso nao ¢ fortuita. As tradicdes populares
teriam sobrevivido as intempéries da duragdo historica, atestariam os vestigios de um
tesouro distante. (ORTIZ, 2015, p. 83)

Essa narrativa moderna ganha outros aspectos, durante o século XX, sobretudo pelos
teoricos da modernizacdo. Todo o conhecimento posteriormente produzido se assenta sobre
um conjunto de pares antagonicos que tentam dar conta de explicar todo esse processo: a
realidade ¢ explicada por uma série de tensdes entre opostos. A propria Sociologia, disciplina
criada no século XIX (ORTIZ, 2015), se estruturou a partir da ideia de que a Revolugao

Industrial inaugurou um divisor de aguas em relagdo ao passado:

Os socidlogos querem entender como se estruturam as relagdes econdmicas do
capitalismo, a secularizag@o das crengas magico-religiosas, o fendmeno da urbanizagio,
a constitui¢ao da sociedade civil, a racionalizacdo da gestdo, a importancia da ciéncia e
da técnica na conformagdo dos valores e das expectativas individuais. No entanto, a
especificidade dessa nova ordem social somente revelava sua idiossincrasia quando
contrastada com as formas sociais que a antecediam. (ORTIZ, 2015, p. 73)

Na Literatura, os escritores imaginam - e retratam através da arte - a representagdo do
amanhd como um salvador, em que um novo homem seria responsavel, dada sua alta
capacidade transformadora, por construir e instituir uma humanidade mais avangada, evoluida
e desenvolvida: expectativa que concretizaria os principios da igualdade, da liberdade e da
individualidade que estdo no cerne do mito da Modernidade. Segundo Berman (1986), os
escritores Marx e Nietzsche sdo dois exemplos de autores que conectavam o passado ao

futuro em uma linha progressiva que se desenrola no tempo de acordo com os avangos

promovidos por homens bravos e revolucionarios.

Téo fervorosamente quanto Marx, ele (Nietzsche) deposita sua fé em uma nova
espécie de homem — “o homem do amanha e do dia depois de amanha” — que,
“colocando-se em oposicdo ao seu hoje”, terd coragem e imaginagdo para ‘“criar
novos valores”, de que o homem e a mulher modernos necessitam para abrir seu
caminho através dos perigosos infinitos em que vivem. (BERMAN, 1986, p. 22)

Este imaginario também permeava as vanguardas da chamada Arte Moderna, entre o

final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, como o futurismo, que exaltava as
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conquistas do industrialismo; o fauvismo, que buscava expressar o livre curso dos impulsos

interiores do artista; e o cubismo, com sua obsessao pelas formas geométricas.

Ao longo do século XX, o mito da Modernidade se solidificou nas ideias de
superioridade da civilizagdo ocidental, de progresso, de crenga no crescimento econdomico e
tecnologico e de fé na razdo. A palavra 'moderno' passou a ser sindnimo de movimento,
transformagdo, avancos técnicos, politicos e econdmicos, enfim, um conjunto de aspectos do
qual as formagdes sociais anteriores supostamente nao dispunham. O moderno deixa de ser

um termo pejorativo e passa a descrever um ideal, uma meta.

3.5. Diaspora das ideias

E no periodo narrado como parte da Modernidade que nascem as nagdes europeias.
Essas nagdes evocam o sentimento de pertencimento e a necessidade de se demarcar
fronteiras territoriais para diferenciar os povos e também para utilizar seus atributos culturais

- como lingua, crengas, sistema politico - para fundar identidades.

Ser caribenho, ser portugués, ser espanhol, enfim, a nacionalidade de um individuo ¢
um constructo da Modernidade que organiza os territorios e confere a nog¢do de fronteira aos
individuos. Para onde for esse individuo, levara consigo a certeza de pertencer a um lugar e de
carregar um nome ou termo que o torna identificavel para outros individuos. Essa logica

permeia o imagindrio do Ocidente que emerge nessa época.

Ao transcorrer sobre as nacdes € sobre as narrativas criadas nos processos de
afirmacdo da propria nacionalidade (e seu valor como perten¢a, unido, compartilhamento de
uma identidade entre individuos), Hall (2003) fala em 'comunidades imaginadas' que
produzem também um 'sujeito imaginado'. A partir desse ente individualizado surgem as
fronteiras: se a nacdo ¢ algo absoluto em si mesmo, os individuos pertencentes a ela também
carregam consigo uma nog¢ao de sujeito absoluto, imutavel e portador de uma identidade que
representa uma esséncia e o insere em uma suposta homogeneidade cultural, presente naquele
territorio. A comunidade imaginada trata-se de uma identidade individual formulada a partir

de uma identificagao coletiva.

As nagdes, sugere Benedict Anderson, ndo sdo apenas entidades politicas soberanas, mas
'comunidades imaginadas'. Trinta anos ap6s a independéncia, como sdo imaginadas as
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nagdes caribenhas? Esta questdo ¢ central, ndo apenas para seus povos, mas para as artes
e culturas que produzem, onde um certo 'sujeito imaginado' estd sempre em jogo.
(HALL, 2003, p. 26)

Primordialmente, ndo € no territdrio que estd a fronteira, mas sim na forma com que os
individuos se relacionam: eles se apresentam entre si a partir de fronteiras, a partir das
diferencas (como sua nacionalidade, sua cor de pele, sua sexualidade) entendidas como
representativas daquilo que € essencial e puro nesses individuos. Desse modo, o sujeito se

relaciona ndo apenas com a sociedade e com o territdrio, mas principalmente com a episteme

que o cria estruturalmente.

"Onde comegam e onde terminam suas fronteiras, quando regionalmente cada uma ¢
cultural e historicamente tdo préxima de seus vizinhos e tantos vivem a milhares de
quilometros de 'casa'? Como imaginar sua relagdo com a terra de origem, a natureza de seu
'pertencimento'?", indaga Hall em Da Didspora: identidades e mediagoes culturais (2003, p.
26). As fronteiras ndo pertencem a casa mas sim ao sujeito. O territdrio, a lingua, a religido, a

sexualidade sdo expressdes e manifestagcdes dessa fronteira, dessa identidade.

Os conteudos evocados pelo termo 'familia’, que significa "rede e local da memoria", e
pelo termo 'ilha de origem especifica', que se refere ao ponto inicial do deslocamento, sdo
sindnimos da no¢ao de nacionalidade (HALL, 2003). De algum modo representam a ldgica da
saida de um ponto inicial para se chegar a um ponto final, ou seja, um elo que liga o individuo
a uma qualidade (ser caribenho ou ser britanico, ou ser caribenho em territdrio britanico) tida

como pura e essencial, da qual se originara sua fronteira.

Ja que "a identidade cultural" carrega consigo tantos tragos de unidade essencial,
unicidade primordial, indivisibilidade e mesmice, como devemos "pensar” as identidades
inscritas nas relagdes de poder, construidas pela diferenga, e disjuntura? Essencialmente,
presume-se que a identidade cultural seja fixada no nascimento, seja parte da natureza,
impressa através do parentesco e da linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu
mais interior. E impermeével a algo tdo "mundano", secular e superficial quanto uma
mudanca temporaria de nosso local de residéncia. (HALL, 2003, p. 28)

Se a identidade cultural ¢ a manifesta¢ao dessa nocao de essencialidade, deve-se frisar
que o seu marco inicial ¢ nutrido pelos "mitos de origem" ou "fontes de identificagdo" que
tétm o poder de restaurar um momento originario, de curar "toda ruptura" e reparar "cada
fenda através desse retorno" (HALL, 2003, p. 29), o que pode ser lido como um conflito que
movimenta o individuo: a busca por apoio numa fonte originaria e por um progresso de si;
progresso que pode ser alcancado através da didspora. H4 uma carga emocional, afetiva, que

liga os individuos a ideia de territorio de pertencimento, de 'terra de origem', representando

99



um retorno a uma casa imutavel, indestrutivel e impossivel de ser desvinculada do individuo,

como no caso da defesa de uma identidade:

A identidade ¢ irrevogavelmente uma questdo historica. Nossas sociedades sdo
compostas ndo de um, mas de muitos povos. Suas origens ndo sdo Unicas, mas
diversas. Aqueles aos quais originalmente a terra pertencia, em geral, pereceram ha
muito tempo - dizimados pelo trabalho pesado e a doenga. A terra ndo pode ser
"sagrada", pois foi "violada" - ndo vazia, mas esvaziada. Todos que estdo aqui
pertenciam originalmente a outro lugar. Longe de constituir uma continuidade com
0s nossos passados, nossa relagdo com essa histdria estd marcada pelas rupturas mais
aterradoras, violentas e abruptas. (HALL, 2003, p. 30)

Ser portugués evoca, nesse sentido, uma ideia de esséncia, de territdrio preenchido por
um conjunto de bens imateriais € materiais que pertencem naturalmente ao 'ser portugués'.
Toda essa concepcao faz parte da narrativa criada pela Modernidade, que, segundo os estudos
pos-colonialistas, pode e deve ser revista. A identidade 'ser portugués' ¢ uma representagdo

que marca um momento originario do individuo.

Originario ndo coincide com aborigene ou nativo, significado que nos remeteria a
uma mera anterioridade de cunho temporal. Trata-se de uma categoria simbdlica
(trabalhada conceitualmente pelos intelectuais organicos indigenas) que representa a
trajetoria de um grupo na histdria colonial e o diferencia de outros grupos sociais na
disputa de um lugar legitimo no espago publico. A tradicdo ancestral, que inexiste tal
como ¢ idealizada no discurso étnico, ¢ simbolicamente investida de sentido para
transformar-se num argumento politico. (ORTIZ, 2015, p. 86)

Entendamos o origindrio, portanto, como a inauguracao da representacdo de uma ideia
na narrativa moderna; o originario evoca a ideia de identidade legitima, que se manteria
imutavel e resistente as influéncias do tempo. A inauguragdo de um termo em um contexto
narrativo esta ligada a tentativa de representar uma situagdo social e coletiva que precisa ser
inserida na narrativa colonial para que seu trajeto seja compartilhado nos debates publicos e
também para que possamos avangar na compreensao da situa¢do social a que ela evoca.
Originario ¢ o ponto inicial de uma narrativa - momento em que os fatos saem do real e
existem na narrativa -, como a representacdo de 'favela' que abordei na primeira parte da

dissertacao.

Quando se narra a diaspora de um povo, essa narrativa remete a migragao de crengas e
ideias. A migra¢do do europeu portugués se refere a migracdo territorial de um conjunto

simbolico produzido pela 16gica que criou o ser europeu e portugués.

A léogica cultural ndo permite que digamos que os portugueses, ao chegarem nas

Américas, tornam-se brasileiros e deixam de ser portugueses. Uma construgdo como essa
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negaria a légica que a cria e o sentido se perderia. A diferenca individual ¢ mantida pela
estrutura logica para garantir as relacdes de poder. Portanto, as ideias em didspora se mantém

entrincheiradas pelas fronteiras.

Como foi argumentado no topico anterior, a historiografia moderna ¢ costurada
segundo uma linha do tempo dada pelas relagcdes de causa e efeito entre os acontecimentos.
Essa linha do tempo aparta o evento inicial do evento futuro: a didspora representa, segundo
essa logica narrativa, uma oportunidade para que os individuos alcancem um lugar futuro.
Assim, a narrativa que organiza os fatos nos faz crer que os portugueses navegavam com
finalidades determinadas (e que sdo alcancgadas!). A linha do tempo traz, implicita, a no¢ao de
finalidade nos atos individuais e coletivos. E a ideia de que, ainda que se encontre com povos
de diferentes habitos, crencas, desejos, valores, enfim, outras culturas, o europeu mantém-se

europeu, mantém-se na sua esséncia e pureza.

Portugal e Espanha, nesse contexto, sdo terras de origem, identidades e nagdes. Ao
chegarem nas novas terras, necessitam fundar novos mitos para tornar o estrangeiro um lugar
identificavel, porque ¢ assim que ele organiza sua realidade - e, nesse caso, o 'selvagem' das
terras 'descobertas' ¢ identificado como o individuo diferente que deve se tornar como o ‘eu’

civilizado.

A fundagdo de mitos, nessa l6gica, funciona como parte do processo de identificagdo
do outro estrangeiro: preciso essencializa-lo, através do mito e da categoria, para evidenciar

que eu o vejo como diferente. Para inclui-lo nas narrativas e nos discursos. Para identifica-lo.

As identidades, no entanto, sdo mais voluveis do que o que nos contam as narrativas
ocidentais. Segundo o socidlogo espanhol Manuel Castells (1999), a construgdo social da
identidade ocorre necessariamente em um contexto marcado por relagdes de poder e que um
dos fatores determinantes do conteido simbodlico da identidade de um povo € o autor dessa

identidade e com que finalidade ela é construida:

Nao ¢ dificil concordar com o fato de que, do ponto de vista sociologico, toda e
qualquer identidade é construida. A principal questdo, na verdade, diz respeito a
como, a partir de qué, por quem, e para qué isso acontece. A constru¢do de
identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela histéria, geografia, biologia,
instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias
pessoais, pelos aparatos de poder e revelagcdes de cunho religioso. (CASTELLS,
1999, p. 23)
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Todo esse conteudo simbolico listado por Castells, no entanto, ndo ¢ uma massa
homogénea que se manifestard de maneira previsivel e igual em todos os individuos. Cada
sujeito social reorganiza esse material conforme "tendéncias sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social" (CASTELLS, 1999, p. 23) e também de acordo com as

proprias concepcdes do tempo e do espago.

3.6. O encontro da Europa com a América

Ao longo do século XVI as terras do continente da "Ameérica", narrado como objeto de
'conquista’ de portugueses e espanhdis, consagram o mérito ao individuo moderno e

colonizador, que ascende a posi¢ao de provedor da extensdo de seu reino para além das

fronteiras.

O reino, pensemos a nivel simbdlico, corresponde a um conjunto de valores, habitos,
perspectivas, ideias e modos de viver que viajam pelo oceano até aportar na América, para
nela fundar uma fronteira e, a0 mesmo tempo, um elo de dependéncia. Ocorre uma extensao
politica, econdmica, territorial e simbdlica de si mesmo. O impeto da conquista viaja pelos
mares encarnado nos que vagavam em busca de riqueza nas 'novas' terras. A diaspora, para o
europeu conquistador, ¢ simbolo do individuo que rompe com uma ideia anterior de mundo, ¢
o individuo provedor da modernizagdo. A didspora, nesse caso, se dd na crenga do progresso

de si no tempo e no movimento do tempo em direcao ao progresso.

Ao se narrar a didspora de um povo, estamos, na realidade, narrando a diaspora da
ideia de pertencer a um povo e da ideia de ter uma origem; enquanto os navios navegam pelo
mar, a ideia ¢ direcionada pelo tempo em dire¢do ao progresso, como uma flecha lancada ao
amanha. E chegar, aportar, territorializar em outro lugar, em uma fronteira diferente da
fronteira originaria, simboliza evoluir € a0 mesmo tempo romper, separando, assim, o que fui
do que pretendo ser - duas ideias que entram em conflito no processo de constituicdo do ser,
do ente individual, que produz o seu momento presente se equilibrando entre as duas

situacdes idealizadas.

As fronteiras espaciais t€ém inicio no momento em que me entendo como individuo

dotado de pureza, de individualidade, de fronteira. E a fronteira de si o que viaja por entre
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terras. E € nesse espirito, nesta compreensdao do ser, que se inaugura o encontro da Europa

com a América

Américo Vespticio ¢ a figura masculina dominante, cercado pela insignia do poder,
da ciéncia, do conhecimento e da religido: e a 'América' ¢, como sempre, alegorizada
como uma mulher, nua, numa rede, rodeada pelos emblemas de uma - ainda nio
violada - paisagem exotica. (HALL, 2003, p. 31)

A pintura de van der Straet (1575 d.C.), "Discovery of America: Vespucci Landing in
America" / "O descobrimento da América: Vespucio chega na América", ¢ um precioso
resquicio simbolico das crencas modernas que sdo compartilhadas pela narrativa colonial. A
pintura retrata o 'diferente', que ¢ sempre o reflexo da imagem do eu eurocéntrico: a
"América" ¢ um termo cujo contetido esta menos ligado a realidade e a verdade do que ao
modo como o europeu vé€ a si mesmo € o outro. A relacdo entre as duas personagens (a
Europa e a América) se da a partir da relagdo entre 'conquistador’ e 'selvagem', decorrendo dai
a nogdo de pureza que educa a selvageria, o barbaro. A 'diferenga' ¢ um elemento mobilizador

e construtor da estrutura ideologica e epistemologica que coloniza as novas terras.

Imagem 19 - "Vespucio descobre a América", de Jan van der Straet

.
AMERICA .

o Americen Americws retenit , - Semel  vocmnt  tnde emper  exeitam___

B — —

Inaugura-se junto a esse encontro, que vai se desenvolvendo ao longo dos anos e

séculos, a chamada "colonialidade do poder", conceito que, segundo Quijano (SANTOS,
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2010), se diferencia de "colonialismo": este refere-se a uma estrutura de dominagdo e
exploracdo em que uma populacdo domina a outra e as sedes de poder estao instaladas noutra
jurisdi¢ao territorial. JA4 a "colonialidade", que se origina na América junto a essa relagdo
colonialista, refere-se a um constructo cultural e social em que a sociabilidade se baseia e se
constroi a partir de relagdes de dominacgdo e violéncia que produzem o racismo social, sexual,

religioso e étnico. Grosfoguel assim explica a "colonialidade do poder":

A expressdo “colonialidade do poder” designa um processo fundamental de
estruturagdo do sistema-mundo moderno/colonial, que articula os lugares periféricos
da divisdo internacional do trabalho com a hierarquia étnico-racial global ¢ com a
inscrigdo de migrantes do Terceiro Mundo na hierarquia étnico-racial das cidades
metropolitanas globais. Os Estados-nagdo periféricos e os povos ndo-europeus
vivem hoje sob o regime da “colonialidade global” imposto pelos Estados Unidos,
através do Fundo Monetario Internacional, do Banco Mundial, do Pentdgono e da
OTAN. As zonas periféricas mantém-se numa situacdo colonial, ainda que j& ndo
estejam sujeitas a uma administragao colonial. (GROSFOGUEL, 2008, p. 126)

Ao lado da modernidade, a colonialidade constitui o eixo central do padrao de
dominagdo do capitalismo no século XVI. No interior dessas relagdes de dominacdo e
exploracao desenrola-se "um novo universo de relagdes intersubjectivas de dominagdo sob

hegemonia eurocentrada", universo que foi, mais tarde, denominado como Modernidade.

Essa criagdo narrativa, para além de organizar os eventos e acontecimentos mundiais
segundo uma logica, estabeleceu crencas que respaldam o avango dos europeus sobre culturas
e etnias que ja viviam na América e que sofreram com episddios violentos de invasdo e

subjugacdo, além de um intenso esvaziamento de suas praticas significativas:

O conceito de “modernidade” que toma a Europa como centro da Historia Mundial
constituiu todas as outras culturas como “periféricas”. O resultado dessa geografia é
a imagem de uma Europa identificada com a universalidade ou a mundialidade. O
“eurocentrismo” da Modernidade ¢ exatamente a confusdo entre a universalidade
abstrata com a mundialidade concreta que tem a Europa como “centro”. Dussel
afirma que a Modernidade foi construida como um mito que opera para justificar
uma praxis irracional de violéncia. Entre as ideias centrais deste mito estdo: 1.
Civilizagdo moderna como desenvolvida e superior; 2. E uma exigéncia moral dos
superiores desenvolverem os barbaros, primitivos; 3. O modelo eurocéntrico é o
caminho educativo do desenvolvimentismo; 4. A guerra justa ¢ o uso da violéncia
como ultimo e definitivo recurso civilizador; 5. A dominag@o sempre produz vitimas
consideradas parte do chamado “sacrificio salvador”; 6. O barbaro tem culpa ao
opor-se a modernidade. (DUSSEL apud OLIVEIRA, 2014, p. 36)

Essas crengas, ao serem passadas hereditariamente aos povos colonizados, acabam se
solidificando e se cristalizando no imaginario, orientando o pensar e o agir dos individuos
batizados como latino-americanos. O modo eurocéntrico de produzir conhecimento, de

identificar os fatos da vida, de narrar o que se necessita representar e de expressar a vivéncia
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em sociedade, tudo isso aterrissa nas Américas: um ja formalizado modo de produzir
conhecimento baseado nas "necessidades cognitivas do capitalismo", quais sejam, a medigao
racional de todas as coisas, a transformag¢do do cognoscivel em objeto de estudo do
conhecedor, o controle das relacdes dos individuos com a natureza e a propriedade dos
recursos de produgao, segundo Quijano. E o que os pds-colonialistas chamam de "ego-politica
do conhecimento", que aparta o sujeito enunciador do lugar epistémico de onde ele se

pronuncia:

Esta questdao ndo tem a ver apenas com valores sociais na produ¢do de conhecimento
nem com o facto de o nosso conhecimento ser sempre parcial. O essencial aqui é o
locus da enunciagdo, ou seja, o lugar geopolitico e corpo-politico do sujeito que fala.
Na filosofia e nas ciéncias ocidentais, aquele que fala esta sempre escondido, oculto,
apagado da analise. A “egopolitica do conhecimento” da filosofia ocidental sempre
privilegiou o mito de um “Ego” ndo situado. O lugar epistémico
étnico-racial/sexual/de género ¢ o sujeito enunciador encontram-se, sempre,
desvinculados. Ao quebrar a ligagdo entre o sujeito da enunciagdo e o lugar
epistémico étnico-racial/sexual/de género, a filosofia e as ciéncias ocidentais
conseguem gerar um mito sobre um conhecimento universal Verdadeiro que
encobre, isto €, que oculta ndo s6 aquele que fala como também o lugar epistémico
geopolitico e corpo-politico das estruturas de poder/conhecimento colonial, a partir
do qual o sujeito se pronuncia. (GROSFOGUEL, 2008, p. 119)

Ao se territorializar, nas novas terras, esse conjunto epistémico de saberes, as crencas
do modernismo passaram a ser naturalizadas pelos individuos que aqui viviam e pelos que
vieram, influenciando em suas experiéncias, na constituicdo de suas identidades e na relagao

com os saberes e costumes que tinham, anteriores a chegada dos europeus.

O modo de conhecimento eurocéntrico "foi imposto e admitido no conjunto do mundo
capitalista como a tUnica racionalidade valida e como emblema da modernidade", avalia
Quijano (SANTOS, 2010). E para efetué-lo, iniciaram, nas terras descobertas, a instalacao das
invenc¢des modernas: o 'Estado-nacdo’, a 'familia burguesa', a 'racionalidade', que, para além

de institui¢des, sdo ideais e projecdes modernizadoras da colonia:

O que chegou as Américas foi uma enredada estrutura de poder mais ampla e mais
vasta, que uma redutora perspectiva econdémica do sistema-mundo ndo ¢ capaz de
explicar. Vendo a partir do lugar estrutural de uma mulher indigena das Américas, o
que entdo surgiu foi um sistema-mundo mais complexo do que aquele que ¢
retratado pelos paradigmas da economia politica e pela anélise do sistema-mundo.
As  Américas chegou o homem heterossexual/branco/patriarcal/cristio
/militar/capitalista/europeu, com as suas varias hierarquias globais enredadas e
coexistentes no espaco ¢ no tempo. (GROSFOGUEL, 2008, p. 122)

A hierarquia institui ndo s6 uma diferencia¢do e uma relagdo de dominagao entre os

individuos, como também entre os elementos ¢ as manifestacdes culturais deles. Conforme o
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conceito de colonialidade do poder de Quijano, cada elemento que compde o universo cultural
de uma sociedade estd ordenado segundo uma estrutura de dominagdo, o que influencia no

modo que damos significados e por que damos significados as coisas.

Pois 0 que preocupa especificamente para nossos propdsitos, ¢ questionar como as
relagdes de dominagdo e conflito entre os grupos sociais, em suas dimensdes
econdmico-sociais e politicas, condicionam também as relagdes na dimensdo
cultural e as relagcdes que se estabelecem entre os proprios elementos da cultura
global de determinada sociedade. Por outro lado, (inquirir) como a cultura dessa
mesma sociedade condiciona as relagdes entre os grupos sociais dentro do universo
cultural. (QUIJANO, 1980, p. 22)

Assim, o universo cultural se ordena de acordo com o ordenamento das classes e
grupos socioecondomicos de determinada sociedade. Nao ¢ um simples e puro reflexo, mas
sim uma rela¢do. Os elementos culturais, segundo Quijano, estdo dispostos em relagdes de
subordina¢do, de hierarquizacao, de conflito e de convergéncia entre si; relacdes estas que nao

se dao em separado da esfera social.

3.7. Ideologia da diferenca

No encontro com a América o 'diferente' se expande estruturalmente como parte de um
projeto colonial. O mito criado em torno do 'diferente' justifica a aplicagdo e o ensino do
conhecimento e da cultura do colonizador europeu que aporta as novas terras para civilizar e

modernizar as terras selvagens.

Um dos pilares da construgao ideoldgica efetuada pelo colonialismo ¢ a diferenca, que
se baseia na perspectiva binaria da realidade: olhar para o outro como diferente e a partir disso
construir um sujeito, construir um imaginario para esse sujeito. O diferente como aquele que
me afirma, e que concretiza, materializa, as relagdes binarias que dividem a realidade: eu, no
centro, e o diferente no periférico. Eu, criador; o outro, receptor (e imitador). O outro existe,
no discurso, como uma variagdo das categorias de diferenca determinadas pelo eu-padrao, se
construindo sempre a partir de uma relagdo binaria com o branco europeu. Antes do uso do
termo 'diferenca’ ja se destina um lugar simbolico que sera representado pelos termos que
evocam essa 'diferenca’, como negro, indio, gay, afro-americano. O diferente ¢ um ente que

preenche o vazio oposto ao eu dominante que fala de um lugar legitimado; e, a semelhanga do
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seu criador, esse diferente ¢ também supostamente dotado de pureza, ¢ um termo filho do

essencialismo e do universalismo eurocéntricos.

Essa relacdo binaria ¢ denominada, por Hall, como polaridade West/Rest, em que
determinado discurso, composto pelos conhecimentos cléssicos, as fontes biblicas e
religiosas, as mitologias e relatos de viajantes, implica na producdo do periférico, do que ¢
diferente: "A partir dessas fontes constituem-se as polaridades entre o ocidente — civilizado,
adiantado, desenvolvido, bom - e o resto — selvagem, atrasado, subdesenvolvido, ruim. Uma
vez constituidos, tais binarismos se tornam ferramentas para pensar e analisar a realidade."
(COSTA, 2005, p. 4). Para intelectuais dos estudos pos-colonialistas, como Hall, essa suposta
separacdo entre polos em oposicdo deve dar lugar ao entendimento de que as partes

"antindmicas, na verdade, se completam historica e semanticamente" (idem, p. 5).

Esse processo produz o que Inocéncia Matta denomina como "fronteiras da
subalternidade": a colonizagdo simbolica cria uma hierarquia dos codigos culturais organizada
segundo uma "hegemonia dos codigos, normas e regras universalistas" (MATTA, 2014),

reflexdo que se aproxima do sistema de dominagao cultural proposto por Quijano.

Portanto, o 'diferente' esta em relagdo: ele surge de um contexto, destinado a preencher
o contetido daquilo que confirma a suposta legitimidade do eu-padrao. Homi Bhabha, critico
indiano que concentrou boa parte de seus trabalhos pds-coloniais na questdo identitaria, se
dedicou a buscar um lugar de enunciacdo que escape das nogdes essencialistas, tentando

tracar o que ocorre fora das fronteiras culturais demarcadas pela episteme colonial.

"Em contraposi¢do as construgdes identitarias homogeneizadoras que buscam
aprisionar e localizar a cultura, coloca-se a ideia da diferenga, articulada, contextualmente,
nas lacunas de sentido entre as fronteiras culturais", explica Sérgio Costa (2005) citando
Bhabha. Assim, a nogdo de 'diferenca’, segundo Bhabha, deixa de ser referir a caracteristicas
bioldgicas ou culturais, caracteristicas vistas como essenciais e imutaveis, e passa a se referir

a uma performance entre significado e significante:

Diferenga aqui ndo tem o sentido de heranga bioldgica ou cultural, nem de reproducédo de
uma pertenca simbdlica conferida pelo local de nascimento, moradia, pela insergdo
social, cultural, etc. A diferenga é construida, no processo mesmo de sua manifestagao,
ela ndo ¢ uma entidade ou expressdo de um estoque cultural acumulado, ¢ um fluxo de
representacdes, articuladas ad hoc, nas entrelinhas das identidades externas totalizantes e
essencialistas - a nacdo, a classe operaria, os negros, os migrantes, etc. Nesses termos,
mesmo a remissdo a uma suposta legitimidade legada por uma tradi¢do auténtica,
original, deve ser tratada como parte da performatizagdo — no sentido linguistico do ato
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enunciativo e no sentido dramaturgico da encenacdo - da diferenca e entendida a partir
da contextualidade discursiva em que se insere. (COSTA, 2005, p. 9)

Essa concepcao sobre a diferenga como um elemento performatico que se articula na
producao do discurso e do conhecimento tem relagdo com o trabalho dos pos-estruturalistas
Derrida e Foucault. A nogdo de différance de Derrida indica "a existéncia de uma diferenca
que nao ¢ traduzivel no processo de significagdo dos signos, nem organizavel nas polaridades
identitarias", visto que tais polaridades sdo classificagdes inerentes ao modo ocidental de
apreender o mundo e constituem a base das estruturas de dominagdao modernas (COSTA,
2005, p. 14). A difféerance, melhor dizendo, esta no entre-fronteiras, esta no movimento da

producao de sentidos, de categorias, de identidades.

O conceito fechado de didspora se apoia sobre uma concepgao binaria de diferenca. Esta
fundado sobre a construgdo de uma fronteira de exclusdo e depende da construgdo de um
"Outro" e de uma oposi¢ao rigida entre o dentro e o fora. Porém, as configuragoes
sincretizadas da identidade cultural caribenha requerem a nocao derridiana de différance
- uma diferenga que n2o funciona através de binarismos, fronteiras veladas que nao
separam finalmente, mas s@o também places de passage, e significados que sdo
posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo de um espectro sem comego nem
fim. A diferenga, sabemos, é essencial ao significado, e o significado ¢ crucial a cultura.
(HALL, 2003, p. 33)

A perspectiva moderna vé as representacdes como completas, absolutas e dotadas de
essencialidade, como se ndo deixassem residuos; no entanto, o questionamento dos
poOs-estruturalistas cai sobre essa concep¢do, compreendendo que as representacdes sao
incompletas, visto que significantes e significados nunca se correspondem inteiramente. E
esse residuo que constitui a différance de Derrida: o excedente de sentido que ndo foi, nem
pode ser significado e representado nas diferenciagdes bindrias. A différance se constitui na

"Orbita do discurso":

Tal ndo deve sugerir um novo binarismo entre, de um lado, uma realidade completa
anterior, como o ser anterior pré-linguistico e, de outro, sua representacdo linguistica,
parcial, reduzida. Nao ha uma realidade anterior ao discurso, a realidade social é
construida pela linguagem e, nesse sentido, a différance so6 pode se constituir na 6rbita do
discurso. A nogdo de différance rompe, precisamente, com a ideia da diferenga
pré-existente, ontologica, essencial que pode ser apresentada e representada,
discursivamente. A différance se constitui no ato de sua manifestacdo, no dmbito da
trama mesma de representagdes, diferengas e diferenciagdes. (COSTA, 2005, p.14)

Logo, se a realidade existe apds inserida em discurso como representagdo, evento
propiciado pela linguagem, o mesmo pode-se dizer sobre o sujeito, que deixa de ser um ente
anterior a sociedade, e passa a ser visto, pelos pos-colonialistas, como uma idealizagao
imposta pela narrativa moderna. O sujeito se constitui a partir de combinacdes e de

entrelacamentos: ele ndo ¢ anterior a linguagem, mas sim parte do sistema de significagao,
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que se modifica de acordo com as interagdes que ocorrem no flutuante jogo semantico da

diferenciagao.

Trata-se de mostrar que a produgdo de conhecimento atende a um principio circular
e auto referenciado, de sorte que “novos” conhecimentos construidos sobre uma
base de representacdo determinada reafirmam, ad infinitum, as premissas inscritas
nesse sistema de representagdes (COSTA, 2005, p. 3).

Assim, o campo do sistema semantico colonial esta alicer¢ado por duas premissas - a
polaridade binaria e a diferenca - que estruturam todos os significados que serdo produzidos
em cadeia. E como se cada enuncia¢do, narrativa e representagio estivessem presas (e
limitadas estruturalmente) a essas premissas da qual se originam, como um fluxo suspenso
entre duas pilastras, as quais se liga por uma rede de conexdes. Isso compde a perspectiva que

colonizou os povos originarios da América e que solidificou o conjunto de crencas, valores e

signos da chamada Cultura Ocidental.

3.8. Por fim, as crencas modernas que levam a instituicio de valores

Apos todo o percurso feito nesse capitulo, pontuo, neste topico, os principais aspectos
apresentados que estdo relacionados com a ldgica colonialista € com o pensamento moderno
que influenciam a institui¢do dos padrdes sociais, dos conceitos, das representacdes e dos

mitos compartilhados coletivamente.

Primeiro, as categorias instituidas no campo semantico eurocéntrico estdo envoltas,
profundamente, em crengas no essencialismo, no universalismo e no binarismo. Ha uma
logica que confere ordem, sentido e coeréncia aos significados produzidos por esse sistema
semantico. Essa logica encadeia os elementos discursivos que utilizamos quando narramos 0s
fatos sociais, elementos que possuem suas origens no mito da Modernidade, que confere
legitimidade a alguns autores da sociabilidade. O que quero dizer ¢ que uma narrativa que
contradiz a logica estabelecida por esse mito se esvaziaria de coeréncia: ela seria

questionavel.

Ao serem construidas pela imprensa com base em fatos da vida cotidiana, as narrativas
adquirem um carater de veracidade que atua como um valor, pois nesse contexto ¢ impossivel
afirmar que sdo narrativas ficticias. A imprensa ¢ dada a legitimidade, o lugar da autoria que

reporta a verdade dos fatos - ou a0 menos uma das versdes dos fatos. Essa legitimidade ¢
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comparavel ao contetido compartilhado em livros de Historia, por exemplo, que acreditamos
ser um contetido gerado apods pesquisas € outros métodos cientificos de busca da verdade
absoluta. Se os livros usados na aprendizagem da nossa historia nos fornecessem fantasias e
ficcoes desligadas da realidade, eles nao teriam o mesmo peso para nossa formacao individual

e coletiva.

Outro exemplo s3o os dicionarios: cada vocabulo do diciondrio expressa uma verdade;
as palavras ndo podem ser, segundo essa logica, veiculo de algo que a nega. A palavra esta
diretamente associada a um contetido que ela evoca. E isso conforma a leitura que fazemos do

dicionario, o quanto confiamos no seu conteudo.

A "Modernidade" ndo se trata de uma verdade unica e absoluta, mas sim de uma
representacdo do tempo e do espaco e uma narrativa criadora de sujeitos sociais (e de seus
lugares na ordem vigente). Ela representa a escritura de um povo, o registro de um povo
acerca do mundo - a sua interpretacio sobre os fatos. E heranca, e é resisténcia. Os estudos
pos-coloniais e decoloniais ressaltam que ela ndo ¢ Unica: ha uma diversidade de narrativas
sobre a Modernidade que precisa vir a tona e ter seu lugar na produgdo de conhecimento e
saber. A historia como nos foi contada ¢ a historia da descoberta de um povo, de uma terra (ou
da invasdo de um territorio e apagamento de culturas e etnias); mas ¢ também a historia da
nossa entrada na "Modernidade": quem nos conduz para a modernidade € o explorador que
domina o territério e as estruturas culturais ali presentes, se utilizando de uma série de
estratégias de conquista para esvaziar o poder de enfrentamento desse simbolico. E
importante e relevante, nesse contexto, resgatar as periferias, para que elas criem seus lugares
de fala dentro da pesquisa, apontando para outros paradigmas metodoldgicos e outras leituras

sobre a Modernidade.

Os estudos pods-coloniais, assim como outras correntes criticas a epistemologia
eurocéntrica, ressaltam que a palavra € agente produtor de mundo e de situacdes: a palavra ¢
circunstancia e cria circunstancias. Na matriz colonial de compreensdo do real, a palavra
participa da instituicdo da ordem que hierarquiza o contetido simbolico. Esse conteudo
simbolico ¢ organizado de acordo com valores agregados a seus elementos. No proximo e
ultimo capitulo, esse tema serd abordado sob a perspectiva de Norbert Elias, autor que ressalta

que, para explicar a formag¢do do contetdo significativo de um conceito, ¢ necessario
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considerar a apropriagdo do termo segundo o ethos vigente entre um povo - pratica reflexiva

que foi iniciada neste capitulo e que continuara no préximo.
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CAPITULO 4 - Ethos em disputa: as palavras evocam valores

4.1. O ethos burgués é parte do "sistema-mundo moderno"

A palavra ethos remete a uma €tica, a um conjunto de orientagdes, de valores e crengas
que orientam as praticas dos individuos em uma sociabilidade por serem considerados
consensualmente corretos e que, portanto, devem ser respeitados e transmitidos como guia,
por entre os individuos, das praticas cotidianas. A medida que esse conjunto de valores e
crengas ¢ transmitido e reafirmado, por entre as geracdes, o ethos de determinada sociedade se
solidifica, configurando assim posturas individuais que produzem e caracterizam
culturalmente a coletividade, em movimentos que ocorrem de dentro para fora e de fora para

dentro.

O ethos burgués se corporifica na imagem e no comportamento do individuo que tende
a basear sua conduta social no ideal de individuo burgués (ideal que, devo frisar, ¢ uma
representacao). Ele avalia o que ¢ bom e o que € ruim a partir de um entendimento que vem
do todo (a macro politica) e se aplica no cotidiano, na micropolitica. E por que caminho irei
interpretar e caracterizar esse "todo" que tende a respaldar e reforcar os valores e habitos

burgueses?

Quando Grosfoguel (2008) aponta a chegada as Américas do homem moderno,
"heterossexual, branco, patriarcal, cristdo, militar, capitalista e europeu", pode-se incluir, entre
as virgulas, o sujeito burgués pertencente a uma classe que emergia na Europa - e que com o
século das revolucodes industriais ¢ do fortalecimento das cidades no ocidente, se tornou
poderosa e influente na constitui¢do das sociedades e das sociabilidades. O burgués europeu
da Modernidade traz consigo nao apenas os aspectos ja listados e trabalhados no capitulo
anterior, como também uma forma especifica de enxergar a cultura e a producdo cultural: a
tendéncia a estabelecer valores que definem quais os posicionamentos ocupados pelos
elementos resultantes dessa producdo cultural na cadeia hierdrquica do sistema cultural. O
conceito de sistema cultural enquanto um sistema de dominagdo, de Quijano, foi citado no

capitulo anterior e sera novamente abordado no préximo topico.

Entre o sujeito moderno que coloniza o Brasil e o sistema de dominacdo que ¢

estabelecido na cultura - nos termos de Grosfoguel, o sistema-mundo -, vamos compreender
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como os objetos culturais (neste caso, as midias) estdo dispostos num jogo de negociacdes
que tem na narrativa € no discurso a principal estratégia de construcdo dos valores. Esse
negociar, essa tendéncia a dispor tudo em um mercado, esse pensamento que constroi
mercados e mais mercados com tudo o que disputa poder, € o que chamarei ethos burgués e

que sera melhor explicado nos proximos topicos.

O ethos distingue como que as "singulares experiéncias de um grupo" sdo "sintetizadas
numa autocompreensao de si mesmo" (SILVA, 2006, p. 111). Quais as experiéncias dos
sujeitos da classe média do periodo moderno foram marcantes a ponto de consolidarem uma

identidade que distinguia essa classe, resultante de uma "autocompreensdo de si mesmo"?

O socidlogo Norbert Elias ¢ um autor que dedicou seus estudos a demarcar esse
processo, observando o que produziu, entre o século XVI e o século XIX, o individuo burgués
das grandes navegacdes mercantis, da colonizacdo e da propagacao do estilo de vida urbano.
Quais os habitos, comportamentos, condutas dos individuos da Idade Média causam rejeig¢ao e
repugnancia nos individuos da Modernidade? Como ocorre essa transi¢cdo cultural de um
periodo ao outro? De onde vem a apreciagao pela postura educada, comportada, discreta? De

onde vem o julgamento de que certas praticas ou habitos intimos causam vergonha?

Tentando responder a essas e outras questdes, ele mostra em seu livro O processo
civilizador: uma historia dos costumes (1994) que o individuo burgués e moderno acredita ser
participe da fundag¢do de uma sociedade que possui 'civilidade'. Uma das obras estudadas por
Elias ¢ De civilitate morum puerilium (significa "Da civilidade em criancas"), de Erasmo de
Rotterdam, publicado pela primeira vez em 1530. O livro era um manual que se destinava a
cumprir a “fungdo de cultivar os sentimentos de vergonha” em seus leitores, indicando um
conjunto de boas € mas maneiras (uma verdadeira etiqueta) da vida social e ensinando regras
de comportamento, de como se portar a mesa, de como se vestir, de como se expressar. Para
Elias, uma rica obra de analise sobre como se deu essa transi¢do entre os habitos e crencas

medievais e o surgimento da concep¢ao do individuo moderno e civilizado.

O camponés enxuga o nariz no boné ou no casaco ¢ o fabricante de salsichas no
brago ou no cotovelo. Ninguém demonstra decoro usando a méo e, em seguida,
enxuga-a na roupa. E mais decente pegar o catarro em um pano, preferivelmente se
afastando dos circundantes. Se, quando o individuo se assoa com dois dedos alguma
coisa cai no chdo, ele deve pisa-la imediatamente com o pé. O mesmo se aplica ao
escarro. (ELIAS, 1994, p. 69-70)
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A formacao da nogao de 'civilidade', nesse contexto, pode ser compreendida a partir de
duas ideias colocadas em oposi¢do: a de barbarie, de um lado, e a de refinamento, etiqueta e
bons modos, de outro (ELIAS, 1994). A barbarie ¢ sinénimo de 'incivilizado', o oposto do
civilizado, "uma clara mencao aquilo que as sociedades desejam abandonar: o primitivo e

animalesco que ela projeta em grupos distintos de si mesma", implicando, dai, que

parece, ao Ocidente, um exercicio de valorizagdo de si mesmo, de seu orgulho,
chamar-se de civilizado, referindo-se ao que produz, a seus modos e maneiras, a sua
cultura e visdo de mundo, como civilizado, povo que atingira o telos definitivo da
organizagdo e producao cultural humanas. (SILVA, 2006, p. 110)

Destaco o quanto a cultura esta atrelada a ideia de 'civilizado', de respeito as normas e
de refinamento. O civilizar-se ¢ alcancado através da normatizagdo, da padronizagdo, do auto
controle e regimento de si. Essa oposi¢ao entre o barbaro e o refinado tem suas raizes nas
tensdes entre duas classes sociais: a nobreza e a burguesia. Embora se distinguisse em varios
aspectos - culturais, econdmicos, sociais - das altas classes, a burguesia buscava na corte os

habitos, o refinamento do vestuario e a elegancia para compor a nocao de civilizado.

Como Norbert Elias narra, a corte constituia o centro representativo do poder na
Europa ocidental dos séculos XVII e XVIII, pois a ela cabia o papel de intermediar as
decisdoes proferidas pelo Rei e o pais. Tudo tinha de passar por ela antes de enfim ser
executado, poder que se consolidou no periodo de formacdo do Estado Moderno. Era um
periodo também marcado pela contestagdo de certos privilégios concedidos a nobreza e aos
senhores feudais. A corte, nesse contexto, se configurava como exemplo de boa conduta para
os que desejavam se aproximar do rei e obter poder (TOME, QUADROS, MACHADO,
2012).

E nesse contexto que o que € valorizado e até entdo restrito a corte passa a ser imitado
pelas classes que se colocavam nessa disputa politica, como a burguesia e a nobreza,
instituindo um modelo (padrdo) cultural a ser seguido. A corte era uma autoridade social e

fonte de modelos de comportamento e de estilo (ELIAS, 1993).

Como forma de se destacar nessa disputa por poder, a emergente classe burguesa
buscava seguir o que a etiqueta social determinada pelos habitos e valores da corte definia

como admiravel e digno de prestigio. Mesmo que nao fosse propriamente um aristocrata, o
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burgués comerciante a0 menos conhecia os caminhos e as estratégias para se assemelhar ao

padrao e ser identificado como tal.

As convengoes de estilo, o controle das emogdes, o gosto pela cortesia, a
importancia da boa conversa, a eloquéncia da fala; isso tudo, inicialmente, foi se
configurando dentro da sociedade de corte francesa, depois foi se transformando de
comportamento individual para um comportamento social mais amplo. (...) O que
realmente determinava a qualidade de nobre era o estilo de vida, isto €, quem agisse
como nobre seria nobre. (TOME, QUADROS, MACHADO, 2012, p. 5)

E nesse processo do que se consolida como etiqueta e boas maneiras, que cada
individuo tem seu prestigio e sua posicdo de poder confirmados pelos outros. Isto €, os
habitos e os costumes da corte se tornam padrao porque ha uma forte relacdo de competicdo e
disputa entre os demais individuos da sociedade, que orientam sua conduta individual a partir
do que observam e comparam com o outro, visto como seu possivel concorrente. O
desempenho de cada um esta alicercado em determinadas regras e determinados critérios.
Esse processo individual que se expressa no coletivo produz cultura e ¢ reflexo do ethos que
guia as classes envolvidas na disputa. Assim, o prestigio exibido através do comportamento e
adquirido pela observacdo dos bons modos ndo dizia respeito & mera formalidade, e sim ao

que era mais necessario para a identidade individual de um verdadeiro homem da corte.

Dentre todas as nagdes europeias que iam se consolidando, a corte francesa do reinado
de Luis XIV foi a principal difusora dos valores nobres: "De sua corte eram difundidos os
codigos de conduta, maneiras, linguagens e gostos para o restante das cortes da Europa"
(idem, p. 4). Enfatizo que os gosfos também eram partilhados, o que influenciava no conceito
de "belo" e, logo, no que se entendia como arte. As diferencas de classe (alta classe, nobreza e
burguesia) demarcavam nao apenas diferengas politicas € os modos por que cada classe
poderia enriquecer; a diferenga se dava também na identificacdo cultural, na conduta e no

comportamento proprios de cada "origem" social.

O que comega, aos poucos, a se constituir, no final da Idade Média, é uma sociedade
de corte que alcanga toda a extensdo europeia, cujo centro era Paris. Os membros
pertencentes a essa sociedade, falam a mesma lingua, leem os mesmos livros, t€ém os
mesmos gostos, se vestem da mesma forma e, de modo geral, possuem o mesmo
estilo de vida. (TOME, QUADROS, MACHADO, 2012, p. 4)

Os comerciantes levam para seu cotidiano os valores comportamentais vigentes e
outros do periodo aristocratico, sobretudo as restricdes aos impulsos. Essas "restri¢des"

aristocraticas definem o vestudrio voltado para exibir elegdncia e modelos de fino trato;
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definem o modo de se portar a mesa, em que um padrdo de disposi¢ao dos utensilios a hora da
refeicdo passa a ser repetido nas casas das familias de classe média burguesa; e definem o
vocabuldrio e a pronlncia refinados, distintos das 'expressdes inferiores' tipicas do
vocabuldrio da burguesia ou dos camponeses. "Assim, a linguistica corresponde a uma
estratificacdo social bem definida que delimita o grupo que, em determinado momento, exerce

controle sobre a lingua" (TOME, QUADROS, MACHADO, 2012, p. 11).

Portanto, caracteriza Elias, nos séculos da Modernidade as pessoas que apresentavam
"distin¢ao" (no falar, no vestir-se, no portar-se a mesa, na conduta com seus superiores ¢
inferiores) eram as que dominavam a "civilidade" e serviam de exemplo para aqueles que
desejavam se afastar da "barbarie" e aproximar-se da etiqueta. Essa cronologia tendo como
base a importancia dos bons modos para a cultura simboliza a passagem de um padrdo de
comportamento medieval, expresso pelo conceito de cortesia, para outro que era chamado de
civilizado, que coincidiu com o Renascimento e o surgimento da modernidade. Essa
"civilizagdo das condutas" simboliza o crescimento de uma classe (a burguesia) no ambito
politico a ponto de descentralizar os privilégios simbolicos que estavam restritos as classes

mais altas e poderosas. As cortes passaram a ser vistas como escolas da boa educacao (idem).

O pensamento do filésofo alemdo Immanuel Kant também influenciou bastante essa
geracdo, principalmente na compreensdo do que ¢ cultura e civilidade. Em uma de suas
principais obras, Critica da Razdo Pura (1781), o filésofo se pergunta sobre o "verdadeiro
valor dos nossos conhecimentos", buscando para isso os critérios para julgar o que ¢

conhecimento legitimo e o que ndo possui fundamento.

Entre racionalistas e empiristas, Kant propds a representagdo de uma universalidade
que existe em todos nds e que pode ser alcangada através da arte e da ciéncia: estas eram
valorizadas pelos adeptos do pensamento de Kant como formas de cultivar o intelecto,
"elevando" o individuo ao nivel de um sujeito universal que ¢ dotado "de aptiddo moral"; esta
moralidade tornaria o individuo um ser superior, refinado, capaz de interferir no mundo de

modo consciente e inteligente.
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A cultura, assim, sintetiza o cultivo da intelectualidade e da razdo que capacitam o
individuo a atingir um estado moral superior. O interior, a consciéncia, revelariam o

autenticamente humano, capaz de ativa postura no interior da sociedade.

Essa "postura ativa", que interfere, que modifica, e se baseia nos conhecimentos
universais captados pela razdo do homem, pode ser aplicada na interpretacdo da postura
empreendedora tdo valorizada pelo individuo burgués: a postura do individuo para quem
kultur (cultura) torna-se o leitmotiv (motor) de suas realizagdes intelectuais, cientificas e
artisticas; a cultura é caminho, impulso, poténcia, recurso que leva o individuo da 'barbarie' ao
'civilizado', tornando-o mais valoroso e prestigiado. Isso se diferencia da percepg¢ao da corte,
por exemplo, pois a aristocracia europeia ndo era necessario realizar ou empreender algo para
se diferenciar e conquistar riquezas; bastava a ela assumir uma postura de cortesia externa e

enganadora para conseguir a confianca e os favores do principe (SILVA, 2006).

A tensdo entre as classes da burguesia e da nobreza, gerada pelas disputas politicas no
contexto europeu, produziu as praticas culturais que guiavam os individuos na época, e
instituiu padrdes também. "De um lado a experiéncia da corte, a nobreza, sua literatura e arte,
de outro uma aristocracia média burguesa com sua ciéncia, politica e literatura" (SILVA,
2006, p. 112). A burguesia acreditava no poder do trabalho de transformar o ideal em matéria
(através da ciéncia positivista), se baseando em padrdes a serem atingidos para se obter poder

e prestigio.

Pois que, o sujeito burgués aportou na América e, ao instituir seu projeto de
civilizagdo moderna, trouxe seus desejos de ser tdo poderoso e prestigiado quanto a corte
europeia, sabendo quais as estratégias simbolicas estavam a seu alcance para revolucionar a
subalternidade que ¢ inerente a sua classe social. Essas estratégias vém ao Brasil em forma de
condutas, maneiras, vestudrio, linguagem, instituigdes e praticas religiosas vigentes entre a
aristocracia europeia dos séculos XVI e XVIIL. "A principio, na sociedade de corte, como nota
Ribeiro (1983), cada individuo conhecia seu lugar e o respeitava. Lugares estes, determinados
e regidos pela logica da etiqueta e pelo dominio do bom tom, que pode ser chamado de
“pequena ética”, repleta de maneiras que se divulgam por meio de seus conteudos, uma
micropolitica, ou seja, os gestos representam educacio e riqueza." (TOME, QUADROS,

MACHADO, 2012, p. 5)
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Essa "pequena ética" ou ethos orienta os individuos nas disputas por poder e também
influencia no modo por que os conceitos sdo criados. Como afirma Silva (p. 111, 2006), para
se estudar a formagdo de um conceito, ¢ preciso considerar o ethos do povo que demarca tal
conceito: "Na cristalizagdo do conceito estd contida a experiéncia historica do grupo,
experiéncia que veio a definir seu proprio ser no mundo. O vir a ser histérico do conceito
abranda os elementos historicos que recortaram o significado, cristalizando o conteudo do

conceito e adormecendo o que impeliu o vir a ser."

Assim, sob a elaboracio do ethos burgués, 'cultura' representa o 'motor' das ac¢des dos
individuos. Os sentidos sintetizam e expressam o modo burgués (e moderno) de se interpretar
a realidade. Enfatizo que, ndo me refiro, aqui, ao individuo pertencente a uma classe social
elitizada caracterizada por proprietarios de empresas e comércios; abordo necessariamente a
construgdo de valores que influenciam e dirigem todos os individuos da sociabilidade cultural

do Ocidente; valores estes que produzem o espaco politico também.

Como abordei no terceiro capitulo, o pensamento moderno padronizou as medidas de
tempo e de espaco; universalizou-se o entendimento sobre o desenrolar do tempo (impondo-se
a crenga de que o tempo propicia ao homem agir na direcdo da evolugdo e do progresso); ¢
passou-se a valorizar a razao cientifica como base do conhecimento verdadeiro. Mostrei as
logicas criativas que operam no pensamento € na escrita do autor que narra oS pProcessos
historicos; e mostrei também como se construiu e se legitimou o /ugar desse autor. O ethos
burgués conforma as sociabilidades, orienta o agir dos individuos, naturaliza os lugares de
poder e subalternidade e se torna o processo civilizador das maneiras cotidianas: deixar de ser
barbaro, incivilizado, rustico, antiquado, para se tornar alguém digno de prestigio e influéncia;
reverter a exclusdo em inclusdo, em participagdo, em visibilidade. A disputa por
assemelhar-se ao padrao era fundada no objetivo de obter poder e acumular valores que

reposicionem o individuo na hierarquia social e cultural.

4.2. Um ethos para quem cultura torna-se o motor das realizacdes do ser

Antes de retomar o Mapa Cultural da Rocinha e o Fala, Ro¢a!, tomando-os por um

olhar mais critico e aplicando o conteudo teérico abordado no terceiro capitulo e no que tange
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ao ethos burgués, trarei as elaboragdes de Quijano sobre o sistema cultural alicer¢gado em
relagdes de poder, e os apontamentos de Bourdieu sobre os tipos de capital que participam das

negociagdes politicas em todas as esferas sociais.

Quijano (1980) afirma que, no contexto do sistema cultural da colonialidade, os
elementos culturais estdo organizados segundo uma ordem de valores, havendo uma relagao,
nessas sociedades, entre a hierarquia das classes sociais e a hierarquia dos elementos
culturais. Ou seja, na perspectiva de Quijano o universo dos elementos culturais estd
organizado e ordenado como reflexo do ordenamento das classes sociais, pois tal organizacao
atende aos interesses de um grupo social e cultural que detém poder, que estd em posi¢cao
dominante, a quem cabe o papel de legitimar e reproduzir sentidos que consolidam o seu
sistema de dominac¢do. Nessas sociedades, os elementos culturais s3o mais ou menos

apreciaveis de acordo com sua semelhanga em relagdo ao padrao hegemonico e prestigiado.

Podemos incluir entre os elementos culturais as narrativas criadas para interpretar a
realidade e dar significado ao que se partilha coletivamente. O modo por que se constroi tais
narrativas, como vimos, corresponde aos interesses de uma elite cultural e social que se
inspira em crengas, valores e perspectivas da modernidade europeia. Uma elite que,
historicamente, estd ligada ao poder concedido a uma classe aristocratica no periodo do

sistema colonial brasileiro.

Para analisar como se da tal dominacao cultural, Quijano destaca dois nucleos de
questdes interconectados: a) como sdo configurados estruturalmente os elementos do universo
cultural de determinada sociedade, isto €, os "modos com que se relacionam, se diferenciam e
hierarquizam entre si os elementos que integram" esta cultura, e também analisar a logica que
determina tal ordem estrutural; e b) as questdes que se referem a "estrutura de relacdes

configuradas entre os grupos sociais dentro de um universo cultural", principalmente os

fatores e a logica que determinam essa ordem estrutural (1980, p. 21).

Os nucleos nao estdo separados um do outro; na verdade, segundo Quijano, o social e
o cultural estdo se relacionando de modo interdependente, se influenciando mutuamente.
Aprendemos a separar o que pertence ao campo do social daquilo que pertence ao campo do
cultural; mas o esquema de Quijano nos chama a aten¢do para o fato de que os dois campos

estao entrelagados, ndo s6 na questdo da producao de significados que organizam e narram as
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situagdes sociais, mas também na logica que cria uma dominagdo entre os elementos da

cultura e entre as relagdes sociais.

Cabe abordar, nesta apresentacdo da perspectiva critica de Quijano, o pensamento
desenvolvido por Bourdieu no que tange a pratica cultural do Ocidente de acumulagdo e
obtencdo de capitais (econdmico, social e cultural): tal qual uma bagagem que ¢é preenchida
com as conquistas que vamos obtendo ao longo da vida, Bourdieu nos ajuda a compreender
que essa pratica da acumulacdo € uma caracteristica da logica cultural vigente, ou seja, essa
pratica configura um habitus, uma atitude encarnada, interiorizada e compartilhada entre os
individuos da sociabilidade ocidental, como parte e expressao do ethos burgués que orienta os
mesmos em suas escolhas, pensamentos e agdes. Além da pratica de acumulagdo em si,
também sao parte desse ethos aquilo que escolhemos acumular, o que buscamos desenvolver e

o que escolhemos expressar.

Bourdieu (1989) explica que os atores sociais elaboram diversas estratégias que visam
manter ou alterar a propria posicao social. Essa zona de disputa ¢ chamada pelo sociologo de

espago social.

Dentro dos campos estabelecem-se, portanto, relagdes de poder entre os individuos e
os grupos, em que eles irdo se enfrentar e suas relagdes poderao ficar sob tensdo conforme os
interesses em jogo: conservar ou transformar as proprias posi¢des relativas na estrutura
sociocultural? Ao desejo do individuo de alterar a propria posi¢ao no sistema de dominagao
correspondera uma forga contraria que poderd reagir como forma de sufocar, apagar ou

dificultar essa mudanca posicional.

Nesse caso, tem-se um conjunto de posi¢des sociais, definidas ndo em si mesmas,
substancialmente, porém umas em relacdo as outras e cuja existéncia e sentido s
sdo inteligiveis nas relagdes mutuas, homdlogo a um conjunto de praticas também
relacionalmente definidas. (...) compondo uma teia multidimensional de relacdes
reciprocas, de diferencas e antagonismos, distincias e aproximagdes, concorréncia e
complementaridade. (PEREIRA, CATANI, 2002, p. 109)

Segundo Bourdieu, as acdes dos individuos e grupos sdo orientadas pela posicao que
eles assumem no campo: eles podem acumular capitais culturais, sociais e econdmicos para
realizarem seu engajamento na rede de forcas, melhorando o préoprio posicionamento. Esses
investimentos em capitais simbolicos funcionam com o objetivo de interferir no modo por que

o sistema de dominagao esta ordenado.
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J& o habitus, outro conceito bastante utilizado por Bourdieu na compreensdo das
relagdes e disputas entre agentes sociais, se refere ao conjunto de aprendizados e praticas
sistematizados que conformam e orientam as ag¢des dos individuos. "A teoria de Bourdieu
aborda as praticas mediadas pelo habitus, conjunto de disposi¢des ativas que constituem a

incorporagdo das estruturas sociais" (idem).

O habitus se refere ao conjunto de praticas concretas incorporadas pelos individuos e
grupos sociais e que sdao definidas segundo um senso, uma orientacao logica que interpreta a
existéncia social e que conduz cada pessoa a uma agdo que seja de acordo com as normas, as
condutas e os padroes esperados. Assim, o habitus € produto das relagdes sociais e ¢ também
reproduzido pelas praticas sociais; trata-se de um processo de interiorizar e incorporar o que
vem da sociabilidade e, em um movimento concomitante, criar e alterar o simbolico que

compde essa sociabilidade. Existe uma "uma logica em a¢do", segundo Bourdieu.

Essa logica a qual Bourdieu se refere ¢ o que estamos considerando como ethos
burgués, parte de um constructo de dominagdo cujas raizes se encontram no mito da
Modernidade e nas relagdes coloniais implementadas; esse ethos € parte do projeto de
sociabilidade construida a partir do padrao de individuo "homem, heterossexual, branco,

patriarcal, cristdo, militar, capitalista e europeu", conforme explicou Grosfoguel.

O funcionamento da sociedade Ocidental também ¢é marcado pelos -capitais
simbolicos, acima mencionados, € que metaforicamente se referem a certas vantagens
culturais e sociais que alguns individuos conseguem obter e acumular, garantindo-lhes mais

poder em relacdo a outros grupos sociais e a outros individuos.

O capital economico pode simbolizar as propriedades (terra, iméveis, negocios) de um
individuo: seu trabalho, sua renda, enfim, itens materiais acumulados. O capital social,
segundo Bourdieu, se refere as redes de relagdes sociais (familiares e extrafamiliares)
mantidas pelos individuos: a quais grupos sociais o individuo possui acesso? Qual a qualidade
dos recursos ofertados nestas relagdes? Qual o status social ocupado por este individuo dado o
seu capital social? Enfim, trata-se das relagdes de poder estabelecidas nos campos de acordo

com o meio social do individuo, conforme explicado em paragrafos anteriores.

Ja o capital cultural se refere aos investimentos em educa¢do, bem como premiagdes,

certificados e diplomas acumulados pelo individuo ao longo da vida. O capital cultural pode
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ser simbolizado pela qualidade cultural da base familiar do individuo (incorporado), como
referéncias culturais e dominio da lingua culta; pelos bens culturais, como livros, pinturas,
musica, teatro (objetivado); e pelos objetos de reconhecimento de sua formagdo
escolar-académica, como diplomas (institucionalizado), segundo Neves, Pronko e Mendonga
(2012). Esse conceito expressa as desigualdades presentes nas trajetorias dos individuos: o
desempenho escolar/educacional nao depende apenas do esforco empreendido ou da
inteligéncia intelectual, mas também da sua origem e segurancga econdmica e de suas relagdes

sociais.

Assim, segundo Bourdieu, o capital cultural ¢ um agente que institui relagdes de
ordem e de hierarquia e, portanto, consolida espagos de supremacia que detém o papel e a
competéncia de dirigir e orientar demais grupos sociais e culturais no seu desempenho social.
E importante observar que, a0 mesmo tempo em que a institui¢do educacional corrobora e
contribui para a manuten¢do da ordem ja instituida, ela também proporciona a abertura de
espacos de criagdo e fornece as ferramentas que, quando apropriadas pelos individuos, podem
desordenar ou desestabilizar essa mesma ordem - como podemos analisar no trabalho dos

jovens comunicadores da Rocinha.

Sobre Bourdieu, NEVES, PRONKO ¢ MENDONCA (2012) escrevem que

o autor fornece instrumentos — articulando conceitos como o de ‘capital cultural’,
dentre outros — fundamentais para explicar a especificidade ¢ a forga do poder
simbolico, isto ¢, a capacidade que tém os sistemas de sentido e significagdo de
proteger ¢ reforcar as relagdes de opressdo e de explorag@o, ocultando-as sob o
manto ora da natureza, ora da benevoléncia, ora da meritocracia. Segundo alguns
autores, a sociologia de Bourdieu ¢ uma “economia politica da violéncia simbdlica”,
desvendando os mecanismos de imposi¢do e inculcagdo dos instrumentos de
conhecimento e de construgdo da realidade que estdo a ela submetidos, sem assim
serem percebidos. (NEVES, PRONKO, MENDONCA, 2012)

Os trés capitais citados (econdmico, social e cultural) explicam parte da logica que
posiciona e engendra os agentes sociais (e seus elementos, suas producdes culturais) no
sistema de dominag¢do predominante do mundo ocidental explicado por Quijano. Esses
capitais sdo alguns dos fatores que determinam a apreciacdo de um item na cadeia

hierarquica.

Pensando especificamente no objeto de reflexdo desta dissertacdo, podemos elencar
como manifestagdes da logica do sistema de dominacao e transagdes - com base nos conceitos

elaborados por Quijano e Bourdieu - as seguintes estratégias: a) desautorizar e invisibilizar,
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através das narrativas da grande imprensa, as falas e os posicionamentos dos moradores de
favelas; b) associar e relacionar a favela com narrativas sobre crime, malandragem, desordem
e insalubridade; c) alienar aspectos territoriais das favelas nos mapas oficiais e digitais; d)
estabelecer critérios que consolidam o lugar de credibilidade e autoridade de alguns autores
em detrimento de sujeitos e grupos que, na ordem de dominagdo, estdo econdmica, social e
culturalmente subalternizados; e) restringir, ideologicamente, a cultura e a arte a alguns
territorios urbanos, como se houvesse de fato uma separagdo: as areas precarizadas produzem
culturalmente apenas narrativas de crime e ilegalidade, enquanto as areas elitizadas sdo as
produtoras dos padrdes a serem seguidos, e concentram, territorialmente, as pessoas com

habitos 'civilizados' € 'urbanizados'.

4.3. Mapa: metaforas da cidade

Através do mapa que representa a favela da Rocinha, na Internet, expande-se o
imaginario que permeia a cidade: no ambiente cibernético € territorializado, cartografado, o

territorio da favela; uma territorializagdo que ¢ feita pelos proprios moradores da localidade.

Pensando o conceito de mapa, segundo o gedgrafo Jorn Seemann (2005), os mapas sdo
metaforas espaciais da Geografia: ampliam as possibilidades de representagao de um conceito
ou de vérios conceitos relacionados entre si. Para certas ciéncias, como a Geografia, as
palavras organizadas em narrativa nao dao conta de expressar a representacdo que se objetiva.
Como Seemann explica (2005, p. 13956), "o texto possui uma estrutura linear, consecutiva e
absoluta (“palavra apds palavra”) e nao permite a representagdo simultanea de varias ideias e

conceitos para registrar e interpretar o espago nas suas perspectivas relativa e relacional".

Os mapas, neste caso, podem funcionar como imagens que sintetizam ideias
dissimilares, tal qual a transformagao simbdlica do mundo vivido em imagem cartografica.
Sao ferramentas, portanto, de resolu¢do do aprisionamento que as palavras podem provocar.
Os mapas funcionam como uma forma de metaforizar, em linhas e pontos que se encontram e

que delimitam, a vivéncia com um territério.

A propria palavra 'metafora’ significa, etimologicamente, "transporte", "mudanca",

"transito", tal qual a didspora das ideias que transitam, encarnadas no individuo colonizador e
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moderno, de um territorio a outro, de um simbdlico a outro. A metafora trata da transposi¢ao
de "um termo para um campo de significado que lhe ¢ alheio, uma 'transferéncia de
significado' que consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a uma outra coisa"
(SEEMANN, 2005, p. 13959). A metéafora ¢ um exemplo do poder da linguagem de criar e
produzir espagos, de transferir nomes de um contexto a outro, e também de produzir uma

ponte, um elo, entre os espacos representativos.

Na geografia, o uso de ferramentas metaforicas para representar o espago, ou seja, a
cartografia, atende a trés principios: escala, projecdo e simbologia, em que a combinagdo de

pontos e linhas equivalem a um mundo multidimensional no espaco e no tempo.

A gama de significados e o alcance metaférico do mapa e dos mapeamentos geram
teias de significados “bem além dos confins do simbolismo real e do imperialismo territorial”.
Mapeamento, neste sentido, ndo se reduz a levantamentos topograficos e geodésicos, mas
pode ser igualmente espiritual, politico ou moral e incluir o que ¢é lembrado, imaginado e

contemplado. (SEEMANN, 2005, p. 13963)

Pensar a transferéncia do termo "cultura" do lugar do qual ¢ originario, pertencente, ou
seja, no contexto pesquisado neste trabalho, pensar a transferéncia do termo "cultura" do lugar
nobre e restrito a elite para o lugar da favela ¢ uma mudanga paradigmatica que as midias
comunitarias, como o Mapa Cultural da Rocinha, tém potencial para provocar. Pois, pensar
essa transferéncia significa deslocar sentidos e reelaborar percepcdes sobre "cultura": a favela,
como vimos, ¢ um termo historicamente relacionado com aspectos sociais e territoriais
descritos como inferiores e desprovidos de aspectos positivos, tido como um territdrio aquém

do padrao de urbanidade e incapaz de produzir cultura.

O Mapa Cultural da Rocinha ¢ uma metafora digital do territério nomeado como
'favela', especificamente caracterizado por seus moradores como Favela da Rocinha; esta
metafora, por sua vez, ressalta, do territdrio original, as institui¢des, 0s projetos € 0s espagos
locais de lazer, de arte, de educagdo, de esportes. Ele ¢ uma representagdo cartografica do que
o autor deseja demarcar, visibilizar, territorializar e reconhecer no proprio territorio e, por
consequéncia, compartilhar com os outros. O Mapa ¢ um lugar de visita; ndo esta restrito ao
seu autor, podendo inclusive ser produzido, alterado e preenchido por outros autores que

reconhecem a cultura da/na Favela da Rocinha. Além disso, a cultura a ser representada no
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Mapa fora definida pelo morador-autor, Michel Silva; ele definiu os objetos e elementos
possiveis de serem demarcados, ordenados e categorizados no digital. Ou seja, o digital atua
como reflexo do territorial, do real, das praticas. Michel ditou as regras e os critérios para

instituir e elaborar o Mapa Cultural da Rocinha.

Em minha propria experiéncia como usudria e visitante do territdrio carioca, a
estratégia de invisibilizacdo das areas 'indesejadas' ou negativamente vistas pelos potenciais
investidores da cidade ¢ ainda remanescente, mesmo com as reivindicagdes e criticas dos
favelados e com o mapeamento feito de modo independente. Em maio de 2018 comecei a
trabalhar com pesquisas de mercado, um trabalho em que fago a aplicagdo de questionarios
com o objetivo de gerar dados para os clientes que desenvolvem as pesquisas. No
desempenho desse trabalho, em que atuo como auténoma sem vinculo empregaticio, preciso
visitar uma lista de enderegos que estdo espalhados entre as zonas geograficas da cidade do

Rio de Janeiro.

Antes de iniciar as visitas aos enderecos, preparo um roteiro, em casa, com a ajuda da
ferramenta de mapas digitais do Google, o Google Maps: lango cada endereco no mapa para
saber sua localiza¢do e viabilidade de acesso. Neste exercicio feito semanalmente, aprendi a
reconhecer que as ruas localizadas em favelas, geralmente, ndo aparecem na cartografia
digital do Google: ao lancar os logradouros no buscador, muitos constam como "enderego
inexistente". Assim, embora as ruas estejam listadas como enderecos a serem visitados, ao
pesquisa-las no Google ndo alcanco sua localizagdo ou demarcacdo geografica. Sao ruas,
ladeiras, becos, que existem, onde moram dezenas, centenas de pessoas, onde comércios
funcionam, mas que estdo destituidos de CEP e de reconhecimento oficial por parte do Poder

Publico.

Observei, porém, que vdarias favelas cariocas, principalmente as com destacado
contingente populacional ou popularmente conhecidas, estdo demarcadas, em seus limites
territoriais, no mapa da cidade do Rio de Janeiro. A palavra 'favela', outrora censurada pelo
ex-prefeito da capital, Eduardo Paes, conforme foi citado no segundo capitulo desta
dissertacdo, também voltou a ser reconhecida pelo buscador digital. Atualmente, ao se langar
o termo, sdo identificadas as regides dos complexos de favelas da Maré e do Alemao, o

Vidigal, a Cidade de Deus, a Mangueira, Manguinhos, e, inclusive, a propria Rocinha.
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Assim como no Mapa Cultural da Rocinha, o Google Maps disponibiliza o
mapeamento virtual de algumas ruas da comunidade e de alguns pontos de cultura. Boa parte
do morro ndo estd mapeado e, portanto, ndo esta acessivel pelos mapeamentos. Algumas ruas
estdo demarcadas, seus nomes estdo referenciados no Mapa, porém ao utilizarmos o recurso
do Street View (que simula o caminhar cibernético pela cidade), ndo conseguimos. Assim,
muitas ruas, becos, vielas, instituicdes continuam obscurecidas pelo mapeamento via satélite

que ndo consegue penetrar em todas as areas da favela.

Pesquisando mapas oficiais da cidade do Rio de Janeiro, também verifiquei que,
conforme interesse turistico, a prefeitura continua a se utilizar de estratégias de apagamento e
invisibilizagdo da Rocinha e de outras favelas dos mapas oficiais. Em 12 de setembro de
2017, a Rede Mobilizadores denunciou que "a Prefeitura do Rio continua ndo incluindo as
favelas cariocas em mapas distribuidos a turistas", suprimindo comunidades como a Rocinha,
Dona Marta, Cantagalo e Babilonia. "No lugar dessas favelas ha florestas ou manchas em
branco", afirma-se na noticia, que oferece uma atualizagdo importante dos projetos de
mapeamento do Google e das estratégias de apagamento e remog¢ao que tornam as populacdes

de moradores de morros praticamente inexistentes nos mapas do Rio.

Os borrdes verdes permanecem, mas algumas ruas estdo demarcadas. H4 areas
desconhecidas por entre as ruas, areas nao decodificadas. A estratégia de intencionalmente
colocar borrdes verdes nas areas de favela, como se fossem apenas areas de matas e
vegetacdo, invisibilizando milhares de moradias, ¢ interpretado pelo gedgrafo Seemann
(2005) como a tentativa de homogeneizag¢do das areas urbanas com fins de tornar algumas
areas mais atraentes para os negocios. "As favelas aparecem como manchas verdes,
transmitindo uma impressao neutra dos morros como se fossem areas verdes ou parques",

exemplifica o autor.

Seguindo esta logica, os mapas "oficiais" ndo sdo apenas demarcagdes territoriais e
geograficas, sua produgdo ¢ permeada principalmente pela atratividade turistica do Rio de
Janeiro, tendendo a ressaltar aspectos territoriais e culturais que possam gerar oportunidades
de vendas, enfatizando os cartdes-postais da cidade e "escondendo ou omitindo os problemas

das favelas", que acabam sendo representadas de modo homogeneizado, segundo Seemann:

Neste enredo de escalas ¢ projecdes, os movimentos sociais tentam criar uma
“consciéncia dos favelados” pela sua posicdo periférica para fazer reivindicacdes
junto ao poder publico. A linguagem utilizada por cada agente se manifesta nos seus
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discursos sobre o espago que reflete os interesses politicos, econdmicos e sociais de
cada um. (SEEMANN, 2005, p. 13966)

Os 'mapas sociais', segundo Seemann, sdo cartografias baseadas na representacao das
relagdes e dos conflitos entre os individuos e grupos sociais envolvidos nas disputas diversas
que permeiam o territorio. Eles transparecem interesses, reivindicagdes sociais,
entrelacamentos territoriais entre bens materiais e praticas simboélicas. E preciso observar,
como na analise das narrativas, que o que ¢ selecionado em cada cartografia dependera do

autor, de seu lugar de fala, e para quem fala; e de seus desejos implicados na elaboragao.

Enquanto os mapas oficiais tendem a homogeneizar e a invisibilizar as areas de favela
representadas na cartografia, o Mapa Cultural da Rocinha se empenha em ampliar os aspectos
presentes na sociabilidade do morador, mas que nao eram sequer mencionados nas narrativas
do jornalismo hegemonico. Conforme abordado no segundo capitulo, o Mapa demarca a

existéncia de:
- institutos de educacao voltadas para esporte, artesanato, graffiti e danca;
- escolas publicas e bibliotecas;
- casas de lazer, festas e shows;
- casas de artesanato;
- teatros, radios, TVs, jornais e cineclubes;
- pragas publicas;
- mirantes;
- quadras de esportes;
- parque ecologico;
- igrejas;
- ¢ pontos de mototéxi.

O Google Maps disponibiliza mapeamento semelhante dos bairros proximos a

Rocinha, como Sao Conrado, Gavea e Leblon. Cabe, agora, refletir sobre o que € € o que nao
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¢ "mapeavel" no Mapa Cultural da Rocinha, para identificarmos os critérios que sao

reconhecidos pelas categorias dos bens de cultura.

Navegando pelo Google Maps, tanto nos mapas de Sdo Conrado, Gavea e Leblon
como no da Rocinha, acessamos dados sociais, geograficos e econdomicos disponibilizados
pelo Google em formato de texto. Com relagdo ao que esta mapeado na cartografia digital, os
recursos do Street View, como ja citado, estdo restritos e escassos quando se tenta "caminhar”
virtualmente pela Rocinha. Do mesmo modo, as institui¢gdes culturais estdo demarcadas
somente nos bairros vizinhos da favela, que também ¢ um bairro, porém retratado de modo

desigual na plataforma.

Ao se comparar os mapeamentos de Sdo Conrado, Gévea e Leblon (disponibilizados
pelo Google) com o Mapa Cultural da Rocinha, os dados sociais e econdmicos nao estao
disponibilizados no segundo, porém, quanto aos dados de visualizagdo de ruas e os que
identificam elementos, bens e institui¢des culturais, vé-se a balanca da comparagdo mais

equilibrada entre os quatro bairros.

Observo, também, que o Mapa Cultural da Rocinha segue um padrdo de mapeamento
digital: reprodugdo de ruas, localidades, pontos de referéncia e institui¢des que pontuam o que
significa cultura - o que esta territorializado e instituido, organizando o territorio, e também o
produzindo simbolicamente. Além disso, nesta producdo de sentido para cultura estdo de fora
os conteudos que tematizam situagdes ou fatos de violéncia, pobreza e crime, que, como ja foi
demonstrado nesta pesquisa, foram associados a palavra 'favela' ao longo do século XX com o
objetivo de estigmatizéd-la e criminalizd-la. A cultura representada no Mapa, assim, ¢
significada com base nos mesmos critérios que definem o que € cultura em jornais produzidos
pela elite hegemonica: refere-se as atividades que ocorrem em casas de teatro, nas institui¢des
de educacdo artistica, nos centros de danga e nos espacos de pratica esportiva. Podemos assim
sintetizar, portanto, como ¢ retratada a cultura urbana no Mapa e nos mapas digitais do

Google Maps.

Embora existam tais semelhancas entre os dois projetos de mapeamento, cabe frisar
que um aspecto que representa distingao ¢ o fato de que o Mapa Cultural da Rocinha surge no
contexto da revelagdo do que foi, outrora, intencionalmente homogeneizado, estigmatizado ou

invisibilizado.
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4.4. "Empreendedor'", aquele que negocia e realiza

O Rio de Janeiro, como ja foi mencionado neste trabalho, ¢ um espago simbdlico de
multiplos atravessamentos, uma cidade que ¢ bastante visada por sua atratividade turistica e
pelos potenciais investidores imobilidrios. No centro dessa disputa, a cidade tem se

consolidado, como enfatiza Lidice Guerrieiro (2018), como cidade-mercadoria:

Nas ultimas trés décadas, diversas e significativas analises acerca dos
atravessamentos que marcam as dindmicas socioespaciais e as disputas na cidade do
Rio de Janeiro vém dando destaque para a perspectiva hegemonica de consolidagdo
da cidade-mercadoria. Dentre as formas com as quais a questdo social urbana se
apresenta, € possivel perceber as multiplas dimensdes relativas aos processos de
gentrificacdo, muitas vezes denominados revitalizagdo de territdrios com impactos
sobre as populacdes locais, realizando remog¢des compulsorias, agdes
“pacificadoras” de populagdes, mas, também, resisténcias e ressignificagdes
discursivas e simbolicas dos territorios de favelas, apesar de marcadamente
heterogéneos. (GUERRIEIRO, 2018, P. 23)

Pesquisadores que estudam as relagdes urbanas e as negociagdes implicadas afirmam
que os efeitos dessa intensa especulacdao da cidade como espago de consolidagdo do ethos
burgués, que permeia ndo apenas pelo simbdlico coletivo mas também pelas territorialidades
materializadas, transbordam para dentro das favelas, reproduzindo nestas areas o projeto de
vida da classe burguesa. Ou seja, considera-se que, por um lado, as favelas sdo modeladas e
controladas pelas agdes determinadas pela elite social e cultural (em prol da modernizagao
urbana), tais como as remoc¢des, a higienizacdo, as transformagdes na paisagem da cidade; e,
por outro, sdo também reprodutoras da logica burguesa, que ¢ incorporada nas acdes, nos

empreendimentos e nas condutas de seus moradores.

Assim, aponta-se, segundo pesquisas realizadas por antropdlogos, cientistas sociais e
sociologos, que esta se formando uma geracdo de empreendedores dentro das favelas,
representada principalmente por jovens e lideres locais que possuem algum vinculo com o

capital cultural advindo de ONGs, agéncias e institui¢des educacionais de iniciativa privada.

Esses moradores de favelas sdo vistos como trajetorias exemplares da cultura
hegemonica, assim valorizados dado seu engajamento economico, social e cultural. Afirma-se
que o contato anterior desses individuos com iniciativas que oferecem treinamentos € cursos
sob uma perspectiva mercadoldgica os torna empreendedores, e assim reprodutores, em seus

territorios, do ethos burgués; processo que tem sido compreendido, por alguns pesquisadores,
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como uma forma de promocdo do "empreendedorismo como ideologia". Pois, esses
individuos partilham, em seus territdrios, as estratégias e os habitos valorizados pelo ethos
hegemonico que permeia a urbanidade, e herdam, do discurso hegemonico, percepcdes sobre
cultura, sobre arte, e sobre o que ¢ negociado e partilhado pelo projeto de vida da classe

burguesa.

Fala-se, nesse contexto, na "reconfiguragdo das favelas em territorios de negocios"
(GUERRIEIRO, 2018, p. 40), segundo "estratégias pedagdgicas que reorientam e educam
leituras de mundo a partir da perspectiva de uma determinada classe" (p. 184), no caso, a

classe burguesa.

Essa formagdo burguesa do 'favelado', empoderando-o como um participe do sistema
de dominacdo e ndo como desmantelador da logica que mantém esse sistema, parece anular
ou enfraquecer as potencialidades de acdo contra-hegemodnica desses individuos; mais que
isso: tornar-se empreendedor, agenciador ou facilitador, instaurando no territorio de favela
organizacdes que seguem os modelos burgueses de funcionamento, poderia propiciar uma
ilusoria sensagdo de empoderamento e de revalorizagdo de si - no sistema cultural que
demarca social e culturalmente o lugar do subalterno, como vimos no primeiro capitulo - ;
quando, na verdade, o sistema permanece intacto em suas relacdes de dominagdo e
subordinagdo, ¢ o individuo permanece afastado dos lugares de poder e de transformagao

social.

Segundo Guerrieiro,

Na conquista de novos direitos pelas maos das parcerias e redes que englobam as
logicas de atuagdo dos aparelhos privados de hegemonia, protagonismos e
empoderamentos assumem um papel mistificador que legitima lugares de fala e
novos formatos participativos sem promover a desestruturacdo das relacdes
capitalistas de producdo que estdo na origem do desempoderamento e da
subalternizagdo e alienagdo da classe trabalhadora. (2018, p. 183)

Estimulando o engajamento e a participacdo desses moradores de favelas, seja em
cursos, em concursos, em programas de formagdo - orientados para a difusdo de "valores e
comportamentos como confianca, regras de reciprocidade, sistemas de participagdo civica,
cooperacao através de novas redes" - , o capital mantém sua agenda e conquista a confianga

desses atores cujos interesses de classe continuam, nesse sistema, invisibilizados, ndo gerando
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efeitos transformadores, nem a desconstru¢do das "assimetrias de poder decorrentes das

relagdes sociais de producao" (GUERRIEIRO, 2018, p. 185).

Guerrieiro aponta que a sensa¢ao de empoderamento e de protagonismo, vivida pelos
empreendedores de favelas, ¢, sob a otica do sistema hegemonico, "a chave da expansao dos
processos de dominagdo, que incorporam e enquadram, sob as formas do capital, os conflitos
sociais", pois, os processos de formacao dos quais eles participam fomentam "engajamentos
comunitarios para a promocao de coesdo social e educacdo do conflito para além de sua

neutralizacdo" (idem, p. 188).

Pensando essas disputas e a centralidade da cultura, entendo ser importante destacar
trés aspectos: a) como o poder dos atos de nomear ¢ de identificar estd entrelagado com os
desejos do individuo de se fortalecer e de conquistar autonomia e com as taticas para ser
reconhecido como parte do sistema (e da sociabilidade) - esses aspectos podem ser lidos como
contradigdes pulsantes nas praticas dos atores sociais anti-hegemonicos; b) como foi narrado
no terceiro capitulo, e nos primeiros topicos deste capitulo, a Cultura entendida como um
projeto global, macro politico, que nos orienta em nossas pequenas e cotidianas a¢des no
sentido de reproduzir e reafirmar o ethos burgués e as crengas modernas; ¢) como a cultura
enquanto cultivo, enquanto produgdo, oriunda dessa logica, pode ser lida como uma moeda,
um objeto que nos coloca no circuito das negociagdes; € d) compreender a cultura como
chave de acesso do individuo a tecnologia e aos recursos necessarios para falar a lingua das

classes dominantes e hegemonicas e, assim, integrar o fluxo de produgdo simbélica.

Penso que identificar o surgimento dessa geragao de perfis empreendedores ¢ de
grande importancia para pensarmos os fluxos e as transformagdes sociais que tém ocorrido
nas ultimas décadas, porém gostaria de propdr outra leitura desse processo, com base no que
foi apresentado no contetido desta dissertagdo e em concordancia, também, com a perspectiva

que os comunicadores da Rocinha partilharam comigo.

Os programas, os cursos, os agenciamentos promovem, de fato, uma influéncia das
tecnologias no cotidiano e na formagdo educacional dos individuos - em todos os individuos
que lidam com elas, sejam os que moram em areas denominadas como 'favelas', sejam os que
moram em areas rurais, sejam os que habitam os prédios de alta classe da Barra da Tijuca.

Porém, o uso que cada uma dessas pessoas fara dessas ferramentas tecnologicas promovera
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um efeito, um impacto, o que alerta para o fato de que o contra-hegemdnico e o hegemonico

sao menos homogéneos e uniformes do que pensamos.

Por isso, apontar a capacidade de desmantelar ou ndo um sistema hegemonico
consolidado pode ser um tema extenso, de detalhes ricos (e, por certa perspectiva,
contraditorios), que precisam ser esmiugados com maior proximidade; inclusive, considero
importante trazer para o texto a percepcao dos empreendedores de favelas sobre como se da a

tatica contra-hegemonica na atualidade.

Como Michel e Michele apontam na entrevista (2019), agir de dentro da organizacao
de comunica¢ao dominante, interferindo no sentido que as coisas sdo feitas e interferindo,
portanto, no que estd consolidado pela loégica burguesa que narra e representa a realidade
através dos jornais, pode configurar uma ag¢do geradora de efeitos transformadores do
simbolico consolidado. O que eles deixam evidente, para mim, ¢ que a tatica do ator
contra-hegemonico muda, a semelhanca com o dominante surge, mas o antagonismo de classe
nao desaparece. Aponto, também, que os modelos de producao de sentidos que compdem as
bases do nosso manifestar e do nosso pensar cultural legitimado (e que € o objeto de estudo
desta dissertacdo) estdo presentes tanto no que chamamos de "hegemonico" como no que

nomeamos "contra-hegemonico".

Entre o lugar do hegemoénico e o que se coloca como anti-hegemonico, assim Beatriz

(2018) interpreta e define as negociagdes e as disputas implicadas na dindmica:

A gente nunca vai conseguir acabar com a midia hegemonica. A gente coexiste com
ela. Midia hegemonica, para mim, ¢ aquilo que influencia a grande massa, aquilo a
que todo mundo tem acesso, ¢ o que estd difundido. Nem todo mundo tem R$ 4, R$
3 todo dia para comprar esse jornal, e ¢ noticia velha. O papel do jornal impresso
deveria ser mais na andlise dos fatos do que o factual. Nds e as outras midias de
jornalismo comunitario temos de continuar nosso trabalho, porque nds somos uma
opgdo para quem nao quer ler aquilo dali. A Internet representa democratizagao,
vocé ndo precisa pagar para ter a noticia. E ¢ também pluraliza¢do, muitos autores,
muitas falas. (CALADO, 2018)

Com relagdo a afirmagdo dos pesquisadores de que as favelas estdo sendo
reconfiguradas em territérios de negdcios, eu acrescentaria a seguinte perspectiva: a 'favela’'
como territorio de negocios ndo € uma estratégia recente - ela existe desde que essas areas
foram nomeadas como 'favela', pois o ato de nomea-las como tal ocorreu como forma de

agregar-lhes valores. Conforme ja foi demonstrando, o senso comum consolidado sobre o
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termo 'favela' remete a um imaginario pejorativo, negativo, intencionalmente afirmado e

reafirmado pela midia hegemonica, no século XX, para desvalorizar essas areas da cidade.

Assim, esse ato de nomear provoca dois efeitos: incluir essas areas urbanas nos
processos de negociacdes do territorio, e exclui-las das decisdes publicas e politicas, através
das estratégias de discurso que desqualificam seus moradores ¢ o territério como parte
integrante da cidade. Desde sua origem no discurso hegemonico, as favelas sdo territorios
negociados como algo negativo, que deve ser eliminado, ou higienizado, ou controlado, ou
culturalmente apagado. A interferéncia produzida pela atuacdo de comunicadores populares,
como o caso da equipe de comunicadores da Rocinha, por sua vez, pode conferir e acrescentar
valores positivos a 'favela': este ¢ um dos pontos em que a tecnologia pode se configurar
como instrumento de revolugdo, de mudanca, de provocacao. Os comunicadores € moradores,
através da tecnologia, participam da construcdo desses valores. Através do discurso e das

narrativas, eles tornam a favela um territorio positivamente negociavel.

Por outro lado, pensar se os efeitos dessa positivagao € algo ruim ou bom, ou medir se,
com essa tatica, eles assumem o lugar do dominante, ¢ uma proposta que poderia gerar
debates longos e atravessados por contradigdes e incompreensdes. O que interessa pensar
prioritariamente, dentro da proposta desta dissertacdo, ¢ que eles "hackeam" o sistema, nas
palavras de Michel Silva. Ndo estdo 13, nem ca: estdo no fluxo, surfando. E um papel que,

arrisco dizer, ndo pode ser mapeado, previsto ou padronizado.

Retomando o Mapa Cultural da Rocinha e o debate sobre as estratégias e taticas de
valorizacao dos elementos culturais, além de uma cartografia que ¢ metafora do territorio real,
0 Mapa pode ser lido também como uma etiqueta, conceito que traz consigo vestigios da

ideologia burguesa.

A palavra etiqueta, de acordo com o Dicionario da lingua portuguesa, “[...] significa
rétulo que se pde sobre alguma coisa para designar o que ¢, o que contém e o0 seu
preco”. Além de determinar um “[...] conjunto de cerimonial, ordem de precedéncia
e usos que devem ser observados na corte”. Outro sentido atribuido a palavra é o de
“regras, normas, estilo”. (TOME, QUADROS, MACHADO, 2012, p. 3)

Pensar a expressdo "mapa cultural" como um efeito de etiqueta que identifica e agrega
valores, que fixa "um rotulo”, "deixando a mostra o pertencimento a determinado status
social" (idem), pode ser interessante para refletir suas implicagdes culturais. O Mapa Cultural

da Rocinha se alimenta de uma série de elementos que compdem um repertorio cultural, e que
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sdo referéncias para o coletivo, e se alimenta também da mesma estrutura logica que encadeia
e confere coeréncia a esses elementos. Pode configurar, assim, uma tatica de apropria¢ao do

que esta disponivel para se obter poder, reconhecimento e valor.

O que ¢ valorizado positivamente e o que ¢ valorizado negativamente, como vimos,
reverbera os codigos consolidados pelo ethos burgués, o qual se manifesta no padrao "cidade
burguesa". No entanto, mesmo esse status consolidado sofre interferéncias de acordo com as

praticas dos individuos e grupos sociais.

A selecao do conteudo retratado no Mapa Cultural da Rocinha se baseia nos critérios
que legitimam, segundo uma ordem determinada pelo discurso hegemonico, o que ¢ cultura e
o que pode ser assim categorizado. Essa representacdo da 'favela' agrega, a esses territorios,
valores positivadores de sua historia e de sua identidade. Em outras palavras, a favela se torna
mais atraente, ela se assemelha ao padrao urbano, e se torna visivel aos olhos que projetam a
urbanidade; portanto, ela se torna positivamente negocidvel. Os autores-comunicadores
interferem no lugar subalterno outrora determinado para 'favela' na hierarquia social e cultural

e desestabilizam a ordem que antes os estigmatizava.

Construir um lugar legitimado para a fala local, como vemos no jornal Fala, Roga! e
no Mapa Cultural da Rocinha, reverbera uma estratégia caracteristica do sistema dominante
moderno: o lugar da autoridade ¢ um dos tracos da logica de poder hegemdnico que define
quem tem respaldo para falar por e de outrem. Através das midias de comunicagdo
comunitaria, assim, produz-se lugares dominantes dentro das hierarquias de elementos sociais
e culturais cuja legitimidade estd manifesta nas relacdes construidas entre esses
comunicadores e seu publico. Assim como os grandes jornais, os jovens da favela repercutem
essa logica, ndo a diluem, visto que suas midias comunitarias também sdo construidas com
base na credibilidade conquistada junto ao leitor; elas também estabelecem lugares de

autoridade e legitimidade para falar por alguém, para retratar outrem.

No entanto, o que observo ¢ que essa credibilidade ¢ construida com base no valor de
resgatar e representar o que outrora estava invisibilizado nas narrativas hegemonicas; as
pautas ndo sdo orientadas para reafirmar o lugar estigmatizado sobre a favela, mas sim para
narrar outras perspectivas sobre a 'favela'. H4, também, um aspecto revolucionario quando se

cria um espago autoral para o ator social que anteriormente foi fixado como criminoso, como
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causador do mal da cidade; aquele que era um mero objeto passivo nas narrativas
hegemonicas passa a se utilizar das ferramentas disponiveis para criar, se expressar,
compartilhar. A brecha através da qual se manifesta a fala desse individuo pode subverter e
hackear a logica do sistema, interferindo nos critérios que constroem e determinam o lugar do
autor. Além disso, reconhecer o debate mais profundo e minucioso sobre as causas da
violéncia urbana, desvinculando a palavra 'favela' da ideia de 16cus onde se concentram todo o
desvio social e a inseguranga urbana ¢, também, interferir na légica cultural vigente que
demarca o imagindrio que aparta a 'favela' da 'cidade', tanto geografica, como social e

identitariamente.

4.5. Do real ao virtual, a metafora abre brechas para a 'favela’

Os padrdes funcionam como simbolos que categorizam e organizam os fluxos
semanticos da sociedade, mas ndo ddo conta de abarcar e simbolizar por completo o sentido
das coisas. Na produgdao de sentido, sdo criadas categorias a0 mesmo tempo em que

espontaneamente surgem brechas.

A inauguracdo do mapa digital criado por iniciativa dos moradores e das moradoras da
favela ¢ motivada pelo desejo de compartilhar um espago que ndo estd decodificado,
caracterizado, demarcado no mapeamento oficial; por se tratar de um mapa digital de cultura,
0 Mapa afirma a favela como um espago criador, cultural, artistico e autoral, assim como
outros espacos da urbanidade. Com o Mapa retoma-se a autoria (e, portanto, o poder) que foi
retirada desses moradores através das estratégias discursivas em narrativas hegemonicas.
Retoma-se, também, o valor desses territdrios através da representacao da arte, da cultura, da

educagao e do esporte.

Os padrdes, veiculados e legitimados pelas instituigdes hegemonicas, inspiram o
individuo de diversas maneiras, seja no modo de agir, de se vestir, de celebrar, de entender o

mundo - gerando também, por outro lado, exclusdes, conflitos e crises.

A narrativa produzida pela midia acerca de 'favela', ideologicamente falando,
denomina um projeto de vida e de cultura inferior (em valor) ao projeto hegemonico burgués,

pois remete a bairros precarizados que crescem ao redor dos centros urbanos e que se
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constituem como abrigo e sobrevivéncia para a massa que nao consegue penetrar nos postos
de comando e de alto valor social. A favela, nessa perspectiva, representa o que ¢ inadequado

para o planejamento urbano.

Como vimos, o contetido de 'favela' € constantemente colocado em arena, disputado
por diferentes atores da sociabilidade. Nessas disputas travadas, ndo ¢ apenas um sentido que
prevalece - algo que se sobressaia como a verdadeira esséncia imutavel e universal de 'favela’
- mas, como vimos, os diversos sentidos de 'favela' convivem entre si, interferindo uns nos

outros, estruturando novas facetas para favela e sendo estruturados pela acao dos individuos.

Assim como as palavras Portugal e Espanha navegam pelos mares do oceano até
chegarem a América, levando consigo um conjunto de significados que se complementam
obedecendo (e reafirmando) uma coeréncia semantica, a palavra 'favela' ¢ evocada para uma
viagem, ndo para novas terras, mas sim para o ambiente da Internet, como quando emerge o

Mapa Cultural da Rocinha.

A 'favela' cristalizada pelo senso comum formula o ponto de origem de que Hall fala
quando aborda a diaspora caribenha. Ela ¢ dotada de esséncia, de pureza e de imutabilidade:
'favela' remete a um ambiente precarizado, a um tipo de individuo, a um tipo de urbanidade
que parecem estar congelados no tempo. Podemos entender, portanto, como simbolo do

momento originario, imutavel e que confere identidade e pertencimento a 'favela'.

A 'favela' transportada para a Internet, segundo a perspectiva dos comunicadores da
Rocinha, ¢ impulsionada pelo desejo de se soltar desse congelamento, ou ao menos
demonstrar o quanto ele ¢ ilusorio e ndo da conta de representar a realidade em sua totalidade
e complexidade. Esse ato de territorializar na Internet também pode ser compreendido como
uma construcao oriunda das proprias brechas que o pensamento colonialista possui: ele oferta
as ferramentas e os atores as utilizam para interferir na logica. A 'favela' navega pelas
fronteiras que estruturam os discursos e carrega em didspora um conjunto de simbolos e de
ideias evocado através do nome. A 'favela' faz um trajeto em que seu significado,
impossibilitado de eliminar a esséncia imutdvel que o aprisiona, agrega para si, através do
discurso e da representagdo, valores considerados positivos no sistema cultural dominante: as

praticas culturais e artisticas.
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Quando se cria 0 Mapa Cultural da Rocinha, o comunicador da favela faz vir a tona a
imagem que se reflete no proprio espelho mas que € invisibilizada pelas instituicoes
hegemonicas. Ele se pretende autor da narrativa e materializa isso. Como citei no capitulo
anterior, inspirado pela noc¢ao da diaspora (que pressupde o abandono de um 'eu', de uma
ideia-matriz, para territorializar outra ideia mais adequada com a propria realidade e
vivéncia), o comunicador transporta a 'favela' para a Internet, instituindo no ambiente
cibernético um contetido sobre a urbanidade, que, segundo ele, ndo estd visivel no noticiario

sobre as favelas.

O territorio da Rocinha poderia ser abordado, no mapeamento, em diversos aspectos.
Mas a escolha é por abordar seus aspectos culturais, quais sejam: instituigdes (centros
culturais e sociais) onde ocorrem praticas educativas, culturais, artisticas, esportivas,

religiosas e/ou afetivas.

Observar, segundo a perspectiva de Bakhtin, o campo das relagdes e disputas sociais
explicado por Bourdieu traz uma interessante interpretagdo de como a identidade de 'favela' se

forma: a partir da polifonia.

Bakhtin (2009) vé a fala como uma arena onde se confrontam os valores sociais, € 0
reflexo dos signos estd nas estruturas sociais. A disputa travada por essas vozes, que
representam os valores ideoldgicos, forma uma polifonia. A polifonia € um conjunto de vozes
que sao multiplas representacdes do fluxo — nesse processo, as diferengas ndo se anulam,
buscam se atravessar em um sentido Unico entre tensdes, ruidos e conflitos; esse conjunto de

vozes compoem um repertorio de sentidos compreensivel pelos membros da sociedade.

O que se torna visivel ao publico é o contetido que foi transformado em discurso para
que seu sentido seja compartilhado e interpretado entre os individuos da coletividade. E,
digamos, um jogo cujas etapas vao sendo dadas de acordo com a agdo (e a reagdo) dos atores
envolvidos na disputa. Ao se tornar discurso, ao ser reconhecida pela institui¢do legitimadora
como identidade de um grupo, a 'favela', torna-se parte da ideologia elitista, parte da cultura
de dominagdo elitista. O lugar que ela ocupa dependera da sua relagdo com o discurso

dominante.

Bakhtin prefere falar em dialogismo ao invés de dialética: propondo uma filosofia da

linguagem, ele compreende a construgdo discursiva ou ideologica a partir de elos entre
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cadeias verbais de multiplas falas e contextos sociais. Para Bakhtin, a forma por que os

individuos apreendem a realidade ¢ através da producao de signos.

A palavra 'favela', assim, abrange uma polifonia de vozes que produzem, em conjunto,
seu sentido. O conteudo da palavra ¢ o que esta no senso comum; o legitimado. O signo ¢ a
materializagdo do sentido comunicado, que expressa tanto a individualidade do ser que fala
como fragmentos da consciéncia coletiva. Sem signo ndo ha ideologia, os dois elementos
(signo e ideologia) estdo atrelados. Assim, € importante compreender que as palavras nao
estdo congeladas em um dicionario de significados: elas estio sempre atreladas a um
contexto, sempre em dialogo com outras expressoes comunicativas - dai a importancia da fala
para Bakhtin. E isso permite a elas certa liberdade de criagdo e recriacdo que as regras
gramaticais e a filologia ndo ddo conta de analisar e compreender. 'Favela' denomina nao

apenas uma area urbana, mas carrega consigo valores, signos, pontos de vista e ideologias.
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CONSIDERACOES FINAIS

No fluxo da producdo de sentidos, o interessante ¢ se perguntar quais os critérios que a
produgdo semantica atende: os conceitos atuam em cadeia; surgem sempre em dialogo, em
compartilhamento, em questionamentos travados entre as ideias. H4 um fluxo sistematizado.

Para criar sentidos, ¢ preciso dialogar com esse fluxo sistematizado.

Apropriando-se das técnicas e ferramentas que produzem esses discursos, moradores e
comunicadores de favelas disputam com a imprensa, e com o discurso ja legitimado, novos
significados sobre 'favela', e nesse processo, buscam afirmar uma identidade que agregue

valores mais positivos a palavra.

A linguagem, ao oferecer aos individuos os codigos de leitura e escrita usados para

produzir sentido, reproduz a estrutura de dominagdo que ¢€ sustentada pela elite.

Os pontos de vista sobre uma mesma questao sdo multiplos, e a arena da produgdo de
sentidos ¢ onde todas essas vozes se encontram, entre tensdes, combinagdes e cruzamentos.
Interpretar os conceitos que sdo formulados nesse processo ¢ se atentar para as formas por que

a realidade e as relagdes sao lidas e representadas.

Pensar a heranca deixada pelo periodo colonial nas culturas latinas implica pensar a
dominagdo. Entrelagcada ao desenrolar das sociedades que surgiram desse processo, a
dominacdo se manifesta em diferentes niveis - politico, cultural, econdmico, social etc. -,

tornando o exercicio do poder restrito hegemonicamente a grupos favorecidos.

Essa dominagdo também se da sistemicamente, instituindo o modo por que se enxerga
a cultura. O poder do discurso hegemodnico, bem como o poder do lugar do autor legitimado,
estabelecem hierarquias que encadeiam todos os elementos, os bens e os conceitos
culturalmente produzidos, como podemos analisar no caso da palavra ‘favela’. Tanto os
comunicadores de favelas no uso que fazem das tecnologias como os que t€ém posse dos
mecanismos de legitimacao da cultura estdo buscando se movimentar através de taticas e
estratégias discursivas que os inserem nesse sistema de domina¢do. Dominar envolve a

estratégia de criar, através da representacdo, possiveis versdes sobre os fatos da vida.

Enquanto a modernizagao persegue a flecha langada em dire¢cdo ao progresso, a flecha

langada por esse movimento de positivagdo espalha-se horizontalmente, provocando uma
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pluralidade de vozes que emergem sem controle e sem mensuragdo no sistema da
colonialidade do poder, criando, assim, rachaduras na homogeneidade cultural da episteme
dominadora que mantém, estruturalmente, os principios modernizadores em movimento. As

duas marchas seguem cada qual a seu ritmo.

Os comunicadores de favelas se utilizam dos recursos semanticos disponiveis para
agregar a 'favela' valores e aspectos tidos como positivos dentro da logica hegemodnica. A
diaspora da palavra 'favela' é, nesse contexto cultural, guiada pelo desejo de fugir do
constante e insistente empobrecimento de si, promovido pelas narrativas midiaticas. A
pobreza ¢ uma situacao consolidada no discurso da qual se deseja sair, e ¢ para essa direcao

que apontam os vetores da 'favela' escrita pelos comunicadores.

No trafego da favela do 'real' para o virtual, o percurso simboliza a escrita que ¢ ato
politico. Sair do lugar passivo do ‘outro’ (que € reconhecido como diferente do padrao), e
empoderar-se dos recursos disponiveis para criar um lugar autor - narrando os elementos
simbolicos do proprio territério - ¢ um ato politico que expressa os principios

anti-hegemonicos que estdo no cerne dessas midias comunitarias.

Ao demonstrar que sua sociabilidade produz arte, cultura, lazer, educacdo e
entretenimento nos mesmos moldes que a classe social e cultural hegemonica, esses
comunicadores evidenciam suas semelhangas com o padriao e rompem barreiras colocadas
pelo discurso hegemodnico que pressupde a ideia de cidade partida. Eles encontram uma forma
de se libertarem do aprisionamento que o discurso impde a eles, quando os silencia, quando

os invisibiliza, quando os demarca sob estigmas.

Michel: O Fala, Roga! surgiu basicamente para falar coisas boas da Rocinha. Entdo
¢ por isso que em nossa escolha editorial a gente exclui a violéncia. A gente prioriza
a cultura, falar coisas boas da Rocinha. Logico que a gente ndo € ignorante a ponto
de ndo falar da violéncia.

Michele: Quando a gente fala é de uma maneira pensada, articulada. Nesse ano
publicamos sobre violéncia e conflitos somente na pagina na Internet.

Michel: Nao vale a pena, o pessoal ja esta saturado de violéncia e noticias ruins. A
sociedade em geral esta saturada. (SILVA, SILVA, 2019)

Como demonstram os irmaos Michel e Michele, o Fala, Ro¢a! nao se constitui como
uma negac¢do aos discursos ja veiculados e cristalizados no senso comum; como o Mapa
Cultural da Rocinha, ele se constitui como um 'também': 0 mapeamento, a narracao do que

nao foi dito. Essa inser¢ao da cultura no debate popular produz efeitos, também, na educagao
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dos moradores de favela que leem o jornal: educar para reconhecer o que ¢ cultura, para
definir o que ¢ cultura, para identificar, nas proprias praticas cotidianas, a cultura. Debater
cultura ¢, também, ato politico, de expansdo, de reconhecimento do proprio lugar como parte

do todo (da cidade).

Assumir a polissemia dos termos, suas construgdes historicas e seus conteudos
ideologicos, ¢ um importante passo para os estudos da cultura, pois desconstrdi a
imutabilidade e a universalidade que a ciéncia positivista exige dos conceitos. As palavras,
como no caso de 'favela', carregam conteudos que ora sdo sélidos, outrora evaporam, ora
percorrem os didlogos sociais como se fossem liquidos. Os padrdes, nesse sentido, sdo parte
desses elementos que dao sentido a vida social e refletem o hegemonico. As construgdes de
sentido perpassam por disputas, configurando um jogo que se renova constantemente, de

acordo com as taticas e as praticas empregadas pelos individuos.

A 'favela' estd sendo produzida por multiplas vozes e narrativas; dela sera destacado,
na narrativa, o que o autor em questdo se interessa em evidenciar, em mostrar. Ora ela ¢
ressaltada por aquilo que ela ndo tem em relacdo a "cidade civilizada"; ora se ressalta o que
ela possui de diferente - segundo o olhar que a representa. No entanto, interessa refletir como
se demarcam essas diferencas; o quanto € ilusdria a ideia de que a pobreza, o crime, a falta de
servico publico sdo aspectos especificos das favelas; e como o uso de ‘favela’ ¢ empregado,
no universo do discurso, para estigmatizar e tornar pejorativo uma forma de vivéncia,
experiéncia e sobrevivéncia na cidade. Destaco, nesse contexto, a declaragao de Michele

sobre as estratégias do uso de ‘favela’ em um dialogo:

Jordana: E dar o nome 'favela' ¢ também uma manifestacdo desse dominio.

Michele: Por isso que eu prefiro usar a palavra 'favela’ em comunicagdo. Se vocé
olha para mim, a gente conversa, e vocé confia no que eu estou falando... € s6 no
final eu vou te contar que eu moro na favela, vocé vai ter uma visdo. Se eu te falasse
logo no inicio, ia bloquear muitas coisas na sua cabega em relagdo ao que eu estou
falando.

Essa palavra foi muito mal trabalhada até aqui. Mas talvez dentro de algum tempo
isso mude, de acordo com o trabalho que a gente tem feito. (SILVA, Michele, 2019)

No jogo entre o senso comum consolidado e as narrativas anti-hegemonicas, oriundas
dos comunicadores de favelas, me desafio a questionar se a 'favela' estd em constante
processo de descolonizacdo de si mesma e, numa outra dire¢do, presa ao que "originalmente"

se consolidou sobre ela; ou se, numa outra perspectiva, a 'favela’ nunca fora de fato
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colonizada: ela representa justamente tudo aquilo que ndo corresponde a norma, seja um tipo
de moradia, um tipo de individuo, um estilo de vida, ou um hébito - aquilo que se desvia do

projeto colonial e modernizador.

Se os sete significados de 'favela' que listei constituem um edificio, uma arquitetura
verticalizada, o que desejo demonstrar ¢ que a crenga na verdade absoluta, primordial e
essencial mobiliza os atores sociais a definirem um significado Unico para as coisas. Isso
provoca disputas em que cada nova defini¢do tentard se sobrepor a anterior: os individuos

buscam definir a versdo mais 'pura’ e 'verdadeira' do conceito, incluindo todas as facetas

possiveis (contetidos possiveis) que emergem da realidade.

A logica colonialista produz o mundo verticalmente, hierarquicamente: fragmenta,
segmenta, nomeia, categoriza e discrimina através da diferenca, agregando valores. O que
desejo demonstrar ¢ que a disputa pelo significado de 'favela' estd enredada nesta norma
colonialista, porém a interferéncia que os comunicadores realizam ¢ capaz de distorcer as
regras, principalmente quando eles se utilizam do que a norma considera 'positivo' e agrega
isso ao proprio territério. A representacdo 'favela' possui, em sua costura, a rebeldia ao
movimento normativo, expandindo-se a medida que novos significados sao agregados a ela -
se constituindo como um edificio intermindvel em que se somam os significados dados a ela.
A disputa pluraliza o processo e pode ser lida como tatica desobediente a estratégia de
dominagdo estabelecida, que funciona segundo a logica que dd coeréncia as estruturas

normativas coloniais.

Ao tomar os espacos criadores de discursos, através da Internet e do jornalismo
comunitério, os moradores dos aglomerados precarizados reconhecidos como 'favelas' passam
a buscar um dialogo com a ordem vigente para rever e repensar a discriminacdo a ela
destinada. Sua narrativa anti-hegemonica busca reconhecer o racismo contido na logica do
sistema e recriar o imagindrio sobre favela para destruir o estigma que se entrelaca a ela desde

o fundamento do seu mito.

Penso que esta pesquisa ¢ uma proposta de decifrar as condi¢des que determinam as
construgdes narrativas em nossa sociedade, priorizando, nesta analise, a tentativa de

descolonizar a propria metodologia e o proprio dissertar.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Entrevista com Beatriz Calado: “Como o Fala, Roca! tematiza a

cultura da favela da Rocinha”

Niterdi, Solar do Jambeiro, 4 de junho de 2018.

P: O jornal Fala, Roca! tem circulado pela Rocinha?

R: Nao roda impresso desde 2016. Atualmente estamos entrando em processo de formalizar o
Fala Rog¢a como uma associacdo sem fins lucrativos, uma entidade com reconhecimento
juridico para prestar servigos para outras empresas. O jornal impresso agora ¢ como um

produto da Associacao Fala Roga.

A gente formalizou uma ideia, fizemos uma associacdo. Pensamos em captar mais recursos
para manter o site, o jornal e criar uma TV. As pessoas que compdem o Fala Roga podem

vender sua forca de trabalho para produzir para a grande midia, por exemplo.

A gente vende anuncios para moradores da Rocinha, mas por isso a gente teve de colocar
muito anuncio, € tomou muito espago nas paginas. Com o CNPJ, acho que facilita para a
gente produzir propaganda para as lojas que estdo instaladas na Rocinha, como as Casas
Bahia, que ndo possui propaganda voltada para o publico dali. A gente quer personalizar os

anuncios para moradores locais.
Quem compde a equipe fixa do jornal, atualmente?

Atualmente somos quatro pessoas, estamos sem voluntarios: eu, que sou formada em
Jornalismo, Michel, que esta formando em Jornalismo, Michele, que esta formando em

Publicidade, e Monique que ¢ formada em Gestado Empresarial.
Eu ja trabalhei como estagiaria de jornalismo do (jornal) O Dia.
De que modo a violéncia interfere no trabalho de vocés atualmente?

Dia sim, dia ndo, tem tiroteio. A violéncia pode interferir no nosso trabalho. A gente vai
transmitir a noticia, mas vamos continuar ali. Tenho varios amigos que trabalham em varias

midias, que sdo jornalistas. Na cabeca de ninguém passa que a gente pode enviar a noticia
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mas vamos continuar ali. Eles ndo entendem que vao fazer a matéria e ir para a casa deles e

tudo continuara bem. A gente vai continuar ali.

A tltima edi¢do do Fala, Roga! que circulou foi de 2016, antes das Olimpiadas. Falta tempo
para a gente se dedicar ao jornal, temos outros compromissos e trabalhos, ai o jornal perdeu a
prioridade. Antes entregdvamos de mao em mao, mas hoje em dia eu tenho medo de entrar em

alguns becos (da Rocinha). Eu moro atrds da UPP que o Amarildo morreu.
O que vocé acha dos modelos das UPPs?

Eu acho que a UPP ¢ uma ideia que nasceu falida. O estado do Rio estd quebrado e a UPP

estd enfraquecendo. E um modelo falido, na pratica ja ndo existe mais.

Sempre tivemos posto policial dentro da Rocinha, sempre houve trafico e eles sempre
conviveram no limite. Com a UPP 14 teve muitos embates, com as rondas. Nio teve muita
influéncia da UPP no convivio com moradores. A UPP nio foi incorporada a Rocinha, sempre
foi muito hostilizada. Para nos a presenca da policia ¢ falta de sossego, assim como o poder

paralelo.
Como surge o Fala, Roca!?

O Fala, Roga! surge da vontade do Michel Silva de ver cultura sobre favela, pois estava
cansado de ver apenas noticias de violéncia, crime, na grande midia. Entdo ele primeiro criou
o Viva Rocinha, que ¢ uma midia online, e depois criou o Fala, Ro¢a!, que também ¢ focado

na cultura local, porém impresso e feito por uma equipe de moradores locais.
O que vocé define como ‘cultura’, Beatriz?

Cultura ¢ tudo, ¢ linguagem, ¢ musica, ¢ comida, ¢ como a gente se relaciona um com o outro.
E a cultura nordestina t4 muito presente dentro da Rocinha. A principio, quando a gente criou
o jornal, a gente observava que boa parte dos moradores da Rocinha eram nordestinos ou
tinham ligagdo com alguém do Nordeste, ou eram amigos, ou eram parentes ou eram primos.
Minha avo ¢ nordestina ¢ a mae do Michel, da Michele e da Monique, os 3 sdo irmaos,

também ¢é da Paraiba.

Todo mundo ali fala que conhece alguém do Nordeste, e falam até de uma forma pejorativa.

Falam que todo mundo ¢ 'paraiba’, mas o Nordeste ¢ enorme. E uma for¢a de trabalho imensa
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que a gente tem ali na zona sul do Rio de Janeiro: ¢ o pedreiro, o gargom, a empregada

doméstica, a cozinheira.

Tinha muito essa questdo de a gente poder exaltar essa populacdo que veio para a Rocinha,
que veio pro Rio de Janeiro na década de 1950 e 60 e construiu a cidade. E parte da
identidade do Rio ¢ da constru¢do da cidade. Queremos contar sim histérias boas, focar o lado
positivo, falar de quem veio do Nordeste. O jornal ¢ feito de contagdo de historia, memoria e

1dentidade.

Existe um discurso criado pela grande imprensa sobre a favela. Vocé acha que é melhor
acabar com esse discurso da grande imprensa, ou é melhor for¢car um espaco, criar um

outro entendimento, para que as midias alternativas ou de favela possam se manifestar?

A gente nunca vai conseguir acabar com a midia hegemonica. A gente coexiste com ela.
Midia hegemonica, para mim, ¢ aquilo que influencia a grande massa, aquilo a que todo
mundo tem acesso, ¢ o que esta difundido. Nem todo mundo tem RS 4, RS 3 todo dia para
comprar esse jornal: e € noticia velha. O papel do jornal impresso deveria ser mais na analise

dos fatos do que o factual.

Nos e as outras midias de jornalismo comunitario temos de continuar nosso trabalho, porque
noés somos uma opg¢ao para quem nao quer ler aquilo dali. A Internet representa
democratizagdo, vocé ndo precisa pagar para ter a noticia. E ¢ também pluralizagdo, muitos

autores, muitas falas.

Existe um jeito de fazer jornalismo para a cidade e outro para a favela, para a favela ¢
criminalizado. Mudam a linguagem quando falam da comunidade. Para a cidade, ¢ ‘jovem’,
‘estudante’; para a favela, é ‘menor’. E um dicionario pra favela e outro dicionario para a
cidade. Nem o direito de se divertir o pobre jovem pode ter — ele tem de estar num casardo na

Lapa para ter esse direito garantido. Até nisso a gente é criminalizado. E revoltante.
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ANEXO II - Entrevista com Beatriz Calado, Michel Silva e Michele Silva:
“Conversa com a equipe do Fala, Roca! sobre mapeamento cultural, relacées de

poder na sociedade e a poténcia da cultura da favela.”

Rio de Janeiro, Favela da Rocinha, 19 de janeiro de 2019.

P: O que marca a origem do Fala, Ro¢a!? Como surgiu o Fala, Roca!?

R. Michel: No ano em que eu participei do curso da Agéncia (de Redes para Juventude), a
Michele trabalhava na Agéncia e a Beatriz também participou do curso. Cada jovem
apresentava uma ideia que se transformaria em realidade. Todos que tinham ideia ligada a um
produto de comunicacdo foram colocados em um mesmo grupo para produzir uma ideia so:
essa ideia foi desenvolvida e amadurecida, se tornando o jornal impresso Fala, Rog¢a!, voltado
para homenagear a cultura nordestina dentro da Rocinha porque h4 muitas pessoas na favela

que tem origem nordestina.

Ja havia radios, sites e informativos feitos por moradores da Rocinha, mas que nao eram tao
fortalecidos. O Fala, Roga! vinha com a inten¢do de fortalecer a comunicagdo local e interna

na favela.

Michele: A gente ndo gostava dos produtos que ja existiam, do modo que eram escritas as
noticias e como eram feitas, pois narravam a Rocinha de uma forma muito negativa. Nao
havia um interesse em falar coisas boas da Rocinha, na grande imprensa também.
Antigamente, para sair um morador de favela no jornal, era se tivesse matado ou morrido.

Agora a gente coloca a pessoa como protagonista da historia, mas uma historia boa.

Michel: De 2009 para ca, houve umas mudangas muito boas na questdo de como a grande
midia estd abordando as questdes de favela. Até meados de 2014 vocé tinha uma imprensa
hegemonica, tradicional, abordando a favela so pela 6tica da violéncia, e a partir de 2015 vocé
comeca a ver mais comunicadores da favela inseridos no contexto da comunicagao tradicional
(como exemplo os quadros na TV e as editorias nos impressos que falam de comunidades).
Vocé tem agora o Comunidade RJ, o Jornal Meia-Hora € o Caderno Comunidades. Voc€ vé a
mobilizagdo dos comunicadores de favela para tentar mudar a forma como esses veiculos de

comunicacao abordam a favela. Tudo isso que estd acontecendo hoje com a imprensa, as fake
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news, a falta de credibilidade, comega nessa época, em que a sociedade comeca a contestar o

papel da imprensa.

O Fala, Roga! surgiu basicamente para falar coisas boas da Rocinha. Entdo € por isso que em
nossa escolha editorial a gente exclui a violéncia. A gente prioriza a cultura, falar coisas boas

da Rocinha. Logico que a gente ndo ¢ ignorante a ponto de nao falar da violéncia.

Michele: Quando a gente fala ¢ de uma maneira pensada, articulada. Nesse ano publicamos

sobre violéncia e conflitos somente na pagina na Internet.

Michel: Nao vale a pena, o pessoal ja estd saturado de violéncia e noticias ruins. A sociedade

em geral esta saturada.

Michele: O propoésito da grande imprensa ¢ esse né, ¢ vender. As pautas sao voltadas para

explorar a violéncia e as noticias ruins: onde morava o morto?

Como foi a experiéncia no curso da Agéncia de Redes? Vocés realmente se sentiram em

um lugar de autor?

Michel: Sim, o tempo todo. Eles colocam profissionais para ajudar a desenvolver a ideia.
Beatriz: Tinha jovens de diferentes regides do Rio de Janeiro, de diferentes favelas.

Por que 0 nome “Fala, Ro¢a!”?

Michel: Porque a Rocinha antes era uma fazenda. Rogca ¢ um apelido da Rocinha que vem
dessa historia. O "fala" dd o objetivo de ampliar essa voz do morador da favela. O intuito ¢
ampliar a voz dos moradores. O Fala, Ro¢a! ¢ da comunidade, € nds somos a equipe que

gerencia o Fala, Roga!.

Como vocés categorizam esse jornal? Comunicacio comunitiaria, midia alternativa,

midiativismo? Comunica¢io popular? Preferem nao categorizar?

Michel: Hum, sdo tantos nomes...

Beatriz: Quando chegam até a gente, ¢ para falar de 'comunicagdo comunitaria'.
Michel: Mas pode ser 'comunicagdo popular'.

Beatriz: Sim. Ou somente 'comunicac¢ao' porque a gente esta se comunicando.
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Entre 2012 e 2016, vocés produziram 8 edicdes do Fala, Ro¢a!. Com cerca de 5 mil
exemplares, ele era entregue de casa em casa para milhares de moradores da Rocinha

gratuitamente. E atualmente, como esta o desempenho do jornal?

Michel: Foram 8 edi¢des, porém impressas de modo irregular, por diferentes questdes, como
ndo ter dinheiro para imprimir, compromissos com outros trabalhos, ndo ter repdrter ou

voluntario para ir para as ruas, violéncia que dificulta o transitar das pessoas na Rocinha.

Beatriz: Circulou pouco pela favela em 2018, justamente por causa do perigo em transitar
livremente pela Rocinha. A gente tem publicado as matérias na pagina do Facebook, mas
agora que formalizamos o grupo como uma associagdo sem fins lucrativos, a gente deseja
voltar a circular o jornal. Ja tem uma edi¢do escrita para uma publicacdo que deveria ter saido

impressa em novembro, mas ainda ndo conseguimos por problemas no computador.

E como foi a formaliza¢ao do coletivo como uma associacao?

Beatriz: A formalizagdo foi bem sucedida, criamos a Associagdo de Comunicagao Fala Roga.
Michel: A gente comegou a investir na parte de audiovisual.

Michele: Eu acho necesséario comecar a trabalhar com audiovisual para atingir um publico

maior, um publico que prefere se informar pela Internet. Um publico que vai além daqui.
O que acham da representaciio da violéncia pela grande imprensa?

Michel: Morre gente toda hora, mas por que esta morrendo gente? Ai ja ¢ uma outra pauta de

segurancga publica.

Michele: Mas isso é muito midiativista que faz. E dificil um jornal de grande circulagdo fazer

esse tipo de estudo, levantar esse tipo de questao.

Entao vocé observa que o midiativismo é aquele que esta se aprofundando nas questoes

que a imprensa nio pesquisa a fundo?

Michele: Sim, eles (grande imprensa) ndo tém preocupacdo de seguir com a histéria, nem
aprofundar. Agora tem se falado muito sobre violéncia contra a mulher e feminicidio, mas ¢
dificil... Por exemplo, morre gente na favela quase todo dia por causa de operacdo policial
mal feita e nunca falam sobre isso. A galera da comunicagdo comunitaria sempre levanta essa

questdo (da omissdo), da guerra as drogas que na verdade ¢ a guerra aos pobres: ¢ horrivel a
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representacdo da pobreza. A representacdo da favela como lugar da pobreza foi feita durante
tanto tempo, que as pessoas se surpreendem quando ocorre algo bom na Rocinha. Nao ¢
glamourizar ndo, tem muito problema. Mas muita gente que ndo conhece, que nunca teve

contato com a favela, tem um imaginario horroroso.

A proposta do jornal, como vocés afirmaram, é abordar e pautar a cultura da Rocinha.

Vocés acreditam que esse objetivo foi atingido?
Michel: Sim, a gente conseguiu.

E como vocés organizam o jornal voltado para este objetivo? Quais as estratégias

adotadas para atingir esse objetivo?

Michel: As nossas pautas surgiam no momento da entrega do jornal, porque quando a gente
entrega, os moradores pegavam o jornal e sugeriam as matérias. Entdo eu acho que esse ¢ o
jornalismo-raiz da favela: vocé estar em contato direto com o morador. O jornalismo raiz
mesmo € corpo a corpo, onde a gente sente o termOmetro da favela: o que estd ruim, o que
estd bom. As pautas chegam por email mas também no dia a dia. As pautas do impresso eram

atemporais: abordando perfis e historias de moradores, basicamente isso.
O que vocés definem por ‘cultura’?
Michele: Nossa! Pergunta dificil...

Beatriz: Eu acho que ¢ um conjunto de habitos, costumes, de vivéncias, de como vocé se

comporta, 0 que vocé consome...

E quem que ensinou para vocés o que é cultura, qual a referéncia que vocés tém?
Beatriz: Acho que ¢ a vida!

(Risos)

Beatriz: .... a vida e a faculdade também!

Michel: O meu marco de cultura ¢ quando a gente ganhou um computador. E quando eu
comego a me aprofundar mais em questdes culturais. Comego a me aprofundar mais a partir

da Web. Passei a ter mais acesso a conhecimento.

Michele: Mas que conhecimento, vocé ficava s6 no jogo na Internet!
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Michel: Mas jogo ¢ cultura!
Michele: Eu ndo tenho essa visdo.

Michel: Por exemplo, quando eu jogava com os moleques da favela: tinha duas opgdes, ou

vocé joga como policia ou bandido. (Michele o interrompe)
Michel: Estou tentando me aprofundar na questao dela...

Michele: Para mim est4 associado as coisas que eu fiz desde crianga: minha mae me botou na
aula de teatro, escolas, projetos que eu ja participei... Musica, danga, esportes... Na vivéncia

mesmo de coisas assim. Ninguém chegou para me explicar o que ¢ cultura.
Beatriz: Cultura ¢ também o que vocé consome!

Michel: O que eu quis falar ¢ que: quando vocé pega o jornal naquela €poca tinha muitas
noticias de violéncia. E o morador de favela era sempre retratado como bandido. Entao o
moleque, quando chega para jogar na lan house, no jogo tem duas opg¢des: ou vocé € o
policial ou vocé ¢ o bandido. Entdo o menor da favela vira e fala: ah, eu vou ser o bandido no

jogo. Ele esta ali naquele ambiente infantil.

Entdo quando eu comecei a mexer com o computador e ter acesso a web, eu tive acesso a

outras culturas, a outros conhecimentos, entdao isso ampliou o meu acesso a cultura.
A outros papeis que vocé pode assumir, niao s6 o do bandido...

Michel: E, porque a cultura da rua te mostra que vocé ¢ da favela, vocé é jovem, vocé ¢
garoto, s6 que a Unica op¢ao € o trafico. Entdo para mim o computador e a Internet foram uma

porta de entrada para outras coisas.

Como a cultura do Nordeste, que vocés valorizam através do jornal, se expressa na

territorialidade da favela?

Michele: E o forrd, a feirinha do domingo que tem produtos nordestinos, o sotaque, as pessoas

que tém familiares que vieram de 14...
Qual o olhar que o Fala, Ro¢a! lanca sobre a favela? E sobre a Rocinha?

Michel: O jornal Fala, Roga! prioriza a cultura da favela e exclui a tematica da violéncia. Mas

ele reconhece que a violéncia estd presente, mas ndo ¢ valido retratd-la no jornal porque a
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imprensa ja faz esse servigo. Entdo o Fala, Roga! enxerga a favela como um lugar potente,

com coisas boas que podem ser retratadas.

Comparando a Rocinha com os bairros vizinhos, Giavea e Sdo Conrado, vocés observam

uma desigualdade cultural?
Beatriz: Muito grande.
Em que aspecto, por qué?

Michele: Principalmente porque... tu vé a dificuldade que a gente teve: a gente que trabalha
com cultura ha anos e ndo sabe identificar em palavras o que ¢ cultura; imagina para quem
tem nenhuma proximidade com o tema? A pessoa ndo valoriza, ndo acha que o que ela esta
fazendo ¢ cultura. Nao entende a rua, a musica, a arte como cultura. E a galera de fora entende

melhor do que a gente.

Entao vocé acha que o Fala, Roga! ajuda os moradores a se identificarem culturalmente,
a usar essa palavra, a identificar o que é cultura... O jornal tem esse papel? Ele esta

reduzindo essa desigualdade?

Michele: Eu acho que sim, sim... Até pelo fato de a propria sociedade reconhecer a gente
como objeto cultural. E um reconhecimento para a comunidade toda, ver o jornal sendo feito

aqui, por pessoas daqui, como um objeto cultural, como uma expressao cultural.

Vocés conseguem tracar um perfil do leitor do jornal? (pode ser um perfil imaginado,

um consumidor imaginado....)

Michele: O impresso a gente evita entregar na mao da galera muito novinha e pessoas que
estdo sO passando. Entdo, uma pessoa que estd parada, fazendo nada, conversando no bar, a
gente se aproxima, conversa e entrega, observa se tem uma aceitacdo ali. Se tem um interesse
imediato, eu deixo o jornal. Geralmente a galera adolescente, pessoas de 15 anos, a gente ndo
entrega. E também a galera que fica com a cara no celular também ndo: ¢ um tipo de leitor

que faz outro tipo de consumo, prefere ler na Internet.

Quem geralmente pega o jornal ¢ morador mais velho, alguns ndo sabem ler nem escrever,

pegam o jornal e reconhecem, por exemplo, os moradores retratados nas matérias.

Vocé também observa um recorte social dessas pessoas?
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Michele: Sim, porque a gente ndo entrega por aqui (se referindo a parte mais baixa da
Rocinha, préxima ao asfalto), porque quem ta aqui de alguma forma circula, esta sé passando.
A gente entrega mesmo € nos lugares de dificil acesso. A galera dificilmente vai descer, vai
vir para baixo. Elas ficam mais 14 em cima. E tem pedacos que a galera ¢ abastecida (se
referindo a ter uma condi¢do financeira melhor) e tem pedacos que ndo ¢, e € justamente
nesses lugares (de moradores mais precarizados) onde a gente vai. Porque se eu estou vendo
que o cara esta com celular na mao, ele de alguma forma esta inserido. E o outro lado, ndo

esta.

Durante a minha pesquisa, uma colega me questionou se vocés assumem um lugar
anti-hegemoOnico, nessa dinimica, e se o trabalho de vocés, portanto, ¢ movido pelo
desejo de desmantelar ou de enfraquecer a 'casa grande'. O que acham desse debate?
Existe um lado, um posicionamento, como um conflito? Ou vocés veem essa dinimica de

outro modo?

Michele: Tem uma briga muito grande entre os comunicadores populares com o discurso
hegemdnico muito forte. S6 que eu acho que esse discurso anti-hegemonico exclui a gente
muito mais do que ajuda. A prova disso ¢ o Michel estar trabalhando dentro da Record. Acho

que ele 14 dentro, ele muda muito mais.
Muda de que maneira?

Michele: Acho que a influéncia dele 14 muda o sentido de como as coisas sdo feitas. Ele ¢ o
melhor apurador que tem la. Entdo, muda a maneira como as pessoas estdo fazendo. Ele
ensina muito para a galera que esta 1a na redagdo. E muitas delas sao velhas, sdo brancas, sao
quadradonas. Entdo botar um moleque desse 14 ajuda muito mais do que ficar aqui de fora
brigando com a emissora que nem sabe da existéncia dele. Mas ai ¢ que estdo os perigos... 0

Fala, Roga! estd sendo associado a Record s6 pelo fato de ele trabalhar 1a.
E vocé acha que isso desvaloriza o jornal de vocés, ser associado a Record?

Com certeza. Comega a correr um monte de informacao errada e desencontrada sobre o que
ele realmente esta fazendo. E eu acho que quando vocé entra nesses lugares, vocé muda o seu

discurso. Com a gente isso ndo aconteceu, mas... acontece.

Nos estamos aprendendo e nos desfazendo o tempo todo, né...
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A gente agora estd tendo conversas para comecar a colaborar com o RJ Comunidade, que ndo
tem nenhum representante aqui. Isso ndo acredito que va mudar a nossa linha, mas a gente

pensa em colaborar. E diferente de ele me contratar e eu fazer parte da sua linha editorial.

Individualmente eu me coloco como discurso anti-hegemdnico, mas enquanto coletivo temos
um projeto juntos, pensamos parecido. Individualmente eu tenho muitas criticas possiveis ao

discurso hegemonico.

Vocé tem um olhar critico ao que tem sido feito, e a forma que vocé tem de interferir

nisso, nao é se opondo, mas participando junto. Correto?

Sim. Eu ndo trabalharia para eles (uma imprensa tradicional), eu, Michele, ndo assinaria a

minha carteira de trabalho para eles.
Nao? Mas vocé nao falou que estando la dentro vocé tem mais forca para mudar?

Sim, eu acredito nisso! Mas eu, Michele, ndo iria para 14&. Acho que eu posso ser mais util

fazendo outra coisa.

Michel: No Fala, Ro¢a! a gente tem mais liberdade editorial. Na Record, na Globo, em

qualquer emissora corporativa a gente segue a linha editorial dos donos da emissora.

Michele: Mas isso também esta mudando. Esse quadro, o RJ Comunidade, ¢ a galera que faz
tudo: produz, entrevista, edita. Dentro da dindmica dos veiculos de comunicagdo comunitaria

também tem uma disputa de poder.
Michel: E que ¢ irracional. Porque quem sai perdendo ¢ todo mundo.

Beatriz: Isso que a Michele falou, de como individuo a gente ser muito critico, o pessoal do
Alemao, por exemplo, quebram o pau, fazem bastantes criticas, mesmo ja tendo feito varias

coisas para as organizacdes Globo, estando dentro, sendo funcionario.
Vocé acha isso contraditorio?

Nao! Demonstra que a gente pode ter uma visdo critica, como pessoa, mas como organizacao,

como comunica¢ao comunitaria ¢ importante estar nesses espacos.
Michel: E uma forma de "hackear" o sistema.

Vocé falou que é irracional, que saida daria para isso?
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Michel: Eu escrevi um artigo sobre isso no Favela em Pauta. Eu acho irracional a pessoa
criticar a Record (ou outras organizacdes maiores), porque ela acaba rachando o movimento

comunitario.

Michele: Mas eu acho que as pessoas que estao criticando, elas nao entendem mais o

movimento comunitario como um movimento, mas sim que ja virou um negocio.

Michel: E ai eles racham o jornalismo comunitdrio, ¢ ja sdo jornalismo alternativo. O
jornalismo alternativo se equipara ao tradicional, no formato, mas ao mesmo tempo nao tem o

capital da grande midia.

(Michel e Michele entram em um debate sobre como se categoriza a midia em questdo, se ¢

comunitaria ou se ¢ alternativa, e sua semelhanca com a grande imprensa)
Vocés representam a resisténcia de algo?
Beatriz: O jovem pobre, negro e que mora em favela.

Alguns pesquisadores falam no surgimento de uma juventude ligada a projetos e a
agenciamentos - uma juventude empreendedora nas favelas. Vocés concordam com a

afirmativa? Se veem assim?

Michele: Sim, eu concordo. Tem muita gente que eu conheco que esta tentando um negocio,
fazer alguma coisa, ndo trabalhar para alguém. Eu acho que esse momento de crise fomenta
esse comportamento também. A galera vé€ que as coisas estdo mais dificeis e ndo dé para ficar
esperando ter um emprego. Uma amiga minha ¢ professora, perdeu o emprego, e foi ser

animadora de festa. E ela passou a fazer isso em varias festinhas.
Vocé inclui o Fala, Roga! nesse tipo de iniciativa?

Michele: Sim. Mas a gente ainda nao ¢ autossustentavel...
Beatriz: Acho que de fato ¢ a nossa formalizagdo.

Michele: Na minha cabega (a juventude empreendedora) isso estd muito associado a poder
falar que isso ¢ a nossa atividade principal, mas no nosso caso nao €. A gente espera ainda

comecar a arrecadar valores que fagam a associagdo de fato crescer.
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Michel: E ndo ha problema de a gente fazer um pagamento, uma contratagdo de um servigo,
desde que isso ndo fuja aos nossos principios, da fundag¢do do projeto e da linha editorial.

Enfim, sem desvirtuar das origens do projeto.

Michele: Mas por que desvirtuaria? Todo mundo precisa comer, gente. Para estar aqui e
agora, alguém trabalhou. Nao entendo porque estd rolando essa conversa entre
comunicadores, € j4 tem um tempo, de poder ser jornalista e seguir com isso como sua
atividade principal. Vocé faz a coisa s6 por amor, sendo voluntério, s6 que 1sso ndo paga as

contas.
O que marca a origem do Mapa Cultural da Rocinha? Foi criado com que objetivo?
Michel: O Mapa Cultural da Rocinha surge a partir de duas coisas.

Primeiro, quando fui no simposio cultural da Coldmbia, acho que foi em 2014. Eu participei
de um simposio em Medelin. Eu fui em muitas favelas de 1a e vi que tem uma riqueza cultural

muito forte.
Em que aspecto?

Aspectos culturais mesmo, projetos de esporte, cultura, comunicagdo. Achei muito
interessante, ¢ comum com a nossa cidade. E um polo cultural forte, como tem aqui, de

projetos dos moradores.

A segunda questdo ¢é: em 2016, o Eduardo Paes entrou com um pedido no Google para
remover o termo 'favela' do Google Maps. Nao s6 tirar o nome 'favela' mas colocar um borrao
verde nesses territorios no mapa. E isso acabou criando uma exclusdo. Inclusive, em 2015 e
2016, se vocé jogasse o nome 'favela' no Google Maps, tinha alguns borrdes verdes em

favelas do Rio de Janeiro.
Ainda tem...

Sim, ainda tem. Voc€ ndo conseguia achar o termo 'favela' no Google. Vocé encontra Rocinha,
Cidade de Deus, Vidigal, Mangueira, Alemao... mas ndo encontrava 'favela', o que acaba

excluindo a identidade desse territorio.

A terceira questdo ¢ que eu comecei a pesquisar sobre cartografia digital. Ai eu tive algumas

experiéncias em Fortaleza, Sao Paulo, achei bem interessante a forma com que foram
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produzidos os mapas culturais. A ideia era mostrar que na Rocinha tem cultura, mas isso ¢é
invisibilizado pela grande imprensa. Eu ja tinha o conhecimento de criagcdo de site, € assim

tive a ideia de criar o mapa da Rocinha.

Tirei uma semana para caminhar na Rocinha, e com o celular fui marcando com o GPS os

projetos culturais da Rocinha.

Anotava o nome do projeto, fazia um resumo do projeto e uma foto do local. Creches, espagos

de lazer, bibliotecas, pracas, igrejas, teatros, ponto de mototaxi, mirantes, parque ecoldgico.

No total foram, além dos pontos de referéncia (que sdo os mirantes), 100 mapeamentos em
uma semana, para mostrar que a Rocinha tem uma poténcia cultural muito grande que era
ignorada pela grande imprensa e também pela sociedade como um todo. Com o Mapa

Cultural vocé consegue achar uma diversidade de projetos muito grande.
Vocé utilizou alguma coisa do Museu Sankofa?

Michel: Conversei com eles para pegar alguns dados historicos da Rocinha. O museu ficou

como fonte do Mapa.
Desde o langamento do Mapa nao fiz nenhuma atualizagao.
E os moradores, nao contribuiram nesses anos?

Michel: Até tentei, mas ndo deu muito certo. Porque eu acho que os moradores nao tém
conhecimento do que ¢ cartografia digital. As pessoas que ndo moram na Rocinha me
perguntam mais, principalmente os turistas, que pesquisam a Rocinha na Internet e acham o
Mapa. Muita gente que vem ao Rio de Janeiro e inevitavelmente vem a Rocinha. Tem essa

questao do turismo na favela. O Mapa Cultural atinge mais as pessoas de fora da Rocinha.
Vocé esperava atingir mais essas pessoas?

Nao, porque a ideia era estimular entre os moradores da Rocinha. Eu mapeei 100 locais e

atualmente tem 108.... teve 8 projetos que eu ndo sei quem fez 0 mapeamento.

(Michele e Beatriz brincam porque elas mesmas nao sabem que o Mapa ¢ colaborativo e que
basta um cadastro no site pode fazer o mapeamento. Elas brincam porque elas, que sdo

moradoras, ndo conhecem o Mapa e suas potencialidades)
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Ja procuraram a Rocinha no Google Maps ou outra plataforma digital? Como foi a

experiéncia?

Beatriz: Eu ja. Tem até a rua Dois, a rua que eu moro!
Mas nio tem todas as ruas...

Beatriz: Nao, ndo tem.

Michel: S6 tem a rua principal.

J4

Michele: Esse mapeamento que estd no Google ¢ antigo. Eu entrei para ver a fachada da
minha casa, e vi que ndo esta atualizada. D4 para fazer uma comparacdo bem legal entre como

¢ hoje e como era quando o mapa foi feito, deve ter uns 4 ou 5 anos.

Por que vocés acham que essas areas nio sio demarcadas? Por que justamente uma

autoridade do Rio de Janeiro, 0 Eduardo Paes, quis fazer isso?
Michel: Acho que € por causa de guerra de classe.

Michele: Acho que ele quis limpar a cidade. Tentou esconder o que o Rio de Janeiro
realmente é: um faveldo. O Rio é um faveldao. E ele ndo aceitava isso. Entdo ele tentou

remover, removeu gente, tentou colorir, limpar esteticamente, colocou muros...

Michel: Se vocé for na orla de Copacabana, vocé entra numa banca de jornal, vocé compra
um DVD com as paisagens do Rio de Janeiro: tem um DVD, que eles vendem na orla, que ¢
uma viagem de helicoptero pelos pontos da cidade. Comeca em Ipanema, e ai conforme o
helicoptero vai se aproximando da Rocinha, vocé tem um corte. E ai retorna, depois em Sao
Conrado. Eles tiram a Rocinha do roteiro. Ndo s6 a Rocinha, mas tiram o Cantagalo, Pavao

Pavaozinho, varias favelas da zona sul.

Entdo o mapa ¢ também uma questao de classe sociais, quer mostrar que o Rio de Janeiro nao

tem favela.

Essa questdo ja foi levada a alguma autoridade politica ou publica? Ja foi levada para

reunioes de moradores da Rocinha?

Michel: Associacdo de moradores aqui, e qualquer outra favela, ndo tem mobiliza¢do social

desde os anos 1990.
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A quem o Mapa se destina? Qual o perfil do visitante do Mapa? (pode ser um perfil

imaginado, consumidor imaginado....)

Michel: Entdo, o perfil do visitante do Mapa ¢ uma pessoa de fora do Brasil ou de fora da

Rocinha.

Mas agora eu quero fazer a atualizagdo do mapa. Atualizar os codigos e os icones. Mapear
mais lugares e mais projetos. Ampliar e melhorar a qualidade. Tem coisas que ndo existem

mais.
Teve dreas da Rocinha que vocé ndo conseguiu mapear?

Michel: Nao. Acho que o mapa consegue demonstrar que os projetos estdo concentrados em
uma area da Rocinha. Quando vocé olha mais para dentro da Rocinha, tem um deserto de

projetos culturais. Entdo geograficamente ha uma concentragdo onde a acessibilidade ¢ maior.
Esse mapeamento ndo ¢ definitivo.
Voce se pautou pelos projetos culturais para ir mapeando?

Inicialmente eu me pautei pelo que eu conhecia, a minha vivéncia como morador da Rocinha.
Depois, na segunda etapa, eu fui mapeando de acordo com os projetos que eu ia encontrando

no caminho.
Vocé acha que o Mapa é completo?

Michel: Nao, porque precisa ser atualizado, de acordo com as varias mudangas que teve
nesses anos. Eu vou salvar esse banco de dados e fazer uma comparagdo entre o que mudou

de 14 para ca.

Vocés me deram uma definicdo de cultura, no comeco da entrevista. Qual a importancia

de se levar essa palavra para um mapa virtual da Rocinha (Mapa Cultural da Rocinha)?

Michel: Quando vocé fala de um 'mapa’, vocé imagina algo muito geografico. Entdo quando
eu coloco que ¢ um mapa cultural, eu quero ser bem objetivo: ¢ um mapa que mostra a cultura

que existe na Rocinha.
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E quero mostrar a Rocinha em relagdo a cidade. Quando vocé entra no Mapa, ele ndo abre
exatamente na Rocinha. O Mapa abre num recorte da cidade, mostrando onde a Rocinha esta

inserida. Vocé tem ali a zona sul do Rio, e a Rocinha.

Entio, tem uma intencio no modo que vocé abre o Mapa: localizar a area urbana que

compreende a Rocinha. Re-incluir ela no mapa, no roteiro do Rio de Janeiro.
Michel: Isso.

Como vocés veem as relacdes de poder em nossa sociedade? Como vocés entendem que

elas sio mantidas e alinhadas? Como elas se estabelecem?

Michele: Eu acho que ¢ tudo pautado na grana e em quem tem mais forga.
Michel: Baseado no capital...

Beatriz: Acho que ¢ muito no medo, também.

Michel: Acho que € o capital, o medo e a ignorancia histdrica, que esta atrelada a questao da

educagao.

Existe um senso comum, reproduzido pela grande midia, que tende a nomear favela
como um lugar marcado pela auséncia, pela falta, do que precisa ser modernizado,
higienizado etc. O que vocés pensam sobre esse tipo de representacio? Como vocés

definiriam o que entendem como “favela”?

Michele: E um lugar normal. Eu acho que é um lugar normal. Esses dias eu estava no
Instagram, e fiz um comentério no Instagram do Danrley (participante do BBB), falando que
aqui (na favela da Rocinha) ¢ um lugar de gente simples e feliz, um lugar normal. Ai um
monte de gente comentou, curtiu. Mas veio um garoto e comentou, sobre a Rocinha: "terra de

bandido e traficante". Ai eu escrevi um textdo comentando!
Michel: Ah! Eu ndo comento nio.

Michele: Ai eu fui ver o perfil dele no Instagram pra ver com base em qué ele tem essa
opinido. O cara ¢ de Brasilia, um novinho, 14 do outro lado do Brasil, tem fortes chances de
ele nunca ter pisado aqui. Ele construiu esse pensamento baseado no que ele viu na Internet.

Nao tem base nenhuma para falar isso.
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Vocé acha que quando ele falou isso, ele queria criar uma relacdo de poder com vocé?

Mostrar onde é o seu lugar?
Michele: Com certeza! Ele nao ¢ daqui, ele se acha superior.
E dar o nome 'favela' ¢ também uma manifestacio desse dominio.

Michele: Por isso que eu prefiro usar a palavra 'favela' em comunicagdo. Se vocé olha para
mim, a gente conversa, ¢ vocé confia no que eu estou falando... e s6 no final eu vou te contar
que eu moro na favela, vocé vai ter uma visdo. Se eu te falasse logo no inicio, ia bloquear

muitas coisas na sua cabeca em relagdao ao que eu estou falando.

Essa palavra foi muito mal trabalhada até aqui. Mas talvez dentro de algum tempo isso mude,

de acordo com o trabalho que a gente tem feito.
Vocé ainda nao esta vendo as mudancas?

Estou vendo, mas eu estou vendo um grupinho, uma bolha. Nao s6 dos comunicadores, mas
quem j& tem certa facilidade para conversar sobre esse tema. Quero que mude para a

sociedade em geral, entendeu?

No dia em que alguém chamar ele de favelado e ele ndo se sentir ofendido (aponta para o
Michel), porque ¢ sinonimo de bagunca, se vocé quer falar de uma coisa que ¢ feia ou mal

arrumada, ¢ 'favela'.

A gente ndo debate realmente o que sdo as causas das coisas que realmente fazem um
territorio ser territdrio de favela. Nao € porque eu gosto de funk que eu sou uma favelada, isso
¢ uma representagdo. O que faz essas pessoas virem parar aqui, o que faz um molequinho ndo
ter as mesmas oportunidades, pensar em outras formas de ganhar a vida.... a gente ndo debate

sobre esses pontos.

A partir da experiéncia de vocés, como o ambiente educacional (tanto Ensino Primario

como Ensino Superior) fala da favela? O que aprendem sobre favela na universidade?
Beatriz: eu pelo menos nunca escutei 'favela' na escola.

Michel: Na Faculdade de Comunicagdo da PUC tem a matéria de midias locais, mas ¢ muito

superficial.
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Michele: Mas tem entrado cada vez mais. O favelado na universidade ja representa muito.

Vocés ja leram livros sobre favela? Acompanham algum autor? Conhecem algum

morador da Rocinha ou de outra favela que esta na academia fazendo pesquisas?

Michel: Tem livros legais que sdo pouco divulgados. Inclusive eu fiz um artigo no Favela em

Pauta sobre 12 livros escritos por moradores de favelas.
Michele: E muita gente criticou porque ndo tinha nenhuma mulher.

Michel: Ai eu prometi fazer uma segunda lista s6 com mulheres. Eu realmente ndo percebi

que nao tinha mulher.

Pensando agora no jornal e no mapa, depois de falarmos sobre a correlacdo de forgas
que existem na nossa sociedade, vocés acham que esses produtos midiaticos conseguem

driblar os lugares impostos a vocés no sistema de dominacio?

Michele: Acho que sim. A gente esta tentando pelo menos. Eu acredito que sim... S6 o fato de
poder estar falando, de escolher uma linha editorial, de fazer um canal de comunicagao, eu

acho que muda a estatistica.
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