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E isso 0 que me parece interessante nas vidas: 0s
buracos que comportam, as lacunas- as vezes
dramaéticos, as vezes nem tanto. Catalepsias ou uma
especie de sonambulismo por varios anos: muitas
vidas comportam esse tipo de coisa. E talvez nesses
buracos que se faz 0 movimento. Pois a questédo é
bem a de como fazer o movimento, como furar o
muro, de modo a ndo dar mais cabecada.

Gilles Deleuze,
Magazine Littéraire
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Resumo

Este trabalho tem por objetivo mapear a pornografia pelos seus usos e préaticas no cotidiano,
tracando um trajeto entre duas categorias a mainstream e a pds-pornografia. Partimos do
pressuposto de que a arte e a militdncia feminista e queer se configuram como importantes
elementos histdricos-politicos de disputas sociais, que provocam possibilidades de processos de
subjetivacdo e mudancas socioculturais, promovendo rupturas e revolucbes. Diante disto,
seguimos o trabalho em trés etapas complementares. No primeiro capitulo, trataremos da
configuracdo da pornografia comercial inscrita sobre os paradigmas do dispositivo da
sexualidade, reafirmando as normatizacdes de sexo/género e hierarquias. Por uma perspectiva
distintiva de sexo/género iremos investigar tambeém o uso da pornografia no cotidiano em suas
préticas coletivas por meio dos multiplos afetos. No segundo, refletiremos sobre os usos da
pornografica como arte no Brasil e com ela se apresenta como ferramenta de poder, além de
verificar os maltiplos olhares e desejos que a arte pornd engendra, debrugaremos nossa atencao
para 0s mecanismo de repressdo as manifestacOes artisticas e as poténcias que essas
manifestagGes engendram; Por fim, no terceiro capitulo, aprofundaremos o entendimento da arte
pos-pornd e do movimento feminista através dos olhares das artistas que se intitulam ou séo
denominadas nesta categoria, fazendo uma correlagdo com as poténcias micropoliticas da arte
pornogréfica e com o processo estético e politico da arte, a partir disto, tragaremos um possivel
entendimento desta arte como poténcia da politizacéo da estética.

PALAVRAS-CHAVE: Pornografia mainstream; pds-pornografia; estética; politica.



Abstract

This work aims to map pornography by its uses and practices in daily life, tracing a path
between two mainstream and post-pornography categories. We start from the
assumption that feminist and queer art and militancy are important historical-political
elements of social disputes, which provoke possibilities of subjectivation processes and
sociocultural changes, promoting ruptures and revolutions. In the light of this, we
follow the work in three complementary stages. In the first chapter, we will consider the
configuration of commercial pornography inscribed on the paradigms of the device of
sexuality, reaffirming the norms of sex / gender and hierarchies. From a distinctive
gender / gender perspective we will also investigate the use of pornography in everyday
life in its collective practices through multiple attachments. In the second, we will
reflect on the uses of pornography as art in Brazil and with it presents itself as a power
tool, in addition to verifying the multiple looks and desires that pornographic art
engenders, we will focus our attention on the mechanisms of repression of artistic
manifestations and powers that these manifestations engender; Finally, in the third
chapter, we will deepen the understanding of post-porn art and the feminist movement
through the eyes of the artists that are called or are called in this category, correlating
with the micropolitical powers of pornographic art and with the aesthetic and political
process of art, from this, we will draw a possible understanding of this art as a power of
the politicization of aesthetics.

KEYWORDS: Mainstream pornography; post-pornography; aesthetics; politics.
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Introducéo:

A arte talvez seja, de forma paradoxal, a traducdo mais simples, e a0 mesmo
tempo mais refinada, da singularidade do olhar (in)consciente de um tempo, de um
lugar, de uma cultura. Uma observagdo mais atenta a obra de arte nos suscita o desafio
de refletir sobre a forma como os individuos e suas sociedades medeiam e representam
o conflito entre seus mundos interno e externo. A repressao a estas sociedades também
se torna um indicador de posicOes e valores. Por isso, “o prazer que extraimos da
representacdo deve-se ndo apenas a beleza de que pode estar revestido, mas também a
sua qualidade essencial de presente” (BAUDELAIRE, 2010, p. 14). Sendo assim, ndo
ha ddvida quanto a dupla importancia do papel da arte enquanto representa¢do. De um
lado, memdria (individual e coletiva) da consciéncia subjetiva de um ser que se
diferencia justamente pela forma como expressa seus niveis de consciéncia. De outro, a
sua capacidade de comunicar valores coletivos.

As obras de arte operam de forma discursiva, tanto por ordem verbal ou nédo
verbal, provocando perceptos, entendidos como o conjunto de sensacfes que se tornam
independentes de quem as sente. Elas também produzem afeccdes, os devires, ou seja,
tudo aquilo que é poténcia para tornar-se algo ou acéo'. As manifestacdes artisticas
prolongam os estimulos externos em acfes consecutivas. Esses estimulos externos, além
de criar possibilidades de reacbes previsiveis, em concordancia com o habito e com as
demandas imediatas, também podem produzir uma experiéncia singular, gerar novos
habitos, despertar novas disposic@es. Isto devido ao seu carater de indeterminacdo. Para
Deleuze (2010), arte é o processo pelo qual os individuos relacionam-se com a
intensidade dos afetos. Na obra O que € a filosofia?, Deleuze e Guattari (1992) definem
que a ciéncia seria responsavel pela criacdo de funcdes, a politica pela de conflitos, a
arte pela de afetos e a filosofia pela de conceitos.

Ao pensarmos a arte como a afetacdo entrelacada com sua prépria dimenséao de
conflito, por conta do carater politico que lhe foi agregado pelos processos do
capitalismo, ela passa a ser um fendmeno cultural, atrelado a tendéncias
racionalizadoras e secularizantes. Em seu sentido restrito, é limitada a uma percentagem
pequena da populacdo. Ja em seu sentido social mais amplo, é um campo feroz de
disputas, onde fica em desarmonia as questdes de “género, nacionalidade, religido,

sexualidade e etnicidade”. (EAGLETON, Terry, 2011, p.64).

! Cf.: DELEUZE; GUATTARI, 1992
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Esta pesquisa parte destes principios tedricos para compreender como a
pornografia é utilizada na vida cotidiana. Com o objetivo de verificar como as diferentes
narrativas pornés atuam como ferramenta politica, seja pela manutencdo de uma
perspectiva hegemonica ou como possibilidade de politizacéo da estética.

Ranciére (2005) afirma que a politica e a arte ttm uma origem comum: ambas
sdo fundadas sobre 0 mundo da estética. Isso ocorre devido ao encontro de percepgdes
individuais discordantes do sensivel. A estética sdo formas de fazer, maneiras de dar
visibilidade e modos de pensar as relacbes comuns compartilhadas pelos individuos.
Ranciére também sustenta que existe, na base da politica, um sentido de formas a priori,
as quais determinam o que se da a sentir. E mais: estabelecem quem ¢é visivel e
invisivel, quem ¢ dotado da palavra e é silenciado, quem tem competéncia para ver e
falar no espaco coletivo. A partilha de tempos, espacos e atividades determinam a
maneira COmo um comum Se presta a participacdo, € como uns e outros tomam parte
nesta partilha.

Segundo Maria Cristina Franco Ferraz (2016), a disseminagdo da filosofia
deleuziana nas artes contemporaneas, principalmente no cinema, tem favorecido a
penetragao do conceito de “afeto” no campo atual da comunica¢ao e da cultura. O
conceito, “tal como operado por Gilles Deleuze, se afasta de no¢des mais usuais e
psicologizantes?, como as de sentimento ¢ emo¢io” (FRANCO FERRAZ, 2016, p. 1).
Para Deleuze e Guattari (1992), afetos sdo devires ndo humanos, sdo0 movimentos
absolutos e continuos que produzem mudancas, variagdes e intensidades.

Em consonancia com esse pensamento, vale lembrar que Spinoza compreende
por afeto “as afeccGes do corpo pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou
diminuida, estimulada ou refreada, e, a0 mesmo tempo, as ideias dessas afeccdes”
(2016, p.98), de forma sistematica. Para este filosofo, o afeto € o que se sente a partir
dos efeitos que o mundo, suas imagens, representacdes e linguagens produzem nos
corpos. Ou seja, ele é uma experiéncia vivida, uma passagem de um estado para outro
no préprio ser, um aumento ou diminuicdo da poténcia do agir.

Neste sentido, pensar a arte pornd como fendmeno cultural de afetacéo,
concomitantemente com suas representagdes conflituosas e mdaltiplas, remete-nos a

categorias infinitas de discussdes. Porém, dois pontos tomam destaques nesta disputa: a

2 Segundo Ahmed, o modelo psicolégico das emoges presume uma interioridade, ou seja, as emog8es séo centradas
em sentimentos subjetivos e expressdes individuais: “Em um modelo psicologico, eu tenho sentimentos, e eles sdo
meus” (2014, p. 8).
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distingdo de género e suas representatividades, que ao longo da histdéria deram énfase na
masculinidade; e as formas de acesso e sentido, que, apesar das inumeras manifestacées
artisticas de pornografias, algumas séo difundidas em maior escala do que outras. Isto,
embora acabe gerando, pressupostamente, a configuracdo de um senso comum, também
acarreta praticas distintas. Sendo assim, voltaremos o nosso olhar para as categorias
mainstream® e feminista®, a fim de pensar suas dimensdes artisticas e politicas, como
hipotese de processos distintivos sobre as perspectivas de uso, sentido e das praticas na
vida cotidiana.

As formas rigidas de abordar a tematica foram discutidas com maior énfase na
década de 1960. Com a revolucdo sexual e o movimento feminista, o tema da
sexualidade e da pornografia passou a ser pauta social com carater reivindicatorio.
Concomitantemente a isso ocorreu uma explosdo do género artistico erético. Sendo
assim, a pornografia e a sexualidade, que antes eram ligadas a vida boémia e a politica,
passaram a ser utilizadas como espetaculo, como dispositivo virtual (literario,
audiovisual, cibernético), como representacdo publica. Neste movimento, acabaram por
se tornar — direta ou indiretamente — comercializavel, “aderindo todas as caracteristicas
da industria cultural: virtuosidade, possibilidade de reprodugdo técnica” (...).
(PRECIADO, 2008, p. 170-171, tradugdo livre). Porém, em virtude do discurso sexista
das producGes do género, 0 consumo popular era majoritariamente masculino.

Nestas novas mercadorias, 0 sexo perde sua intencdo de transgresséo
contra as estruturas sociais vigentes e torna-se expressdo da
uniformizacdo dos desejos e padronizagcdo dos prazeres (...) agora a
pornografia ndo é mais transgressiva e questionadora, pois agora ela
quer se afirmar nas atuais bases econdmicas e sociais (LEITE JR,
2006, p.64).

Surge assim uma indudstria com o objetivo de ampliar o publico consumidor e
gerar lucros. Porém, para ser atribuida legalidade a este género, os elementos do
material pornografico produzido eram conduzidos por padrGes sexuais aceitos na
contemporaneidade. Tendo em vista que estes padrfes estdo relacionados ao sistema de
género dominante, que Leite Janior chamara de “gozo legitimo”, ou seja, a pornografia

legal e comercial mainstream. Aquela que corresponde a imagens, em sua maioria, de

¥ Termo utilizado para sintetizar as performances convencionais que exploram o estereétipo hegeménico
dos corpos, visa um prazer masculino e objetificam e/ou anulam os prazeres dos corpos femininos e
dissidentes.

* Pornografia feminista ou pés-pornografia: movimento que surgiu na década de 1980, nos Estados
Unidos, com objetivo de revindicar a pauta da pornografia e da sexualidade para movimentos feministas
pro-sexo.

13



casais heterossexuais. A minoria € formada por homossexuais e travesti, entretanto, com
todos dentro dos padrdes de beleza aceitos pela sociedade (DIAZ-BENITEZ, 2009).
Leite destaca também que “mais do que liberar a frui¢do dos prazeres, a pornografia
legalizada explicita uma padronizacdo dos desejos e uma domesticacdo dos corpos
talvez nunca encontrados antes” (LEITE JR, 2006, p.15).

Desde a década de 1970, a arte pornd mainstream provoca, dentro dos
movimentos feministas, acaloradas discussdes até os dias atuais. De um lado, diversas
correntes, com maior proporc¢do para as aliadas ao feminismo radical, entendem que a
pornografia atua como uma violéncia contra a mulher, pois a reduz a uma mercadoria.
De outro, as feministas pro-sexo, que acreditam na liberdade sexual como um dos
instrumentos mais basicos para a emancipacdo feminina. Porém, esta segunda corrente
ndo nega a baixa experiéncia que as producdes deste género provocam aos COrpos
femininos, devido as suas performances serem extremamente estereotipadas e
misoginas.

Se 0s contextos anteriores desconectavam as mulheres da condicdo de
protagonistas conscientes do obsceno ou as mercantilizavam, a partir dos anos 2000
essa logica foi alterada. Nao somente por ter surgido o estopim, que foram as producdes
relacionadas ao feminismo e aos géneros dissidentes, mas pela mudanca na l6gica do
préprio entendimento do que venha a ser pornografia. Segundo Mariana Baltar (2015),
neste periodo, as produgdes e o consumo ditos pornograficos se multiplicaram
proporcionalmente as multiplas formas e dinamicas estético-culturais. Por conta disto,
tanto seus modelos produtivas de consumo quanto suas analises sdo focadas na
dimensdo politica e nas suas formas imageticas. Sobretudo as relacionadas a
performances de género.

Excitar-se ao olhar imagens de atos sexuais performados para as
cameras parece definir, de modo bastante simplista, 0 universo
pornografico. Mais do que representacdes, sdo 0s prazeres, mobilizado
pelo posicionamento dos olhares (...), 0 alvo do pornogréfico.

Nesse sentido, as experiéncias de afetacdo sdo tecidas a partir da
mobilizacdo do olhar e do engajamento sensério-sentimental que
(re)forjam politicas de género (em termos de gender e de genre).
Vérios sdo 0s exemplos contemporaneos que nascem e circulam a
partir desse desejo, de producdes em sites na internet, das paredes de
galerias de arte e, claro, as tradicionais salas de cinema e boxes de
DVD para venda/consumo privado (BALTAR, 2015, p. 131).

Nesse sentido, a autora propde pensar a centralidade da pornografia como uma

“pedagogia” politico-cultural, a qual se pauta pela eficacia da mobilizacdo das afetacdes
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corporais, como uma espécie de “re-educacdo dos desejos”, que se da por intermédio da
“producdo de um saber corporal do corpo” (Ibid., p. 132). Tal pedagogia opera por
ordem dos afetos: o ensinamento do corpo pelo corpo e pela mobilizagéo sensorial.

Posto isto, a tarefa de se pensar a pornografia no contemporaneo vai além de
uma questdo de categorizar e definir o termo, ou até mesmo de uma possivel regulacao
social e de consumo. Ela opera como uma forma de disputar o entendimento, de fazer
parte do campo para, assim, promover acoes politicas. Além de mobilizar uma abertura
das articulacdes que geram 0s prazeres.

Paradoxalmente, a curiosidade sobre esta tematica surgiu em mim justamente
pela pouca relacdo que mantenho com a pornografia. Percebi haver uma diferenca
enorme como eu e meu companheiro nos relacionamos com ela. Diferentemente dele,
com seus compartilhamentos, meu convivio cotidiano com ela é quase de ndo uso. Isso
chamou minha atencdo. Sendo assim, acabei por me atentar a este tipo de arte pelo viés
do género masculino.

As questdes da sexualidade e de género circundam minha vida desde que nasci.
Tanto pela minha designacdo feminina, pela maneira como me relaciono com meu
corpo, quanto pelas formas como circulo, observo e sou observada nas relacfes sociais.
Essas percepcoes distintivas sdo mais percebidas nas préaticas cotidianas, as quais, desde
a infancia, nos sdo introjetadas com a finalidade de serem inscritas como naturais. No
caso das meninas isso fica evidente, principalmente quando passamos a esconder partes
do corpo por uma questdo construida de decéncia, moralidade e vergonha. A propria
arquitetura dos espacos publicos distingue o feminino e o masculino. Ela reforca um
doutrinamento pedagdgico pouco questiondvel, como o uso do banheiro, por exemplo.
Enquanto as mulheres utilizam cabines fechadas, para qualquer uma das praticas, ja que
ambas sdo executadas na posicdo de assento; os homens, para urinar, fazem uso de um
espaco coletivo, uma vez que, nesta situacdo, encontram-se de pé. Entretanto, para
defecar, como precisam estar sentados, usam espacos isolados. De acordo com Preciado
(2000), a arquitetura reforca e configura a separacdo dos géneros e das normatividades
sexuais, normatilizando a heterossexualidade e excluindo a homossexualidade.

O contraditério do ato de esconder o corpo feminino esta justamente na critica
do esforgco da indastria da pornografia mainstream em mostra-lo e objetificad-lo para
potencializar a virilidade masculina, através do falocentrismo, representado pela

obrigatoriedade do prazer e do orgasmo.
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N&o recordo quando me ocorreu essa percepgdo exatamente, mas 0 meu
processo de reconhecimento de ser feminista deu inicio, simultaneamente, quando
comecei a notar as diferencas das estruturas de género e do machismo estrutural,
sobretudo relacionado aos mecanismos de prazer. Durante minha infancia e
adolescéncia, era comum ouvir garotos comentando sobre pornografia, trocando uma
revista Playboy ou outra, ou até mesmo sendo enaltecido por terem se relacionado com
uma menina. Entretanto, essa referida menina sempre era mencionada com um tom de
reprovacdo. Uma das coisas que mais chamava minha atencdo eram as piadinhas e 0s
inimeros incentivos relacionados a masturbacdo masculina. Lembro-me até de algumas
masicas que eram cantadas e regravadas por muitas bandas hardcore, durante os
primeiros anos da virada do milénio, com destaque para este trecho, reproduzido muitas
vezes a época: “a punheta bem batida pela mao do punheteiro/ Faz o sangue correr
depressa e o0 braco ficar ligeiro/ Quem tem dinheiro, come, quem ndo tem, bate punheta/
Menina de 10 anos ja tem pelo na buceta” (HERMES E RENATO, Menina te amo
tanto).

Dos inimeros apontamentos possiveis de serem feitos com o discurso absurdo
desta masica, podemos destacar o sexismo, a misoginia, a apologia a pedofilia e a
negativacdo da prostituicdo. Para além da analise da narrativa musical, percebe-se o
quanto o prazer masculino e a objetificacdo da mulher esta presente na sociedade, e 0
quanto a valorizacdo do prazer masculino é pedagogicamente instrumentalizado. Essa
observacao se torna ainda mais evidente se comparada ao publico feminino, para o qual
ndo havia nada similar. N&o havia, naquele momento, nada que se relacionasse com a
exploragdo da sexualidade e muito menos com a busca do prazer e do conhecimento do
préprio corpo feminino.

Com a finalidade de investigar a repressdo a sexualidade na educacdo, a
psicéloga Eliane Rose Maio Braga realizou uma pesquisa em diversos estados do Brasil,
na qual ela pedia para os entrevistados atribuirem nomes a quatro categorias distintas:
genitalia feminina, genitadlia masculina, masturbacdo e relagdo sexual. A autora
identificou que a genitélia feminina conta com uma nomeagdo bem mais diversificada
gue a masculina. Além disso, na maioria das vezes, sdo empregados, a feminilidade,
termos no diminutivo, ou adjetivos relacionados a docilidade e a fragilidade. Ja a
masculinidade foi normalmente relacionada a aspectos que demonstram forca e
brutalidade. Em relagdo aos aspectos sexuais, 0s termos séo atribuidos com a mesma

finalidade, acrescentando muitas vezes tracos de vergonha, medo e pudor, no que tange

16



as mulheres. Sobre a nomenclatura atribuida a masturbacdo, dos 177 sinénimos
mencionados, 157 relacionavam-se ao masculino, e somente vinte, ao feminino. A
psicologa brasileira destaca que durante o processo de pesquisa muitas mulheres
afirmaram que ndo sabiam sinbnimos para a masturbacdo feminina, e muitas pessoas de
distintos géneros questionavam até mesmo a existéncia dessa masturbacdo (BRAGA,
2008).

Essa troca, e 0 incentivo de mecanismos que potencializam a exploracdo do
prazer, a experiéncia do corpo e as relacdes sexuais, promovido principalmente pela
pornografia, pareceram-me terem deixado ainda mais evidente a disparidade existente
entre géneros, formas de apropriacdo e os sentidos empregados. Sobretudo apds o
surgimento dos aplicativos de mensagens, especialmente o Whatsapp. Meu
companheiro participa de muitos grupos, que s6 tem homens, e boa parte deles fazem
circular uma quantidade significativa de contetdos pornd diariamente, diferentemente
dos grupos que reunem multiplos géneros e apenas mulheres, dos quais participo. Foi
questionando essa pratica de uso que me atentei para 0 quanto a pornografia produz
multiplos sentidos em cada pessoa. E quanto ela, apesar de ser algo bastante subjetivo,
acaba também por reproduzir questdes coletivas.

Mary Del Priori (2011) destaca que desde o inicio do século XX, no Brasil, era
comum a utilizacdo de manuais sobre sexualidade. Entretanto, ela explica que havia
edicdes diferentes para os géneros. As mulheres s6 podiam acessa-los quando estavam
préximas do casamento ou ap6s completar 18 anos. Nos manuais destinados ao publico
feminino, os desenhos dos 6rgdos genitais masculinos eram subtraidos e as referéncias
sobre a polucdo noturna ou a masturbacdo eram reduzidas a uma linha. Ja no caso dos
homens, o assunto era amplamente explorado, e apresentado a eles logo na infancia.
Eles também eram incentivados a terem seus rituais de iniciacdo a sexualidade desde
bem jovens. Esse ritual, invariavelmente, consistia na primeira ida ao bordel. Sem
duvidas a internet proporciona maior acessibilidade a contetdos sobre a sexualidade,
porém ndo seria 0 Whatsapp o novo meio de manter esse incentivo viril nos dias de
hoje?

Braga (2008) coloca que o entendimento da sexualidade é oriundo de um
processo social e organizado, sendo a educacéo e a linguagem ferramentas eficazes no
processo disciplinador. Teria entdo relacdo essa baixa coletividade dos ritos da
sexualidade e da pornografia entre as mulheres e os corpos dissidentes com a falta de

instrumentos pedagodgicos voltados para estes publicos?
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Numa das entrevistas realizadas, uma carioca de 30 anos, que vive no bairro de
Maria da Graga, no Rio de Janeiro, fez uma afirmacdo que vai ao encontro do
pensamento de Braga (2008), apontando exatamente a falta de palavras que configurem
e facam entender o prazer e a masturba¢ao da mulher: “aos homens, desde pequenos,
sdo oferecida pornografia, ja as mulheres tém que correr atrds e fazer muito mais
escondido. Acredito que todo mundo tem vontade de se masturbar, e até acho que as
mulheres fazem muito mais que os homens, ndo que seja uma regra. Mas, acho que as
mulheres se tocam muito, porém a internet € uma coisa nova e muitas nem sabem ou até
pouco tempo ndo sabiam o que é masturbacao feminina. O sexo é um tabu na infancia e
na adolescéncia, mas os homens tinham um pouco mais de liberdade para falar sobre
isso, mas acho que as mulheres sempre se masturbaram, s6 ndo sabiam o que estavam
fazendo, ou entdo ndo falavam sobre, com medo do julgamento™ °.

Anthony Giddens (1993) diz que a sexualidade € uma tematica que por ser
essencialmente privada, poderia ser de irrelevancia publica e também um fator
permanente, por se tratar de um componente bioldgico, e como tal, necessario a
continuidade das espécies. Entretanto, observa também que as questBes sexuais
aparecem continuamente no dominio puablico, especialmente na atualidade, cuja
sexualidade est4 cada vez mais atrelada a descobertas que propiciam o desenvolvimento
de estilos de vida bastante variados.

Devido aos aspectos sociais, a sexualidade extrapola a preocupacdo individual
e se torna uma questdo critica e politica, tornando-se algo a ser investigado por uma
analise minuciosa das rupturas historicas e dos aspectos sociolégicos, que envolve
“rituais, fantasias, representagdes, simbolos, convencdes... Processos profundamente
culturais e plurais” (LOURO, 2001, p.11).

E algo que cada um “tem”, ou cultiva, ndo mais uma condigéo natural
que um individuo aceita como um estado de coisas preestabelecido.
De algum modo, que tem de ser investigado, a sexualidade funciona
como um aspecto maleavel do eu, um ponto de conexao primario entre
0 corpo, a auto-identidade e as normas sociais (GIDDENS, 1993, p.
25).

> Optou-se, em todas as entrevistas, por ndo revelar os nomes das pessoas para que elas se sentissem mais
a vontade para falar. As entrevistas foram feitas de duas formas: por intermédio de um questionario pré-
estruturado e também através de rodas de conversas livres, nas quais somente as tematicas eram
direcionadas. Os principais questionamentos explorados foram os seguintes: pornografia, consumo da
pornografia, género, categoria pornd de contelido, ou seja, qual tipo de pornografia consumia, qual era o
canal de acesso e que tipo de contetido mais atraia o entrevistado(a). Em caso de pessoas que possuem
qualquer tipo relacionamento também foi questionada também qual a diferenga existente entres as pessoas
envolvidas.
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Dito isto, 0 objetivo deste trabalho é pensar a pornografia pelas suas praticas de
uso, seus efeitos sociais e as formas de producdo de sentido, por meio da perspectiva
distintiva de género, e ainda por dois olhares que comp&e uma cartografia micropolitica,
sendo o primeiro pelo olhar da percepcdo® e o segundo através do olhar vibratil’, o
entrecruzar destes nos faz tracar as cartografias dos movimentos da realidade construida
em determinado contexto historico. A pornografia sera abordada por duas subcategorias
que estabelecem um embate social, sendo elas a mainstream e a feminista,
vislumbrando a propria ampliagdo do entendimento epistemologico do termo
pornografia.

Entdo, as primeiras questdes que esse trabalho pretende tratar sdo: em que se
distingue o uso da pornografia pela perspectiva dos géneros?; quais sentidos s&o
atribuidos a esse uso?; quais as possibilidades distintivas de producdo de sentido e
efeitos das categorias mainstream e feminista?; qual a poténcia politica do pornd
feminista? e quais as subjetividades e poténcias que esse movimento engendra?

Segundo Beatriz Preciado (2011), em seu texto Multiddes Queer, 0s
movimentos atuais sdo um grito na porta dos movimentos sociais anteriores, dizendo
gue agora somos muitos, somos multiddes, somos uma multiddo sem rosto, de uma
multiplicidade infinita com identidades transculturais e transitérias. Sendo assim,

podemos depreender que

o locus da construgdo da subjetividade politica parece ter se deslocado
das tradicionais categorias de classe, trabalho e divisdo sexual do
trabalho a outras constelacGes transversais como podem ser 0 corpo, a
sexualidade, a raga; mas também a nacionalidade, a lingua, o estilo ou,
inclusive, a imagem. (PRECIADO, 2010, p. 54).

Tal afirmacdo nos direciona a assertiva de gque a arte, as imagens, a estética e as
identidades sdo o atual locus da politica contemporanea. Porém isso gera a ddvida de
como a pluralidade infinita destas categorias podem ser compreendidas e
funcionalizadas. O que também nos leva a questionar como identifica-las e classifica-las

como feministas, além de fazer refletir o porqué desses movimentos tdo multiplos e

® «Apreensdo do mundo em suas formas para, em seguida, projetar sobre elas as representacdes de que
dispomos, de modo a lhes atribuir sentido. Essa capacidade, que nos é mais familiar, é, pois, associada ao
tempo, a histéria do sujeito e a linguagem. Com ela, erguem-se as figuras de sujeito e objeto, as quais
estabelecem entre si uma relagéo de exterioridade, o que cria as condi¢Bes para que nos situemos no mapa
de representacdes vigentes e nele possamos nos mover” (ROLNIK, Suely, 2011, p.12).

" «“Mais desconhecida, permite apreender a alteridade em sua condic&o de campo de forcas vivas que nos
afetam e se fazem presentes em nosso corpo sob a forma de sensages, ou seja, 0 outro se integra a nossa
textura sensivel, tornando-se parte de nds mesmos. Dissolvendo-se as figuras de sujeito e objeto, e com
elas aquilo que separa o corpo do mundo” (Ibidem, 2011, p.12).
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pouco alcancaveis, no que se refere a visibilidade, provocarem tantas formas de
repressdo. Neste sentido, este trabalho também pretende investigar a potencialidade do
movimento aqui entendido como feminista pornd, por entender que ele gera um conflito
politico afetivo tdo desproporcional a propria visibilidade do movimento artistico,
acarretando repressao e construcdo massiva de panico moral.

Segundo Thompson (1998), sdo necessarios cinco passos para construcdo do
processo de panico. No primeiro, algo ou alguém ¢é definido como perigo para 0s
valores e interesses. Desta forma, abrir as categorias sexualidade e género ndo € visto
como uma tentativa de construir formas viviveis (Butler, 2011), mas um meio de atingir
os privilégios da sociedade heteronormativa e miségina. Em seguida, tais movimentos
sdo massivamente apontados como um perigo para a cultura, algo que deveria ser
desprezado. Por conseguinte, esse perigo é interpelado em uma forma facilmente
reconhecivel pela midia. Como foi exposto nos exemplos citados anteriormente, 0s
meios de comunicacdo exibiram a perspectiva conservadora de repressdo as artes
apontando um perigo a moral a formacéao das criancas, interligando por muitas vezes a
pornografia a pedofilia, ao estupro e a violéncia. Mais adiante, este processo € realizado
para que ocorra uma rapida construcdo de preocupacdo publica, gerando uma resposta
das autoridades ou dos criadores de opinides. Nao séo poucas as leis que tramitam no
Congresso para proibicdo da autonomia do género e da sexualidade, como no caso ja
citado do movimento “escola sem partidos”. Ha também leis que determinam a
operacdo de intergéneros e antiabortivas. O Ultimo passo para Thompson € quando o
panico cessa ou resulta em mudancas sociais. O conflito gerado, neste caso, estd em
pleno vapor. De um lado, os conservadores continuam a engajar processos para impedir
a liberdade dos corpos e dos prazeres, e, do outro, uma pluralidade infinita de lutas e
movimentacOes para alcancar diversos mecanismos de liberdade e autonomia.

Esta escrita, portanto, trata-se de um trabalho teérico e prético, de perspectiva
particular e coletiva, que considera, primeiro, arte e corpo como elementos historicos,
processuais e politicos. Em segundo lugar ele entende a pornografia como mecanismo
cultural com poténcia de embate social. E, em terceiro, vé a estética como possibilidade
de politizagcdo, mobilizacdo e transformacéo social, a qual atua ativamente na producéo
de subjetividades e de diferentes possibilidades de corporalidades. Em sintese,
pressupde-se que a pornografia, com o olhar feminista, provoca uma politizacdo da
estética, e que 0s movimentos micropoliticos atuam como linhas de fuga para se escapar

das normatividades dos dispositivos.
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Temos, assim, como campo amplo de investigacéo, a arte pornd feminista e 0s
processos de subjetivacdo; e, como objeto especifico, as implica¢fes politicas da arte,
das configuracGes de género e da mobilidade corpérea. Partimos, contudo, de um
angulo estetico, mais especificamente do escopo tedrico de pensadores da Filosofia,
dentre eles Gilles Deleuze, Felix Guattari e Walter Benjamin. Do pensamento
micropolitico de poder-saber de Michel Foucault, bem como das configuragdes socio-
historicas do corpo, da sexualidade e da pornografia de Judith Butler, Jefrey Weeks,
Maria Luiza Heilborn, Mary Del Priori e Mariana Baltar. Além dos pensamentos da
corrente feminista de Donna Haraway, Anne Fausto-Sterling, Carole Vance e Maria
Filomena Gregori.

Assim como a arte provoca infinitas sensag0es e devires, as ciéncias humanas
permitem que cada olhar seja Unico. Uma mesma tematica possui diversos vieses, com
planos de iminéncias multiplos. Ndo trabalhamos com pureza e sim com construces,
dissenso e mutacdes. Todas as combinacdes partem de contingéncias historicas,
influéncias geogréficas, temporais e culturais, ndo havendo possibilidades de
combinages iguais. Desta forma, um assunto a ser pesquisado ndo deve ser ignorado
por ja ter sido analisado anteriormente, pelo contrario, devemos buscar atingir mais
escopos a ele relacionados.

Desta forma, apontarei os mecanismos que evidenciam meu local de fala, pois
parto de uma ideia que identifica a pornografia feminista como uma possibilidade de
ferramenta politica de luta social, que tem como poténcia a emancipac¢éo dos corpos, da
sexualidade e do prazer. Entendo que a escrita militante é tambeém a escrita académica, e
assim, considero a linguagem (verbal, escrita e estética) como um dos principais
instrumentos capazes de conferir visibilidade as formas de conhecimento ndo canénicas.

Como modo de conflitar as normas patriarcais e as hipdteses castratorias do
prazer e de submissdo feminina, Carole Vance (1984) afirma que somente expandindo
as falas, as propostas e as empirias com énfase sobre o prazer é que as mordacas sociais
gue impossibilitam a mobilidade iréo se desfazer. Segundo a autora, ndo se deve negar o
perigo da sexualidade, pois o corpo nunca é somente do individuo. Ele esta exposto a
inimeras vulnerabilidades, principalmente da ordem sexual, que se trata de uma
exposicdo ao outro, mesmo que essa seja como objeto desejante da psique. Porém, é
somente incentivando as diversidades de desejos e histdrias sexuais como militancia
feminista que sera possivel criar mecanismos contra-hegemdonicos, para estabelecer

ferramentas do cotidiano capazes de lutar contra a misoginia.
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O entendimento do olhar do outro para compreender a concepc¢éo da realidade
construida da pornografia sera abordado nesta pesquisa pelo método Bola de Neve, que
se trata de uma forma de amostra ndao probabilistica utilizada em pesquisas sociais, onde
0s participantes indicam outros participantes e assim por diante. De acordo com
Alburquerque (2009), essa técnica é utilizada para se obter uma cadeia de referéncia,
para se coletar o maximo de informagGes sobre os membros da rede, para que se alcance
certa diversidade, a fim de se obter uma maior compreenséo sobre o universo estudado.
Partindo destes pressupostos sera feita uma analise de conteddo, que, segundo Bardin
(1994), é um conjunto de técnicas de analises das comunicacbes que a partir das
descricBes dos contetdos das mensagens, obtém-se indicadores que permitem fazer
inferéncias de conhecimentos relativos as mensagens, buscando inferir significados para
além das mensagens concretas, visando ao conhecimento de ordem psicologica,
sociologica e/ou histérica.

Desta forma, os capitulos serdo estruturados deste modo. No primeiro,
pretende-se fazer uma contextualizacdo histdrico-cultural de como a pornografia
mainstream se configurou como categoria que visava a excitacdo sexual de seu publico
como Unicas motivages e fim em si mesma®, e como operou para o reconhecimento e a
reproducdo do discurso de virilidade e de masculinidade. Este capitulo também visa a
entender o processo de configuracdo das praticas de uso dos contedos pornds no
universo de distincdo dos géneros, abordando as formas de compartilhamentos e suas
coletividades, bem como suas performances, efeitos e sentidos.

No segundo capitulo objetiva-se discutir como a pornografia opera pela
perspectiva dos olhares maltiplos. O objetivo é também trancar esses olhares com as
praticas de configuracbes da categoria que abordam tematicas mais plurais, que
engendram possibilidades para além do ato masturbatdrio e proporcionam performances
politicas, as quais abrangem, principalmente, questdes latentes dos movimentos
feministas pro-sexo. Além disso, serd também observada como essas praticas ainda
estdo distantes de um imaginario massivo.

Falar de pornografia é falar de um lugar de auséncia. Ao evocarmos sua
presenca, apontamos suas formas de censura. E a Unica maneira possivel de sua
abordagem € por pontos de vistas, pois ndo possui ponto fixo, e de tdo movel que €

promove até mesmo ilusdes de otica. A pornografia aqui serd entdo colocada como uma

8 CF.: LEITE JUNIOR, 2006.
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ferramenta de se fazer ver, se fazer mostrar. Como um discurso politico, uma tatica de
resisténcia, de conhecimento do corpo, de disputa social e de formas mais viviveis de
prazer e de representacdo. Ou seja, como bem coloca Mariana Baltar (2015),
pornografia é dispositivo que engendra formas de saber-poder-prazer.

Sendo assim, esse capitulo também levard em conta 0 pensamento
foucaultiano, a fim de ser feita uma andlise das relacdes de poder das categorias
sexualidade, género e pornografia, e as repressdes a elas, especificamente no tocante as
artes dissidentes no Brasil nos ultimos anos, e também a qual se referem as formas
politico-legislativa de interferéncia aos corpos. Segundo Foucault (1980), desde o
século XIX, com a insergdo do discurso “médico-legal”, o processo de dominagdo se
tornou algo mais sutil, provocando efeitos diversos, como a vigilancia, a normatizagdo e
a constituicdo da sexualidade a partir do controle dos corpos das pessoas, da producéo e
da inscricdo da sexualidade (e ndo pela sua negacao e proibicdo).

No terceiro capitulo serd debatido, a partir de um escopo tedrico de feministas
que discutem interseccionalidade e questdes relativas ao sensivel, como o movimento
porné feminista opera e engendra novas possibilidades de se fazer politica. Por fim, esse
capitulo discutird, pela perspectiva tedrica de Walter Benjamin, a estética e a politica, a
possibilidade de a pornografia feminista ser uma forma de politizacdo da estética. Ndo
com intuito de circunscrever verdades, mas para seguir, levantar pistas, cartografar um
trajeto tedrico e um experiencial artistico, criar elementos discursivos para falar de tal
objeto. Enfim, tentar produzir uma sensibilidade teérica sobre o ato de experienciar a
arte e de mobiliza-la como ferramenta politica para conceber diferentes subjetividades.

E fato que assumo um ponto de vista critico a visibilidade dada as artes e &
cultura machistas, e certamente parto de uma perspectiva militante e feminista para
tensionar tais problematicas. Considero, por um lado, que a cultura, como moeda de
troca dos sentidos sociais, torna 0s processos culturais mais homogéneos; e, por outro,
que a cultura, por estar em constante tensdo, promove uma flexibilizacdo das formas
viviveis.

No entanto, é importante sublinhar que ndo basta a arte promover
possibilidades de confrontos politicos, é necessario que os mecanismos de formulagdes
das regras sociais também sejam afetados. A arte ndo pode ter como Unico proposito
reformular os posicionamentos politicos, uma vez que ela também opera como fonte de
lazer. Trata-se, portanto, ndo de opor a arte feminista ao mainstream, mas entender os

jogos de forca que emergem dessa composigéo e suas manifestagdes na vida cotidiana.
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Para fugir das totalizagdes, serdo analisadas algumas obras de artistas autodenominadas
e reconhecidas como feministas. A intencdo é que se possa construir, por intermédio do
olhar individual, e da experiéncia da arte, um entendimento entre os olhares coletivos,
bem como proporcionar a aproximacao da vivéncia com o tempo presente, através dos

efeitos e das fissuras provocadas.
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Capitulo 1: DIZ O MACHO: ‘O PORNOZAO E PRA MIM’

Discutir sobre sexualidade, prazer, erotismo e pornografia pressupde um debate
sobre relagGes de género. Ndo é a toa que o carater comercial massivo da pornografia
inicia seu processo mercantil com um discurso sexista, de reforco & masculinidade,
justamente num periodo de crise do patriarcado, no final da década de 1960. Como
enfatiza Mariana Pombo (2015), essa época ficou marcada pela relativizacdo da
castidade e da monogamia, da homossexualidade como uma condigdo legitima, e
também pela énfase dada as conquistas dos movimentos feministas. Tais como obtencéao
de direitos civis, de forma mais consolidada, e legislacdo e assisténcia medicalizante,
através das quais foi possivel realizar a separacdo entre sexualidade e reproducdo, e
entre erotismo e maternidade.

Nesse sentido, Mary Del Priore (2011) aponta as rupturas epistemoldgicas
ocorridas ao longo da histéria como uma fonte produtiva de interpretar os saberes e
praticas envoltos nos processos culturais, que pesam nas sensacfes e nas formulacoes
do prazer e do sexo. Apesar das mudangas significativas que ocorreram no Brasil desde
sua colonizagdo até os dias atuais - que alteram as ldgicas de exposicao, moralidade e as
fronteiras entre o fntimo e o social - o dialogismo® nos garante a ideia de heranca
cultural, transmitida por meio dos discursos que ultrapassam o tempo, sendo estes
discursos representados e reconstruidos a partir da construcdo do que se entende como
senso comum.

Dessa continuidade podemos destacar a ideia de virilidade e do prazer
falocéntrico, que permanecem até os dias de hoje como um fator recorrente nas
producdes da pornografia mainstream, sendo ainda a categoria mais utilizada no Brasil.
Com destaque para o site XVideos'®, campedo de visualizages de contelido
pornogréafico, e um dos sites mais acessados no pais. As narrativas deste site possuem
uma linguagem bastante sexista, de reforco a masculinidade. Ele também nos chama

atencdo por ser ainda uma das principais fontes de compartilhamento de contetdo

° CF.: Bakhtin, Mikhail.

1% De acordo com pesquisa realizada pela Amazon em 2017, o site Xvideos ficou em décimo oitavo lugar
dos sites mais acessados no Brasil. Sendo considerada uma das fontes de contetido pornd mais consumida
no pais. A pesquisa também identificou os sites mais utilizados no mundo, e na categoria pornografia o
Pornhub ocupa a trigésima nona posicao dos sites mais acessados. Ambos os sites possuem linguagens e
subcategorias bastante similares, o que os configuram como canais de pornografia mainstream. Apesar de
ter um ndmero de producdo quase infinito, levando-se em consideracdo que basta um simples cadastro
para colocar um video neste portal, as narrativas pouco se diferenciam entre si. Pesquisa disponivel em
https://exame.abril.com.br/tecnologia/os-50-sites-mais-acessados-do-brasil-e-do-mundo/. Ultima
visualizacdo julho de 2018.
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pornd, mesmo existindo uma infinidade de sites, aplicativos e diversos outros contetdos
que trazem outras formas de narrativas. Dai a importancia de observar seus discursos,
suas formas representativas, suas préaticas de uso e de sentidos. Neste trabalho, contudo,
nosso objetivo serd pensar as implicagdes da pornografia por meio da distingdo de
género, sobretudo pela perspectiva da subjetivacdo. E, por considerarmos a nocao de
masculinidade, prazer e sexualidade pecas fundamentais para isso, dedicaremos o
primeiro item deste capitulo para compreender como essas questdes foram inscritas na
nossa cultura com a intencdo de contribuirem para a formulacdo do conteddo porné
mainstream. Desde ja, sublinhamos que, para entendermos quais os efeitos que
engendram as praticas e usos deste conteldo na sociedade contemporanea, partiremos
de uma perspectiva ampla da construgéo social.

Num segundo momento, voltaremos nossos olhares para grupos especificos.
Nesta parte, pensaremos as condi¢cdes nas quais a pornografia circula e em que medida
ela se torna um elemento de reforco da masculinidade e do sexismo. Além disso,
analisaremos também suas formas de afastamento, a fim de entender como opera esses
campos de forcas e disputas. Por fim, examinaremos como a pornografia é percebida
pelos membros destes grupos e como ela opera nas suas subjetividades. Esse processo
sera feito a partir de entrevistas de profundidades feitas com alguns destes membros.

Ressaltamos que este capitulo visa apenas apresentar as construcdes
epistemoldgicas que influenciaram na dindmica da pornografia mainstream e suas
possibilidades de disputas com outras formas narrativas. Focalizaremos nas suas formas
de compartilhamento e uso, pensadas pela perspectiva da distin¢cdo de género. Logo,
analisaremos a questdo microssocioldgica a partir de grupos especificos, aliado ao uso
das novas tecnologias. A partir de reflexdes mais amplas e superficiais, que marcaram a
histéria do ocidente, buscaremos compreender as categorias que se entrelacam com a

pornografia.

1.1 Um breve recorte sobre a pornografia

A pornografia transita num terreno contraditorio, ndo determinavel, por se
tratar de um termo bastante complexo e difuso. Pois em cada época as sociedades
construiram esse conceito com mais ou menos rigor moral, com maior ou menor énfase
no sexual. Entretanto a maior parte dos termos empregados determinam juizo de valor.

Epistemologicamente, a palavra “pornografia” se origina do termo grego pornographos,
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ou seja, escrita sobre prostitutas. Na sua concep¢do original, o termo se refere aos
costumes, a descri¢do da vida e dos habitos das prostitutas e de sua relacdo com 0s
clientes (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 109).

Tratando-se do contexto brasileiro, o significado da palavra no dicionario
Aurélio ainda possui uma abordagem bastante conservadora. Ele a correlaciona com a
prostituicdo e a falta de moralidade, bem como com a devassiddo e a libertinagem.
Indica ainda a expressdo de assuntos obscenos na arte e nos meios midiaticos, capazes
de motivar ou explorar o lado sexual do sujeito. Independentemente da época e local, a
pornografia é abordada como uma espécie de revelacdo de alguma coisa que nao deve
ser exposta, algo secreto. Por vezes se referindo a sexualidade e as interdi¢des sociais e,
por outras, ao seu carater de transgressao. Entretanto, cada qual ao seu modo, todos se
referem ao desejo que triunfa sobre as proibicdes.

Sua cronologia histérica é pouco capturavel, mas seu percurso mais difundido
pode ser observavel desde a Grécia Antiga, onde ja se detectava liberdade em relagdo a
sexualidade. Como observa Richard Sennett (2008), a nudez masculina era sindbnimo de
orgulho e forca. Por conta disso, 0s corpos quentes, cuja temperatura aumentava com a
friccdo, deviam ser expostos na polis. Ja os corpos femininos eram considerados frios e
deveriam estar vestidos no espaco publico.

Por estarmos inseridos numa cultura Greco judaico-crista, essa percepcao sobre
a sexualidade e suas formas de exibi¢do, que abordam principalmente a virilidade, a
obscenidade e a curiosidade, foram capturadas pela pornografia mainstream, e
mercantilizada de forma massiva a partir da segunda metade do século XX. Entretanto,
como aponta Lynn Hunt (1999) é possivel verificar a disseminacdo da arte porné desde
0 século XVI. Com a difusdo das tecnologias de impressdo, porém, torna-se mais
perceptivel o interesse pela pornografia na sociedade ocidental a partir do surgimento e
da popularizacdo dos meios massivos. Neste periodo a arte pornd, que desde o século
XIX era altamente regulamentada, tutelada, classificada e censurada, passa a ser um
dispositivo que inscreve verdades e agdes normativas.

Neste sentido a pornografia mainstream se torna um dispositivo virtual, o qual
opera como uma cartilha didatica, cujo objetivo principal é a pratica masturbatéria'’. Ou
seja, a capacidade de estimulacdo que o sistema produz, independentemente da vontade

do individuo e dos mecanismos responsaveis pela producdo do proprio prazer. Podemos

1 Estimulagdo da genitalia, ou em qualquer zona erégena, na tentativa de buscar o orgasmo.
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concluir, portanto, que a “representacdo da sexualidade aspira a controlar a resposta
sexual do observador” (PRECIADO, 2010, p.141). Esses novos mecanismos de
imagens que impulsionaram a industria porné demarcaram, segundo Preciado (2010) e
Leite Janior (2006), a propria composicdo do sujeito sexuado, apresentando-o0 por
intermédio de um processo publico e virtual. Por isso, segundo os autores, ndo ha como
pensar sexualidade na contemporaneidade ocidental sem levar em conta as mudancas
tecnoldgicas.

Victa de Carvalho (2006) atenta que os dispositivos eletrdnicos e as
experiéncias proporcionadas pelas Novas Midias tornam-se um desafio para os
mecanismos perceptivos. Segundo a autora, essas mudancas “indicam a necessidade de
uma analise que privilegie o carater processual da experiéncia, que se da na inter-
relacdo entre sujeito e dispositivo” (CARVALHO, 2006, p.77). Ao citar Félix Guattari,
Carvalho identifica que esses “dispositivos de imersdao” provocam alteragdes na
concepgdo de subjetividade, a qual, de certa forma, extrapola a “oposi¢ao classica entre
sujeito e sociedade” (GUATTARI apud CARVALHO, 2006, p.78). Desta forma, esses
dispositivos se tornam ndo somente um equipamento técnico, mas sim um “regime de
fazer ver e fazer falar” (FOUCAULT apud CARVALHO, 2006, p.79).

A partir de 1970, nos Estados Unidos, a indUstria pornd comegou a ter maior
expressividade e a lucrar mais com a venda de imagens de sexo. Sobretudo a
relacionada ao cinema, que é parte constituinte do que se compreende como
pornografia. A ela também se agregaram a fotografia, as revistas, os livros, as
videografias, os quadros, as performances, as esculturas e os demais artefatos que se
dedicam a falar e a vender sexo. Estima-se que sdo gastos 97 bilhdes de délares™?, por
ano, com pornografia, levando-se em conta tanto as superprodugdes como as
representacdes amadoras. Isso torna a categoria uma das mais rentaveis do mercado,
transformando-a, por conta de sua produtividade, em uma poténcia para manutencéo do
capitalismo. Vale ressaltar que mesmo com as superproducdes em decadéncia, na
internet — seja pela disponibilizacdo de filmes ou por contas nas redes sociais —, a
pornografia encontra-se em franca ascensdo. No Brasil, sites com contetido adulto tém

grande destaque entre os usuarios da rede. De acordo com uma pesquisa publicada na

12 Fonte: Revista Galileu 24, abril/2010. Os dados divulgados pela publicagdo n&o intentam demonstrar
valores finais sobre a indUstria pornografica, uma vez que levam em consideragdo apenas sites e filmes
pornds. A dificuldade legal para se obter os referidos dados também pode gerar imprecisdes. Dessa
forma, ndo entendemos essas informages como Unicas ou verdadeiras. Entretanto, elas nos possibilitam
enxergar um panorama geral do setor, ajudando a dimensionar o alcance da pornografia.

28



revista Galileu, 55% dos(as) brasileiros(as) acessam contetdo pornogréafico via internet,
ultrapassando, assim, a média de acesso com este objetivo em paises como a China e 0s
Estados Unidos, grandes produtores destes filmes. Além dos sites, o Brasil estd logo
atras dos Estados Unidos no que diz respeito a producdes de filmes pornograficos
mainstream.

Em sua fase mercantil, a pornografia alcanca e complexifica trés
interpretagdes, de acordo com Moraes e Lapeiz (1985). A primeira forma de
interpretacdo é pela moral, para a qual “a pornografia é pura licenciosidade e deve ser
absolutamente reprimida”. A segunda a interpreta por meio da libertinagem:
“pornografia ¢ liberagdo do sexo, e deve ser mais e mais incentivada”. Ja a terceira, e
ultima, a aborda pelo viés da “libertagdo”, uma vez que a pornografia € um fenébmeno
visto de forma ambigua. Se por um lado tem poténcia de liberar a sexualidade, as
normatizacdes, 0s prazeres e 0s desejos; por outro faz muitos individuos terem uma
perspectiva redutora, nas quais transforma as pessoas em objetos, muitas vezes
condicionadas aos contetdos produzidos e mercantilizados (MORAES; LAPEIZ, 1985,
p. 40-41).

Essas diferentes formas interpretativas provocaram discussdes sobre a tematica
nos movimentos feministas. Como expde Baltar (2015), o movimento “pro-sexo” surgiu
em resposta a alguns grupos feministas norte-americanos, que tinham a agenda alinhada
a grupos conservadores. A fim de registro histérico, o termo emergiu em 1981, com a
publicagdo do artigo “Lust Horizons: Is the Women’s Movement Pro-Sex”, no qual
Ellen Willis faz criticas ao feminismo antipornografia, devido suas aliancas com a
direita e organizacdes religiosas, que, segundo ela, tinham como objetivo a luta contra a
pornografia e a prostituicdo. Este movimento produz um campo bastante amplo de
discussdo, e vem ganhando for¢a na academia, com feministas como “Gayle Rubin, Pat
Califia e Carol Queen; cujo principal ponto de encontro é o entendimento de que a
antipornografia defende formas de opressdo da sexualidade e de censura” (BALTAR,
2015, p.110).

Esse debate fez com que diversas militantes feministas da industria pornd, além
de artistas visuais e performers que trabalhavam com a tematica do sexo, assinassem,
em 1989, um manifesto escrito por Veronica Vera defendendo e elaborando o termo
pos-pornd. A prostituta e atriz pornd Annie Sprinkle™® teve destaque entre as

3 Atuou na carreira pornd por vinte anos, em Nova York. Posteriormente, tornou-se artista e sexéloga.
Durante 40 anos compartilhou suas experiéncias por meio da sua prépria marca de filmes femininos sobre

29



mobilizadoras do referido manifesto. Ela foi uma das principais responsaveis pela
disseminacdo do termo. Além disso, no mesmo ano, estreou o show Post Porn
Modernist. Nele, por intermédio de uma série de performances, nas quais se valeu de
imagens sexualmente explicitas e de fotografias pessoais, ela tragou um percurso
autobiografico, no qual retratou a atuacdo da industria pornografica e parte de sua
carreira como prostituta. Devido a seu trabalho para popularizar o termo pos-
pornografia'® na arte, Sprinkle, no comeco dos anos 1990, passou a ser considerada, por
muitas artistas e tedricas, a “mae” do movimento.

As obras de Sprinkle, e de boa parte das artistas que se somaram ao
movimento, tém como principal objetivo incluir ironia, politica e feminismo a
performance sexual, pois essa configuracdo subverteria a passividade da mulher,
apresentando-a como uma sexualidade forte e agressiva. De acordo com Nancy Prada
(2012), o movimento feminista pornd, ou pds-pornd, traz como ideal o rompimento com
a pornografia mainstream e promove a aceitacdo dos prazeres pelo publico feminino,
colocando-se como uma possivel ferramenta para emancipacdo das mulheres e dos
corpos dissidentes.

Deste modo, Preciado (2011) nos faz ponderar que o movimento pornd
feminista possibilita que o corpo seja pensado como se fosse composto por proteses. A
intencdo é se desvincular cada vez mais das préteses naturalizadas, que perduraram
como “verdades” tinicas e absolutas. Essas proteses como a vagina, o peito e 0 pénis sao
“tecnologias de género” construidas socialmente. Tal concepcdo provoca uma
possibilidade mais abrangente e mudltipla de subjetividades, identificando diferentes
possibilidades de prazer.

E nitido o interesse atual no que se refere as tematicas do corpo, do género e da
sexualidade. No Brasil, vivemos uma guerra cultural centrada nas questdes identitarias
de géneros. O nimero de polémicas geradas sobre as obras de artes que versavam sobre
estas tematicas sdo um dos principais indicadores para tal observacdo. Somente no ano

sexo. Escreveu livros e artigos, atuou no campo das artes visual e teatral. Foi a primeira atriz pornd a se
tornar Ph. D, passando, assim, a ministrar palestras. Atualmente trabalha com arte voltada para o que ela
chama de movimento ecossexual, cujo comprometimento é com o ambientalismo de um sexo divertido e
diversificado. Disponivel em: anniesprinkle.org/. Ultimo acesso em agosto de 2018.

4 Como cita Mariana Baltar (2015), “Sprinkle afirma ter criado sua performance inspirada no titulo de
uma exposi¢do do artista alemdo Wink Van Kempen. No entanto, a palavra ‘p6s-pornografia’ (post-
pornography), a rigor, parece ter sido primeiramente empregada por Walter Kendrick em 1986, em seu
livro The Secret Museum: Pornography in the Modern Culture. Kendrick sugeriu o termo alinhando o
momento da pornografia com os pensamentos sobre pds-modernidade que emergiam nos anos 1980,
possivelmente a mesma motivacdo de Sprinkle e Vera” (BALTAR, 2015, p.112).
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de 2017 ocorreram duas situacdes que geraram coberturas jornalisticas e comentarios
infindaveis nas redes sociais: 0 cancelamento da exposicdo QueerMuseu, em Porto
Alegre, e a obra ‘La Béte’ apresentada no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.

A enxurrada de artistas que proliferaram, nas redes sociais, abordagens sobre
sexualidade, corporalidades e pornografia, com uma perspectiva mais plural e um olhar
que valoriza a estética feminista, também sdo indicativos deste fenbmeno. Esta
discussdo, aqui no pais, perpassa as ordens politica e burocratica, que tentam
transformar em lei o protecionismo a determinados géneros e a livre orientacdo sexual.
Além disso, a0 mesmo tempo, tentam criar normas de repressao a elas, até mesmo em
esferas que pouco indicam uma afetacdo especifica nas questbes de género e
sexualidade. Como no caso do projeto “Escola Sem Partido”, por exemplo, que apesar
do nome indicar diretrizes para o sistema educacional, deixa claro, em sua justificativa,
que se trata de uma vedacdo implicita as discussdes relacionadas, especialmente, a
moral sexual.

Acrte aliada a pornografia, segundo a artista visual brasileira Caroline Valansi, €
uma ferramenta para criar formas de engajamentos politicos, de quebrar “a cultura da
passividade do ‘sempre foi assim’, estimulando um posicionamento mais ativo, um
gesto diferente em nossas proprias a¢fes que promovam mudangas reais em nossas
posicdes cotidianas” (VALANSI, 2015). Na obra intitulada “Pornografia Politica”, a
artista faz uso do que ela chama de “jeitinho brasileiro”, 0 qual transforma objetos e
imagens pejorativas em algo propositivo, e cuja intencdo é fazer politica de libertacdo
por intermédio da pornografia. Como ela mesma define, seria “um jeito gostoso no qual
eu, Vocé, a puta, o viado possamos foder e gozar livremente” (Idem). Na exposic¢ao
citada, a artista utilizou cartazes de filmes pornés feitos a mao, na década de 1980,
“usurpando sua estética, recriando seus elementos, fontes e tipos variados e desenhos
excitantes” (Idem), transformando o discurso mainstream num olhar feminista e plural,
com uma maior liberdade dos corpos.

E inegavel e indiscutivel a restricio as manifestagdes artisticas, tanto no que se
refere a dificuldade de producgdes plurais quanto ao acesso do publico. Isso ocorre
devido a invisibilidade que os meios impdem a determinados artistas e a escassez de
politicas publicas que possibilitem uma maior pluralidade de producéo e acesso. Tendo
em vista que o tempo dedicado ao trabalho pelas classes menos abastadas da sociedade
é cada vez maior e a mobilidade urbana cada dia mais cara e complexa, ndo é dificil

verificar que tal situacdo acaba por restringir o acesso desta camada social a museus,
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cinemas, centros culturais e a outros espagos publicos que promovam qualquer
atividade artistica. Apesar de a internet, sobretudo as redes sociais, ter ajudado a
diminuir essas restricdes, ela ainda ndo abrange toda a sociedade brasileira. Fora isso,
embora boa parte da populacdo tenha acesso as redes, essas pessoas nao
necessariamente possuem instrumentos de percepcdo e estimulos que as permitam
perceber essas novas reverberagdes e entendimento da arte porné.

Em 2016, segundo o IBGE, 116 milhGes de brasileiros estavam conectados a
internet. Tal nimero equivalia a 64,7% da populacdo de entdo com idade acima de 10
anos. A pesquisa apontava também que a proporcao de mulheres conectadas era maior
que a de homens, correspondendo a 65,5% do total. Importante lembrar que o IBGE
considera mulher todas as pessoas nascidas com aparato genital feminino, o que limita o
entendimento de mulher, fazendo com que esse dado ndo fosse tdo preciso. A mesma
pesquisa identificou também que 94,2% dos usuarios usavam a internet,
prioritariamente, para transmitir mensagens de texto, de voz ou de imagens por
aplicativos. Sendo que, de acordo com pesquisa realizada pelo Ibope™, o WhatsApp é o
aplicativo mais utilizado atualmente.

Apesar de a internet ter alterado o espaco de fruicdo -cultural, e
consequentemente provocado, em certa medida, a desmaterializacdo das formas de
recepcdo da arte, se comparadas as manifestacfes consideradas hegemdnicas, ainda é
infima a visibilidade de formas artisticas mais plurais, como a arte queer e a feminista.
Principalmente as mais experimentais, sejam elas sonoras, visuais ou performativas.
Pode-se verificar, por exemplo, que boa parte de seus seguidores e artistas pouco se
renova. Muitas vezes isso ocorre por conta dos cddigos binarios, os quais proporcionam
um efeito bolha, que acarreta fechamento de circuitos, dificultando, desta forma, a
ampliacdo de publico. Além disso, devido as praticas culturais da sociedade brasileira
serem embasadas em preceitos religiosos, morais e miséginos, a arte porné ainda €
vista, no senso comum, por um prisma de carater moral. Ela é comparada a libertinagem

e & objetificacdo. E encarada como um tabu que deve ser mantido em segredo.

15 pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica — Ibope. Disponivel em:
https://tecnoblog.net/189412/apps-mais-usados-brasil/. Ultimo acesso em agosto de 2018.
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1.2 Virilidade e machismo: a construcao da pornografia mainstream

No inicio, vé-se imagens estaticas de mulheres que exibem suas linguas, bocas,
peitos, vaginas e gluteos. Os rostos, quando aparecem, demonstram feicBes que
conduzem a sensacgdo de prazer, dor e seducdo. Essas imagens, por vezes, remetem a um
contexto vivido de fato. Ja outras deixam claro se tratar de mera encenacédo. E ha ainda
as que sao apenas animacbes. Em algumas dessas imagens € possivel ver corpos
masculinos, num segundo plano, que quase nunca possuem um rosto, mas quase sempre
estd com o pénis ereto num angulo que da énfase na rigidez. Essas imagens sdo quase
sempre seguidas de legendas, cujo verbo coloca, na maioria das vezes, o feminino como
passivo, ou remete a uma ideia da primeira pessoa, para que o telespectador masculino
se entenda como personagem principal da trama.

Ao apertar o play, vocé é conduzido por uma camera a diversos movimentos.
Muitas vezes é contada uma histéria, mas a cena principal € sempre com troca de
sinergia, com foco nas genitalias. O olho da camera é projetado como extensdo do seu
olho nu, onde o corpo da mulher (cis ou trans) se torna o personagem a ser observado™.
Por tras desta camera existe um “corpo vibratil”, acionando o primeiro movimento do
desejo. Em seu poder de afetacdo, este movimento de encontro de corpos, repelindo-se
ou se atraindo, geram efeitos que sdo tomados por uma mistura de afetos (eréticos,
sentimentais, estéticos, perceptivos, cognitivos). O corpo vibratil vai além, e nas
intensidades que surgem, tracam o segundo movimento do desejo. As encenacOes
ensaiam simulagdes, que, quando exteriorizadas, tomam corpo de expressdes. Enfim,

ganham espessura de real. “Esses agenciamentos formam diante de vocé uma

16 Observagoes feitas a partir da analise dos sites https://www.xvideos.com/ e https:/pt.pornhub.com/, em
suas paginas principais e suas subcategorias. Essas narrativas sdo recorrentes na linguagem pornd
mainstream. Ambos os sites possuem inlmeros contetdos gratuitos, que, para serem visualizados, ndo é
obrigatorio fazer loguin. E ambos aceitam que qualquer usuario cadastrado envie material (fotos, videos,
imagens, textos, entre outros). Nenhum dos dois sdo brasileiros, entretanto, os brasileiros representam a
nacionalidade que mais acessa 0 site, no caso do XVideos. Essa plataforma traduz o idioma
automaticamente para a lingua usada no dispositivo de origem. Esse pode ser um dos principais motivos
de uso no Brasil, pois a maioria dos outros sites ndo faz tradugdo, e possui bem menos material na lingua
portuguesa. O Pornhub, por exemplo, é quase todo em inglés, inclusive as explicacdes sobre a forma de
uso. Ambos os sites ndo verificam todos os conteldos carregados, e ndo obedecem necessariamente a
legislacdo vigente no Brasil. 1sso acaba gerando indmeros processos para esses sites, visiveis na
plataforma do JusBrasil, sendo que o uso de imagem sem autorizacdo € o campedo de processos. Essas
imagens normalmente sdo carregadas como “caiu na net”, que foi tipificado como crime no Brasil em
2018, incluido, inclusive, na Lei Maria da Penha (Lei 11.340/2006) e no Cddigo Penal (Decreto-Lei
2.848/1940). Esse crime ser tipificado em uma lei de protecdo as mulheres diz muito sobre a frequéncia
gue o ndo consentimento do uso da imagem atinge: o publico feminino. Também serve como um
indicativo para verificar o pablico alvo desses sites, sendo passivel afirmar que eles contribuem para uma
linguagem machista e miségina, de subordinacéo dos corpos femininos e dos corpos dissidentes.
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cristalizacdo existencial, uma configuracdo mais ou menos estavel, com repertorio de
jeitos, gestos, procedimentos, figuras que se repetem, como num ritual” (ROLNIK,
Suely, 1989, p.25-26).

Esses personagens sdo percebidos com familiaridade pelo olhar masculino, na
maioria das vezes cis e heterossexual. Esse pressuposto se torna Obvio ao tentar
dimensionar outros olhares que gerariam mais formas de estranhamentos do que
engajamentos. A encenacdo projeta o olhar do telespectador para que haja um
reconhecimento, cujo orgasmo € o apice da simulacdo, aproximando-se, até, de uma
conduta pedagogica.

Pela perspectiva heterossexual, projetar seu olhar num corpo feminino pode
ndo ser tdo excitante. Pela perspectiva homossexual e bissexual, o orgasmo feminino
ndo € evidenciado quase nunca, e, quando isso ocorre, opera pela logica do exagero,
tornando-se quase impossivel de se acreditar no fato. Ja pela perspectiva de uma mulher
cis, fica dificil abarcar a ideia de se ter um pénis penetrante; e, pela perspectiva de uma
mulher trans, a penetracdo pode ndo ser uma fonte de prazer. Se partirmos para um
panorama geral, essas simulacbes ndo funcionam como um condutor de afetos, e,
portanto, ndo conseguem fazer sentido. As mascaras criadas nestes repertorios geram
consisténcia, na medida em que as intensidades experimentadas pelos personagens
compdem um plano de afetos, delineado pelo territério no qual esse corpo esta situado.
Nesse caso, as mascaras sao configuradas para o deleite do desejo masculino.

Esses movimentos de encenagfes conquistaram um espaco para Se exercer e
dire¢Bes para apresentar-se. De acordo com Rolnik (1989), isso configura um territdrio,
ou seja, uma forma de inteligibilidade, uma cartografia de territério, um desenho que
pode se configurar no espirito dos personagens e no seu.

Sendo assim, podemos concluir que o olhar da camera tenta propor uma ideia
de atividade para o masculino e passividade para o feminino. Procedimento préprio do
pensamento machista da sociedade. Entretanto, da-se conta que ndo se deve tirar dessas
encenacgdes uma generalizagdo de que todo homem sente prazer com tais cenas, € nem
que toda mulher se sente excluida delas, e que isso ndo possa suscitar algum tipo de
desejo nelas. No caso dessas narrativas, tais mascaras constituem, e sdo constituidas,
por matérias de expressao vividas em diversos outros contextos sociais, nas quais seus
afetos séo repercutidos.

Dessas encenagOes ndo se cabe buscar a origem de uma verdade, e nem o

porqué delas serem reproduzidas. O que se precisa verificar sdo as formas de afetagdes
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que se engendram por meio do desejo, que é por si s6 uma producdo de intensidades e
de sentidos, e que s6 funciona atraves de agenciamentos. Nesse movimento, interessa-
nos capturar a coletividade, que sé é possivel por meio da “a(fe)tivagdo” da minha
prépria existéncia (Rolnik, Suely, p.35). Desta forma, por entender que as
subjetividades sdo construidas atraves de um processo social, territorial e historico, de
maneira ndo estatica, minhas relagbes micropoliticas me permitem destacar e localizar,
nessas encenacgdes: a submissdo do género feminino, aliada a construcdo da
masculinidade; os aspectos da moral entrelacados com a prépria construcdo da
sexualidade; e as construcOes das formas de prazer. Destes, € preciso pensar em suas
concepcOes e rupturas, continuidades e descontinuidades, que, de forma fluida, déo
sentido as coisas.

Comecando pela construcdo da masculinidade, é inegavel que suas formas
representativas alteraram-se no decorrer do tempo. Vide, por exemplo, a representacao
artistica do falo nas obras do vaso grego, em comparacdo com a escultura da renascenca

de Davi, de Michelangelo.

Figura 1 - Vaso grego
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Figura 2- Davi de Michelangelo

A primeira trata do periodo da Grécia Antiga, onde a figura do pénis gigante
representava a dominacdo masculina de forma aberta, concretizada pelo falo, tendo em
vista que existia somente um género. O falo, que diferenciava os corpos quentes dos
frios, fazia inferéncia ao desejo, até mesmo homossexual. Ja na segunda obra, Davi ndo
foi colocado com o pénis ereto, demonstrando que o poder falico do homem
renascentista se concentrava num ritual internalizado. O desejo homossexual deveria ser
sublimado pela obrigacdo social, que via o sexo como fator unicamente reservado a
procriagdo. A virtude masculina, portanto, era valorizada pela racionalidade.

Georges Vigarello (2013) conduz a construcdo desta masculinidade pelo termo
“andréia”, que significa virilidade, e diz respeito ao processo de formacéo ocidental da
masculinidade perfeita. Ela, como modo de reconhecimento, trazia valores como
bravura, coragem, forca e afirmacdo pessoal unida ao dominio sexual. Tais
performances eram passadas socialmente por meio da educagdo e dos ritos. Estes
variavam de acordo com a sociedade e o tempo, porém os valores, apesar de possuirem
diferentes intensidades e contextos, permaneciam 0s mesmos, dando énfase a
preocupacao com a beleza e a competicdo masculina, a fim de afirmar forca, poténcia e
autoridade.

De acordo com Bourdieu (2014), é exatamente nesses elementos distintivos

que o corpo se torna objeto e linguagem, a fim de produzir impressdes por meio de
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sistema de classificacdes, que tendem a ser contrapostos e hierarquizados. Dos inimeros
sistemas existentes, vale destacar a classificagdo do sexo/género, que ao longo da
historia vem se apresentado como um importante dispositivo de relagdes de poder.

A temética da sexualidade, apesar de ser inerente a constituicdo do proprio
termo, devido ao componente da manutencdo da espécie, passa a ser pauta publica e
nomeéavel, especialmente na atualidade, por estar atrelada ao prazer, ao conhecimento,
as formas de controle e ao desenvolvimento de estilos de vida. Torna-se, portanto, um
aspecto variavel do eu, o ponto de encontro primario entre o corpo, a auto-identidade e
as normas sociais. Portanto, devido aos aspectos sociais, a sexualidade extrapola a
preocupacao individual e se torna uma questdo critica e politica. Ela passa a ser algo que
precisa carece ser investigado por meio da analise minuciosa das rupturas historicas e
dos aspectos socioldgicos, que envolvem “rituais, fantasias, representagdes, simbolos,
convengdes. Processos profundamente culturais e plurais” (LOURO, 2001, p.11).

A crise pela busca de sentido e formas de representacdo sobre género, sexo e
sexualidade emerge dentro do contexto cultural atual de desamparo das referéncias das
identidades e das instituicdes. Isso foi acarretado pelas transformacgdes sociais e as
significagdes que atribuimos a esses aspectos em “nossas vidas e em nossos
relacionamentos, sobre a identidade e o prazer, a obrigacao e a responsabilidade, sobre a
liberdade de escolha” (WEEKS, 2001, p.74). Esses aspectos sa0 modelados no interior
das relacGes de poder, cuja sexualidade feminina tem sido historicamente definida em
relacdo a masculina (Ibid., p.48).

Desta forma, de acordo com Maio, nos escritos sobre sexualidade tanto a
pronincia quanto a diccdo sdo masculinas. Eles sdo formados por pessoas de classe
média e basicamente heterossexuais, contendo “verdades” incrustadas que estabelecem
modelos da expressdo e da manifestacdo sexual vigente. Os aspectos da moral cristd
reforgam essas “verdades”, sendo uma delas a vergonha da nudez dos corpos, emergida
pelo conto do “pecado original”. Sendo assim, os temas envoltos pela nudez passam a
ser carregados de “tabus, mitos, preconceitos, contradi¢des, que foram e vao ainda
moldando as atitudes e o comportamento sexual das pessoas” (MAIO, 2008, p.25).

Ao evidenciar esses fendmenos, de natureza moral e social, Marilena Chaui diz
que préticas de controle social, proibitivas e permissionarias em relacdo ao sexo, séo
bastante antigas. Entretanto, ela destaca que o estudo do seu sentido, de suas causas e de
seus efeitos € bem recente. Este tem como marco inicial a inser¢do, no dicionéario, de

forma tardia, da palavra sexualidade, que ocorre gracas a amplia¢do do sentido do termo
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sexo, que passa a “se distinguir e diferenciar entre necessidade (fisica, bioldgica),
prazer, (fisico, psiquico) e desejo (imaginagdo, simbolizagdo)” (CHAUI, 1984, p.11).

Em consonancia com o0 pensamento da autora supracitada, Maria Luiza
Heilborn aponta que a cultura é responsavel pela “transformagdo dos corpos em
entidades sexuadas e socializadas, por intermedio de redes de significados que abarcam
categorizacOes de género, de orientacdo sexual e de escolha de parceiros” (HEILBORN,
1999, p.40). Desta forma, Weeks (2001) observa que os significados que damos a
sexualidade e ao corpo, por serem socialmente organizados, modificam-se ao longo da
historia, de acordo com o tempo e cada sociedade.

Vale ressaltar também o estudo feito por Michel Foucault sobre a Histéria da
Sexualidade, pois tem sido central para as discussdes sobre o corpo e a propria
sexualidade, como o nome da obra ja sugere. O referido autor parte da visdo de
dispositivo historico, apontando que ndo se trata de algo natural que se possa contestar,
ou algo que circula sob um dominio obscuro que o saber poderia desvelar
(FOUCAULT, 1993, p.100). Foucault (2008) refere-se ao fato de que, até o século
XVII, ainda vigorava uma franqueza sexual, uma vez que as praticas sexuais ndo eram
escondidas, mantidas em segredos. Ao contrario, eram até estimuladas. O filésofo
destaca ainda o que configura como hipdtese repressiva. Ou seja, posturas evidenciadas
que reduziram o sexo a procriacdo, permitindo, desta forma, somente uma Unica
manifestacdo possivel: a sexualidade do casal monogamico, legitimo e procriador.
Encerrando assim, de forma cuidadosa, com a prépria sexualidade, uma vez que ela foi
confiscada pela familia conjugal e manifestada dentro de casa, com a Unica funcdo da
reproducdo. Qualquer possibilidade diferente desta so resta encobrir-se, e caso insista se
torna anormal e deve pagar sancdes (Id., 1980, p.09-10).

Foucault evidencia que em muitos momentos houve repressdo, mas propde
uma analise mais minuciosa da relacdo entre poder e sexualidade, pois aponta que a
dindmica, a partir do século XIX, com a inser¢do do discurso “médico-legal”, torna esse
processo de dominagédo algo mais sutil (Ibid., p.30). Isso provoca efeitos diversos, como
a vigilancia, a normatizagdo e a constituicdo da sexualidade a partir do controle dos
corpos das pessoas, por meio da producéo e da inscri¢do da sexualidade, e nédo pela sua
negacdo e proibicdo. O poder se inscreve ndo somente pela repressdo, ele permeia,
produz discurso, induz ao prazer e forma saber.

Todavia, o conceito de género, segundo a historiadora e bidloga Donna

Haraway defende no artigo Género para um Dicionario Marxista, foi introduzido pelo
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psicanalista estadunidense Robert Stoller, no Congresso Psicanalitico Internacional,
realizado em Estocolmo, em 1963, com o intuito de abordar a identidade de género, de
forma que se distinguisse da nocdo tratada até entdo, que a definia por um aspecto de
ordem natural (o termo serviria para tratar especificamente do carater cultural). Ele
chegou a concluséo de que o sexo seria formado por hormdnios, genes, sistema nervoso,
morfologia e género, e que ele atua com a psicologia e a sociologia. Ou seja, seria a
acéo da cultura sobre a biologia. A classificagdo sexual viria, portanto, por ordem do
aparato genital. Ja a classificacdo de género dependeria dos aprendizados culturais que
configuram e diferenciam o “ser homem™ e o “ser mulher”, que variam de acordo com 0
historico, o lugar e a classe social. Essa interpretacdo da existéncia de um fator
biologizante reforca e promove, até os dias atuais, um processo de mutilacdo para
adequacao ao binarismo. Tendo em vista que tanto os procedimentos de classificacdo
dos intergéneros quanto da redesignacao sexual sdo ancorados nesta premissa, e servem
de base para medicina e os estados instituirem o reconhecimento de apenas dois sexos,
pois os demais ainda séo tratados por processos patologizantes. Esse entendimento do
que seria sexo/género é baseado na ideia de que assim € o funcionamento légico e
correto do corpo humano, tornando-se, portanto, uma busca por precisdo, uma vontade
que embasa o trabalho cientifico de descobrir a localiza¢éo do sexo.

Piscitelli (2009) acrescenta que as formulagdes do entendimento e da teoria
social sobre género foram impactadas e construidas a partir de um pensamento feminista
existente na década de 1970, que, além de afirmar essa hipotese cultural, tinha como
preocupacdo reaver as desigualdades sociais colocadas entre homens e mulheres, as
quais sao perceptiveis até os dias atuais. No Brasil, os dados de desigualdades sdo
alarmantes. De acordo com o Censo Escolar de 2005, os anos de estudos ndo condizem
com a posicdo alcancada no mercado de trabalho. Mesmo as mulheres estudando
durante mais tempo, ainda recebem 40% menos que os homens. Se levarmos em conta o
recorte de raca, os dados se tornam ainda mais assustadores (PISCITELLI, 2009,
p.121).

Esses papéis sociais entre masculino e feminino, e de classes, foram bastante
reforgados no inicio do século XX, na sociedade ocidental. A intengdo era posiciona-los
como se fizessem parte de um ordenamento natural. Nesse sentido, estudos como o da
antrop6loga Margaret Mead serviram para desmistificar esses papeis. Mead fez uma
pesquisa comparativa entre trés sociedades tribais da Nova Guiné, em sua obra Sexo e

Temperamento em Trés Sociedades Primitivas. Ela identificou que as atitudes sociais se
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manifestavam de formas diferentes, dependendo de sua localidade. Os montanheses
Arapesh, por exemplo, seriam interpretados pelos americanos, da década de 1930, como
um povo com atitudes ditas “femininas”. O conceito género ganhou ainda mais forca
com a formulagcdo da antropdloga norte-americana feminista Gayle Rubin, em seu
ensaio O Tréafico de Mulheres: Notas sobre a Economia Politica do Sexo, de 1975, com
a denominacdo passando a ser entendida como um sistema sexo/género. Rubin vai
buscar na concepcdo de parentesco e alianca'’, de Lévi-Strauss — a qual legitima a
divisdo sexual do trabalho, junto com a cooperacdo e subordinacdo entre homens e
mulheres —, para entender a opressdo das mulheres dentro do sistema social, o qual,
segundo Rubin, reforca o parametro da obrigatoriedade de uma heteronormatividade.
Para a autora, género, nesse sentido, esta restritamente articulado com sexualidade, pois
possui uma dimensdo politica, uma vez que o género ndo € apenas uma identificacao
com o sexo, por conta de sua projecdo cultural. Ele é também uma obrigacdo sexual
orientada para o outro, além de ser uma opressdo também aos homossexuais e demais
dissidentes.

Sendo assim, foi sugerido por muitas correntes do feminismo que o
entendimento de género fosse apontado como parte de sistemas de diferencas, de acordo
com os quais as distingdes entre feminilidade e masculinidade se “entrelagam com
distingdes raciais, de nacionalidade, sexualidade, classe social, idade” (PISCITELLI,
2009, p.141). Surgem, a partir de entdo, imensuraveis interpretacdes e conceituacoes
sobre género. Muitas baseadas nas relacbes de poder, através de estruturas de
dominagdo multiplas e fluidas, cada vez mais distantes da hipdtese da existéncia de uma
natureza independente da terminologia utilizada.

Durante os séculos X1X e XX, a sociedade ocidental, e boa parte das correntes
feministas, atribuiram a sexualidade feminina dois limiares: o do prazer e o do perigo. O
primeiro corresponde a “escolha, agdo, exploragdo do corpo, curiosidade, intimidade,

sensualidade, excitagdo, conexdao humana e aventura”. Ja o segundo seria “violéncia,

17 évi-Strauss (1949) propds uma teoria de passagem da natureza a cultura para diferenciar os homens
dos animais. Ele concluiu que, na humanidade, os grupos variam muito de um lugar para outro, exceto o
tabu do incesto. Ou seja, a proibicdo de se manter relagBes sexuais com parentes muito proximos, apesar
do entendimento de parente proximo variar também. Essa configuragdo provoca o que o autor configura
como alianca: mulheres de uma familia se juntam a outra por intermédio do casamento com homens de
outra familia, fazendo com que a proibicdo do incesto gere o que o antropélogo chama de "troca de
mulheres”. As familias que oferecem suas mulheres para o casamento com outra familia promovem uma
alianca entre elas de forma mutua, pois as familias geram novas familias. Esse processo é infindavel para
o autor devido a uma necessidade de sobrevivéncia econdmica dos grupos. “Trata-se da divisdo sexual do
trabalho, uma diviséo de tarefas de acordo com o sexo, que varia entre as culturas, mas universalmente
institui fungdes diferenciadas a homens e mulheres” (PISCITELLI, 2009, p.138).
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brutalidade, exploragdo, coer¢do, ndo consentimento e humilhacdo” (VANCE, 1984,
p.1-2). O medo é utilizado como ferramenta eficaz no processo coercitivo e de
manutencdo da ordem vigente. Ele é explorado, nesse sentido, pelo patriarcalismo, que
dele fez uso, sobretudo valendo-se da ciéncia médica e da psicanalise, para construir
discursos, gerar regras, normas, moralidades e subjetividades. Isso sem contar a
violéncia fisica, que, com dados alarmantes, perpassam a vida das mulheres de todas as
classes sociais.

Thomas Laqueur (2001) afirma que foi no século XVIII que se inscreveram as
diferencas entre vagina e pénis e Utero e escroto. Ao mesmo tempo, a menstruacdo e a
lactacdo deixaram de ser vistas como uma organizacdo comum de fluidos e passaram a
ser consideradas condi¢fes especificas da mulher. Ao investigar prescrices médicas
para entender o ciclo da vida, o pesquisador se deparou com manuais de parteiras do
século XVII, os quais incentivavam o orgasmo feminino para mulheres que desejassem
engravidar. Porém, ao observar diversos pareceres meédicos do século XVIII, em
particular de médicos obcecados em diferenciar a morte real da morte aparente, ele
verificou que, em um caso bastante analisado por diversos profissionais, 0 orgasmo
feminino passou a ser desconsiderado. A histdria em questao diz respeito a uma jovem
aristocrata, de grande beleza, que havia sido dada como morta. Por conta disto, seus pais
pediram para um monge ficar velando-a durante a noite. Com curiosidade, ao perceber
que a grande beleza da jovem néo havia sido desfigurada pela morte, 0 monge deixou de
lado seus votos e tomou liberdades com ela. Liberdades que os sacramentos do
matriménio teriam permitido, caso isso tivesse ocorrido com ela viva. Envergonhado
com a atitude, o monge partiu pela manha, antes mesmo do enterro. Tempos depois,
entretanto, a jovem estava gravida®®. Dessa histéria, conclui-se que o orgasmo feminino
passou a ser entendido como irrelevante para a concepcao, e que a mulher ndo precisava
sentir prazer e nem a0 menos estar consciente™.

A contingéncia recém “descoberta” abriu a possibilidade da passividade e da

“falta de paix@0” da mulher. Sendo assim, a natureza sexual feminina podia ser

18 Cf.: LAQUEUR, 2001, p.13.
19 Aqui se abre dois pontos importantes de serem mencionados: a prépria condicdo da medicina ser

construida por um pressuposto masculino, e o fato da violéncia partir da construgdo da masculinidade e
operar por meio dela. Esse processo faz com que as leis de protecdo aos direitos humanos sejam
configuradas como leis femininas, e sdo comumente ignoradas e mal interpretadas por sociedades
machistas como a brasileira. Como afirma Berenice Bento (2015), essa estrutura hierarquica e assimétrica
dos géneros faz parte de um projeto social, no qual homens e mulheres estdo envolvidos num modelo de
reproducdo hegemdnica.
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redefinida, debatida, negada ou qualificada. O lugar-comum da psicologia
contemporanea, com essas hipoteses, no pré-iluminismo, reverteram a ldgica que
relacionava, desde a Antiguidade, a sensualidade as mulheres e a amizade aos homens.
Tal reversdo foi transformada no discurso “de que homem deseja o sexo e a mulher o
relacionamento” (LAQUEUR, 2001, p.15). A teoria de Freud, com a psicanalise da
sexualidade do clitéris, ndo mediu esforcos para encontrar evidéncias de sexos
incomensuraveis, através de configuragcBes patoldgicas, como, por exemplo, que a
histeria seria uma doenca tipicamente feminina. Ideia essa reforcada, posteriormente,
pela biologia, que passou a quantificar e nomear os hormonios. Apesar das teorias
tropecarem na compreensdao fundamental de que o corpo ndo produz, por si s6, dois
sexos, a literatura médica insiste em discutir qual é o melhor marcador bioldgico para
distinguir homens e mulheres®.

Judith Butler (2011) afirma que o corpo é vivo e incapturavel. Segundo ela, as
questBes de género s6 podem ser vistas como algo performativo, pois sua reproducdo
esta em constante negociacdo com as formas de poder. Sendo assim, é possivel perceber
que existe uma diferenca material entre 0s sexos, porém elas sé podem ser reconhecidas
pelas relacBes sociais que as manifestam. A necessidade de se adequar as formulacbes
do corpo surge com o compromisso do eu em corporificar a imagem narcisica desejada
pelo outro. E também do impulso de manter o sentimento de continuidade da existéncia
por meio das acOes criativas. Ou seja, de acordo com Jurandir Costa (2005), o corpo é
uma personalidade somatica. 1sso quer dizer que a imagem social do corpo se refere ao
cardter e a identidade, que na representacdo da pornografia mainstream demonstra
pouca fluidez, apesar de ancorar inimeras narrativas e possibilidades interpretativas.

Na prética, ao tracar linhas de fuga que se desmancham ao tentar se concretizar,
percebe-se uma tentativa de legitimar identidades mais fluidas®, o que acaba por tracar
um devir no campo social: processos que desencadeiam variagdes infinitas, rupturas que
se operam imperceptivelmente, mutacGes irremediaveis. O fato de configura-las remete
a ideia de que se mantém o mesmo processo de distin¢cdo, mas, no entanto, tudo se
altera. O plano que se cria, a partir desses devires, engendra possibilidades infinitas de

outros desejos. Preciado (2011) propde pensar o corpo a partir de uma “tecnologia dos

2| eeetal, 2016, p. 11.

2! Vide a lista da Comisséo de Direitos Humanos de Nova York, que publicizou, em 2016, uma lista com
31 diferentes nomenclaturas de género. Disponivel em: https://www.ceert.org.br/noticias/genero-
mulher/11825/nova-york-agora-reconhece-31-diferentes-tipos-de-genero. Ultimo acesso em julho de
2018.

42


https://www.ceert.org.br/noticias/genero-mulher/11825/nova-york-agora-reconhece-31-diferentes-tipos-de-genero
https://www.ceert.org.br/noticias/genero-mulher/11825/nova-york-agora-reconhece-31-diferentes-tipos-de-genero

sentidos”, na qual ele, 0 corpo, é constituido por préteses, sendo elas de nascenca ou
ndo. Desta maneira, acredita o autor, é possivel desvincula-lo de uma ordem natural,
que cria verdades absolutas. Tal concepgdo propicia uma possibilidade mais abrangente
e multipla de subjetividades, e de formas de prazer, remetendo ao resgate de uma
estética da existéncia, que se associa a uma ética, abrindo probabilidades distintas e
provocadoras, pela figura androgina, que marca a morte do homem e da mulher
(LOPES, 2016, p.7).

Tais informacGes sobre as imprecisdes do género, do corpo, do entendimento
biomédico, ou seja, do dispositivo da sexualidade, sdo pouco difundidas na sociedade.
Para Thompson (1998) este siléncio é facilmente entendido como forma de manutencéo
do costume. Em tempos onde a felicidade se torna pe¢a fundamental, o sofrimento passa
a ser ferramenta de visibilidade para demonstrar superacdo e orgulho. Porém ele s6 é
visto como fator isolado da individualidade, pois, ainda de acordo com Thompson, é
necessario que ndo seja interpretado como um fator social coletivo, pois a grande parte
da sociedade tem que ser ignorante e pobre, porque “o conhecimento ndo s6 amplia
como multiplica nossos desejos” (Ibidem, p.15). Thompson aponta também que os
costumes no século XVI1II estavam atrelados a questdes que hoje atribuimos a “cultura”,
bem como a afinidades como o direito consuetudinario, que sdo o0s costumes de uso
habituais do pais, os quais podiam ser reduzidos a regras e precedentes, e ao serem
codificados podiam ter forca de lei. Os desvios de conduta passavam a ser tolerados até
certo ponto, e os rituais de desonra, aplicados aos transgressores. As normas “eram
impostas pela forca, o ridiculo, a vergonha, a intimidacao” (Ibid., p.19). Porém, o
costume até mesmo codificado é fluxo continuo, um campo de mudanca e disputa, uma
arena, na qual interesses opostos apresentam reivindicacGes conflitantes.

Os esforcos inexauriveis que vivenciamos hoje com os embates nas politicas de
género, nas representacfes do corpo e da sexualidade, tratam-se, portanto, de uma
tentativa de preservar os costumes naturalizados. Costa (2005) coloca que vivemos entre
o0 passado e o futuro, cuja relagdo mantida pelos dois € assimétrica, ja que temos uma
relacdo de posse e proximidade com o passado, e de distancia e despossessdo com o
futuro. A tradicdo, nesse sentido, serve para preencher a lacuna entre as duas
experiéncias. Os valores e costumes tradicionais estendem o passado até torna-lo
remoto, pois assim o futuro se torna proximo. Estender o passado é formar uma
fundacdo inabalavel para entender o que nos deu origem. J& o futuro se trata de um

terreno impreciso, que necessita da protecdo dessa solidez. O autor afirma que a
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“tradicdo, ao iluminar o futuro com as luzes do passado, permite que as novas geragoes
ingressem no mundo com a confianga dos que pisam em terreno conhecido. Nela e por
ela, o mundo estranho se torna um mundo familiar” (Ibidem, p.3).

Por isso, desafiar o futuro, com novas formulagdes culturais, é visto como um
insulto a tradicdo. Nesse momento, a pornografia mainstream assume sua legitimidade,
ganha atengdo e audiéncia, criando instrumentos que corroboram com suas formas de
circulagdo em massa. Pois até mesmo no seu sentido mais transgressor, como questionar
0 tabu do incesto, essas producdes, em grande medida, sinalizam impressdes das
hierarquizacbes dos corpos, subjulgando e impondo o lugar da mulher, do travesti, do
homossexual, e de qualquer outro corpo dissidente. Além, é claro, de atribuir inimeras
adjetivacOes pejorativas, legitimando mais uma vez o gozo da masculinidade. Alguns
dados coletados no Brasil nos fazem atentar para isso. De acordo com pesquisa
realizada pelo site Pornhub®?, em 2017 o pais ocupou a décima posicdo do ranking
mundial de acesso ao referido site, sendo que a categoria travesti foi a mais pesquisada,
representando 84% a mais do que no restante do mundo. O contraditério disto reside no
fato de o Brasil ser o lider mundial em homicidios de travestis, segundo dados

Transgender Europe®.

Outras representacdes, que hoje sdo entendidas como possiveis transgressoes,
como 0 sexo em publico, a falta de medidas higiénicas e os corpos que fogem dos
padrdes estéticos hegemodnicos, podem se tratar de visitas ao passado. N&ao
necessariamente de forma consciente, apresentando-se como saudosismo ou
pretendendo construir uma memoria, mas se mostrando como presente. Um presente
diferente do que aquele que se entende como comum, na atualidade.

Mary Del Priori (2011) aponta que desde que o Brasil era Colénia de Portugal
até o final do século XIX, os leitos eram estreitos, mal arejados e ndo incitavam a
pratica sexual. A ndo ser na hipétese de estimular o voyerismo, 0 sexo era
preferencialmente feito a vontade pelos matos, praias, campos e relva. O processo de
higienizacéo so6 foi existir no inicio do século XX. Antes, 0s pinicos estavam por toda
parte e seus contetidos eram descartados em qualquer lugar. A sensibilidade olfativa ndo
existia, os fluidos e os dejetos dos corpos agradavam, eram considerados lubrificantes

naturais. Como destaca a autora supracitada, a pratica de catequizacdo era quase que um

22 Informagcao disponivel em: https://canaltech.com.br/comportamento/pornhub-divulga-estatisticas-de-
2017-e-mostra-que-brasileiro-adora-pornografia-106304/. Ultimo acesso agosto de 2018.

2 InformagBes disponivel em: https:/transrespect.org/wp-content/uploads/2016/11/TvT-PS-Vol14-
2016.pdf. Ultimo acesso agosto de 2018.
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estimulo para a curiosidade sexual, tendo em vista que, para os indios e africanos, a
nudez ndo era vista como vergonhosa ou incitadora da “luxtria”. Nesta pratica de
proibicbes e normatizagdes, inscreviam-se as curiosidades, pois quanto mais se
escondia, mais se queria ver.

Nesse processo, as mulheres eram tidas como descendentes direta de Eva. Ou
seja, para aquelas que acabaram com o0 paraiso, sO restava a maternidade para se
purificarem. Seus Uteros, considerados pecas indemoniaveis, tentavam os homens e 0s
atraiam. 1sso justificava ¢ naturalizava a “promiscuidade” masculina. Entretanto, 0S
prazeres vaginais s eram concedidos as prostitutas. As demais mulheres deviam se
dedicar somente a procriacdo. J& os homens eram ensinados a demonstrar dominacao,
insensibilidade e egoismo, durante o matriménio. O casamento com mulheres bem
jovens eram valorizados. Os gestos diretos e as linguagens chulas, para atrair o sexo,
eram atribuidos somente as negras escravizadas e forras.

Aqui abro um paréntese para nos permitir relacionar a pornografia mainstream,
e seu retrovisor, com nossa histéria. Sites como Pornhub e XVideos®® possuem
categorias exclusivas denominadas ‘“novinhas”, negras”, “morenas”. As narrativas
carregam todos os estere6tipos. As novinhas sdo representadas com ar de ingenuidade,
inocéncia e inexperiéncia. Ja4 as outras duas, na grande maioria das vezes, trazem
homens brancos com mulheres negras, atribuindo a elas uma certa insaciedade. Quando
a atuacdo € de um homem negro, este carrega o estigma das genitalias enormes, da
brutalidade que quase se assemelha a animalidade. A misoginia racista da sociedade
colonial, que classificava as mulheres ndo brancas como alvos faceis de investidas
sexuais, com quem se podia ir direto ao assunto sem causar melindres, perpassou
séculos e se inscreveu na sociedade contemporanea. Deste imaginario, foi estimulado
ndo sO as relacdes extraconjugais, mas também a categorizacdo das mulheres, assim
como destacou Gilberto Freyre: “branca para casar, mulata para foder ¢ negra para
trabalhar” (Apud PRIORI, 2011, p.33).

Das cenas que mais se repetem em qualquer categoria das produc6es do porné
mainstream, a posi¢do das mulheres de quatro parece ser preferida. Esta posi¢do foi
muito valorizada pela medicina nacional durante o século XIX. Até mesmo no
casamento, pois era alegado que, desta forma, 0 sexo para a procriacdo seria mais

eficaz. Nesse sentido, exaltavam também o orgasmo masculino, porque os igualava a

24 Ambos os sites servem, aqui, ndo como generalizagdo, mas como caminho para compreender os tipos
de categorias e producbes mais consumidas, na atualidade, pela sociedade brasileira.
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Deus, ou a natureza pelo menos (ibid, p.57). J& para as mulheres, 0 orgasmo néo era
somente proibido, era relacionado a doenga. As meninas bonitas ficariam feias,
corcundas, gordas, teriam vertigens, epilepsia, caimbras. O mesmo aconteceria caso elas
se masturbassem. O clitorismo causava halito forte, gengivas e labios descolarados,
sardas e espinhas, perda de memoria, e culminava numa morte lenta e dolorosa (lbid.,
p.72).

O deleite masculino funcionava como um rito de passagem da infancia para
idade adulta, marcado pelas idas aos bordéis, e estimulados pelos contetudos
pornogréaficos, que antes se tratavam de historias, poesias, masicas, ilustracdes, tudo que
tivesse um contetdo picante. No século XIX circulava intensamente, pelo Brasil, os
livros intitulados “para ler com uma mao”. Eram “romances para homens”, na forma de
“brochuras com intimeras gravuras e estampas, os textos eram um sem-fim de prazeres e
gozos”. Na medicina da época, a Unica recomendacdo era para que esses livros néo
caissem nas maos das mulheres, pois tratavam de posi¢fes sexuais, orgasmos e até da
homossexualidade feminina. J& a masculina se tornava totalmente impropria, uma vez
que, nesse mesmo periodo, 0s atos sexuais entre homens deixavam de ser vistos como
pecaminosos e iniciava-se a inscricdo da homossexualidade como doenca.
Concomitantemente a isso, também era estabelecida a diferenga entre “penetradores e
penetrados” (Ibid, p.69).

No inicio do século XX, as revistas de ilustracdes, quadrinhos, fotos e filmes
comecaram a ganhar espaco. Entretanto, elas ndo retratavam uma nudez total. No Brasil,
este tipo de publicacdo passou a fazer sucesso a partir de 1950. Basicamente, nestas
producdes pornogréficas, eram contadas historias e apresentadas imagens de prostitutas.
Ja os filmes, sobretudo os hollywoodianos, iniciaram, a partir de 1940, a fetichizar o nu
feminino. No Rio de Janeiro, entre 1900 e 1916, circulou o jornal Rio Nu, que contava
com ilustracbes de mulheres seminuas, historias apimentadas, noticias sobre os bordéis
da cidade, e cujo consumo era exclusivamente masculino (Ibid, p.96). Durante as
décadas de 1930, 1940 e 1950, os manuais de casamento faziam sucesso no pais. As
mulheres era ensinada a importancia da noite de ndpcias, com o intuto de “aparelha-las
para o desempenho conjugal”. Mas sem detalhes de cunho sexual, o que acabava
provocar um choque, tendo em vista quase nunca o amor sublime aprendido era
alcangado (Ibid, p.84). Na minoria destes manuais, em algumas matérias voltadas para
as mulheres, até se falava do prazer feminino, mas quando tal tema era abordado,

ressaltava-se a importancia deste ser guiado pelo marido. Enquanto elas eram alertadas
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sobre os perigos da gravidez pré-nupcial, a eles se ensinava como evitar doencas
venéreas.

Na segunda metade do século XX, mais especificamente a partir de 1970, as
liberdades sexuais ganharam espaco no Brasil. A pilula passou a ser usada como forma
de comodidade e as producdes pornograficas tomavam espacos nos cinemas das grandes
cidades, principalmente devido o seu baixo custo de exibi¢do. De acordo com Caroline
Valansi (2015), tratava-se de uma forma barata de ganhar dinheiro: “enquanto pagava
US$ 1 mil pela copia de um filme francés, pagava US$ 1 mil por cem filmes
pomogréﬁcos”zs. Em plena ditadura militar, as “pornochanchadas” eram cada vez mais
populares. Este tipo de producdo colocava a figura feminina a disposi¢do do olhar
masculino, cujo nu frontal quase nunca ocorria.

Priori (2011) aponta que construia-se um imaginario brasileiro, no qual a
virilidade se expandia em metaforas linguisticas, utilizadas constantemente, como
“mostrar o pau”, “meter o pau”, “botar o pau na mesa”’. O 6rgdo masculino era
comumente definido como “pau”, “porrete”, “pistola”, “canhao”, “espada” (PRIORI,
2011, p.112). As mulheres que se permitiam a esses prazeres que a liberdade sexual e o
consumo de pornografia ofereciam eram taxadas de “vassourinha” ou “maganeta” (Ibid,
p.118). As revistas, que ja ndo eram mais restritas ao consumo do publico masculino,
além do conteddo pornd, versavam também sobre diversas questdes sociais, inclusive
sobre o casamento. O recado era claro: a fidelidade ainda era valorizada, mas somente
destinada as mulheres (lbid, p.127).

No final do século XX — com ainda mais intensidade no século XXI, devido a
popularizacdo das novas tecnologias, as quais proporcionam acesso e partilha de
informacdo numa proporcdo nunca antes vista —, 0 que era proibido ou exclusivo,
condicionados a espacos restritos e secretos, devido ao controle disciplinar e repressivo
sobre a sociedade, tornou-se publico. Sobretudo por conta da valorizacdo da
superexposicdo e da énfase dada aos contetdos er6ticos e sexuais. Como identificar a
pornografia num momento onde ela parece ter penetrado até mesmo nas esferas mais

|26

conservadoras da sociedade brasileira, como no caso da categoria porn6é gospel® e de

outras producdes e produtos voltados para casais evangélicos? De acordo com Hunt

% Informagcao disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/a-arte-erotica-de-caroline-valansi-
17328299 . Ultima visualizagdo em abril de 2018.

% A categoria ganhou forca numa das maiores feiras de erotismo e pornografia do pais, chamada Sexy
Fair, ocorrida em 2017. Informag6es disponiveis em: https://extra.globo.com/noticias/rio/produtos-
sexuais-para-evangelicos-sao-destaque-em-feira-erotica-no-rio-21224361.html. dltima visualizagdo em
maio de 2017.
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(1999) e Priori (2011), o que mais importa ndo é o conteddo, mas, sim, o local e 0 modo
como é veiculado. Como acrescenta Baltar (2011), tratam-se de narrativas que se
pautam no excesso, imprimindo dois tipos de percepcdes: o didlogo com o publico por
meio de engajamento mobilizado pelo “pathos”, e a esfera de “pedagogizacdo”
(BALTAR, 2011, p. 473-474). Esses conteudos, nomeados por Linda Williams (2004)
como “géneros do corpo”, sdo definidos pela capacidade de convidar a uma “reagdo
corporal automatica”, mobilizada por sensacdo e emogéo intensas. Ou seja, trata-se de
uma estética que provoca um fluxo infinito de afetacbes (BALTAR, 2011; ROLNIK,
1989).

A pornografia dentro da categoria mainstream, mesmo alterando suas logicas
de consumo, circulagdo e até mesmo de producdo, em tempos onde a proibicdo quase
ndo existe e 0 acesso € livre, parece que teve seu publico-alvo pouco alterado, se
comparado a tempos anteriores. Pelo que tudo indica, o perfil do consumidor padrao é
muito similar. De acordo com pesquisa realizada pelo canal Sexy Hot, no Brasil ha 22
milhGes de pessoas que assumem consumir pornografia, sendo que deste universo 76%
se declaram homens e 24%, mulheres. A maioria é formada por jovens (58% tém menos
de 35 anos). Como desde os primdrdios do Brasil Coldnia, este tipo de contetdo ainda é
destinado & classe média alta, ja que 49% do publico pertence & classe B, e consumido

majoritariamente por homens que vivem algum tipo de relacionamento (69% ).

1.3 Cartografia da masculinidade porné

O que antes demandava restricdo e esconderijo ha algumas décadas vem sendo
exposto nas ruas, nas telas e nas redes. Se outrora era necessario ter acesso a um
material fisico (impresso, VHS, DVD), o que gerava custo para o consumidor; agora
ndo é mais. Basta um simples tocar de dedos. Esta tudo ali na palma das nossas maos.
Os dispositivos mdveis sdo 0s meios de comunicacdo e conexdo mais utilizados no
Brasil®. Dando acesso a diferentes formatos, categorias, aplicativos e veiculos em que a
pornografia se apresenta de forma full time. Seus canais quase nunca solicitam alguma

forma de identificacdo. E quando isso ocorre, 0 proprio meio permite, com facilidade, a

%7 Classificacéo de acordo com os parametros pré-estabelecidos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica.

% https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/22-milhoes-de-brasileiros-assumem-consumir-pornografia-e-76-
sao-homens-diz-pesquisa.ghtml.

 Informagcao disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/tec/2018/07/celular-e-mais-utilizado-do-
gue-computador-para-acessar-internet-no-brasil.shtml. Gltima visualizagcdo em agosto de 2018.
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construcdo de multiplas identidades, nem sempre verossimeis com a personalidade
fisica do usuério. Ainda que os navegantes desconhecam os enderecos, qualquer canal
de busca leva a uma infinidade de contetdos pornd. Tudo na nuvem, sem exigir
qualquer espaco de memoria para armazenamento. O que mais espanta? Mesmo com
toda essa facilidade irrestrita de acesso, e sem que se necessite de fluxo de memdria ou
recorte, ainda é perceptivel o desejo de se afirmar como consumidor, selecionar e exibir
0 que se consome. Ou seja, ser percebido pelos gostos e costumes. Melhor: o que se
quer, acima de tudo, € ser visto.

Nesse cenario em que parece estar tudo de pernas pro ar, onde 0s costumes, as
producdes, as sensibilidades, as percepcdes e as sociabilidades se encontram em plena
transformacdo, principalmente pelo processo de desterritorializacdo®, a pornografia
ocupa os espacos das relagdes sociais. Como um fluxo de informacéo qualquer, que ndo
requer nenhum alerta, aviso ou preparo, € quase impossivel capturar suas fontes de
manejos e 0s propositos de uso e partilha, que em outros tempos era dada somente como
forma de incentivo masturbatéria, com fim em si mesmo (BALTAR, 2015).

Num movimento cartografico, Rolnik (1989) afirma que tudo serve para
cunhar matéria de expressao e criar sentido. Segundo ela, ndo pode haver preconceito de
linguagem, fonte, estilo. Todo caminho que contribua para os movimentos do desejo,
tudo que servir para cunhar matéria de expressao e criar sentido deve ser bem-vindo.
Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam multiplas. Para uma cartografia
ndo € necessario fontes escritas e nem somente tedricas. Seus operadores conceituais
podem surgir tanto de um filme quanto de uma conversa. O critério de escolha parte de
matérias de expressao misturadas a outras, cujas composicGes de linguagem favorecem
a passagem das intensidades que percorrem Seu COrpo, N0 encontro com 0S corpos que
se pretende entender (ROLNIK, 1989, p.66-67).

Pela perspectiva da filésofa brasileira, numa cartografia é necessario definir os
critérios que permitem dar inicio a expedicdo. Aqui destaco os trés buscados: 1°) que o
consumo da pornografia se apresente como uma constancia; 2°) que suas formas de uso
sejam por meios de redes tecnoldgicas 3°) que suas partilhas ocorram num contexto
coletivo entre praticas diversas do cotidiano.

Em meio ao caos de fluxo infinito, e partindo do pressuposto de que a

sociedade é rizomatica, como pensar 0 movimento dos afetos na pornografia? Aqui

%0 CF.: Rolnik, Suely, 1989.
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volto a minha principal a(fe)tivacdo que € a questdo da distingdo de género. Mas como
pensar duas complexidades gigantescas, que € a relacdo sexo/género com a pornografia?
Nesse momento aterrisso meu olhar em meus proprios fluxos de sociabilidade. Volto ao
meu primeiro interlocutor, meu companheiro, e me atento que seu consumo e partilha
de pornografia, que em tempos atras se concentrava em downloads de fotos, videos e
historias, distribuidos pelo HD do computador e por pendrives, passou a se concentrar
basicamente na memdria de seu smartphone. Se antes sua principal fonte era as midias
hegeménicas que proporcionavam download, hoje ele ndo se da mais esse trabalho.
Chega tudo até ele sem que precise pesquisar ou escolher, via Whatsapp, aplicativo
mais utilizado no pais de acordo com Ibope®.

Quem lhe envia? Normalmente, seus amigos participantes de grupos que s
reinem homens. Seria essa uma pratica mais comum em seu ciclo social? Ao observar
alguns canais hegeménicos de pornografia®, percebi que existem categorias especificas
denominadas “Whatsapp”, com milhares de produgdes. O que nos leva a considerar que
o fluxo nessa rede social, com compartilhamento de pornografia, é intenso. Ao observar
0 conteudo nestes sites, percebo o quanto a producdo se configura na categoria
mainstream. Como ha muitos contetidos nomeados como “caiu na net”, apresenta-se,
aqui, um problema juridico, tendo em vista que esses veiculos ndo deixam claras as
formas permissivas da exibicdo destes contetdos e nem o uso da imagem destes. 1sso
pode se configurar em um crime, tipificado no Cédigo Penal, no Estatuto da Crianca e
do Adolescente e na Constituicdo Federal.

Outro fator que chamou atencdo para o uso do Whatsapp foi que ao seguir
perfis de contetdos pornés, na rede social Instragram, com frequéncia eram postados
anuncios de criacdo de grupos no Whatsapp para falar sobre pornografia, ou melhor,
sobre “putaria”, termo frequentemente utilizado. Uso como exemplo, aqui, o perfil “Te
falei miga”. Com 78,3 mil usuérios — todos brasileiros pelo que percebi —, as postagens,

neste perfil, ocorrem majoritariamente nos stories®>. O nome do perfil deixa

3! Informagdes disponivel: http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/WhatsApp-e-o-aplicativo-
mais-usado-pelos-internautas-brasileiros.aspx. Ultimo acesso em abril de 2017.

%2 Sites analisados: XVideos, PornHub, Redtube, SexyHot (o tnico que emite um alerta para
cumprimento da legislacdo no que se refere a classificacdo etaria).

%3 Contetdos enviados com o objetivo de serem visualizados pelo periodo de 24 horas. Nesse canal, as
histérias erdticas contadas e as enquetes de cunho erético sdo os contetidos mais frequentes. O perfil abre
espaco, também, para as pessoas enviarem mensagens privadas, com o intuito de que suas histdrias sejam
contadas, entretanto mantendo-se o anonimato. A narrativa normalmente é escrita na tela, com imagens
ao fundo, quase sempre relacionados ao que esta sendo contado.
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subentendido que se trata de conversas que ndo partiriam de um masculino, no entanto,

boa parte do contetdo é sexista, inclusive o referido anuncio.

WhatsApp Q

CONVERSAS @) STATUS* CHAMADAS @

A 4: Prazer...

@q Te falei putaria miga @& 1039
s e
1 (1.302)

w}q Te falei miga =+ @ 10:40
L)
. entrou usa (392)

A putaria nao para

S @
Somente +18

Venha para os nossos grupo

© Mulher acesso gratuito
¢ Homem R$ 10,00
Homens s6 mande msg se tiver de acordo

v Publico 90% feminino
v Respeito em 1° lugar
v Todos sao bem vindos

Figura 3 - Publicidade exibida no perfil do Instagram ""Te falei Miga"*

Nesses anuncios sdo comercializadas entradas em grupos de Whatsapp. Nesse
caso especifico, o canal cobrou o valor de dez reais para incluir nameros de telefone de
homens. Entretanto ndo era cobrado nada as mulheres. Para ser adicionado, basta
mandar um direct pelo perfil, com o nimero do telefone. No caso dos homens é
obrigatério o envio do comprovante de deposito também. Em canais como estes é
comum se anunciar formac6es de grupo de forma bem similar. O Whatsapp, neste caso,
passa a ser um produto vendavel, mesmo que sem o conhecimento da propria empresa
que possui os direitos autorais da ferramenta.

A prética de comercializar coisas fazendo distingdo de género € um método
recorrente na sociedade brasileira, principalmente no caso que tange a eventos. O
argumento parte do pensamento de que as mulheres sdo capazes de atrair homens. Isso

ja se tornou discusséo juridica, por ferir a Constituicdo no que concerne o principio da
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isonomia e da dignidade humana. A justificativa € a de que a pratica reforca atitudes
machistas, além de promover a objetificacdo das mulheres®.

Esses grupos, apesar de permitirem a anélise da perspectiva de género a partir
dos usos da pornografia, e de terem uma troca de fluxo de informacdo continua,
apresentam regras de recortes tematicos. Todas as formas de interacdo séo voltadas para
a temética da pornografia e da erotizacdo, demandando desses agentes somente as
mascaras sociais que se correlacionam com esse universo. Desta forma, ndo seria
possivel observar como a pornografia permeia o cotidiano dos multiplos fluxos das
interacdes sociais, em simbiose com diversas tematicas que demandam inumeras outras
mascaras sociais. 1sso no sentido émico do termo, ou seja, como as pessoas que nela
interagem assim 0s nomeiam, € ndo por uma perspectiva analitica ou ética. Os nossos
olhares aqui se voltam para os fluxos de desejos que emergem das relacfes interativas,
na partilha da pornografia num contexto cotidiano de fluxos multiplos, que agregam
outras esferas macrossociais.

O Whatsapp se tornou, na atualidade, uma das principais ferramentas de
interacdo social de forma direta. As tematicas que ocorrem nos grupos sdo elencadas,
levando-se mais em consideracdo as pessoas que fazem parte dele do que o propdsito
para o qual o grupo foi criado. Existem barreiras sociais que impedem que determinadas
tematicas sejam abordadas em qualquer grupo. Elas ndo necessitam serem expressas,
pois ja estdo dadas no contexto macrossocial. A pornografia € uma delas, pois, em seu
sentido émico, ainda é vista como um tabu social.

Voltei ao meu primeiro interlocutor e percebi que a pornografia ndo se fazia
presente dos grupos onde havia pessoas de outros géneros, além do masculino. Entre 0s
grupos dos quais meu companheiro fazia parte, identifiquei dois que tinham como
pratica recorrente mencionar a pornografia, mesmo quando outras tematicas eram
abordadas. Nesse primeiro momento da pesquisa deparei-me com um conflito entre a
ética e as barreiras da propria pesquisa. Seria impossivel permear esses dois grupos
sendo uma mulher. Ou mesmo observa-los, com fidedignidade, tendo a ciéncia dos seus
integrantes. Pois, pelo que tudo indica, eles mudariam seus comportamentos com a
chegada de um olhar “estrangeiro”. Pareceu-me 6bvio, portanto, que sé conseguiria ter
pistas suficientes para mapear os desejos de seus membros se eles fossem observados de

forma invisivel, por meio da participacdo do meu interlocutor. E assim o fiz por seis

% Discussdes juridicas a respeito desta distingao, disponivel em: https://www.conjur.com.br/2017-jul-
03/cobrar-precos-diferentes-homens-mulheres-ilegal. Ultima visualizago agosto de 2017.
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meses®®, continuamente. Todas as participacdes do meu companheiro néo tiveram
nenhuma interferéncia minha. N&do emiti opinido alguma sobre qualquer informagéo
vista ali. Para fins éticos, decidi ndo divulgar nada que pudesse comprometer 0s
participantes dos grupos, e nem a identidade dos mesmos. Como conheco todos 0s
integrantes, entendi que isso me facilitaria compreender 0s mecanismos microssociais
que envolvem essas pessoas. Sendo assim, esses grupos me pareceram um ponto
privilegiado para observar, de forma eficaz, o uso da pornografia permeada nas relacoes
sociais e também como pratica cotidiana.

Para facilitar o entendimento, os grupos serdo nomeados de acordo com a
informagdo fornecida pelo meu interlocutor de como ele os distinguia. Importante
resssaltar que o unico membro a fazer parte de ambos os grupos era ele mesmo. O
primeiro serd aqui identificado como “amigos antigos” e o segundo como “amigos de
trabalho”. O grupo “amigos antigos” possui vinte membros do sexo masculino
(cisgénero®®), de idades que variam entre 25 e 40 anos. Eles se autointitulam
heterossexuais, e todos possuem ensino médio completo. JA& uma minoria cursou o
ensino superior, porém em areas totalmente diversas. Entretanto, atuam no mercado de
trabalho de forma distinta. Outra caracteristica € que eles residem em diferentes bairros
do Estado do Rio de Janeiro. A maioria é casada ou namora e afirma publicamente que
tem uma relagdo monogdmica. A metade tem filhos. O lago em comum entre 0s
integrantes deste grupo é o fato de eles terem morado no mesmo bairro durante a
infancia e a adolescéncia. O grupo “amigos do trabalho” possui seis membros do sexo
masculino (cisgénero), e tém idades entre 30 e 40 anos. Eles se autointitulam
heterossexuais. Todos, casados, possuem ensino médio completo, e somente um tem
curso superior. A maioria tem filhos. Eles residem em Niterdi ou no Rio de Janeiro. O
laco em comum entre o grupo € o fato terem trabalhado na area de tecnologia.

Ambos o0s grupos compartilham alguma informacdo ou producdo de
pornografia quase que diariamente. A maioria desses compartilhamentos, cujo volume
varia de um dia para o outro, diz respeito a fotos e videos. Porém todo o contetdo
observado enquadra-se na categoria mainstream. Os perfis sociais dos membros dos
dois grupos correspondem ao perfil apontado em pesquisas dos consumidores padrdes

desse tipo de pornografia. Os grupos possuem comportamentos bastante similares sobre

% A observacao feita, entre julho de 2018 e dezembro de 2018 era quase diaria. Quando isso n&o era
possivel, voltava para visualizar as mensagens anteriores.

% Cisgénero é o individuo que se identifica com o sexo bioldgico com o qual foi designado no
nascimento.
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0 uso, as partilhas e as formas de discussGes sobre a tematica. O grupo “amigos do
trabalho” interage menos, e a pornografia se torna apenas mais uma das abordagens.

9937 no

Entretanto € praticamente a unica forma que gera arquivo de “midia, links e docs
grupo. O grupo “amigos antigos™ interage todos os dias, quase que diuturnamente. Esse
excesso acaba gerando muitos conflitos. Principalmente no que concerne ao
posicionamento politico. A pornografia, nesse grupo, muitas vezes torna-se um
mecanismo de di&logo apaziguador, o qual fortalece os pontos em comuns e faz cessar a
discussdes anteriores.

A pornografia ganha concepcdo de alianca, pois ela quase sempre vem seguida
de comentérios que reforcam os aspectos da masculinidade. Nesse sentido, ela, a
masculinidade, atua como uma espécie de “esséncia” a lembra-los dos aspectos que 0s
unem. A afirmacdo da masculinidade ndo se da somente pelo fato de eles estarem
compartilhando um produto que ja traz em si esses aspectos estigmatizadores de
distingdo de género, mas pelos comentarios que sio gerados a partir destes. E comum,
quando alguém compartilha alguma pornografia, repercutirem comentérios que exaltam
0 corpo feminino em fungdo do orgasmo masculino, tais como “jato”, “que isso,
punheta rapido”, “punhal até semana que vem”- usado para dizer que alguma mulher é
muito gostosa. Também é bem recorrente o envio do emoji*® de carinha babando, que
normalmente nesse espaco € interpretado da seguinte forma: ter se sentido atraido pelo
corpo feminino exposto, querer praticar sexo com aguela pessoa ali admirada e/ou
querer viver uma experiéncia parecida. Georges Vigarello (2013) aponta que a
demonstragcdo do desejo sexual faz parte da formulacdo da educacdo do “macho”, cuja
cultura da masculinidade tem heranca nos ideais de virilidade de séculos passados,
principalmente daqueles que emergiram no processo civilizador, séculos XVI e XVII,
cuja poténcia e a autoridade, eram algo a ser exaltado (BRASILIENSE; ANSEL, 2016,
p.5).

Afirmar a poténcia e o interesse sexual, neste sentido, faz parte da performance
masculina, e tem como principal intuito o distanciamento com o feminino, além da

adequacéo a “normalidade”, evocando o aspecto da heterossexualidade compulsoria. De

% Nome dado pela plataforma do Whatsapp do local onde ficam armazenadas os arquivos compartilhados
entre as pessoas que fazem parte do grupo.

% Ferramenta criada nos anos de 1990, pela empresa japonesa NTT DoCoMo, que tem como objetivo
comunicar emogdes através de desenhos. Informacgéo disponivel:
https://www.tecmundo.com.br/web/86866-voce-sabe-diferenca-gntre-emoticons-emojis.htm. Ultima
visualizacdo em agosto de 2018.
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acordo com Butler (2000), quanto mais esses atos sdo repetidos, mais eles se
cristalizam, tornando-os um aspecto natural.

Pela perspectiva da moral, de todos se afirmarem publicamente monogamicos,
mas ainda assim demonstrarem toda essa reveréncia aos corpos de indmeras outras
mulheres, Priori (2011) esclarece que essa pratica faz parte do imaginario machista e
hipocrita brasileiro. Segundo a autora, o “bom marido” deve demonstrar sua
experiéncia, sendo permitido e valorizado o incentivo desse interesse pela sexualidade
fora do casamento (PRIORI, 2011, p.62). Sendo assim, esses grupos acabam por
perpetuar a engrenagem social distintiva do sexo/género a qual também foram
submetidos.

Ao verificar toda a pornografia compartilhada por estes grupos, algumas
caracteristicas das producdes sdo recorrentes e facilmente identificadas, como a énfase
na nudez feminina e nas tecnologias de género, como seios, vagina e anus. As relacdes
sdo sempre heterossexuais ou bissexuais. Sendo que essas se restringem as mulheres
com vagina. O entendimento de mulher parte unicamente de uma referéncia binaria. Os
corpos femininos sempre estdo a servico do masculino, ou para o prazer dele. Apesar de
todas possuirem essas caracteristicas, é possivel dividir as producGes compartilhadas em
trés aspectos diferentes, que os nomearei de “pornografia tradicional massiva”,
“pornografia para humor” e “pornografia caiu na net”.

A “pornografia tradicional massiva” trata de producbes feitas pela industria
pornd comercial, e traduz-se em videos e fotos, provindos dos veiculos hegeménicos. A
maioria traz a logomarca do endereco eletronico onde foi feito o download ou da
produtora que os fez. Sua forma de compartilhamento nos grupos é feita em larga
escala, nunca é enviado somente uma producdo, normalmente elas sdo transmitidas em
blocos com dezenas de contetidos (veja figura quatro abaixo). As vezes esse envio é
anunciado por uma imagem onde estd escrito “Hora do pornd” (veja a figura cinco
abaixo), ou quem envia escreve: “olha o acervo”. E comum também alguém do grupo
pedir para outro membro enviar algum contetdo. As solicitagdes sdo feitas da seguinte
forma: “manda o acervo” ou “manda o pornozao”. Esse tipo de compartilhamento quase
nunca gera interagdo, poucas vezes um ou outro envia uma carinha de emoji babando ou

alguém fala com ar de ironia: “vai travar meu celular”.
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Figura 4 - Print da tela para ilustrar como é enviada essa categoria de contetidos

Figura 5 - Figura utilizada em ambos os grupos para anunciar o envio deste tipo de producdo de pornografia

A “pornografia para humor” consiste em videos e fotografias utilizadas para
“zombar” ou “rir-se” de algum membro do grupo, atribuindo-lhe um gosto considerado
pejorativo, uma vez que foge, de certa maneira, dos conceitos de virilidade e
normalidade. Trata-se da exposicdo de corpos dissidentes, corpos que escapam da
heteronormatividade e dos padrdes hegemonicos de beleza. Corpos estigmatizados por
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suas caracteristicas sociais. E a tnica pornografia em que o pénis é mencionado de uma
maneira que crie algum estigma, que fuja da performance da masculinidade. A maioria
dessas produgdes exibe o considerado “micropénis”. Essas abordagens da pornografia
sdo direcionadas sempre a algum membro especifico do grupo, que todo momento
responde, reforcando suas caracteristicas viris. Tal contetdo é sempre visto como uma
forma de ataque a honra, o que faz ocorrer muitos conflitos no grupo.

A interacdo se intensifica nesse tipo de abordagem. De um lado fica a pessoa
que sofreu a desonra, que comeca a testemunhar experiéncias que lhe atribuam o
estigma de “pegador” e “fodedor”. Tudo isso com o intuito de reforgar sua “aptidao
sexual”, “poténcia” e “for¢a”. Do outro lado ficam os demais membros do grupo
atribuindo estigmas e testemunhando experiéncia que desvalorize as caracteristicas
masculinas deste componente, e a0 mesmo tempo valorizando as suas proprias
performances. Tal situacdo é tipica de uma das principais caracteristicas da virilidade
que é a incitacdo a competicdo masculina (VIGARELLO, 2013).

A “pornografia caiu na net”, diz respeito as producdes que parecem ser
amadoras e cujas procedéncias ndo ficam claras. Elas podem ter sido autorizadas pelas
mulheres nelas retratadas ou nao, o que configuraria uma acdo criminosa. Essas sdo as
mais valorizadas em ambos os grupos. Essa pornografia € a Unica que extrapola a
interacdo mediada para uma interagdo face a face. Sempre geram a participacdo de
quase todos 0s membros, quica todos. Na maioria das vezes, ela € anunciada de alguma
forma, e quase sempre vem seguida de memes para destaca-la. Ela é exibida como se
fosse uma historia, obedecendo uma certa cronologia. Primeiro é compartilhada uma ou
varias fotos de uma mulher dentro dos padrfes estéticos hegemonicos considerados:
belo e desejado. Depois vem um meme perguntando: “temos video?” (veja nas figuras
seis e sete, abaixo, 0s memes mais frequentes). Na sequéncia, sdo enviadas mais fotos da
mulher mencionada. Muitas vezes também €é compartilhado um print com as redes
sociais dela. Em seguida sdo enviados outros memes do tipo: “calma estamos
confirmando” (figuras oito e nove). E bastante frequente ter outro participante do grupo
gue responde enviando um meme de torcida para que tenha (veja abaixo figura dez).
Esse costuma ser sempre o mesmo. Por fim, € enviado o Gltimo meme “afirmando ter
video e comemorando” (figuras onze, doze e treze). Depois sdo enviados um ou mais
videos da mulher da foto. As imagens do video s&o sempre dela se masturbando ou
trocando sinergia com uma ou mais pessoas. Ai é que vém 0s comentarios do tipo

29 <6 29 ¢¢ 9% Cey

“punhal rapido”, “punheta até semana que vem”, “gostosa pra caralho”, “ja falou puta

57



2 (13 2 (13

que pariu hoje?”, “porra”, “gostosa”,

2 (13

meu pau nessa buceta”, “gozada rapida”, entre
milhares de outros que fagam referéncia ao prazer masculino, em razédo da objetificacdo

do corpo da mulher.

Figura 6 - Exemplo histéria 1 de meme “temos video?”

Figura 7 - Exemplo histéria 2 de meme “temos video?”

Figura 8 - exemplo historia 1 de “calma estamos confirmando”
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Figura 9 - exemplo historia 2 de “calma estamos confirmando”

Figura 10 - meme para indicar torcida
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Figura 12 - exemplo histéria 1 meme de comemoracéo
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Figura 13 - exemplo histéria 2 meme de confirmagédo e comemoragao
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Essas formas de circulacdo da pornografia, pela ferramenta do Whatsapp,
apresentam pouquissima diferenga no que concerne aos manuais e revistas que
circulavam no Brasil de outros tempos. A linguagem pode até ter se transformado, mas
o efeito de subjulgar os corpos femininos e dissidentes ao prazer do masculino ainda se
faz muito presente. O consumo da pornografia nessas formas de interacdo,
principalmente no uso da “pornografia para humor” e na “pornografia caiu na net”,
torna-se instrumento do dispositivo da sexualidade, que reforca e afirma a
masculinidade, a virilidade e inscreve verdades sobre 0s corpos.

O processo de normatizacdo dos corpos, tipico das sociedades disciplinares,
deixou consequéncias que ainda se sustentam até os dias atuais. Principalmente no que
diz respeito a sexualidade e as formas de prazer. O processo de dominacdo impde
obrigacGes e direitos, fazendo com que surjam marcas nas coisas € nos COrpos
(FOUCAULT, 2010). A disciplina é um tipo de poder, cujos individuos se tornam
objetos e instrumentos deste exercicio. Esse poder se concretiza principalmente pelos
instrumentos do “olhar hierarquico” e pela “san¢do normalizadora” (FOUCAULT,
2009, p.164).

Pombo (2015) aponta que o0s tempos atuais possibilitam uma maior
experimentacdo da vida e da sexualidade, na mesma medida que acaba por expressar
uma maior fragilidade nas questdes identitarias. Somado a isso, a atualidade tem como
diretrizes da moral o bem-estar individualizado e os prazeres fisicos. Os corpos nesse
sentido sdo expostos a uma “violéncia simbolica” (BOURDIEU, 2002, p.50). Neste
caso, a violéncia simbdlica ocorre na hierarquizacdo desses olhares e na concretizacao
de um poder que gera preconceito e exclusdo dos corpos dissidentes, e exaure 0S COrpos
que a todo custo precisam insistentemente se afirmar como normais. Sobretudo o

masculino.

1.4 E os demais corpos nisso?

Esses tipos de interacBes ndo podem ser vistas como préticas generalistas, mas
como pistas para compreender como os discursos dos dias de hoje séo inscritos pela
heranga cultural. A pornografia, em seu sentido émico, em grande parte, ainda se trata
de um tabu, ao se entrelacar as formas de interagcdo na pratica cotidiana para 0s corpos
gue ndo se encaixam numa perfomance masculina, na mesma medida que se apresenta

como exigéncia na pratica da masculinidade.
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Ao buscar fazer um mapeamento dos usos da pornografia como pratica
cotidiana, utilizei 0 método de abordagem Bola de Neve. Deparei-me com um grupo de
adolescentes, entre 14 e 16 anos®, moradores do Rio de Janeiro, o qual me deixou claro
que uso da pornografia era, exclusivamente, para masturbacdo. Seus meios de acesso a
ela eram somente a internet. O conteudo variava, mas a maioria se tratava de videos
encontrados nos grandes canais hegeménicos, como PornoHub, XVideos e RedTube®.
O grupo classifica as producbes da pornografia somente por uma perspectiva de
orientacdo sexual. Categorias como pos-pornografia e contetdos voltados para uma
educacdo sexual ndo fazem parte de um roteiro acessivel, e tampouco eles sabem
delimitar suas diferencas, apesar de algumas das adolescentes alegarem achar a
pornografia algo desestimulante para as mulheres porque ndo representam o que elas
sentem. Apesar de a pornografia ser consumida pela maioria, a circulacdo dela se
centrava mais no grupo masculino.

Pareceu-me clara a liberdade da sexualidade (POMBO, 2015) neste grupo.
Inimeras formas de identificagdes surgiram para além da hetero e da homossexualidade,
tais como bissexualidade, pansexualidade e assexualidade. Entretanto, as formas de
prazer e de distingdo ainda se centravam numa perspectiva de genitalizacdo. Nao havia
nenhuma pessoa trans no grupo, o que limitava, em certa medida, essa observagdo. O
grupo, além da interacdo face a face, faz uso das redes sociais, principalmente do
Whatsapp, para se comunicar. Neste ambiente a subdivisdo por género fica bastante
clara, pois possuem grupos somente de pessoas do género feminino e do género
masculino. Nesses grupos a circulacdo da pornografia, no seu sentido émico, sé ocorre
no masculino, mas ndao tem muita freqiiéncia, e nem é algo que atente a percepg¢do de
todos. No entanto, pareceu-me ser um consenso que eles se sentem obrigados a gostar

das producdes, principalmente das que se enquadram na categoria mainstream.

% Todos os adolescentes que participaram tiveram o consentimento e autorizagdo dos pais. Nenhuma
producéo foi exibido para eles, fiz uso de palavras como sexualidade, orientagdo sexual, relacionamentos,
acesso a pornografia e educacao sexual. A abordagem foi feita em formato de roda de conversa guiada,
com pouquissimas interferéncias. Quando se fugia muito da tematica pretendida, por conhecer alguns
membros do grupo e por estes me interpretarem como jovem e liberal, ndo tive problema de timidez ou
qualquer outra barreira que pudessem inibi-los. Por uma questdo ética, e para preservar a identidade
desses adolescentes, lancei méo de ndo descrever qualquer informagdo que pudesse identifica-los.

0 A legislacdo brasileira atribui inimeras diretrizes para classificacdo etaria de contetido porné.
Entretanto ndo h& nenhuma legislacdo sobre a disponibilidade nas redes. Somente no que concerne ao uso
concessivo da imagem, o tema promove muitas divergéncias, 0 que acaba por gerar muito preconceito e
desinformacéo.
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Um dos membros do grupo, do sexo masculino, contou que uma vez foi aberta uma
votacdo para uma das garotas entrarem no grupo de Whatsapp que s6 tinha garotos, a
maioria votou que ela ndo entrasse. Um dos que era favordvel a sua entrada, respondeu
da seguinte forma ap6s a decisdo final: “nédo sei por que ela ndo pode entrar. Vocés tém

medo que descubram que vocés ndo falam putaria, so falam de LOL?”*%.

O que mais
chama atencdo nessa fala é o quanto esses espacos sdo limitados, a fim de gerar
curiosidades e manter o imaginario social do que seria uma “irmandade masculina”. E
que, caso essa fosse invadida por uma mulher, poderia provocar distanciamento e
ruptura entre a pratica esperada e a exercida.

Nesse sentido, o discurso da pornografia é percebido como ferramenta de
afirmacdo da masculinidade pelo imaginario coletivo. Como afirma Berenice Bento
(2015), mulheres e homens estdo implicados na producéo da virilidade, pois fazem parte
de uma estrutura hierarquica e assimétrica de género, cujo projeto social reproduz o
modelo hegemdnico (BENTO, 2015, p.10). Outra barreira encontrada no processo de
pesquisa foi ter acesso aos corpos femininos que utilizassem a temaética da pornografia
num perspectiva de partilha coletiva, dentro de um contexto de maultiplas formas de
interacdo. Das inumeras mulheres que conversei, somente uma assumiu fazer esse tipo
de uso da pornografia, deixando claro, mais uma vez, que a busca se tratava do termo
em seu sentido émico. A partir desta interlocutora, tive acesso a um grupo secreto do
Facebook, composto por trés mil mulheres, de diversas orientacGes sexuais e diferentes
corpos, entre eles mulheres trans. As componentes eram de diversas partes do Brasil. O
laco de unido delas se dava pela iniciativa de reforcar as partilhas entre mulheres dentro
de uma proposta feminista.

Esse grupo discute sobre inUmeras tematicas diariamente, e a pornografia
possui um espaco significativo, com partilhas cotidianas, também num fluxo intenso de
informagdo. A maioria das producBes pornogréaficas ali exibidas sdo textos com
testemunhos de experiéncias e contos, que geram bastantes comentarios e curtidas, a
maioria deles relatando suas experiéncias a partir da informacdo dada. E comum,
também, serem compartilhadas fotos. As fotos geralmente sdo nudes*? da prépria pessoa
gue envia. Estes geram inimeras curtidas e comentarios que elevem a autoestima dessa
pessoa. O intuito é promover a aceitacdo do proprio corpo e legitima-lo como um corpo

passivel de prazer e desejo, aléem de estimular a busca pelo prazer em si mesmo. De

*1'LOL é a sigla usada para falar do jogo para computador online chamado League of Legends.
*2 Termo utilizado para uma imagem de uma pessoa nua num contexto erético.
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acordo com Sibilia (2008), as novas tecnologias proporcionaram o surgimento massivo,
marcado pela exposic¢do do corpo, da sexualidade e do eu, a fim de construir poténcias
de acessibilidades sociais e visibilidades discursivas que promovam o empoderamento.
Birman (2012) acrescenta que a pratica do testemunho, ou seja, as pessoas Sse
posicionarem publicamente para narrar 0 que pensam e 0 que vivem, trata-se de uma
busca de visibilidade e pertencimento social.

Os comentérios gerados a partir destas fotos muitas vezes utilizam as mesmas
palavras que em outro contexto poderiam ser entendidas como assédio, como por
exemplo, “gostosa”, que ali é recebida pela perspectiva da legitimidade e do elogio.
Apesar das performances e vocabularios se assemelharem as producfes que marcam o
pornd mainstream, as mesmas também se distanciam, fugindo dos padr@es estéticos que
envolvem ndo so6 sexualidades como também raca e classe, além de reiterarem a mulher
como agente de seu proprio corpo e de suas formas de prazer.

A pornografia mainstream € assumidamente consumida por muitas, no
entanto, é quase técita a proibicdo do compartilhamento no grupo, pois é visto por
muitas mulheres, la presentes, como uma forma de reforcar a submissdo e a
objetificacdo dos corpos femininos. As producbes entendidas como pornografia
feminista ou pds-pornografia sdo poucas vezes compartilhadas, mas muito valorizadas
pelo grupo. Boa parte das vezes, essa partilha se d& por intermédio de matérias
publicadas na midia sobre o assunto. Muitas alertam que, por conta da dificuldade de
acesso a esse tipo de producdo, acabam recorrendo a producdes mainstream. Nesse
sentido, a pornografia também é vista pelo simples viés do consumo, com fim
masturbatério. A pornografia, portanto, é consumida e partilhada, mas por uma
perspectiva do direito da “pornificacdo de si”.

Mariana Baltar (2013) afirma que a “pornificacdo de si”” é mais do que se expor
a um olhar de uma cadmera em contetidos compartilhados, trata-se de um sintoma geral
de um contexto histérico que mobiliza a ideia de que dar-se a ver ao olhar publico é um
desejo, um direito e uma fonte de prazer. Essas caracteristicas, enquanto efeito e
instrumento da construcdo de uma subjetividade que possa ser aceita na sociedade.
Nesse sentido, ocorre uma alteragdo da constru¢do da subjetividade do que se é,
introdirigida, para uma do que se quer ser, alterdirigida. Esta se faz presente de modo
ambivalente, tanto no vasto mundo amador quanto em projetos mais explicitamente
vinculados a um ativismo politico (BALTAR; BARRETO, 2014, p.265); (SIBILIA,
2008, p.235).
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Para fim de uma compreensdo de partilha e consumo de pornografia pela
perspectiva de distingdo de género, os grupos de reforco da masculinidade e esse grupo
de mulheres nos revelam claramente a distin¢do de dois conceitos que a era tecnoldgica
provocou na pornografia, sendo eles: o “netporn” e a “pornografia na internet”. De
acordo com Baltar e Barreto (2014), ambos os conceitos envolvem a forma de consumo,
a ideia de pertencimento, a abordagem colaborativa e a constru¢cdo de comunidades.
Entretanto, distinguem-se. Enquanto a pornografia na internet diz respeito a uma
reiteracdo da pornografia mainstream, sem qualquer tipo de inovagdo; a netporn
relaciona-se com uma nova maneira de produzir conteddo a partir das possibilidades
oferecidas pelas novas tecnologias e suas formas de interac¢do. Ela trata do entrelacar do
consumo com a constru¢do de comunidade, além da construcdo de uma nova forma de
estetizacdo das representacfes da sexualidade e dos corpos, articulando novas maneiras
colaborativas, baseadas na autoapresentacao, que contribui para o engajamento e novas
perspectivas identitarias. Desta forma, o netporn borra as fronteiras “do consumo, da
produgdo e do comércio do sexo” (BALTAR; BARRETO, 2014, p.269).

A partir destas possibilidades de formulagdes subjetivas, a pornografia se torna
um dominio amplo, que entrecruza as praticas do discurso, do consumo, da teoria e da
politica, fazendo com que o entendimento de pornografia restritamente relacionado a
pratica masturbatéria (estimulacdo do prazer que leva ao orgasmo), ndo dé conta de sua
multiplicidade. No entanto, a pornografia ainda é um campo de forca que, se por um
lado traz consigo transgressdo, resisténcia e uma agenda politica, que promove
expansao das subjetividades; por outro ainda é carregada pelo estigma problematico de

uma aurea pejorativa e excludente.
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CAPITULO 2 - FENDA: ENTRE TEORIAS, PRATICAS, SUBJETIVIDADES E
PROIBICOES

Apesar de terem perfis bem distintos, o que mais me chamou atencdo nas
indmeras conversas que tive com dezenas de mulheres — incluindo ai as vinte e cinco
entrevistas® feitas com maior profundidade —, foi a quase unanimidade nas respostas
delas sobre como tiveram acesso a primeira experiéncia com alguma producdo de
pornografia. A faixa etaria dessas mulheres, que afirmaram viver varios tipos de
relacionamento, com orientagdes sexuais distintas, oscilava entre a adolescéncia e a
terceira idade. As entrevistadas, de diferentes classes e racas, também afirmaram morar
em territérios diversos. A despeito de toda esta diferenca, a resposta era a mesma: o
acesso havia partido de alguém do sexo masculino, seja ele um irmdo, um amigo ou um
companheiro.

A resposta da minha interlocutora, que participava do grupo citado
anteriormente, revelou-me um possivel motivo para esta reincidéncia: “Por ser mulher,
nunca me foi incentivado e estimulado o consumo da pornografia. A internet mudou
muitas coisas, mas por ser algo recente, é dificil transformar os costumes de maneira téo
répida. A pornografia ainda é vista como um tabu, principalmente para as mulheres. Até
nos espagos mais diversos esse tabu se faz presente”.

E guando questionadas sobre o conteido pornd preferido, a maioria respondeu
qgue gostava mais de material erdtico do que de pornografia em si. Esse tipo de
afirmacdo ocorre muitas vezes pelo carater pejorativo que o termo carrega (BALTAR;
BARRETO, 2014). Nesse sentido, até mesmo o grupo de mulheres analisado
anteriormente, que entendia o conteddo pornd, la compartilhado, no seu sentido émico,
muitas vezes usava, preferencialmente, o termo er6tico. A tentativa de se distinguir 0s
termos tém sido historicamente ineficazes, posto que geram contradigdes e

ambiguidades, que estdo sempre presentes quando se trata de definir conceitos

* As entrevistas foram feitas por meio das redes sociais, via ferramenta de mensagem Whatsapp, e
pessoalmente. As perguntas partiam de um breve questionario estruturado que depois era desmembrado
em longas conversas. Foram entrevistadas 25 mulheres e 15 homens em profundidade, de diferentes
orientacfes sexuais, idades, racas, classes e niveis de escolaridade. Todas as pessoas eram de
nacionalidade brasileira e em certa medida faziam parte do meu circulo social. O método utilizado foi
Bola de Neve. O intuito das entrevistas era uma tentativa de delinear como a pornografia era entendida,
consumida, compartilhada, e quais afetos eram engendrados nestes processos. A ideia ndo é expor aqui o
gue essas pessoas disseram, mas, sim, que eles pudessem, certa forma tragar, caminhos para que eu
conseguisse tecer particulas sobre a pornografia, partindo de um esbogo do imaginario social. O principal
motivo da entrevista era para que eu tivesse ideias de quais caminhos percorrer para tracar alguns dos
afetos que mobilizam a pornografia nos dias atuais. E, por meio destas, entdo, tracar as teorias sobre
sexualidades, género e pornografia que dessem luz a estes processos.
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referentes a sexualidade e suas representacdes. Robbe-Grillet (apud MORAES;
LAPEIZ, 1985, p.7) sintetiza esse pensamento ao afirmar que “Pornografia é o erotismo
dos outros”. Desta forma, a pornografia demonstra seu carater intrinsecamente
subjetivo.

Historicamente, o termo erotismo passou a ser associado a sexualidade no
século XX, tendo sua derivacdo de Eros, deus do amor, do desejo (sexual) em sentido
amplo. De acordo com o pensamento freudiano, o impulso erdtico expressaria 0 desejo
do homem de se unir com o0s objetos do mundo. Essa insercdo do erdtico como termo
para abordar o obsceno surge da tentativa de se distanciar da ideia inicial da
pornografia, que tinha como ponto principal a transgressdo. Nesse sentido, o obsceno
ndo vem com o principal objetivo de desafiar os preceitos morais de sua época, mas
para se impor como categoria mercantil. Por muitas vezes a industria passou a utilizar o
género erdtico,b e ndo o termo pornd, como forma de ser mais aceita
mercadologicamente. Entretanto, tanto o termo pornografia quanto o erético parecem
estar sempre entrelacados. Ambos se referem a sexualidade e as interdi¢es sociais; e se
expressam pela transgressdo. Sdo, cada qual a seu modo, expressdes do desejo que
triunfam sobre proibicdes.

E inegavel que a sexualidade, as préticas sexuais e 0s modos de relacionamento
se transformaram de forma considerdvel a partir da segunda metade do século XX.
Somado a isso, 0s meios tecnologicos, com sua alteracdo e aceleracdo nos fluxos
comunicacionais, causaram enormes mudanc¢as, que resultaram em impactos
significativos nos modos de produgdo, gestdo da vida social, reformulagdo nas
estruturas hierarquicas e nos processos de visibilidade, alterando, desta maneira, as
formas subjetivas. Foucault chama esse processo de ruptura. Sdo formulacGes de
“regimes de verdades”. Acredita o fildsofo, que a partir deles se ¢ possivel demarcar
determinado espaco-tempo. As praticas discursivas que estas rupturas promovem
incrustam, nos corpos, maneiras de correlacbes de saber-poder. No entanto, essas
construcdes de verdades ndo sdo percebidas de imediato, elas ainda demoram até
conseguir transformar as herangas culturais. E, quando isso ocorre, acaba por acontecer
outra ruptura. Durante esse processo, as disputas sociais nunca cessam, mas, de tempos
em tempos, as rupturas nos demonstram que um discurso foi vencedor, e que ha forcgas
em total desequilibrio (BOURDIEU, 2002).

Sobre as questdes relacionadas ao sexo/género e a pornografia, os elementos

estdo a pleno vapor, em disputa social no Brasil. No momento, percebe-se que estamos
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em meio ao caos, onde diversas forcas desiguais tentam legitimar seus discursos. De um
lado, a estrutura hegemonica tenta reinterar as herangas culturais, agora tornando
visiveis as manifestacbes que sdo contrérias, porém engessando-as como uma pratica
ultrajante e absurda, com a intencdo de preservar a hierarquia e promover, em certa
medida, uma mobilizacao de afetos como nojo, 6dio e repulsa. Do outro, infinitas vozes,
cujas visibilidades se tornam mais viaveis devido ao conflito do que por conta de suas
proprias praticas em si, as quais acabam muitas vezes se tornando pano de fundo para a
construcdo de um panico social, mas que também geram empatias, promovendo
possibilidades de reconhecimento e novas formas de prazer, em busca de uma vida mais
respiravel (BUTLER, 2011).

Nesse caos que envolve elementos da vida juridica, politica, bios midiética®,
tedrica e estética, existem processos que tentam criar formas de subjetividades que
correspondam a uma multiplicidade de corpos. Entretanto, as formas de repressdo
acabam se reinventando e criando outras possibilidades de excluséo e violéncia. Se tais
préticas, por um lado, geram polarizacdo, mesmo com 0 engajamento minimo que seja
da populacdo, por outro, percebe-se um total distanciamento destas praticas da vida
cotidiana e dos processos de configuracdo dos saberes acessiveis.

Aqui, abordarei esse panorama atual por suas fendas, pois, na mesma medida
em que tudo pode ser poténcia, tudo também aparenta se dissipar rapido demais,
provocando afetacGes infinitas e diversas. Nesse processo parece estar tudo junto e
misturado mesmo, mas com pouca conexdo. As fronteiras podem até ser limitadas,
principalmente por conta dos dispositivos proibitivos e da falta de visibilidade, mas ao
mesmo tempo elas se apresentam facilmente atravessaveis.

Aqui, o campo de disputa da pornografia serd abordado como ele se
apresentou no meu caminhar. Por isso, ndo farei subtdpicos, pois eles demandam uma
divisdo, que consiste num inicio e num fim. Aqui serd apontado tudo o que foi semeado,
e de certa maneira mapeado, aproximando-se dos movimentos da vida (ROLNIK,
1989), procurando tracar as subjetividades, os testemunhos compartilhados, as artes
produzidas, as teorias acessadas, as politicas publicas existentes, as produc@es artisticas
e os dialogos publicizados, porém tendo ciéncia da impossibilidade de capturar tudo.

Judith Butler (2011), em na obra Corpos que Ainda Importam, aponta que

teorias sdo uma questdo politica, cujas politicas publicas se ancoram em suas premissas

4 CF.: SODRE, Muniz, 2002.

68



teorico-cientificas, pois conhecemos os fenbmenos conforme os nomeamos. Entéo, 0s
argumentos que regem as regras, os direitos e o sistema legislativo ndo so estdo
construindo o que deve acontecer numa determinada populacdo, mas definindo essa
populacdo, promovendo uma luta hegemonica sobre quem tem o direito de definir e
como essa definicdo vai operar. As teorias sdo sempre recortadas e ancoradas em
abreviacdes de processos historicos, e nem todas sdo contempladas. Elas também
passam por outro processo de recorte baseado nas pretensfes de agenciamento da
sociedade que se pretende tracar. No Brasil, as teorias das ciéncias exatas e biomédicas
possuem maior valorizagdo, se comparadas as das ciéncias humanas e sociais. Desta
forma, as verdades que foram produzidas ao longo da historia brasileira, principalmente
as que se referem a naturalizacdo do sexo/género, da sexualidade e dos quesitos
moralizantes — muitos deles impostos pela igreja —, ainda permanecem em voga no
imaginario social. Mesmo que ja se tenha mecanismos suficientemente necessarios para
transformar esta logica, estes ainda permanecem muito distantes da préatica cotidiana.

Da pouca regulamentacéo legal que temos a versar sobre pornografia, género e
sexualidades, a maioria se ancora em preceitos que buscam as proibicdes e ndo os
direitos de acesso, educacdo, existéncia e expressao. Essas leis partem de recortes de
costumes, com os quais se pretende construir um parametro de normalidade, que gera
puni¢des e formas excludentes. Sobre as leis proibitivas, o Codigo Penal declara, em
seu capitulo VI (artigos 233 e 234), que € crime praticar ato obsceno em lugar publico,
ou aberto ou exposto ao publico, seja na forma escrita ou por meio de objeto obsceno,
seja ele: escrito, desenho, pintura, estampa, representacdo teatral, ou exibicdo
cinematogréfica, ou qualquer outro espetaculo que tenha o mesmo carater obsceno.
Apesar de o legislativo entender como lugar publico aquele que se tem acesso coletivo,
sem a necessidade, teoricamente, de nenhuma limitacdo do ir e vir; o estreitamento entre
a concepcédo de intimo-publico-privado, principalmente pelo uso das redes de internet,
acaba afetando esse entendimento por parte da sociedade (SIBILIA, 2008). Mesmo que
isso ndo afete a interpretacdo judiciaria de uma forma geral.

E mais, o crime de ato obsceno possui significado relativo e maleavel, pois se
modifica de acordo com os valores culturais existentes em determinados ambientes,
correlacionando espaco-tempo. Esse ordenamento juridico tem funcéo restrita de tutela,
de um pudor publico baseado em aspetos da moralidade, que, apesar de acusar uma
coletividade, é restrita aqueles que tém funcdo de interpreta-la. Isso acaba afetando o

préprio ordenamento juridico, tendo em vista que a lei requer dolo, sendo que este é
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passivel de interpretacdo. Casos atuais no ordenamento juridico brasileiro deixaram
claro que a interpretacdo da lei muitas vezes é baseada em convicgdes restritas a
pequenos agrupamentos. O dolo se torna ainda mais questiondvel quando levamos em
consideracdo a Constituicdo Federal de 1988 (artigo 5°, inciso 1X), que garante, entre 0s
direitos fundamentais, a liberdade de expressdo da atividade “intelectual, artistica,
cientifica e de comunicagdo, independentemente de censura ou licenga”
(CONSTITUICAO FEDERAL, 1988)*.

A lei de ultraje publico ao pudor sé ndo se aplica em casos que envolvam
criancas e adolescentes, tratando-se de outra regra proibitiva que a legislacéo versa. Mas
ao contrario da anterior, que s6 possui efeito baseado na moral, esta tem o intuito de
proteger determinados corpos. Quando ha envolvimento destes agentes, a lei aplicada é
a n° 11.829, de 2008, que configura como crime qualquer forma de producéo,
reproducdo, direcdo e registro de pornografia, que envolva criancas e adolescentes. Esta
Lei é vinculada ao Estatuto da Crianca e do Adolescente, e foi reforcada pelo decreto n®
5.007, de 2004, o qual aborda o acordo firmado na Convencgéo sobre os Direitos das
Criancas, realizado em Nova York, em 2000, do qual o Brasil € signatario. Entretanto,
nenhuma lei de protecdo a crianca e ao adolescente fala sobre a proibicdo de acesso a
contetido considerado pornogréfico. O Estatuto estabelece somente critérios indicativos
de classificacdo, de acordo com a faixa etaria, que sdo definidos conforme critérios
determinados pelo o Ministério da Justica, ao qual também cabe a funcdo de avaliar o
contetdo.

A Classificacdo Indicativa®’ é um conjunto de informag6es sobre o contetido de
obras audiovisuais e diverses publicas, no que diz respeito a adequacdo de horério,
local e faixa etaria. Ela serve de orientacdo para os pais e responsaveis. Como 0s
critérios sdo elencados pela Secretaria Nacional de Justica (SNJ) e pelo Ministério da
Justica (MJ), eles, os pais e responsaveis, acreditam se tratar de uma programacao
adequada a idade de suas respectivas criancas e adolescentes, uma vez que as referidas
instituicOes se baseiam em critérios que levam em conta violéncia, nudez e drogas. Cabe
ao Ministério a fiscalizagdo e classificacdo dos conteudos de TV, filmes, espetaculos e

jogos eletrénicos e de interpretagdo (RPG). Entretanto, programas noticiosos,

** Informagao disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm.
Ultimo acesso em julho de 2018.

*® Informagao disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/111829.htm.
Ultimo acesso em julho de 2018.

*" Informag@es disponivel em http://www.justica.gov.br/seus-
direitos/classificacao/cartilh_informacaoliberdadeescolha.pdf. Ultimo acesso em julho de 2018.
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esportivos, propagandas eleitorais, espetaculos circenses, teatrais e shows musicais ndo
sdo classificados pelo Ministério da Justica. Por conta disto, essas programagdes podem
ser exibidas em qualquer horério, porém cabe a seus produtores fixar a classificacdo
etaria, baseada nos mesmo critérios definidos pelo 6rgao responsavel, que, como
encarregado pelo monitoramento destas exibicdes, pode reclassifica-las, caso identifique
alguma inadequacdo, seja ela descoberta pelo proprio sistema de monitoramento ou
decorrente de dendncia.

Como as regras vigentes deixam claro que cabe aos responsaveis a permissao
da escolha do contetdo, ela ndo tem carater de censura. Em caso de classificacdes
superiores a idade do menor, ele s6 podera ingressar no recinto mediante companhia e
autorizacdo dos responsaveis. Mas isso s6 sera possivel se a programacdo em questdo
ndo ultrapassar a classificacdo de ndo recomendada para menores de 16 anos. Ja a
entrada de menores ndo é permitida, nem mesmo com a autorizacdo dos pais, em
espetaculos classificados improprios para menores de 18 anos. Apesar de o sistema de
classificacdo possuir critérios para analise, a interpretacdo do que é considerado
obsceno, erotico e pornografico se limita as subjetividades dos membros do Ministério
da Justica. Isso torna essa classificacdo extremamente maleavel, a qual acaba
correspondendo, em certa medida, ao programa governamental. Ou seja, em regimentos
mais conservadores e repressivos, as taticas avaliativas acabam endurecendo, em razdo
de aspectos da moralidade.

Em 29 de setembro de 2017, a obra “La Béte”, do performance brasileiro
Wagner Schwartz, realizada na abertura da Mostra Panorama da Arte Brasileira, no dia
26 de setembro, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, tornou-se o tema mais
comentado do pais nas redes sociais, ganhando destaque nos meios midiaticos de forma
mais geral. Segundo informacdes do MAM®, o trabalho consistia numa leitura
interpretativa da obra “Bicho”, de Lygia Clark, reconhecida pelas suas proposi¢des
artisticas interativas, e cuja principal intencdo era a de que a arte ultrapassasse 0s limites
da superficie de um quadro, proporcionando que o espectador se tornasse figura atuante
na obra. Na performance de Schwartz, a ideia era produzir uma réplica de plastico de
uma das esculturas da série. Para tanto, ele se colocou nu, de forma vulneravel,
convidando o publico a fazer o mesmo com ele. Na porta da sala onde ocorreu a

exposicdo, havia uma placa informando a classificagdo etaria, de acordo com o marco

*8 Informagao disponivel em: http://mam.org.br/2017/09/29/nota-de-esclarecimento/. Ultimo acesso em
janeiro de 2018.
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legal de classificacdo indicativa no ambiente museologico. Ela informava também que
havia conteido de nudez artistica.

A repercussdo se deu quando um video da performance viralizou na internet.
No momento da cena, aparecia uma crianca como visitante realizando a interacdo. O
MAM esclareceu que se tratava de uma crianga acompanhada pela mae, que havia
autorizado a entrada dela. Nada que fugisse dos parametros estabelecidos pelas
legislacBes vigentes*®, uma vez que foram, inclusive, cumpridas as regras de andncio
em lugar visivel e de facil acesso sobre a natureza do conteddo e a faixa etaria, como
previsto no Manual de Classificacdo Indicativa do Ministério da Justica>. O processo
de viralizacdo iniciou quando o Movimento Brasil Livre (MBL)* acusou 0 MAM de
pedofilia. Somente uma das matérias que o0 movimento divulgou, em suas redes, teve
quase 500 mil compartilhamentos, cerca de um quarto de tudo o que se compartilhou
sobre a polémica®. Para o MBL, a performance ndo era arte, atacava a moral e se
tratava de uma manifestacdo artistica baseada em uma ideologia de esquerda. Essas
criticas culminaram na viralizagio da campanha guiada pela hashtag
#pedofiliandoéarte®® (veja figura quatorze abaixo). Os comentarios mais frequentes
variavam da ameaca ao artista e a mae da crianca, a incitacao violéncia contra 0 MAM e
0s promotores da exposicdo, passando pela simples alegacdo de que aquela situagédo
traria danos psicoldgicos ao menor, e também que ndo se tratava de algo natural uma

crianca ficar perto de um homem nu. A denuncia provocou uma investigacdo do

* Informagéo disponivel em: http:/mam.org.br/2017/09/29/nota-de-esclarecimento/. Ultimo acesso em
janeiro de 2018.

%0 Informagcdes disponiveis em: http://www.justica.gov.br/seus-direitos/classificacao/manual-da-nova-
classificacao-indicativa.pdf. Gltimo acesso em janeiro de 2018.

°1 0 MBL foi langado em 01 de novembro de 2014°*, no Facebook, e em menos de trés anos de existéncia
ja possuia 2.500.000 seguidores. A grande visibilidade se deu principalmente pela atuacdo em apoio ao
processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff. O movimento ganhou destaque devido a
producdo de contetdos que se intitulavam a favor do posicionamento politico entendido como direita e
liberalismo econdmico. A proporc¢do foi tamanha que inimeros de seus membros conseguiram se eleger a
um cargo politico, nas elei¢des de 2016 e 2018. Cf. P4gina do MBL no Facebook, 30 de outubro de 2017.
O perfil do MBL no Facebook é a pagina de direita que mais cresce e a que mais interage com usuarios,
segundo a ferramenta de monitoramento Crowdtangle e um levantamento feito pela escola de
Comunicacdo Digital e PoliticSchool.

Disponivel em: https://goo.gl/zdndkM e
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/26/politica/1506459691_598049.html. Ultimo acesso em outubro
de 2018.

52 Informagcdes disponiveis em: http://controversia.com.br/5516. Ultima visualizac&o em janeiro de 2018.
53 Informagdes disponiveis em: https:/twitter.com/hashtag/pedofilian%C3%A30%C3%A9arte?src=hash.
Ultimo acesso julho de 2018.
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Ministério Pablico, que ndo considerou crime a agdo, pois ndo se adequava a um fim

libidinoso™.
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Figura 144 - Imagem da campanha contra exposicao no MAM

O Manual de classificacdo indicativa do Ministério da Justica alega que a
auséncia de dialogo sobre o sexo e a nudez na maioria das familias, somada a falta de
educacdo sexual na maior parte das escolas, reforca a possibilidade do risco de que
sejam apresentados contetidos de formas erroneas™. De acordo com Ivana Bentes
(2017), essa préatica, promovida pelos grupos conservadores, nada mais é do que um
jogo eleitoral. Eles incitam a indignacéo alheia, explorando a boa fé de quem acha que
estd protegendo criancas. Para tanto, é necessario criminalizar os artistas e criar
estigmas associando a arte a pedofilia, transformando o artista do “La Béte” em o
“peladao do MAM?”, a fim de incitar o linchamento. Nesse sentido, Bentes coloca que o
senso comum quando manipulado por arma politica produz fascismos (BENTES,
2017)%°.

De acordo com Carole Vance (1989) e Gale Rubin (2003), esta tentativa de
posicionar a nudez, a sexualidade e as praticas sexuais simplesmente pelo seu ambito
moral, sdo formula¢Bes da construgdo do péanico sexual, que visa a tentar manter a
hierarquia das relagbes sexo/género. Desta forma, as agendas politicas acabam

utilizando o sexo como veiculo para expressar outras preocupacdes, COmMo as

% Informagcao disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/artes procuradoria-diz-que-nao-
houve-crime-de-pornografia-infantil-em-performance-no-mam,70002200093. Acesso em julho de 2018.
% Informagcdes disponiveis em: http://www.justica.gov.br/seus-direitos/classificacao/manual-da-nova-
classificacao-indicativa.pdf. Ultimo acesso em julho de 2018.

% Informacao disponivel em: http://midianinja.org/ivanabentes/o-homem-do-pau-brasil/. Ultimo acesso
janeiro de 2018.
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relacionadas a uma suposta decadéncia moral ou a uma desorganizagdo social. Maria
Filomena Gregori (2016) aponta que a argumentagédo da violéncia coloca a mulher e a
crianga como seres passivos, vitimados por uma situacdo ja determinada por uma
estrutura de dominacdo dada, reforcando as regulacdes de género, que sdo organizadas
por um aparato de poder. O marcador da sexualidade, nesse sentido, segundo a autora,
sempre estd cruzado com outros marcadores sociais, como classe, raga e posi¢des
geracionais. Afinal, ja existiram inimeras exposi¢des com nudez, mas nenhuma ganhou
proporc¢des tao alarmantes quanto os episddios memeéticos ocorrido no MAM.

De acordo com Gregori, 0 desnudamento, partindo de um pressuposto binario
que afirma uma hierarquia masculina, branca e de classe favorecida, € visto como uma
préatica unicamente voltada para o erotismo. Entretanto, segundo a autora supracitada, a
expressao erodtica mobiliza fantasias e fantasmas, que sdo gestados em torno do campo
das normatividades. Mas as fantasias ndo operam como o oposto da realidade. Elas
servem, isto sim, para expor as contingéncias das normas de sexualidade e género.
Entdo, se por um lado a realidade é baseada nas normas sociais que a configuram como
real, por outro a contingéncia se abre para uma investigacdo sobre as mudancas e
superacOes de certas desigualdades de marcadores da diferenca. Tratando-se do sistema
de entendimento médico-legal em relacdo ao género/sexo no Brasil, as mudancas séo
poucas, e 0 entendimento binario ainda permanece como premissa evidente. Isso é
percebido tanto pelo imbroglio em busca do reconhecimento civil dos transgéneros
guanto pela ndo possibilidade de reconhecimento civil dos intergéneros.

Durante séculos, tanto o sexo quanto o género foram apontados pelo discurso
biomédico-legal como algo binario. Configurando-se como anormalidade, dimorfismo e
disforia, tudo que escapasse do entendimento da configuracdo de homem e mulher, de
masculino e feminino. Por mais que ja sejam difundidos saberes e praticas que
distanciam o sexo/género de uma ordem natural, tratando-se, portanto, de uma
configuragdo cultural, ainda se categoriza os termos e as praticas baseados na
legitimagdo de uma heterossexualidade compulséria®’. Essa afirmacio torna-se ainda
mais evidente ao analisarmos 0s processos e praticas médico-legais do nédo
reconhecimento da intersexualidade, e da ndo configuracdo da transexualidade; ambas
tratadas no Brasil como uma questdo baseada no “direito a satde” e ndo como um

“direito sexual”, sendo consideradas ainda patologias.

% Mariana Pombo (2017)
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A transexualidade afeta as normas de inteligibilidade cultural sobre a relacéo
sexo/género, negando a construgdo social designada a atender uma masculinidade ou
feminilidade. Além disso, ainda traz consigo uma descontinuidade absoluta entre
prazeres sexuais e partes corporais®. Concomitantemente, apesar de provocar a ideia de
multiplicidade através dessa descontinuacdo, acaba também gerando, em certa medida,
uma reafirmacdo da prdpria masculinidade e feminilidade, em busca de um
reconhecimento sécio-legal. Ndo a toa que foi somente em 2018 que o Supremo
Tribunal Federal reconheceu o direito da alteracdo no registro civil, sem a
obrigatoriedade de realizar cirurgia de resignacao de sexo.

Desde a Constituicdo de 1988, o Brasil prevé direitos da dignidade da pessoa
humana, através de seu artigo 1°, inciso Ill, que serve de base para todo o aparato
juridico legal na esfera nacional. Além disso, o artigo 3°, inciso I, determina que o
objetivo fundamental da Republica é construir uma sociedade livre, justa e solidaria.
Para garantir tais direitos, ficou constituido, no artigo 5°, inciso X, que “sdo inviolaveis
a intimidade, a vida, a honra e a imagem das pessoas, assegurando o direito a
indenizagdo pelo dano material ou moral decorrente de sua violagdo”. A legislacdo
tipifica também os direitos da personalidade, que estdo previstos no Cadigo Civil, em
seu capitulo 11, dos artigos 11 ao 21. No entanto, torna-se contraditdria ao observarmos
como tais legislacdes sdo empregadas no caso de pessoas cujos corpos séo dissidentes™,
e como o proprio processo legislativo recria normas e regras, a fim de reafirmar uma
ordem hegeménica, de manutencdo da heteronormatividade e do binarismo de género.

A contradicéo legislativa vigente inicia-se ao passo que a certiddao de nascido
vivo, documento fundamental para o reconhecimento da personalidade civil, tem como
determinacdo obrigatoria a tipificacdo de género, que é reduzida apenas a feminino ou
masculino, excluindo qualquer possibilidade de relacdo de intergénero. Tal campo sé
pode ser ignorado se outro campo for obrigatoriamente preenchido com informacéo
especifica, descrita como anomalia ou defeito congénito. Caso isso ocorra, a certidao de
nascimento da crianga s6 podera ser emitida quando definido, por uma equipe médica, 0
seu género, e apds serem feitos exames e procedimentos médicos, que incluem cirurgia
e hormonizagdo.

Esse entendimento do que seria uma readequacdo do sexo/género € baseado na

ideia do funcionamento ldgico e correto do corpo humano. Ele torna a busca pela

%8 CF.: Pombo, Mariana, 2017.
%9 pessoas cuja identidade designada pelo nascimento n&o confere com a designacéo psiquica da mesma.

75



localizagdo do sexo uma vontade que embasa o trabalho cientifico. Nao é a toa que a
literatura médica discute sobre qual o melhor marcador biol6gico para distinguir
homens e mulheres®. Todavia, esse entendimento corporal ndo é estatico e nem natural,
tendo necessidade constante de ser revisto e requalificado. As adaptacdes promovidas
pelos processos cirurgicos e medicalizantes sdo ancoradas nestas teorias genéricas, que

1” %, Neste

excluem as variagdes corporais e impossibilitam a “articulagdo cultura
sentido, a diferenca sexual passa pela regulacdo das condi¢bes e efeitos da
materializacdo dos corpos, de acordo com modelos de integridade funcional. Tais
atribuicbes sdo identificadas pelos marcadores sociais da diferenca (género,
sexualidade, raca, classe, entre outros), em que a estrutura de poder e o simbolico se
constituem. Segundo o0 pensamento de Butler, entender essas normas permite
compreender como a autodeterminacgdo corporal esta implicada nessas formas de poder
hegeménicas.

Levando em consideracdo que esses processos trazem danos irreparaveis aos
corpos que sdo submetidos a eles — incluindo ai o risco de morte —, esse tramite
regulatério médico-legal vai de encontro com o artigo 15 da CF/88, a qual diz que
“ninguém pode ser constrangido a submeter-se, com risco de vida, a tratamento médico
ou a intervencdo cirargica”. No caso de intergéneros®, a submissdo opera de forma
tacita, muitas vezes nem passando pelo consentimento e permissdo dos responsaveis
pela crianca. Em casos cuja intersexualidade seja identificada depois do registro civil, a
certiddo é alterada apods solicitacdo e procedimentos médicos, de forma bem mais
simplificada do que no caso de transgéneros, admitido juridicamente sob a Unica
justificativa de governanca baseada numa nocao generalista de integridade.

As informacdes solicitadas no registro civil, instituido had pouco mais de um
século, quase ndo sofreram alteracGes, e a obrigatoriedade da classificacdo de género
trata-se apenas de um forte controle do Estado na vida das pessoas. Contrariando a
orientacdo da Constituicdo, que proibe qualquer processo discriminatério, o registro
civil, mais do que nunca, ndo estd em consonancia com a realidade do momento atual.
Principalmente quando levadas em consideragéo as teorias que dao luz ao entendimento

das questdes de género, ao avango das tecnologias e as regras constituintes de outros

% | ee etal, 2016, p. 11.

°* BUTLER, Judith, 1993, p. 8.

62 Poucas condicdes de intergéneros necessitam de uma emergéncia médica, como, por exemplo, no caso
de Hiperplasia Adrenal Congénita. Na grande maioria dos casos, a intervencdo ocorre exclusivamente
baseada na possibilidade de garantia de funcionalidade dos 6rgdos de reproducéo, ou seja, configuracéo e
manutenc¢do da heteronormatividade.
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paises democraticos, cuja identidade de género € autodefinida pelo préprio interessado,
garantindo a possibilidade de existéncia de um terceiro género no registro. Além de
desprezar a norma que se preocupou com a inclusdo de minorias no ordenamento
juridico da Constituicdo de 1988, procedimento de controle como este contribui para a
perpetuacdo da estigmatizacdo social. As formas de distin¢cGes prévias e engessadas
provocam danos em individuos que ainda nem fazem parte do entendimento dos signos
sociais, como no caso dos intergéneros, e acabam perpassando a vida de inimeros
outros individuos por demais fases, como no caso dos transgéneros.

A discussdo sobre esta tematica, no ambito juridico, é lenta e basicamente se
concentra em decisdes do Supremo Tribunal Federal. Isto por conta da falta de
processos legislativos que versem sobre direitos transgéneros ou sexuais, em coisas
basicas como uma simples mudanca de nome no registro civil. De acordo com o Artigo
16 da CF/88, todos tém direito ao nome, nele compreendidos o prenome e 0 sobrenome,
de forma ndo vexatoria por se tratar da manifestacdo mais expressiva da personalidade.
Entretanto, o cddigo civil ao abordar as possibilidades de alteracdo de nome ndo tipifica
casos de transgénero, que até marco de 2017 sO6 podiam alterar suas informacdes de
nome e género por meio de processo judicial, apos procedimentos de resignacdo de sexo
e com uma exigéncia enorme de documentacao e atestados médicos e psicologicos.

A partir de marco de 2017, o STF reconheceu a importancia da néo
obrigatoriedade da cirurgia de resignacao de sexo para a alteracdo de nome e género no
registro civil, entendendo a necessidade dessa decisdo para efetivacdo material do
principio da igualdade. Tal decisdo foi uma afirmacédo da identidade psicossocial como
prevalecente. Porém, ainda é necessaria, para alteracdes civis, documentacfes médicas e
psicoldgicas, além de testemunhas que afirmem a autoidentificacdo de género da pessoa
solicitante. Apesar desta interpretacdo do STF, nada foi alterado no ambito do cédigo
civil. Ao observarmos indmeras jurisprudéncias, podemos notar que € comum haver
autorizacdo para alteragdes de nome e indefericdo para a mudanga do género, sob a
justificativa de que a condi¢do médica do aparato bioldgico sexual ndo condizer com o
género solicitado.

Para além do reconhecimento civil, a tutela juridica dos corpos, principalmente
os trans, é totalmente baseada nos entendimentos determinados pelo aparato biomédico
e psicologizante. Eles sdo definidos pelo Conselho Federal de Medicina, que diferencia,

sem muitos detalhes, e de forma bastante generalista, transgéneros e suas subcategorias
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transexuais®, tratando tudo como patologia denominada disforia de género, recebendo o
seguinte entendimento: “transtorno caracterizado pela desconformidade entre o sexo
biolégico e a identidade de género” (CFM, 2017)*. A autarquia®™ estabelece que a
definicdo de transexualidade tem que obedecer, no minimo, aos critérios a seguir: a)
desconforto com o sexo anatbmico natural; b) desejo expresso de eliminar os genitais,
perder as caracteristicas primarias e secundarias do proprio sexo e ganhar as do sexo
oposto; ¢) permanéncia desses distirbios de forma continua e consistente por, no
minimo, dois anos; e d) auséncia de transtornos mentais.

O orgao estabelece critérios de tratamento médico multidisciplinar (psicologo,
psiquiatra, endocrinologista, assistente social, cirurgido, educador, enfermeiro e
fonoaudi6logo), com restricbes a tratamentos hormonais e processos cirdrgicos. Sendo
que o segundo é concedido apenas a pessoas maiores de idade, que respondam as
condicdes especificas pré-determinadas, € munidas da indicacdo do médico que as
acompanham. No caso do uso de sistema de saude gratuito, os procedimentos
ambulatoriais (terapia hormonal e acompanhamento em consultas) sé sdo permitidos a
pessoas maiores de 18 anos. Ja as cirurgias sdo liberadas apenas aquelas que tenham
mais de 21 anos. Existem casos em que € permitido, aos menores, 0 uso de
medicamento para supressdo hormonal, com o intuito de retardar o desenvolvimento
ocorrido geralmente no periodo da puberdade. Mas qualquer outro tipo de processo
torna-se um grande imbroglio médico-legal. Quando aprovado, o uso de horménio ou
até mesmo de procedimento cirargico necessitam de autorizacdo da autoridade parental,
0 que passa a ser outro empecilho, caso o responsavel legal ndo esteja em consonancia
com a vontade do menor. Isso ocorre, muitas vezes, ndo pelo uso da medicalizagdo em
si, mas por questbes culturais ligadas ao preconceito e a falta de informacéo. Tal
percepcao torna-se ainda mais evidente quando observamos que a problematica ndo esta
localizada no processo de hormonizagdo, uma vez que a pratica da medicalizacdo é
comum e pouco burocratica no caso de intergéneros; ou no de meninas, quando diz
respeito ao tratamento de doencas relacionadas ao ciclo menstrual. Nesses casos ndo ha

restricbes e nem mesmo tanta relutancia parental.

% De acordo com o Conselho, seriam aqueles que possuem disforia em relacdo as suas genitalias. No
entanto, apesar de distinguir o transgénero com entendimento apoiado em paradigmas culturais, e 0s
transexuais sobre os aparatos sexuais e questdes de distin¢bes corporais, o Conselho parte do pressuposto
que todos os transgéneros sofrem de “transexualismo” em algum estagio da vida.

% Disponivel em:
https://portal.cfm.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=27183:2017-09-21-18-22-
42&catid=3 Ultima visualizagio em dezembro de 2018.

% A Resolucéo n° 1.955/2010 do CFM utiliza a terminologia “transexualismo".
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Tal posicionamento do Conselho Federal de Medicina, com seus
procedimentos tdo invasivos e controversos em busca da materializacdo de corpos
“homens-masculinos” e “mulheres-femininas”, vai na contramdo de muitas pesquisas
tedricas, as quais observam que 0s aparatos sexuais também foram construidos pelo
meio discursivo. Suas inscricbes anatbmicas sdo arquitetadas e determinadas por
parametros culturais. As teorias feministas e queer partem da necessidade de
transformacéo do entendimento género/sexo para possibilitar que corpos plurais tenham
opcdes mais viviveis (BUTLER, 2004). Para que isso seja possivel, existem varias
alternativas, como, por exemplo, a que propde a tedrica feminista Gayle Rubin (1998).
Segundo ela, é necessario conceber a sociedade como algo andrégeno, ou seja, sem a
existéncia da sistematizacdo e da divisdo de género/sexo. Ou como propde o tedrico
trans queer Paul Preciado (2002), que acredita ser fundamental pensar o género/sexo
como tecnologias de género. Portanto, segundo ele, a sociedade deveria passar por uma
revolugdo contrassexual, a qual proclamaria a equivaléncia de todos os corpos-sujeitos,
falantes. E mais, Preciado entende que estes corpos deveriam se comprometer com essa
espécie de contrato na busca do prazer-saber, por meio do entendimento dos mesmos
como uma tecnologia do dildo®. Segundo essas perspectivas, é preciso haver a
“desnaturalizagdo” do género/sexo, pois esses entendimentos da nocdo de homens e
mulheres essencialmente diferentes em suas biologias, mentes e papéis sociais,
emergiram a partir do século XVIII.

Essas teorias ainda se demonstram muito fora do contexto social brasileiro,
cujo imaginario ainda mantém uma ldgica binaria e hierarquica. Ndo a toa a lei n°
13.772/2018, vinculada a Maria da Penha, versa sobre a pornografia. Intitulada de
“pornografia de revanche”, ela criminaliza a conduta de registrar, sem autorizag&o,
conteddo com cena de nudez ou ato sexual ou libidinoso de carater intimo e privado.
Para além do crime, que implica na tipificacdo de abusos a fim de resolver conflitos em
ambito juridico, o conservadorismo brasileiro acaba criando outros métodos para
ratificar essas logicas. Pois, mesmo quando se cria possibilidades de discussdes sobre as
tematicas de género, sexualidade e pornografia, fica visivel, principalmente no

momento atual em que a politica pde énfase nestas tematicas para desviar o foco de

% Ppreciado aponta que a origem do pénis era o dildo. O discurso contrassexual recorre a nocéo de
“suplemento” tal como foi formulada por Jacques Derrida (1967), e identifica o dildo como o suplemento
que produz aquilo que supostamente deve completar na busca do prazer-saber, para uma complexidade
dos corpos que devem equinamente corresponder ao “masculino”, “feminino”, “hetero” e “homo”, de
forma ndo divisivel nem excludente.
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outros processos, 0 proveito que muitos agentes, e instituices tiram das condicdes de
reconhecimento social, com o propdésito de configurar como violéncia formas de
expressdo mais plurais.

Um exemplo, também ocorrido em 2017, foi o imbroglio com a exposicao
“QueerMuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”. Sob a curadoria de
Gaudéncio Fidelis, a mostra reunia 270 trabalhos, de 85 artistas, que abordavam a
temaética de género, diversidade sexual e do movimento LGBTQ+. As obras datavam de
meados do século XX até os dias atuais, e eram assinadas por nomes legitimado pelo
campo da arte, como Adriana Varejdo, Candido Portinari, Alfredo Volpi e Lygia
Clark®. A exposicdo foi organizada pelo Santander Cultural, em Porto Alegre. A
abertura ao publico ocorreu no dia 15 de agosto e o encerramento estava previsto para 8
de outubro. Entretanto, devido a manifestacdes e denuncias do MBL, unido a
movimentos de direita, a grupos cristdos e a bancada evangélica, sobretudo na figura do
deputado estadual Marcel van Hattem, (PP-RS), a exposicdo foi encerrada no dia 10 de
setembro.

O evento foi viabilizado por intermédio da captacdo de recurso via Lei
Rouanet, que tem se apresentado como um dos principais alvos de ataque desses
movimentos de direita, 0s quais tém como objetivo diminuir o investimento e o
incentivo a cultura. O ocorrido foi mais um dos casos em que esses agentes tentaram
deturpar a lei. No inicio de setembro, eles comecaram a compartilhar videos e fotos da
exposicao, associando as obras a pedofilia, a zoofilia, a pornografia e ao vilipéndio a
objeto de culto. Além de exigirem o fechamento da mostra, ainda incitavam repudio aos
artistas, ao curador, e principalmente ao Banco Santander, informando que as pessoas
qgue ndo fossem favoraveis deveriam encerrar suas contas no referido banco.
Inicialmente o Centro Cultural respondeu afirmando ser favoravel a exposicao,
apontando que a subversdo da arte € importante, pois nos faz refletir sobre os desafios a
serem enfrentados. A entidade alegava ainda que algumas imagens estavam sendo
interpretadas com um sentido contrario ao que elas realmente queriam dizer. Dois dias
apo6s emitir essa nota, devido a viralizacdo na internet, o Santander Cultural decidiu
encerrar a exposicdo por receio de que a instituicdo financeira fosse atingida. Ela

alegou, ap6s as manifestacdes, ter entendido que a QueerMuseu desrespeitava simbolos,

%7 Informagdes disponiveis em
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425 555164.html. Ultima visualizacéo abril
de 2018.
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crencas e pessoas, e que isso nao fazia parte da visdo da empresa, acrescentando que
“quando a arte ndo ¢ capaz de gerar inclusdo e reflexdo positiva, perde seu proposito
maior, que ¢é elevar a condi¢do humana”®. Tal atitude polarizou as opinides publicas.
Os favoraveis a exposicdo alegavam que houve censura por parte do referido Centro
Cultural. Ja os desfavoraveis, que estavam em maior proporc¢éo, ainda a condenavam. O
assunto colocou os termos MBL e Santander no topo das discussfes mais comentadas
no Twitter, aqui no Brasil, no dia 10 de setembro.

A estratégia utilizada, segundo lvana Bentes (2017), era a de esvaziar o
significado da coisa e alastrar, por meio de imagens, a ideia do que se pretendia tracar.
Das inumeras obras expostas, trés foram as que mais viralizaram, gracas a facilidade
com que se podia retirad-las de seus contextos, o que facilitava imputar a elas alguma
criminalidade. Foram os quadros “Crianca Viada — Travesti da Lambada e Deusa das
Aguas” (veja figura 15, abaixo), de Bia Leite, “Cena de interior II” (figura 16), de
Adriana Varejo, e “Cruzando Jesus Cristo com o Deus Shiva” (figura 17), de Fernando

Bari.

Figura 15 — Quadro Crianca Viada - Travesti da Lambada e Deusa das Aguas, de Bia Leite (2013)

A obra da cearense Bia Leite foi baseada na ideia de um antigo TumblIr®,
chamado “Criang¢a Viada”, que era constituido de fotos enviadas por internautas que
fugiam da heteronormatividade. Nessas fotos, eles se mostravam em momentos felizes,
ainda infancia. O objetivo era revindicar os xingamentos e a violéncia social que
sofreram desde esta mesma infancia. O quadro foi exposto, em 2016, na Camara dos
Deputados, em Brasilia, durante o “XIII Seminario LGBT”. O evento foi repudiado por
alguns deputados da bancada evangélica e ameacado de ser interrompido por Eduardo

Cunha, entdo presidente da Camara. Entretanto, ndo houve manifestacdes publicas

%8 Informagdes retiradas da nota oficial divulgada pelo Centro Cultural & imprensa, disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_555164.html. Gltimo acesso em abril de
2018.

% Tumblr é uma plataforma de blogs usada mundialmente, que funciona como espaco para que
blogueiros compartilhem videos, imagens, musicas, textos e gifs.
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contra ele, que nédo se tornou pauta no cenario nacional; e nem o quadro de Bia Leite foi
tdo repudiado. Nas manifestacGes de 2017, a obra foi criticada por fazer apologia a
pedofilia e & prostituicdo infantil. Mas ndo h& nada, no entanto, nos artigos 240 e 241,
da Lei n°® 11829/2008, que permita que ela seja assim tipificada. Ao contréario, a referida
lei deixa claro, j& em seu caput, que, para tal, € necessario haver cena de sexo explicito
ou pornografica envolvendo criancas ou adolescentes. A pornografia, neste sentido,
limita-se a excitacdo sexual de adultos por criancas e adolescentes de até 14 anos. De
acordo com Bia Leite, a obra partiu da ideia de dar visibilidade as criancas LGBT, que a
sociedade insiste em dizer que ndo existe. A ideia era construir algo que tivesse carater
educativo, um exercicio poético sobre o bullying™.

Essa falta de reconhecimento é pautada pela normatizacdo da
heterossexualidade compulséria, que, de acordo com Gayle Rubin (1975), parte de uma
ideia economicista, a qual surge a partir das relacdes de parentesco e dos meios de
distribuicdo do trabalho, que sO poderia ser superada pela “identidade de género”
(RUBIN, 2003, p.162). “Trata-se da divisdo sexual do trabalho, uma divisdo de tarefas
de acordo com 0 sexo, que varia entre as culturas, mas universalmente institui funcdes
diferenciadas a homens e mulheres” (PISCITELLI, 2009, p.138). Legitimando os
diversos géneros, acabaria-se com essa légica, entretanto, a autora acredita que o
fascismo esta cada vez mais proximo da sociedade, pois a violéncia e a intolerancia
estdo presentes nas relacBes cotidianas, inclusive pelo lado simbodlico, onde esses
movimentos tentam impor que a orientacdo sexual pode ser mudada de qualquer
maneira (RUBIN, 2003, p.166-167). As marcas das configuracfes de parentesco nas
psiques individuais e no imaginario coletivo sdo persistentes, e as relacGes de sexo e de
género acabam que instintivamente passam a ser percebidas como naturais. Reforcar

essas formas é uma maneira de se manter hierarquias, exclusdes e invisibilidades.

" Informagcdes disponiveis em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/12/nos-Igbt-
ja-fomos-criancas-esse-assunto-incomoda-diz-artista-acusada-de-pedofilia.htm. Ultimo acesso em julho
de 2018.
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Figura 16 — Quadro Cena de interior 11, de Adriana Varejdo (1994)

A obra da artista carioca Adriana Varejdo, “Cena de interior II”, de 1994, tinha
como objetivo escavar e evidenciar diversas historias plurais da sexualidade, dos
desejos, das performances de género e de seus jogos. Praticas milenares que fizeram ou
fazem parte de determinadas sociedades. O quadro, além de apontar a cultura do estupro
que vigorou no pais, sobretudo na época da escravidao — e que ainda se faz presente no
imaginario social até os dias atuais —, também busca uma reflexdo adulta sobre o desejo,
a violéncia e a miscigenacdo das racas, ilustrando casais constituidos de diversos
géneros. De acordo com Varejao’!, sua ideia era fazer uma compilacdo de préticas
sexuais existentes, algumas histéricas, como as Chungas’?, classicas imagens erdticas da
arte popular japonesa. A elas também se aliaram narrativas literarias e outras historias
que ela coletou pelo Brasil, sem tecer julgamentos, na tentativa de dar luz as coisas nao
ditas.

Durante a exposicdo do Santander Cultural, os manifestantes contrarios a ela
tentaram imputar a essa obra incitacdo a zoofilia, a depravacdo e a um ataque as familias
e as criancas brasileiras. O curioso é que essas “boas intengdes” protetivas ndo
funcionam no caso de abuso sexual e violéncia contra pessoas e animais. Na realidade,
essas tutelas sociais promovidas por estes agentes tém como principal funcdo impor
uma verdade, estimular afetos como 6dio, nojo e repulsa, para criar panico social, a fim

de legitimar a arte e parte da cultura como responsaveis pelas mazelas sociais. Trata-se

" Resposta retirada da entrevista da artista para a imprensa, disponivel em:
https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2017/09/0-que-representam-obras-que-causaram-o-fim-
da-exposicao-queermuseu.html. Ultima visualizagdo em julho de 2018.

"2 Informacéo disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/colunistas/2017/A-obra-de-Adriana-
Varej%C3%A30-e-nossa-Cena-de-Interior. Ultima visualizagio em julho de 2018.
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de uma estratégia de vigilancia, normatizacdes e proibi¢fes. Afinal, como diz Foucault

(1980), proibir € uma forma de incentivar e difundir.

Figura 17 - Quadro Cruzamento Jesus Cristo com Deusa Shiva de Fernando Bari (1996)

A obra de Fernando Bari é uma critica explicita as religides e a cultura pop.
Segundo o artista, a ideia surgiu durante a semana santa. Quando lia sobre santas
indianas, resolveu correlacionar Jesus Cristo e a deusa Shiva, atribuindo a cada brago
algo relacionado a cultura pop ocidental, pois, para Bari, ambas oferecem muita
“porcaria” a sociedade. De acordo com o artista, a obra ndo representa Jesus porque se
trata de uma pintura simbolizando algo da cabeca dele. Para Foucault (1980), Butler
(2011) e Rubin (2003), a igreja imp6s verdades durante séculos, normatizou padroes; e
0s corpos que deles fugiam foram punidos e patologizados. Essas verdades se tornaram
cristalizadas e viraram expressoes de leis, que ndo se reconhecem e eliminam qualquer
forma de vida dissidente. Para fins legais, as acusacGes ndo foram aceitas pelo
Ministério Publico Federal, que reconheceu ndo haver crime de nenhuma espécie na
mostra. Entretanto, essa informacdo foi pouco difundida.

O imbréglio envolvendo o QueerMuseu teve outro episdédio em 2018. A
exposicao seria realizada no Museu de Arte do Rio (MAR), no Rio de Janeiro, mas o
prefeito Marcelo Crivella, pastor evangélico da Igreja Universal do Reino de Deus, e
membro da bancada evangélica, atuou como censor e ndo permitiu que a exposicao
fosse realizada. Porém, o Parque Lage criou um financiamento coletivo, que ficou
conhecido com o maior do pais, e arrecadou um milhdo de reais com a ajuda de 1.678
colabores. Por intermédio de outras iniciativas, que contaram inclusive com a ajuda de
inimeros artistas, foram arrecadados mais 81.176 reais. O dinheiro coletado foi usado
para reformar as Cavalaricas do Parque Lage, onde foi montado o palco para exposicéo,
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que ocorreu em agosto de 2018". O antncio da realizacio da exposicdo causou outra
comogéo coletiva, mesmo diante de toda informacdo aprestada pelos artistas, no ano
anterior. A falta de equilibrio entre os agentes promotores do panico social, com este
segmento, fez com que as injurias, difamacGes, ameacas e ataques atingissem
novamente os artistas e suas obras, com destaque para as ja as mencionadas aqui. O
Ministério Pablico, numa tentativa de contemplar o apelo social, e sem demonstrar
conhecimento sobre a exposicdo, determinou que ela a tivesse classificagdo indicativa
determinada para maiores 14 anos. Isso antes mesmo de a exposi¢cdo comecar,
contrariando até o que determina sua propria cartilha. Entretanto, apds recurso
impetrado na justica, no dia 21 de agosto a classificacdo passou a ser livre™.

A exposicéo tinha poténcia de inimeras brechas para discussdes, entretanto, a
linguagem féacil, revestida de protecdo, fez com que elas se popularizassem, desviando-
se totalmente do que seria um propésito queer’. Segundo Preciado (2008), trata-se de
incluséo, pois sucedem e justapde 0os movimentos de minorias e 0s torna multiddes, e de
reversdo dos privilégios da normalidade, que esvazia, sobremaneira, as possibilidades
de devires e poténcias da vida, reduzindo-as, simplesmente, a uma nova forma de
implementar o biopoder. Sendo assim, a exposi¢do que poderia promover a educacao
sexual e o direito ao corpo, tornou-se mera ferramenta de visibilidade eleitoreira, prova
disso foi que os agentes que impulsionaram esses panicos sociais candidataram-se nas
eleicBes de 2018. Com isso, perdemos a possibilidade de desmascarar preconceitos, de
incluir diferentes maneiras de vidas, de ampliar o acesso a arte e a formas diferentes de
pensamentos, e, inclusive, de criar novas subjetividades. Marcel van Hatten, por
exemplo, se elegeu deputado federal com o maior nimero de votos no seu estado, mais

do que dobrando a quantidade de votos obtida por ele na eleicdo anterior, quando foi

" Informagcdes disponiveis em: eavparquelage.rj.gov.br/queermuseu/ . Ultima visualizagdo outubro de
2018.

" Informacao disponivel em: https://www.gazetadopovo.com.br/ideias/mostra-queermuseu-derruba-
classificacao-proibitiva-para-14-anos-na-justica-2cy04mnn8a2hi26wlen1hc06u/. Ultima visualizagdo em
agosto de 2018.

™ O termo queer faz parte do vocabulrio semantico desde o século XIX explicar sobre a
homossexualidade, segundo Annemarie Jagose (1996). Ele era utilizado até a segunda metade do século
XX, de forma pejorativa, para designar gays e léshicas, significando, em portugués, anormal, estranho e
excéntrico. A partir de 1980, passou a ser usado por uma corrente tedrica, que tinha como objetivo
questionar as formas correntes de compreender as identidades sociais. Pensando o sujeito, as praticas
sexuais para além das posi¢Bes binarias e os antagonismos sociais que se interlacam a tematica da
sexualidade, como raga, classe, etnia e religido, para além das formas inteligiveis que mantém coeréncia
entre sexo, género e pratica sexual. Sua principal estratégia é criar uma politizagdo sexual, resignificando
0s termos pejorativos com intuito de tornar esses corpos viviveis, valorizados e reconhecidos (BUTLER,
2011).
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reeleito deputado estadual. Assim também ocorreu com indmeros integrantes do MBL,
que alcancaram cargos legislativos em diferentes estados do pais.

O panico social com vislumbre eleitoreiro ocorreu com tamanha proporcao,
tanto no caso do MuseuQueer quanto na performance ‘La Béte’, que, em novembro de
2017, seus artistas e curadores foram convocados a depor na Comissdo Parlamentar de
Inquérito (CPI) dos Maus-Tratos, no Senado, sobre a presidéncia do senador Magno
Malta, membro da banca evangélica. O objetivo era discutir solu¢Ges para crimes
praticados contra criancas e adolescentes. O senador havia solicitado que a Policia
Federal conduzisse coercitivamente, para depor, o performance Wagner Schwartz e o
curador Fidélis. Entretanto, o Ministro do Supremo Tribunal Federal Alexandre de
Moraes indeferiu a condugdo coercitiva, mas manteve a convocagao de ambos’®.

O relatério final da CPl dos Maus-tratos deixou claro o quanto a politica
brasileira vem se aproximando do que Rubin (2003) aponta como atitude fascista,
baseada numa tentativa de valorizacdo de determinadas teorias da area biomédica,
desvalorizando totalmente o dissenso e as teorias das ciéncias sociais. Sustentando-se
em um Unico entendimento, o da American College of Pediatricians, o relatorio apontou
as questdes de género como as Unicas causadoras do que foi categorizado como “Maus-
tratos intelectuais”, tratando tudo que fuja do binarismo e da heterossexualidade
compulséria como patologias pediatricas (CPI DOS MAUS-TRATQOS, 2017, pp.9-
10)"". J& no que diz respeito & pornografia, o relatério a categorizou como um problema
detectado diretamente interligado a pedofilia e a exploracdo sexual. A alegacéo era a de
que 0s perigos de sua origem surgiram nas Ultimas décadas do século XX. A critica era
a de que, neste periodo, valorizou-se a importancia do sexo, mas nao se criou
instrumentos para tratar as questbes envolvendo tabus. Mais uma vez, tal assertiva
desconsidera totalmente as teorias feministas e queer, anulando-as como movimentos
sociais. O parecer apontou também que as tecnologias midiaticas seriam responsaveis
por esta difusdo da pornografia, sem nenhuma explicacdo ou preocupacdo em delimitar
0 termo, uma vez que todo argumento foi baseado na patologizagédo da pedofilia (idem,
p.7; p.33).

’® Informagcdes disponiveis em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/11/17/cpi-dos-maus-
tratos-ouve-artistas-e-curadores-de-mostras-polemicas. Ultima visualizagio em julho de 2018.

" Informagcdes disponiveis em: https://legis.senado.leg.br/sdleg-
getter/documento?dm=7892940&ts=1549309753527 &disposition=inline. Ultima visualizagio em
dezembro de 2018.
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Relatdrios como estes reforcam as justificativas de projetos de lei como o do
Escola Sem Partido, que trata exclusivamente de uma vigilancia aos professores e uma
proibicdo as discussdes sobre as questdes de género e ao direito a educacao sexual. E
também como o PL n°® 6449/2016, do deputado federal Marcelo Aguiar, do Partido
Democratas, de Sdo Paulo, o qual exige que as redes de computadores criem sistemas de
filtros para bloquear e interromper automaticamente todo conteldo de sexo virtual,
prostituicdo e pornografia. A justificativa deste projeto se embasa na deseducagdo
promovida pela pornografia, que incentiva acdo masturbatéria, fazendo com que as
pessoas no se relacionem uma com as outras’®. Essa tentativa reducionista do género e
da sexualidade reitera as estratégias de biopoder, de normatizacdo, hierarquizacao,
divisdo sexual do trabalho e exclusdo. Mesmo com o advento e a popularizagdo da
internet, que disponibilizou uma quantidade infindavel de dados para quem se propuser
a pesquisar, a falsa simetria entre os contetdos torna dificil avaliar as informacoes.
Além do mais, 0s agentes e as instituicGes atuam em desigualdade de forcas, onde todas
elas produzem verdades sobre o sexo e a pornografia. Algumas, inclusive, criam
referenciais simbdlicos, que sdo engendrados desde a infancia, como a medicina e a lei,
0s quais acabam sendo as primeiras formas de construcdo das subjetividades. De uma
forma ou de outra, essas referencias se inscrevem em quase todos 0s corpos, e
demonstram uma persisténcia na cultura. Estas, segundo Gale Rubin (1999),
apresentam-se no imaginario ocidental como esfera imutavel, a-cultural, a-historica e a-
cultural. As rupturas que ocorrem em outras instancias, como a ciéncia, a psicologia, a
arte, entre tantas outras, por serem infinitamente mais plurais, acabam incidindo nos
corpos de forma mais diversificada. Mas todas, em alguma medida, ao tratar da
pornografia, perpassam o espectro do tabu do sexo/género.

Além disso, as teorias que provocam outros entendimentos que nao o0s
“naturalizados” sobre a relagdo sexo/género, tais como a visdo da pornografia como
promotora do direito ao corpo, da educacdo e da pornificacdo de si, sdo pouco
difundidas, ndo fazem parte do cotidiano de uma maioria. O que me espantou, ao
observar essas formas repressivas da arte, € o quanto a pornografia, que apesar de ser
totalmente subjetiva, carrega narrativas que sempre as entrelaca com 0 que se é visto
como obsceno, sexualmente explicito, nu, relacionado a orientacdo sexual e as trocas

sinérgicas, na tentativa de buscar prazer ou repulsa naquele observa. Mas esse

"8 Informagcdes disponiveis em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2116534
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entendimento sé é ativado quando fica demarcado seu local e modo de ser veiculado. O
simples agenciamento dessas relagdes ndo se configuram, no imaginario comum, como
pornografia.

Nas entrevistas que realizei, obtive uma Unica unanimidade. Quando eu
questionava a pessoa 0 que ela entendia como pornografia, todas responderam que se
tratava de uma busca por prazer, de forma mastubatoria. Mariana Pombo (2015) diz que
a masturbagdo ndo estd diretamente relacionada a fantasia sexual, pode ser uma
necessidade fisioldgica. Sendo assim, a pulsdo, neste sentido, se reduz ao organico. Ja
Preciado (2009) afirma que a pornografia é atribuida o estigma de lixo cultural, por
conta da hipétese do masturbador imbecil, 0 “marco zero da representagdo, um codigo
fechado e repetitivo cuja Unica funcdo é e deveria ser a masturbagdo acritica, sendo a
critica um empecilho para o éxito masturbatorio” (Rubin, 2009, p.43).

Entretanto, ao observar as praticas de uso da pornografia, notei que ela se
aproxima, muitas vezes, mais de um sentido pedagdgico, que serve para afirmar
estruturas, criando modelos imitaveis, principalmente pelo consumo da pornografia
mainstream, do que de um uso masturbatorio. Contudo, a pornografia que ndo se
apresenta com este fim acaba sendo dificilmente nomeada como algo da categoria. Em
seu sentido pedagodgico, uma das afirmacbes de um dos meus interlocutores deu luz a
essa esfera. Um homem cis, que aos trinta anos se descobriu ndo hetero, fez a seguinte
declaragéo:

S6 com trinta anos redescobri a minha sexualidade. Apesar de ter a
mente bem aberta, ainda tentava reproduzir muitas coisas que tinha
visto nos videos. Inclusive, uma vez, assisti a um filme pornd, de uma
menina que acredito que era desprovida de dor, e fiz uma merda,
justamente quando peguei uma mulher muito maravilhosa, que jamais
pegaria, nesse nivel, novamente. Tentei reproduzir com tudo o filme e
deu tudo errado, porque fui apertar o mamilo dela e, ao invés de eu
ouvir um gemido, ganhei um tapa na cara. Depois dai percebi o quanto
na maioria das vezes esses videos sdo bastante forcados. Quando era
adolescente, assistia para aprender a ser foddo na cama, porque era
uma forma de apresentar minha masculinidade. O machismo é bem
cruel a respeito de ter que ficar afirmando o tempo todo isso, e a cama
é um dos lugares mais elencados para isso (homem cis, 34 anos).

Por outro lado, essa mesma pedagogia aliada a educagdo sexual pode receber
uma perspectiva bastante diferente, ganhando uma dimensao que se aproxima a ideias
do movimento feminista pornd, também nomeada como pornografia feminista. Até

mesmo quando suas producgdes ndo sdo necessariamente utilizadas acabam se fazendo
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presente através da resignificacdo da pornografia mainstream. Uma das minhas
interlocutoras, uma mulher cis, heterossexual de 31 anos, fez o seguinte relato:

Tento fugir das producdes que beiram o0 exagero, que sejam uma
representacdo grotesca do prazer, que muitas vezes coloca a mulher
para servir o homem. O uso da pornografia para mim é com a
finalidade de autoconhecimento e autocuidado com meu corpo e com
meu prazer. Busco contetidos que falem sobre a importancia do prazer
feminino, de como a mulher deve se conhecer, e que seu prazer é
também crucial em uma relagdo (mulher cis, 31 anos).

Como aponta Laqueur (2001) o prazer feminino foi negado ao longo da
historia, sendo muitas vezes reduzido a procriacao, vinculado a obrigatoriedade de uma
heteronormatividade, que vislumbra unicamente as formas penetrativas na mulher.
Desta forma, Preciado (2002), Rubin (1999) e Butler (2010) apontam que movimentos
como o feminismo e o queer dao luz ao que antes era negado aos corpos, aos prazeres e
aos saberes. Ao questionar essa minha interlocutora, se ela conhecia pornografia

feminista, e se tinha acesso a ela, obtive a seguinte resposta:

sim, sdo mais dificeis de acessar, tem que procurar um pouco mais,
mas a internet ajuda. O pornd feminista a que ja tive acesso coloca a
mulher ndo somente como um objeto de prazer do homem, fazendo
aquelas caras e bocas, mas também como alguém que tem e sente
prazer, além do olhar mais sensivel da equipe que costuma ser
composta somente por mulheres. Além da pornografia demonstrada
através da arte, de pinturas, fotos, associacbes com elementos da
natureza, algo simboélico, sutil (mulher cis, 31 anos).

Sutileza foi uma palavra recorrente ao indagar os interlocutores se eles tinham
conhecimento da pornografia feminista. A maioria questionava se a feminista se tratava
das que exibiam um sexo menos explicito. Mesmo partindo de pessoas feministas, que
tém acesso as artes de forma mais ampla, o imaginario da delicadeza e da sutiliza
persistem numa ordem coletiva e num momento entendido como distragdo. Linda
Williams (1986) aponta que os corpos femininos sdo fetichizados, e possuem recortes
na presenca social, que os diferenciam dos homens. A eles sdo dados 0os movimentos
agressivos e a elas, os naturalmente delicados e sutis.

Neste sentido, a pds-pornografia, como movimento estético-ideologico,
propde-se a encarar a pornografia enquanto instrumento de visibilizacdo, que contesta as
praticas de saber-prazer das minorias sexuais, e trata de uma virada tedrico-analitica, a
qual permite a desvinculacdo dos prazeres dos corpos femininos e dissidentes da relagédo
de violéncia e perigo. E importante deixar claro que existe uma enorme quantidade de

materiais de pornografia feminista, ou pds-pornd, produzidos nas mais diversificadas
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formas, formatos e intencdes. Estas se diferenciam também como préticas baseadas num
amadorismo e/ou como ferramenta politica, de acordo com Baltar e Barreto (2014). A
amadora, mais difundida, parte de uma pratica comum, dos tempos atuais, que pde foco
na visibilidade, na exposicao e no testemunho como forma de empoderamento; e, neste
caso, também de ressignificacdo do prazer. As autoras supracitadas evidenciam que a
“hipermodernidade contemporinea assiste atualmente a uma mercantilizagdo quase
geral das formas de vida”. Esse cenario de exposi¢ao do eu invade iniimeros temas
comuns e diversas expressdes da vida cotidiana, “mas cOmo uma estética e um
dispositivo para compartilhamento e disputa de visibilidades” (LIPOVESTKY apud
BALTAR; BARRETO, 2014, p. 267). As praticas que se baseiam no direito da
“pornificacdo de si” e na educagdo sexual, com objetivos claros de militdncias, com
énfase nas proposicdes politicas, sdo sobre as quais pretendo me debrucar a seguir, pois,
ficou claro para mim, existe um distanciamento entre essas praticas e a vida cotidiana da
maioria das pessoas (LIPOVESTKY apud BALTAR; BARRETO, 2014).
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CAPITULO 3-PORNOTOPIA: LUTA, EMANCIPACAO DO PODER E
POTENCIA POLITICA

Ao longo deste trabalho foram tracados fluxos sobre o dispositivo da
sexualidade, como a tecnologia biopolitica, que engendraram praticas normativas
questionadas, sobretudo, pelos movimentos feministas e queer. Por meio destes
movimentos, surgiram cenarios que propiciaram reflexdes sobre a pornografia,
permitindo inimeras formas de reapropriacGes desta categoria, com destaque para a
pos-pornografia, ou pornografia feminista, como prefiro nomear. Tendo em vista que
nem sempre as manifestacfes desta categoria rompem com a visdo de mundo da
pornografia mainstream. Entretanto, como seu tracar histérico se inicia nos Estados
Unidos, na década de 1980, recebendo o nome de p6s-pornografia, utilizarei, aqui, esses
dois termos como sinGnimos.

Em um primeiro momento, este capitulo vai abordar o contexto sdcio-histérico
do surgimento do movimento, principalmente, pela perspectiva norte americana, pois,
segundo Williams (1999), apesar de outros paises como a Inglaterra, o Canada e a
Dinamarca terem discutido sobre a tematica, até mesmo ambito juridico, nenhum deles
contava com uma comocdo politica analoga. Tendo em vista que os Estados Unidos
possuia a maior inddstria de entretenimento e producgdes adultas de grande porte,
mobilizando o mercado mais rentavel da pornografia no Ocidente.

Em seguida, para que seja possivel entender o recorte politico da pornografia
feminista e suas poténcias de uso para uma ruptura com as formas de poder-saber-
prazer, abordarei algumas manifestacGes artisticas de artistas que fizeram e fazem uso
da filosofia do movimento para engendrar novas préaticas politicas, vislumbrando a
construcdo de subjetividades mais plurais, que tornem os corpos livres, por meio de
sociabilidades que os condicionem a maneiras mais viviveis (BUTLER, 2011).

Por fim, tracarei essas manifestacdes da pornografia feminista no seu processo
de acdo politica, como uma poténcia para a politizacdo da estética, a luz do pensamento
do filésofo Walter Benjamin. Pois a particularidade deste objeto permite uma meditacdo
peripatética, onde o que foi encontrado pelo caminho serve como direcdo para 0
pensamento; onde as imagens, experiéncias e afetos valem tanto quanto os conceitos.
Ao destacar a singularidade e a riqueza dos objetos é necessario se manter na superficie,
pois, segundo Walter Benjamin (1984), ndo existe verdade por tras das coisas, mas sim

nas proprias coisas, no detalhe, no microldgico; cujo pensamento deve ser disruptivo.
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Benjamin deixa claro que o “método ¢ desvio, ¢ caminho indireto” (BENJAMIN,1984,

p.51), onde o importante é a experiéncia empreendida no processo.

3.1 Luta e transformacéo da histdria

De acordo com Williams (1999), a década de 1970 ficou marcada pela
transi¢do da pornografia, que antes era exibida em “clubes de homens”, para os cinemas
de rua tradicionais, com publico ainda majoritariamente masculino. Produc¢des como o
longa-metragem Garganta Profunda, que se tornou sucesso de bilheteria, marcou o que
ficou conhecido como os anos de ouro da Pornografia. As producdes ganharam ainda
mais visibilidade e rentabilidade com o advento da tecnologia VHS, que proporcionava
acesso as producBes a domicilio. E foi neste mesmo momento que surgiram as
organizagdes antipornografia.

Segundo Duarte (2014), em 1978, nos Estados Unidos da América, formou-se
uma coalizdo de direita, com o objetivo de tornar lei a demissdo compulsoria de
funcionarios do governo que fossem homossexuais, ou daqueles que se posicionassem a
favor da igualdade de direitos. A proposta contava com apoio popular. Entretanto, ao ser
negada pelo entdo famoso conservador republicano Ronald Reagan, que veio a se tornar
presidente dois anos depois, a proposicdo perdeu forgas, tanto no congresso guanto
junto a populacdo. Neste mesmo ano surgiu, em Nova York, o0 movimento denominado
Women Against Pornography, cuja intencédo era criar politicas publicas que proibissem
a pornografia. Os integrantes do movimento acreditavam que ela, a pornografia,
relacionava-se estritamente com a violéncia a mulher, a prostituicdo e a subordinacédo
feminina. No ano seguinte, figuras importantes do feminismo radical, como Andrea

Durking e Catharine MacKinnon, comecaram a publicar artigos favoraveis a censura e

ao ativismo antipornografia.

Em 1981, os Samois, grupo de feministas Iésbicas favoraveis a praticas
sadomasoquistas, fundado por Pat Califia e Gayle Rubin, em 1978, comegou a ter suas
producdes eroticas perseguidas pelas feministas radicais, que impediram as livrarias de
distribuirem o material. Neste mesmo ano, Ellen Willis publicou o artigo Lust Horizons:
is the Women’s Movement Pro-Sex?, em resposta a estes movimentos feminista norte-
americanos, que se alinhavam a agenda de grupos conservadores, como a direita e a
organizagOes religiosas, as quais tinham por objetivo lutar contra a pornografia e

associa-la a prostituicdo. Desse evento surgiu o termo “feminismo pré-sexo”
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(DUARTE, 2014). O embate entre estas duas correntes de pensamento, que incitou o
que ficou conhecido como Guerra dos Sexos, arrastou-se por toda as décadas de 1970 e
de 1980, sendo manifestada por meio de boicotes, passeatas, manifestacdes publicas e
publicacOes tedricas e analiticas.

Em 1982, Gayle Rubin e Carol Vance realizaram, no Barnard College, o
evento denominado “Mulheres e Sexualidades”, cujo objetivo era debater o bindbmio
prazer e perigo. Rubin (1999) explica esse entendimento por meio de cinco falacias: a
primeira trata da negatividade sexual, que tem como proposicdo a ideia de que tudo
relacionado ao sexo é ruim e perigoso; a segunda € a falacia da escala mal posicionada,
ou seja, as questdes sexuais sdo sobrecarregadas com excesso de significancia; a terceira
trata da valorizacdo hierérquica das préaticas sexuais, a qual quer dizer que todas as
praticas que fogem da construcdo da normalidade sdo problematicas e perigosas, nesse
sentido as relacBes “hetero, maritais e reprodutivas” seriam o topo da hierarquia; a
quarta é falacia da teoria dominé do perigo sexual, que se refere ao entendimento social
de que qualquer desvio representaria uma cadeia de desviantes, e esta relacionada ao
que Rubin e Vance chamam de panico sexual; e por fim a falacia de namero cinco, que
trata da falta do conceito de variacdo sexual benigna, a qual essa se direciona também a
condigdo de hierarquia, tratando da auséncia de ideias e teorias que considerem a
diferenca algo horizontal. Para que essas falacias se rompam, é necessario romper com a
heterossexualidade compulsoéria (RUBIN, 1999, pp. 150-154).

Em 1980, o Republicano Ronald Reagan se torna presidente dos Estados
Unidos, tendo George H.W. Bush como vice. Este governo ficou marcado pela série de
questdes relacionadas a sexualidade e ao moralismo; em destaque para trés planos
governamentais. O primeiro trata da implementacdo dos planos de educacdo centrados
na légica de incentivo a abstinéncia, concentrando suas politicas no combates as drogas.
O segundo refere-se as medidas de controle da infec¢do por HIV. Vale destacar que
essas duas politicas ndo mediram esforgos para relacionar o HIV ao uso de drogas e a
homossexualidade. O investimento em tratamentos foi baixissimo, o que levou muitas
pessoas a 6bito. A terceira medida foi o combate a pornografia como medida de satde
publica. Esta Gltima teve o incentivo de figuras como Andrea Dworkin e Catherine
MacKinnon que, em 1983, finalizaram a primeira versdo de um projeto de lei municipal
que propunha o banimento e a proibicdo de materiais pornograficos. Tal projeto, que

chegou até ser aprovado na Camara Municipal de Minneapolis, teve repercussdo em
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diversos municipios, entretanto, a industria porné recorreu e o projeto, com o apoio de
diversas correntes feministas, foi considerado inconstitucional (DUARTE, 2014).

Nesse cenario, o Samois obteve grande relevancia por ser a primeira
organizacdo pré-sexo a fazer criticas a antipornografia (RUBIN, 1999); apesar da sua
pequena durabilidade, uma vez que terminou prematuramente em 1983, devido a
desavencas entre as suas integrantes. O grupo impactou o movimento feminista, cuja
Revista On Our Backs herdou sua forma de fazer politica e algumas integrantes do
grupo. O conteudo da revista era voltado para o prazer da mulher lésbica, além de
publicacbes que se contrapunham a antipornografia. Em 1985, a revista expandiu seu
mercado e fundou a produtora Fatale Media, de filmes lésbicos pornogréaficos
(TAORMINO apud DUARTE, 2014, p. 75).

Segundo Preciado (2009), em 1983, emergiu o grupo de discussdo feminista
nomeado de Club90, composto, num primeiro momento, por cinco das maiores estrelas
pornd: Candida Royalle, Veronica Vera, Gloria Leonard, Veronica Hart e Annie
Sprinkle. As atrizes ja militavam individualmente, mas o grupo fortaleceu a proposta de
criar rumos para a pornografia alternativa, que acabou se vinculando a proposta de
reinvencdo da pornografia mainstream. Para tanto, colocaram-se disponiveis para

debates sobre suas experiéncias de vida e trabalho na indUstria erética.

Em 1983, um grupo de estrelas renomadas da industria pornogréfica
se juntou, (...) a conversar sobre os problemas que tinham em comum
na indastria. Logo elas formaram um grupo de conscientizagdo
chamado Club 90, e dai surgiu a colaboragdo de um grupo de arte
feminista chamado Carnival. Conhecimento, que produziu uma peca
teatral chamada Deep Inside Porn Stars (bem a fundo nas estrelas
pornograficas) baseada no material produzido nas reunides do Club
90. Em uma entrevista publicada na Jump Gut (Fuentes e Schrage
1987, 42), as mulheres discutiam a prdpria percep¢do como feministas
e sua ambivaléncia sobre o trabalho na indUstria pornografica. Embora
as ideias ainda fossem vagas, a conversa se centrou na fala de
realismo nos filmes hard-core, bem como nos roteiros de baixa
qualidade, motivacdo de personagens, script e atuacdo. O grupo, no
entanto, expressou que existiam novas possibilidades para as mulheres
na pornografia. Uma questdo que surgiu aparentemente deste grupo
foi a de o que fazer com o novo capital vindo o valor de estrela de
seus proprios nomes. (...) O que Royalle fez, foi formar a produtora
Femme e colocar as mulheres do Club 90 como diretoras para fazer
uma nova pornografia para mulheres. Nesta empresa sem precedentes,
entdo, comegamos a ver os beneficios de nos unirmos — ndo para
formar uma economia alternativa, mas para reinvestir o valor de
capital de seus nomes em um novo produto que elas planejavam criar,
e agora tendo comecado a distribuir, comercializar o produto como
uma linha diferente de filmes (WILLIAMS, 1999, p.249)
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De acordo corﬁ Williams (1999), a atriz Candida Royale fundou, em 1984, a
produtora Femme Productions, e ganhou destaque como a idealizadora das primeiras
producdes pornd voltadas para mulheres heterossexuais, que tem um campo amplo de
atuacdo até os dias atuais. Veronica Vera se tornou ativista da causa dos transgéneros e
foi fundadora da primeira academia de crossdressers, nos Estados Unidos. Ela
perpetuou o termo pds-pornografia, que passou a receber a designacédo de filmes pornés
baseado nos movimentos feministas e queer. Gloria Leonard foi presidente da Adult
Film and Video Association of America (AFVAA), presidente emérita da Free Speech
Coalition (FSC) e atuou em cerca de 40 filmes, de 1976 a 1984. Entre 1977 e 1991 foi
editora da revista pornografica High Society. J& Veronica Hart coordenou o Erotic
Heritage Museum e foi, junto com Leonard, uma das que mais atuou nos anos de ouro
da pornografia, tendo participado de cerca de trinta filmes. Depois de abandonar a
carreira de atriz, Hart trabalhou como diretora e produtora de filmes pornograficos e
também na televisao e no cinema (DUARTE, 2014).

Por fim, Annie Sprinkle, em 1989, estreou 0 show Post-Porn Modernist, com
objetivo de incluir a performance sexual ironia, politica e feminismo, com intuito de
subverter a ideia de passividade e construir um imaginario feminino que esbocasse forca
e agressividade. 1sso mobilizou o pensamento de inimeras académicas feministas, como
Gayle Rubin, Pat Califia e Carol Queen. Para esta Ultima, “sex-positive” é a ideia de que
0 mundo pode ter conexdes sexuais humanas e possibilidades sexuais para descobrir
sem que a vergonha participe disso. “E uma posi¢do da contracultura.” (RAMOS apud
OLIVEIRA, 2015, p.315).

O advento da tecnologia VHS proporcionou, ao mercado pornografico, uma
maior facilidade na obtengdo de filmes. Para o movimento, a tecnologia foi
fundamental, pois ajudou a consolidar o porné para mulheres, possibilitando que,
virtualmente, qualquer pessoa obtivesse material sexualmente explicito, sem precisar se
sentir constrangido em frequentar ambientes especializados (WILLIAMS, 1999). As
novas tecnologias abriram ainda mais possibilidades para a pornografia feminista,
barateando os custos de producéo. Entre a década de 1990 e os anos 2000, abriu-se um
grande numero de produtoras. E também surgiram inUmeras artistas, em diferentes
areas, as quais tiveram visibilidade, principalmente em funcdo do advento das redes

sociais.

95



Nos infinitos formatos e recortes que a pornografia feminista se desdobrou, a
ideia de que hd uma lacuna na educacao das mulheres e dos dissidentes é unanime, pois
tanto a educacdo sexual formal, apesar de problemética, quanto a pornografia
hegeménica sdo dirigidas ao publico masculino. Neste sentido, a definicdo de Paul

Preciado (2009) da luz ao conceito de pos-pornografia:

La pospornografia no sera sino el nombre de las diferentes estrategias
de critica y de intervencién en la representacion que surgiran de la
reaccion de las revoluciones feminista, homosexuales y queer frente a
estos tres regimen es pornogréficos (el museistico, el urbano y el
cinematografico) y frente a las técnicas sexo politicas modernas de
control del cuerpo y de la produccion de placer, de division de los
espacios privados y publicos y del acceso a la visibilidad que estos
despliegan. [...] La nocion de pospornografia sefiala una ruptura
epistemoldgica y politica: otro modo de conocer y de producir placer a
través de la mirada, pero también una nueva definicion del espacio
publico y nuevos modos de habitar la ciudad (PRECIADO, 2009,
p.47).

O pensamento de Preciado vai ao encontro do Manifesto Modernista Pds-
Pornd, protagonizado por Veronica Vera e endossado por varias ativistas liberais, que

traz, em seu texto, a seguinte manifestacéo:

No6s usamos palavras de cunho sexual explicitamente, imagens,
performances para comunicar nossas ideias e emogdes. Denunciamos
a censura sexual como anti-arte e desumana; adquirimos forga com
esta atitude de positivismo sexual e com este amor de nossos eu-
sexuais nos nos divertimos, curamos o mundo e resistimos (DUARTE,
2014, p.80).

Mariana Baltar (2015) coloca que as lutas discursivas e culturais, sobretudo a
dos feminismos, serviram como um legado na politizacdo das préaticas cotidianas, pois é
no dia a dia das relacGes intersubjetivas, as quais englobam corpo, bens culturais,
entretenimento e consumo, que se faz possivel se afirmar como sujeito e disputar
visibilidades e espagos politicos, para uma reconfiguracdo das dindmicas sociais. “E
certamente é no campo das politicas de género que tais afirmacdes e reconfiguracdes se
fazem mais presentes, politicas e cotidianas (BALTAR, 2015, p. 110).

Por estar inserido numa logica hiperfragmentada, tanto de produgdo e
distribuicdo como de consumo, a pornografia feminista, advinda do feminismo pro-
sexo, traz uma gama de categorias, com destaque para a pornografia queer, pornografia
para mulheres e pos-pornografia. Tal proporcéo e fragmentacdo podem ser percebidas
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em premiagdes como a Feminist Porn Awards, organizado pela produtora Good for
Her, de Erika Lust, um dos nomes mais expressivos da atualidade e dona de um dos
maiores estidios do género.

Esse tipo de pornografia pode ser encontrada, com maior facilidade, na
internet, em sites, redes sociais e aplicativos. Neles, os consumidores podem ter acesso
a ela, de forma paga ou gratuita, passando a fazer parte de uma dessas redes, além de
festivais, exposi¢Oes e mostras. Baltar (2015) destaca que os termos possuem uma
diferenciacdo de uso, sendo o queer e feministas mais pautados numa esfera comercial
de nicho de mercado. Ja o pos é usado num sentido de ativismo e militancia. Entretanto,
todas as categorias, seja a de consumo ou de manifesto, reinvindicam a esteriotipizacdo
dos corpos, estimulando a dissidéncia e a pornificacdo de si como um direito e desejo.

Em suas acOes de pornificagdo, tais sujeitos acabam por construir um
espaco politico e sexual no qual suas subjetividades podem nédo apenas
existir, mas dar materialidade carnal a seus desejos. Assim, ao
reivindicarem um direito e desejo de serem vistas como pornografias,
tais atitudes vdo na contramdo de um tipo de discurso feminista que
condena todo e qualquer tipo de sexualizacdo do corpo feminino por
considera-la uma forma de objetificacdo (BALTAR, 2015, p.111).

Desta forma, 0 movimento é pautado por seu hibridismo, como aponta Erica
Sarmet (apud BALTAR, 2015, p.112), por tensionar a industria pornografica com o
campo da arte, que s6 pode ser entendido ao relacionar ativismo politico, pornografia e
arte performatica, colocando-o num local privilegiado de construir sentidos por meio do
corpo, da sexualidade e do desejo. O movimento, nesse sentido, vem reescrever a
pornografia mainstream, lutando contra os mecanismos falocéntricos e as normatizagoes
existentes, com o intuito de subverter esta l6gica. Pois esse processo de transformar os
ditos, “por meio da manipulagdo, realizada a servico do poder”, em seu aspecto
positivado, transforma os discursos de uma sociedade (LEFEVERE, 1992). Ou seja, 0
movimento € uma estratégia politica, nas disputas pelo direito de significar algo. Como
afirma Pellcio (2012):

anunciar o lugar de fala significa muito em termos epistemoldgicos,
porque rompe ndo s6 com aquela ciéncia que esconde seu narrador,
como denuncia que essa forma de produzir conhecimento €
geocentrada, e se consolidou a partir da desqualificacdo de outros
sistemas simbolicos e de producdo de saberes. (PELUCIO, 2012, p.
398-399).

Trata-se de confrontar, reconstruir, e multiplicar os imaginarios sexuais-

politicos vigentes, trazendo a publico e criando formas representativas de corpos,
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géneros e identidades sexuais historicamente marginalizadas, provocando o
desmantelamento de estéticas e linguagens criadas na e pela industria pornografica
convencional, heterocentrada, binéria, falocentrica, masculina, branca. No cruzamento
da arte com a militancia, os discursos da pés-pornografia debatem e redimensionam os
espacos limitrofes entre 0 corpo e a maquina, a tecnologia e o cotidiano, o privado e o

publico, o sujeito e a sociedade, o pertencimento e o territorio.

Segundo Paul B. Preciado, o pds-porné € feito de um trafico de signos
e artefatos culturais que o feminismo tradicional considerava
improprios da feminilidade. Ou seja, a categorizagdo “pOs-porno”
existiria menos em funcdo de uma busca por uma forma de disting¢éo
da pornografia popular e mais pelo fato dessas producBes ndo se
enquadrarem nos critérios do feminismo cléssico, o qual na histéria da
arte rotulou de feminista obras que trabalhavam com temas como a
diferenca, o corpo, a maternidade, o trabalho doméstico, a violéncia de
género, 0 aborto e aspectos do sexo e da sexualidade considerados
culturalmente como “femininos”, mas excluiu Sumariamente a
pornografia por considerd-la um tema wvulgar, repetitivo e
fundamentalmente masculino (BALTAR, 2015, p.111)

Paul Preciado (2002), em seu Manifesto conta-sexual, aponta que a pos-
pornografia ndo tem como objetivo construir uma natureza, mas sim apontar o fim dela,
no que concerne a legitimidade da sujeicdo de corpos perante outros, e deixar de
reconhecer os corpos como homem e mulher, passando a entendé-los como corpos
discursivos gque reconhecem outros corpos discursivos. Por consequéncia, 0 movimento
recusa uma unica identidade sexual fechada, e promove a busca de uma esfera de
prazer-saber. O manifesto afirma ainda que o desejo, a excitacdo sexual e o orgasmo
ndo sdo produtos de uma determinada tecnologia sexual, e nem mesmo um érgdo Unico
que defina os géneros e os pontos dos corpos sexuavéis. E a totalidade do corpo que
promove o processo sexualizante. Preciado propde uma ideia de reprodutibilidade dos
Orgdos sexuais, na perspectiva benjaminiana do termo.

La dildotectonica es la contra-ciencia que estudia la aparicion, la
formacion y la utilizacion del dildo. Localiza las deformaciones que
inflige el dildo al sistema sexo/género. Hacer de la dildotecténica una
rama prioritaria de la contra-sexualidad supone considerar el cuerpo
como superficie, terreno de desplazamiento y de emplazamiento Del
dildo. Debido a las definiciones medicas y psicolégicas que
naturalizan el cuerpo y el sexo (segun las cual es el dildo seria um
simple «fetiche»), esta empresa resulta con frecuencia dificil.

Desde el punto de vista heterocentrado, el término dildotectonica
puede designar cualquier descripcion de las deformaciones y de las
anormalidades detectables, a simple vista, enun solo cuerpo 0 em
varios cuerpos que follan con, o utilizando, dildos.
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La dildotectonica se propone localizar las tecnologias de resistencia
(que por extension llamaremos «dildos») y los momentos de ruptura
de la cadena de produccion cuerpo-placer-beneficio-cuer- poen las
culturas sexuales hetero y queer.

Es posible también generalizar la pretarla historia de la filosofia y
nocion de <<dildo» para reinter- de la produccion artistica. Por
ejemplo, la escritura, tal y como ha sido descrita por Jacques De-
rrida, no seria sino el dildo de la metafisica de la presencia. De La
misma manera, siguiendo a Walter Benjamin, podriamos afirmar que
um museo de réplicas de obras de arte tendriaun estatuto dildoldgico
em relacién com la produccion de la obra de arte em la era de La
reproduccion mecanica. En dltimo término, toda filosofia puede
retrotraerse a una dildologia m&s o menos compleja. (PRECIADO,
2002, p.41-42).

Diddo-brazo
Cuerpo o sujeto parlante

—

Dildopecho Dildo plerna

R\

Figura 158 - Dildotopia (PRECIADO, 2002, p.43)

E para associar-se a essas logicas, 0 manifesto descreve os procedimentos:
tornar os corpos e géneros dissidentes parte social, fazer das zonas mais abjetas do
corpo zonas erdgenas e pensar 0 corpo com um aparato tecnologico. Nas palavras do

autor segue os termos que ele chama de contrato contra-sexual:

Contrato contra-sexual (ejemplo)
Voluntaria y corporalmente, YO, ..o
renuncio a mi condicion natural de hombre o de mujer, a todo
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privilegio (social, econémico, patrimonial) y a toda obligacion (social,
econdmica, reproductiva) derivados de mi condicion sexual enel
marco del sistema heterocentrado naturalizado.

Me reconozco y reconozco a l8s otros como cuerpos parlantes y
acepto, de pleno consentimiento, no mantener relaciones sexuales
naturalizantes, ni establecer relaciones sexuales fuera de contratos
contra-sexuales temporales y consensuados.

Me reconozco como um productor de dildos y como transmisor y
difusor de dildos sobre mi préprio cuerpo y sobre cualquier outro
cuerpo que firme este contrato. Renuncio de antemano a todos 16s
privilegios y a todas las obligaciones que podrian derivarse de las
desiguales posiciones de poder generadas por lare-utilizacion y lare-
inscripcion Del dildo.

Me reconozco como ano y como trabajador Del culo.

Renuncio a todos 16s lazos de filiacion (maritales o parentales) que me
han sido asignados por La sociedad heterocentrada, asi como a 16s
privilegios y a las obligaciones que de ellos se derivan.

Renuncio a todos mis derechos de propiedad sobre mis flujos se-
minales o producciones de mi Utero. Reconozco mi derecho a usar mis
células reproductivas Unicamente enel marco de un contrato libre y
consensuado, y renuncio a todos mis derechos de propiedad sobre el
cuerpo parlante generado por dicho acto de reproduccion
(PRECIADO, 2002, p.37-38).

Sem sombra duavidas, Paul Preciado teve grande importancia na consolidacdo
da teoria queer, que atribuiu a0 movimento poés-pornografia transformacdes, a partir da
década de 1990, ao se apropriar do discurso como forma de subsidios de atuagdo
politica. Inimeras artistas, produtoras e cineastas, em diversas partes do mundo, sdo
responsaveis por manter viva a utopia de uma pornografia que carrega instrumentos
politicos e libertarios. O Manifesto Contra-sexual serviu para denunciar as tecnologias
sexuais e sociais, que criaram diferencas e hierarquias e as naturalizam, bem como
apresentou praticas discursivas para reverter essas ldgicas, se apresentando como
contracultura e propondo uma ressignificacdo das experiéncias sexuais e das formas de
prazer, por meio da perspectiva do dildo.

O conceito de ciborgue, de Dona Haraway (2000), cumpre o mesmo papel,
pois se aproxima de uma ficcdo que mapeia a realidade social e corporal como um
recurso imaginativo. E pensar o corpo além das fronteiras entre organismo e maquina,
mas também por intermédio do uso de tecnologias sexuais e proteses. Para a autora, as
tecnologias da visualizacdo relembram a pratica cultural de cacar com a captura das
imagens. Desta forma, o sexo, a sexualidade e a reprodugdo passam a ser atores centrais
nos sistemas mitologicos “high-tech”, que estruturam a imaginacdo sobre as

possibilidades pessoais e sociais. A figura do ciborgue, para a autora, promove uma
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imaginacdo que se consolida numa modificagdo social, por ordem politica, através da
alianga entre tecnologia e organismo. Por isso é possivel natureza e cultura se
reestruturarem, ndo podendo uma ser incorporada e apropriada pela outra. Desta forma,
as tecnologias das imagens promovidas pelas artistas do movimento feminista pornd
redimensionam as esferas de género, classe e raca, por intermédio da unido do sensivel,
da politica e da estética, armazenadas numa légica corpdrea.

Desta forma, podemos pensar que essas manifestacfes artisticas militantes
atuam no campo da estética, promovendo uma transformacao politica. Como indica
Ranciére (2005), os novos formatos estéticos que mobilizam as mudangas nas
configuracdes politicas sdo capazes de estabelecer novas formas do que pode ser visto,
do que pode ser dito e do que pode ser pensado e, consequentemente, cria uma nova

paisagem do possivel.

3.2 Visibilidades plurais a arte porné em pratica

No Brasil ndo h4d uma versdo oficial sobre a pds-pornografia, ndo existe uma
discussdo no ambito juridico e nem no politico, de forma contundente. As politicas de
repressdo a sexualidade e ao género estdo presentes no pais desde o processo de
Colonizacéo, entretanto as discussdes sobre elas surgem a partir da década de 1970, e de
forma mais eficaz a partir dos anos de 1990, devido ao marco democrético da
Constituicdo de 88, que assegura os direitos das minorias. Entretanto, politicas
conservadoras, falta de cumprimento dos direitos, e muita violéncia, estdo cada vez
mais presentes no cotidiano, que vem marcando este embate nos Gltimos anos.

Em meio a este cenario, emergem diversas artistas que atuam em diferentes
frentes. Elas estdo no cinema, na performance, nas artes plasticas, na musica e em
inimeras outras manifestacfes, fazendo uso do movimento pds-pornd com mdltiplas
abordagens. Desse amplo universo, que ainda tem pouquissima visibilidade até mesmo
para artistas legitimadas pelo campo da arte e da midia, destacarei duas artistas e
fragmentos de suas obras, com o intuito de tentar fazer, por intermédio delas, uma breve
analise que aponte as formulagdes contraculturais e as poténcias politicas que estas
engendram.

A escolha das artistas foram baseadas nos seguintes critérios: 1) artistas que
possuam obras de diversas colecOes e ja estejam de certa forma consolidadas no campo,

2) que tenham uma linguagem que se aproxime das propostas de contracultura e da
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revolucdo contrassexual, 3) que se autoafirmem como agentes de modificacdo politica,
4) que suas obras sejam publicas e 5) que me fossem indicadas, de alguma forma, pelas
minhas interlocutoras. Desta forma cheguei a artista visual Caroline Valansi, da qual
destacarei a obra Pornografia Politica (2015), e a performance Bruna Kury, da qual
escolhi a obra psPORNOPIRATA (2017).

Caroline Valansi é uma artista visual carioca, professora, com atuacdo em
salde mental e com pos-graduacdo em Artes e Filosofia. Suas obras sdo baseadas em
historias intimas de tracos coletivos, que surgem a partir de materiais familiares em sua
pesquisa: sala de aula, cinemas, velhos filmes pornogréaficos, imagens encontradas na
internet e suas proprias fotografias e desenhos. Estas ela procura explorar relacionando-
as com as representacdes da sexualidade contemporanea, sobretudo, a feminina. Suas
obras fazem parte das colecbes do Museu de Artes do Rio (MAR),
do Museu Nacional de Brasilia, do MAM-RJ, na colecdo Gilberto Chateaubriand, e da
Biblioteca IMS-SP. Todas elas também estdo disponibilizadas em seu site

(http://carolinevalansi.com.br’).

A exposicdo Pornografia Politica, de 2015, foi feita em serigrafia e é
composta por nove cartazes de filmes pornds feitos a méo, na década de 1980, que
traziam o discurso mainstream. Valansi se apropriou da estética recriando elementos,
fontes e tipos variados de desenhos com o objetivo de transformar a linguagem. Ao
observa-la, a obra nos remete a critica que a artista faz as préaticas politicas brasileiras,
que perduram no imaginario social. Nos filmes “Alian¢as sdo orgias que deixam o povo
de fora” (veja figura 19, abaixo), “O crime compensa — uma gostosa brincadeira de um
sujeito muito esperto que resolve ‘papar’ tudo que pode!” (figura 20) e “Atencdo, a
politica brasileira abriu as pernas para o escracho” (figura 21), Valansi faz uso dos
termos comumente usados em repertorios pornds para inverter a construcdo que a
politica faz a sexualidade, ao género e a pornografia, construindos como panico sexuais
(RUBIN,1999; GAYLE, 1989). Sendo assim, a artista classifica as praticas politicas de
corrupgdo, impunidade e exclusdo social como imoralidades sociais que deveriam ser

inscritas como as verdadeiras praticas vexatorias.

" Informagcdes disponiveis em: http://carolinevalansi.com.br. Ultima visualizagio em margo de 2018.
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Figura 19 - Pornografia Politica, Valansi, 2015

Colorido! \.

Figura 20 - Pornografia Politica, Valansi, 2015
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Figura 21 - Pornografia Politica, Valansi, 2015

J& os cartazes “Governar e ser governado os astros explicam” (veja figura 22,
abaixo), “Corpo ¢ sexo, corpo ¢ politica” (figura 23) e “O poder € instrumento das suas
satisfagdo” (figura 24) proporcionam uma reflexdo sobre o biopoder, em dois sentidos:
0 primeiro, numa vertente de poder de Foucault (2010), verifica como ele age, circula e
se exerce com a finalidade de inscrever verdades nos corpos; e, 0 segundo, torna este

corpo um agente deste poder na medida que o convida para se empoderar.

\ CENAS DELIBERTINAGEM EXPLICITA

Figura 162- Pornografia Politica, Valansi, 2015
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Figura 217 - Pornografia Politcia, 2015
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Figura 218 - Pornografia Politica, Valansi, 2015

Dado o convite ao empoderamento, ele traz consigo uma responsabilidade

contratual para revolucdo, como afirma Preciado (2002), pois s6 é possivel romper com
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0s modelos sexuais e politicos por meio da defesa de uma ampla sexualizacdo corporal e

uma ressignificacdo do corpo também pela via dos modelos hegemonicos. Tal qual

Valansi traz em seus cartazes “Quem nao participa da pornografia politica esta com

tudo de fora” (veja figura 25, abaixo), “Meu corpo minhas regras” (figura 26) e “Viva o

pornd critico” (figura 27).

O que se vé neste filme bate
o recorde no género

QUEM NAO
PARTICIPA DA

PORNOGRAFIA

POLITICA

ESTA

(com tudo)

DE FORA!

=

an
DEROCHE EXPLCTTO

Figura 25 - Pornografia Politica, Valansi, 2015

CAN. A sublimagdo de todos os desejos
apresentas. SEXUAIS num filme SENSACIONAL!

DELICE.
Plquug_sf

MINHAS
REGRAS

Figura 26 - Pornografia Politica, Valansi, 2015
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Figura 27 - Pornografia Politica, Valansi, 2015

Todos os cartazes representam uma “usurpa¢do” de uma linguagem normativa

para uma propositiva. Segundo Valansi, o corpo que pulsa em sua dimensao sexual se

trata de um territorio politico; e a lingua, fazendo uma analogia com a linguagem, € um

elemento comum a todos 0s corpos, e serve como um lubrificante dos entendimentos.

Em muitas linguas, e no uso cotidiano da linguagem, os termos
sexuais aparecem num sentido negativo, levando-nos a crer,
superficialmente, que sexualidade é em si algo mau. Ela é uma puta,
ele é um viado. Ele é um filho da puta. Uma piada suja é, como todos
sabem, a ideia de que sexo, como tal, é algo impuro. Sabemos também
que quando fodemos alguém, normalmente, ndo significa que damos o
calor do nosso corpo fisico, mas que os enganamos, que os ferramos.
Vai se foder significa, simplesmente, eu espero que algo de ruim
acontega com vocé. Cremos que a linguagem tem como finalidade
altima a comunicacdo, assim como cremos que O Sexo tem como
finalidade dltima a procriacdo. E esse o vocabulario que temos que
torcer e dobrar como faz a lingua sobre a pelugem dos corpos
(VALANSI, 2015)%.

A artista propde como, por intermédio da poesia — mecanismo que, segundo

ela, proporciona sensacfes —, 0 sexo deve ser entendido pelo seu carater erético, pela

busca do prazer. E esse pensamento, segundo ela, abre inUmeras possibilidades de

relacOes e felagdes. Para que isso aconteca, a libertacdo da Pornografia Politica deve

comegar pela linguagem, que aqui entendemos como discurso, no sentido foucaultiano

do termo. Valansi acrescenta que para haver uma revolugdo, e uma alteracdo das normas

vigentes, é necessario modificar o uso da lingua, utilizando-a com “cuidado, carinho e

8? Informac&o disponivel em: carolinevalansi.com.br/2015-Pornografia-Politica-Political-Pornography.
Ultima visualizacdo em abril de 2018.
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Nessa exposicdo, a feminista teve como intuito introduzir a pornografia no
universo da linguagem da cena politica brasileira. Por meio do humor, a exposi¢do tem
como principal objetivo criar formas de resisténcias e alterar a logica do “jeitinho
brasileiro” e da passividade, “estimulando um posicionamento mais ativo, um gesto
diferente em nossas proprias acdes, 0S quais promovam mudancas reais em nossas
posicOes cotidianas” (VALANSI, 2015). A passividade foi colocada ndo com o intuito
de posicionamento contrério a categoria de poder, mas como um jogo de for¢a que esta
em constante deslocamento.

Enquanto a performance de Valansi se utiliza da linguagem para promover
uma ruptura social, passando por uma mudanca politica e uma aceitacdo sexual através
da educacdo — similar a proposta de Judith Butler (2011), no texto Corpos que ainda
importam —, as performances de Bruna Kury tentam propor a revolucéo por intermédio
de um total desvinculo com a heteronormatividade, com as instituicdes sociais e com o
capitalismo. O que ela prop0e, entretanto, vai além do contrato contrasexual, de Paul
Preciado. Suas performances catarticas rompem até mesmo com as formas de
linguagens convencionais, pois utiliza-se de toda estrutura de seu corpo, inclusive das
acOes consideradas abjetas, como, por exemplo, vomito e fezes. Como indica o

manifesto do Coletivo Vomito,

(...) ndo reivindicamos aceitacdo, queremos a destruigdo e a ruina do
heterocapitalpatriarcal, por outras conjuncées nas relages, por afetos
livres e sinceros; queremos com nossos corpos-bomba e desobedientes
a detonacdo dos géneros. O queer ja ndo nos é suficiente, queremos
revolucdo trans, sudaka, mestica, pobre e precéaria. Arte com
excrementos, desprogramagfes sociais, guerrilhna e subpoliticas
desviantes no cotidiano. (trecho do manifesto do Coletiva \VVémito)®

Bruna Kury é uma artista carioca que atualmente vive em Sdo Paulo, que se
autodenomina como anarcatransfeminista. As performances que executa sdo baseadas
em suas pesquisas kuir®? cotidianas e tem como referéncia tedrica 0 movimento queer,

as teorias intersecional, anarquista e massacre colonial®>. Seu modo de fazer pés-

81 O manifesto completo esta disponivel em: https://brunakury.weebly.com/coletivavomito.html. Ultima
visualizago em dezembro de 2018.

82 Kuir é uma inflexdo fonética do termo queer, que é uma producdo euroestadunidense, e implica
considerar, além das questdes ligadas a dissidéncia sexual e de género, o problema da colonialidade em
suas interseccdes geopoliticas e de raga, classe e espécie. Informacgdes disponiveis em:
https://monstruosas.milharal.org/2015/08/11/kurso-kuir-com-jota-mombaca-em-recife-gratuito-e-nao-
recomendado-para-homens-cis-heterossexuais/ . Ultima visualizagio em dezembro de 2018.

83 Utiliza esse termo baseada na teoria de Jota Mombaca, que aponta ser impossivel existir um pés-
colonial, o que seria possivel apos a colonizagdo e revolucionar todo o que sobrou do massacre
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pornografia foi inspirado nas performances de Annie Sprinkle®*. Ela viveu durante boa
parte do tempo como “ndmade”, em ocupagdes indigenas e urbanas em todo o Brasil, e
em parte do Uruguai, pois acredita que é nas margens que se pensa a arte e se faz as
mudancas necessarias. E foi exatamente nesses lugares que buscou inspira¢des para suas
obras, que foram apresentadas em diversos estados brasileiros e paises da America
Latina®. Kury define suas performances/agdes como formas de agir “contra o cis-tema
patriarcal heteronormativo compulsério vigente e as opressdes estruturais (GUERRA de
classes), principalmente em lugares de crise”®® .

O projeto Pornopirata, iniciado em 2017, na “Mostra todos os géneros”,
realizada no Itau Cultural de S&o Paulo em Junho do mesmo ano, foi criado para, além
de popularizar a pos-pornografia, possibilitar renda e autonomia, através da participacao
em diversos eventos, e também vendendo, nas ruas, a reproducdo do material. O projeto
consistia na mostra de diversas perfomances, com tematicas variadas, como
“Sexorcismos, sexualidades dissidentes, corpas ndo assimilaveis e marginalizadxs e
oprimidxs, cyborgs, kuirs, com diversidades funcionais, ditas sujas, sujas,
antiheterokapital” ®. Foram produzidos diversos DVDs, que compilavam perfomances,
ndo s6 da Bruna, mas também dos diversos coletivos dos quais ela fez parte, tais como o
coletivo Coiote e a coletiva Vomito, da qual é fundadora. Os DVDs eram separados por

tematicas, e permitiam a reproducéo (veja figura 26, abaixo).

promovido pelo processo colonial. Informagdes disponiveis em: http://4parede.com/09-queer-
desculonizando-as-corpas-ou-tutorial-para-dinamitar-normatividades/. Ultima visualizaco em dezembro
de 2018.

8 Informagcao disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3-axyS8ynvM. Ultima visualizacdo em
dezembro de 2018.

% Informagc@es disponivel em: http://4parede.com/09-queer-desculonizando-as-corpas-ou-tutorial-para-
dinamitar-normatividades/ , https://www.huffpostbrasil.com/2018/08/29/bruna-kury-a-performer-que-
busca-chocar-ao-falar-de-sexo-arte-e-politica_a_23508290/. Ultimo acesso em dezembro de 2018.

8 Informacao disponivel em: https://brunakury.weebly.com/. Ultima visualizacdo em: dezembro de 2018.
87 Essas categorias fazem parte de diversas formas performéticas da categoria pés pornografia. O uso da
letra “x” serve para destituir a construgdo de géneros, o termo corpa, no lugar de corpo, ¢ utilizado para
romper com a construcdo masculina e heteronormativa, que constitui a genealogia deste termo.
Informagéo disponivel em: https://brunakury.weebly.com/. Ultima visualizagio em: dezembro de 2018.
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.mi otgasmo apocaliptico de desparrama.

COPYFIGHT O projeto PORNOS J
nmginakqsde; popularizagao da PO&PORNO e afronta a heteronormatividade

eh possivel e muitas vezes nossos tesoes. estao condicionados. Sexorcismos,

pos 3 , Corpas ndo
assimilaveis e marginalizadxs e oprimides, corpas gordas, travestis, ditas doentes,
doentes, cyborgs, kuirs, sudakas, negrxs, indigenxs, trans, intersexs, com diversidades
funcionais, ditas sujas, sujas. Anti HeteroKapital, o projeto fortalece a dita escoria da
sociedade.

“Essas séo diferentes formas de
nomear e fazer pomd que buscam
criticar as tradicionais formulas da
pornografia, denunciar as
opressdes dos corpos —
principalmente das mulheres — e
ainda contestar de forma ampla as
normas de género e sexualidade
da nossa sociedade, propondo
outras percepgdes de desejo.

Contra a construgdo da ideia de
dois sexos incomensuraveis,
imutaveis, e como esse discurso
estabeleceu-se por meio da
medicina, anatomia, biologia e as
teorias sdcio-politicas do século
XIX, criando uma verdade
normativa e inquestionavel sobre
o sexo até hoje. PELA
DESPATOLOGIZACAO TRANS
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Figura 26 - Capa do DVD produzido por Bruna Kury, 2017

Na capa, a performance de Bruna, da série “Desculanizacion” — cuja a cena €
ela sozinha usando um sutia preto, com botas pretas de cadarcos e cano médio, com um
pano rosa envolvido na cabeca —, utiliza um sapato alto vermelho para introduzir o salto
em seu anus. A performance dura um pouco mais de dois minutos. Ao lado, imagens da
performance de Annie Sprinkle, denominada "Public Cervix Announcement"”, de 1990,
na qual ela se colocava numa cadeira confortavel, inseria o espéculo de um médico em
sua vagina, e convidava a plateia para observar. A ideia era desmestificar a genitalia

feminina ao mostrar o colo do seu Utero.

Os videos de Bruna sdo frequentemente excluidos da internet, até mesmo em
sites como XVIDEOS. Por conta disto, na aba videos de seu site, consta a seguinte

informacao: “devido a censura, poucos videos estdo disponiveis online”®

. Isso porque
tais cenas provocam diversos afetos nos expectadores, da indiferenca a faria, a ponto de
a plateia, por diversas vezes, jogar objetos em sua dire¢do, no momento das
perfomances. Para Kury (2018), a arte tem o papel de gerar incbmodos, de movimentar
a sociedade. Por isso, destaca a importancia dessas acGes serem realizadas nas ruas,
pois, para ela, é necessario dialogar com as pessoas marginalizadas, que ndo tém acesso

as galerias de arte e as instituic6es®.

8 Informacao disponivel em: https://brunakury.weebly.com/videos.html. Ultima visualizacéo em
dezembro de 2018.

8 Informacao disponivel em: https://www.huffpostbrasil.com/2018/08/29/bruna-kury-a-performer-que-
busca-chocar-ao-falar-de-sexo-arte-e-politica_a_23508290/. Ultima visualizagio em dezembro de 2018.
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Muitas performances de Kury possuem uma proposta bem similar a ideia do
grupo norteamericano Samois, da década de 1980. Apesar de ndo buscar o prazer, mas
sim questiona-lo, acaba promovendo a¢des baseadas nas propostas sadomasoquistas,
como em uma de suas perfomances, na qual ela é suspensa por um cabo de aco ligado a
suas cotas por duas argolas. Também por nunca utilizar o falo como referéncia corporal,
acaba se assemelhando a configuracdo da proposta lésbica do grupo. Nas obras de Kury,
é igualmente perceptivel seu questionamento aos modelos normativos, exibindo ao
publico tudo o que foi configurado como motivo para o panico sexual (RUBIN; 1999;
VANCE,1989).

O incomodo gerado por suas obras pode ser entendido pela quebra das cinco
falacias do sexo/género naturalizadas, propostas por Rubin (1999). Ou seja, a quebra
com a heteronormatividade, com a positivacdo das inumeras formas de prazer, e
inclusive a quebra com as tecnologias de género (PRECIADO, 2002); a auséncia das
explicagcbes para que a performance, por si, provoquem afetos; a recusa com as
instituicdes, que incluem a familia e as relacbes reprodutivas; e por fim, a
horizontalizacdo dos corpos, inclusive os considerados doentes e abjetos. Sendo assim,

ela quebra também com a falacia do perigo.

3.3 Seria a arte pornd a politizacao da estética?

O movimento po6s-pornd se apresenta como uma possibilidade tedrica, artistica
e estética, que promove uma reflexdo sobre os modelos de poder-prazer-saber, tentando
provocar uma ruptura no dispositivo da sexualidade, seja transformando processos
educativos, na busca de uma ética, ou revolucionando-a. Foi neste sentido que atribui o
nome de pornotopia a este capitulo, uma vez que a metafora se adéqua muito bem a
proposta, pois a0 mesmo tempo que promove a reinvengdo, ndo consegue alcangar sua
completude. Neste sentido, a pés-pornografia carrega em si uma aurea utopica.

As perfomances artisticas aqui mencionadas deixam claras suas proposicoes
politicas, artisticas e estéticas, que partem de construcdes tedrico-filosoficas, as quais
buscam se distanciar de todas as possibilidades fascistas (RUBIN, 2003). Suas formas
manifestadas rednem possibilidades que correlacionam funcGes, conflitos, afetos e
conceitos (DELEUZE, GUATTARI, 1992), além de partirem de experiéncias profundas
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baseadas em subjetividades e coletividades. Portanto, isso nos faz questionar se a pos-
pornografia ndo seria uma poténcia para a politizacdo da estética?

Quando o filosofo alemdo Walter Benjamin debateu a tese de estetizacdo da
politica, provocada pelo fascismo, ele apontou um problema importante para o agir
comunicacional. No texto “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”,
ele aponta, no final, que o comunismo seria uma hipdtese de fuga para contrapor o
fascismo, apontando como resposta também a politizacdo da arte. Entretanto, com o
crescimento acelerado do capitalismo, a ideia do comunismo como uma hipdtese social
ndo € mais plausivel. Devido a politicas fascistas, sobretudo as brasileiras, que estdo
colocando o dispositivo da sexualidade como principal ferramenta de imposigéo
autoritaria e violenta, acaba se tornando razoavel achar que os mecanismos da pds-
pornografia, que ja se péem como contraponto a estas formas de poder, principalmente
0s que fazem uso da arte, tornaram-se uma possibilidade de superacdo. De acordo com
Trevisan (2007), o filosofo alemdo tinha como referencial a estética da destruicéo
propria dos acontecimentos da segunda guerra, transformados em obra de arte pela
propaganda e pelo espetdculo massivo. Nesse sentido, as tecnologias de
reprodutibilidade estavam a servico desta propaganda de mobilizacdo das classes em
torno da figura do representante fascista. Para Benjamin (1987), a arte exerceu fungdes
de reconciliacdo entre o sujeito e objeto. Sendo assim, torna-se a solucdo para 0s
distanciamentos entre os polos de conhecimento. A utopia, neste sentido, emerge no
ambito da arte como uma condicdo contraria a reprodutibilidade técnica efetuada pelo
homem, com a promessa da felicidade através da reconciliagdo mimética com a
natureza objetiva. Neste sentido, a arte degenerada se distingue, pois ela é recusada pelo
fascismo, vide as artes de vanguarda e surrealista, que foram condenadas por este
regime (TREVISAN, 2007).

Aqui gostaria de relembrar os embates da arte na sociedade brasileira, cujas
exposi¢oes do “MuseuQueer” e da perfomance “La Béte” ganharam ampla rejeigao,
tanto de movimentos de direita quanto da sociedade ultraconservadora, que € colocada
como massa de manobra a servico dessas figuras centrais. Aqui também pode ser
destacada as agressdes que Bruna Kury recebeu em suas performances, e a excluséo de
seus videos das plataformas especificas de pornografia como XVideos, demonstrando a
total rejeicdo do hegemonico e do autoritarismo.

Voltando ao pensamento benjaminiano, a perda da aurea na reprodutibilidade

técnica favoreceu o processo de democratizacdo da cultura, dando direito de acesso as
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obras artisticas por toda a sociedade. A reprodutibilidade torna a arte mais acessivel, e
isso poderia engajar uma assuncdo da arte politizada, por meio de um comportamento
progressista. Neste sentido, a crise entre as correntes feministas, no que diz respeito a
pornografia mainstream, nos Estado Unidos durante as décadas de 1970 e 1980, nos faz
atentar para esta mobilizacdo massiva, pois foi somente a reprodutibilidade em formato
VHS surgir para as mulheres tomarem conhecimento e consciéncia sobre aqueles
conteidos. E partir disso gerou-se todo o imbréglio citado na primeira parte deste
capitulo.

Walter Benjamin (1987) aponta, em “Experiéncia e Pobreza”, 0 quanto o
retorno da guerra deixara os individuos silenciosos, pobres de experiéncias
comunicacionais, devido ao ndo reconhecimento do que existia anteriormente. O
mundo, até entdo, ndo havia passado por nada tdo desmoralizante quanto a “experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, econémica pela inflacdo, do corpo pela forme,
moral pelos governantes” (BENJAMIN, 1987, p.115). Essa ruptura promoveu uma
transicdo da oralidade para escrita, que, por ser individualizante em sua estrutura, gera o
que o autor configura como pobreza de experiéncia, a qual ndo € somente privada, mas
de toda a humanidade. Surge, assim, o que o filésofo alemé&o considera como uma nova

barbarie.

Jaques Fux (2014), em consonancia com o0 pensamento benjaminiano, mas
agora sobre a analise da Segunda Guerra Mundial, verifica que os sobreviventes do
holocausto, 0s quais vivenciaram os horrores dos campos de exterminios, buscaram
retomar suas vidas totalmente transformadas. Mas como o mundo ainda ndo conhecia
seus testemunhos, “a ignorancia, o siléncio e o desconhecimento ainda reinavam”
(FUX, 2014, p.55). Além disso, a propria figura do testemunho do sobrevivente
traumatizado e calado passou por diversas e paradoxais mudancas: de condenada a
cultuada, de desacreditada a admirada, e vista como heroismo. Entre o limiar do siléncio
e a pratica do testemunho, os filhos dos sobreviventes cresceram em meio a “uma certa
dificuldade de relacionamento, carinho, excesso de zelo ¢ muito siléncio” (FUX, 2014,
p.58). O que despertou medo, obsessédo, invencgdo e fascinio nessa geracao.

O desejo da juventude pela verdade sobre os fatos da vida que os
adultos parecem sempre esconder, e a simultnea curiosidade sobre o
fascinio em relagdo ao sexo e a violéncia, transformara-os em um
publico particularmente receptivo para as representacdes do que

poderia ser chamada “sinceridade explicita”, ou seja, a manipulagdo
consciente ou inconsciente de leitores e espectadores acerca dos seus
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préprios medos pelo ndo dito, pelos impulsos e por suas obsessdes
(BARTOQV apud FUX, 2014, p.58).

Permeados por historias e escritas truncadas e cheias de davidas, essa geracéo
chegou a puberdade sem qualquer compreensdo sobre seus pais e trocas de experiéncias
orais. O autor supracitado diz, entdo, que é em meio a este turbilhdo de caréncias e
traumas que se instaura o imaginario pornografico na sociedade Israeli. Primeiramente,
através de livretos de contetdo pornd nazista e da literatura de Ka Tzetnik, sobrevivente
que escreveu livros sobre esta categoria, e, posteriormente, pela exploragéo
cinematogréfica. Esse fenébmeno de interesse pelo contetdo porné ocorreu como forma

de “enfrentar o siléncio e o tabu nazista” (FUX, 2014, p.60).

Fux coloca que Michel Foucault, ao analisar a pornografia e o erotismo do
nazismo, percebeu a presenca destes nos Estados Unidos, Franca e Alemanha. Porém,
adverte, esqueceu-se de verificar esse contetdo distribuido em Israel, de forma massiva,
no inicio dos anos de 1960, conhecido como Stalags. Os livretos narravam cenas de
“tortura, sadismo, dominacao e sexo”, onde ‘“oficiais femininas da SS vestiam
uniformes sensuais e exploravam sexualmente os soldados aliados capturados durante a
guerra”. Nesse sentido, segundo Foucault, o processo de erotizacdo e o fetiche estariam
vinculados as relac6es de poder. O uniforme da SS seria um signo er6tico de poder e
virilidade, e o fascismo estaria relacionado ao sadomasoquismo, pois “enquanto um €
teatro, o outro ¢ participagdo ativa neste teatro com conteudo sexual”. Além disso,
acrescido todos os sintomas provocados pelo siléncio a esta geracdo, a sociedade israeli
era considerada puritana e destemida, 0 que provocou esse interesse pelo fenémeno
pornogréafico (FUX, 2014, p.61-62).

Apesar de esbocar certa subversdo no conteudo, até mesmo as Stalags partiam
de roteiros onde o protagonismo era masculino. Os personagens heroicos eram
colocados como soldados aliados de forma bastante viris, que se vingavam e torturavam
nazistas, através da submissdo. Quando o conteddo se tratava de uma possivel
“dominag¢ao feminina sadomasoquista, 0 que Se evocava, no jogo sadico, era a primeira
estrutura da crianca em relagdo a esta dominagdo”, no sentido de maternidade e pétria-
mée. O objetivo era transformar “o novo judeu masculino numa figura viril e forte,
descartando todos os parentescos frageis associados a figura historica do velho” (FUX,

2014, p.65).
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Voltando ao entendimento proposto por Benjamin (1987), a “experiéncia” e a
“narrativa/historia  (em alemd3o  geschichte)” sdo conceitos que estdo,
epistemologicamente, relacionados. O filosofo propde duas formas de experiéncias:
“Erfahrung”, que € experiéncia completa propriamente dita, a experiéncia existencial —
FAHR ¢é uma viagem, conexao de simbolos —, e a “Erlebnis”, a vivéncia ou experiéncia
de choque, que é superficial, uma relacdo imediata, fulgaz. Neste sentindo, a Primeira
Guerra Mundial serviu como ruptura da “Erfahrung” para a “Erlebnis”, pois nunca
antes havia ocorrido algo radicalmente desmoralizante. Apos a guerra, nada mais pode
ser reconhecido. Os combatentes voltaram silenciosos, pobres de experiéncias
comunicaveis. A técnica nesse sentido surgiu de forma monstruosa e desenvolveu uma

nova miséria, uma barbérie devido a subtracdo da experiéncia.

Aqui retomamos a pés-pornografia, pois a experiéncia nas obras de Caroline
Valansi e Bruna Kury dificilmente podem ser relacionadas a uma experiéncia fulgaz.
No caso de Valansi, sua obra é baseada em cartazes de producgdes de filmes de cinemas
de rua, que pertenciam a sua familia, ha varias geracdes. Num primeiro momento, a
escolha da pornografia surgiu por intermédio do pensamento economicista do seu avo,
pois “enquanto pagava US$ 1 mil pela copia de um filme francés, pagava US$ 1 mil por
cem filmes pornograficos” *°. Mas, no caso de suas obras, a pornografia foi uma escolha
baseada na historia de sua familia e de todas as narrativas surgidas do trabalho que foi
herdado, de geracdo em geracdo. Esse fato, de acordo com Benjamin (1987), ja
configuraria o aspecto da felicidade, pois s6 o trabalho a promove, sendo este o Unico
bem herdado na familia. Além do mais, a coletanea feita pela artista é baseada na sua

prépria existéncia e nas relagdes sociais em que esta implicada.

No caso de Kury, o trabalho é promovido nas ruas, na margem da hegemonia,
com o objetivo de desafia-la. Suas construcdes sao baseadas em teorias filosoficas e nas
experiéncias das narrativas adquiridas no seu processo de ‘“nomadismo”. A
configuracdo da arte de Kury se assemelha a duas figuras importantes destacada por
Benjamin: o narrador/viajante (1987) e o flaneur (2006). A primeira figura trata de uma
arte irmanada a distancia, tanto no tempo quanto no espaco, levada pelos viajantes que
tinham vocagdo para narrativa. Ela exigia 0 “dom de ouvir”, e, neste sentido, Bruna

Kury conta que uma das suas principais formas de acdo é conversar nas ruas e partilhar

% Informagcao disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/a-arte-erotica-de-caroline-valansi-
17328299 . Ultima visualizagdo em abril de 2018.
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0s espacos de ocupacdo, pois € na marginalizacdo que se inicia uma Revolugdo (KURY,
2018). Mas, ao mesmo tempo, as formas de visibilidade, principalmente suas narrativas
na internet, a posicionam em outro contexto social, permeado de tensdes e excesso,
onde ouvir se torna muito dificil. No entanto, a maior diferenca entre essas formas de
narrar é que as velhas artes do narrador vinham acompanhadas de explicacdes, ja as
performances atuais estdo mais centradas nas afec¢bes. Entdo, essas novas formas
narrativas ndo necessariamente seriam o resgate dos velhos habitos, mas uma tentativa

de expor diferentes narrativas, a fim de gerar novas formas de experienciar o mundo.

Ja a figura do flaneur pode ser observada pelo fato de a performance transitar
da marginalidade para os espacos legitimizados da arte, trazendo para estes lugares as
experiéncias vividas nestas ocupacdes marginalizadas, pelos corpos marginalizados.

Sobre a figura do flaneur Benjamin d& a seguinte explicacéo:

0S panoramas, que anunciam uma revolucdo nas relacdes da arte
com as técnicas, sdo a0 mesmo tempo expressdo de um novo
sentimento de vida. O habitante da cidade, cuja superioridade
politica em relacdo ao morador do campo se manifesta inimeras
vezes no decorrer do século, tenta inserir o campo na cidade.
Nos panoramas, a cidade amplia-se, transformando-se em
paisagem, como fara mais tarde e de maneira mais sutil para
flaneur (BENJAMIN, 2006, p.42).

Desta forma, a pds-pornografia ndo s se apresenta na contraméo do conteudo
mainstream, que estabelece formas corpdreas especificas, aceitas esteticamente ou nao,
mas supera a premissa da heteronormatividade. A pornografia que remete a uma
proposta feminista ndo estabelece formatos fechados, ou até mesmo categorias, que
permitam um condicionamento e um modo consensual de analise. Sendo assim, a
experiéncia adquirida, ao se deixar afetar por tal discurso, estd mais relacionada as
formas participativas de quem observa do que a maxima da condi¢cdo moderna, que seria

a informacao como “nuvem de gafanhoto” que ¢ atingido pelo espetaculo.

E perceptivel a poténcia das novas tecnologias como uma época limitrofe, que

3

passa do “‘regime do poder’ para outro projeto politico, sociocultural e econdmico”
(SIBILIA, 2008, p.15). Ndo que este também ndo tenha suas inimeras artimanhas de
captura de “criatividade” e “desvio” para transforma-la em mera mercadoria, mas é
inegavel que brechas na producdo de contetdo proporcionam novas formas de criacao

de subjetividade. As performances pds-pornd, aqui mencionadas, por intermédio da
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obra de Bruna Kury, tornam-se um exemplo de que esta captura muitas vezes é inviavel,
pois escapa totalmente dos modelos hegemdnicos que, de forma alguma, pretendem

passar por eles.

Diante de tudo que foi exposto durante todo o capitulo 3, é perceptivel uma
divisdo analitica dos aspectos “agonisticos” e “pedagdgicos” que nos levam a entender
que 0s processos institucionais, tendo como aparato judicializacdo e a cientificizacao,
atuam como construgdes de normas e regras. Porém, é no cotidiano, por meio dos
movimentos sociais, que as lutas avancam e geram possibilidades de mobilidades, pois
estes atuam como eixos pedagdgicos, com a preocupacdo de conseguir uma
transformacdo de sensibilidades por meio da conscientizacdo e da desconstrucdo de

preconceitos.

Esses corpos dissidentes se apropriam da politica como forma de gerar
potencialidades de rupturas e de revolucdo, distinguindo-se, com toda nitidez, da
estetizacdo da politica pelo fascismo, que significa a destruicdo do politico por
expropriacdo das massas degradadas a condi¢cdo de comparsas, em um espetaculo posto
em cena com todo o cinismo. Dito isto, ndo me resta duvidas da potencialidade utdpica
que a pos-pornografia carrega para uma possivel formulacdo de uma politizacdo
estetica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou pensar como a pornografia se constituiu enquanto préatica
social ao longo do tempo. Procurou-se compreender como seu narrar historico se
entrelaca com diversas categorias, tais como sexualidade, obsceno, género, corpo, saber
e prazer, para que fosse possivel mapear os afetos provocados pelos 0s seus usos. Em
um primeiro momento, percebemos que a pornografia serviu como ferramenta do
dispositivo da sexualidade a fim de inscrever verdades, configurando normatizacgoes e
hierarquias. Essas préticas contribuiam para se manter a heteronormatividade
compulsoria, o falocentrismo, a hierarquizagdo dos corpos e as distin¢des dele. Os seus
usos também acabam por elucidar como essas verdades se manifestam na vida
cotidiana. Para tanto, foram observadas as formas coletivas de compartilhamento do
contetdo pornd nos meios tecnoldgicos. Tal observacdo nos permitiu verificar o quanto
os modelos hegemdnicos sdo 0s mais acessaveis, muito em funcdo da pouca visibilidade
das outras categorias, e também pelos tabus que a pornografia carrega.

Mapear de alguma forma esses usos nos permitiu verificar que as praticas da
pornografia como tematica coletiva num ambiente de fluxo comunicacional variado,
que demanda diversas mascaras sociais, ainda se apresenta como um mecanismo eficaz
de distin¢do de sexo/género.

Em determinados ambientes masculinos e heterossexuais essa ferramenta serve
como elo de reconhecimento, afirmacdo da masculinidade e manutencéo das estruturas
de poder-saber, que envolvem os dispositivos da sexualidade. Essa conclusdo nos foi
possivel por meio da observacdo continua de determinados grupos, que possibilitaram
observar trés formas distintas da pornografia mainstream, sendo elas: “pornografia
tradicional massiva”, que gera pouca interacdo, mas atua como uma espécie de
manutencdo do incentivo ao acesso a pornografia com aspecto da virilidade;
“pornografia para humor”, a qual aflora a tendéncia viril de competitividade entre os
corpos masculinos, colocando-os num lugar privilegiado ao excluir, preconizar e
subjulgar os corpos dissidentes, atuando como ferramenta de violéncia simbdlica; e a
“pornografia caiu na net”, que tem o papel de afirmar a poténcia sexual masculina,
pondo os demais corpos ao servigo de seu “gozo legitimo” (LEITE JUNIOR, 2006).

J& nos espacos considerados femininos a tematica da pornografia ndo costuma
se entrelacar com tanta frequéncia a outros fluxos sociais. Acreditamos que isso ocorra

devido ao sexo ser considerado um tabu e ainda possuir uma carga pejorativa.
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Entretanto, os espagos que permitem esta partilha nos evidenciam que o uso da
pornografia opera por outra logica, e esta se aproxima a uma pratica testemunhal ou
experiencial, na expectativa de buscar prazer e revindicar o direito da “pornificagdo de
si”. Tornando todos os corpos, os padrdes ou dissidentes, “desejantes” e “desejaveis”
(BALTAR, 2015).

Verificamos que a pornografia mainstream surgiu justamente para cumprir o
papel dos usos que verificamos. Pois emergiu exatamente quando 0s mecanismos de
controle se afrouxaram e se tornaram mais permissivos, principalmente para 0s corpos
femininos e dissidentes, no momento que ficou reconhecido como Revolucdo Sexual.
Neste sentido, a pornografia passa a atender o espetaculo como dispositivo virtual, com
possibilidade de reproducdo técnica, ou seja, comercializavel. Sua linguagem possui
carater pedagogico regulador, e tem como finalidade a excitacdo e a masturbacao,
aderindo todo o discurso da construcdo de sexo/género.

Devido a construcdo das verdades sobre o sexo, que estdo presentes no
imaginério social até os dias atuais, a pornografia mainstream ainda é instrumento de
afirmacdo da masculinidade, e serve como base para a manutencdo do biopoder e das
regulacGes dos corpos. Entretanto, o processo de distincdo de sexo/género faz parte de
um mecanismo social onde todos os corpos estdo submetidos.

Como forma de contestar esses modelos, 0 movimento queer e feminista se
apresentam como ruptura em um contexto propicio nos Estados Unidos, quando, nos
anos 1970 — os tempos de ouro da pornografia estavam no apogeu — membros
conservadores do governo passaram a se utilizar da tematica na tentativa de configur o
panico social. Como categoriza Vance (1989) e Ruby (1999), naquele momento as
construcdes de medo e perigo passaram a se concentrar na tematica da sexualidade,
configurando as dissidéncias como responsavel pelas mazelas sociais, deslocando o
conceito de panico social para panico sexual.

Essa tutela ao sexo pelo discurso da moralidade propiciou comocao social, € 0
cenario politico conservador permitiu a implementacdo de politicas publicas de excluséo
e perseguicdo a estes corpos, contando com o apoio até mesmo de feministas,
principalmente de Andrea Durking e Catharine MacKinnon. Foi entdo que se iniciaram
os efetivos ataques a pornografia comercial.

Como meio de reivindicar estas abordagens politicas, mas também
desfavoraveis aos modelos de produgdes da pornografia mainstream, atrizes da inddstria

pornd criaram um movimento que ficou conhecido como pdés-pornografia, o qual
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pretendia romper com o discurso sexista, a fim de promover uma ruptura com 0s
modelos de sexo/género e prazer. Em destaque para o Club90 e suas componentes,
principalmente Annie Sprinkle, que foram essenciais para a disseminacdo do
movimento, o qual contribuiu, e muito, para a fortificacdo das teorias queer e da
corrente feminista pro-sexo.

Os movimentos feministas, durante as décadas de 1970 e 1980, polarizaram-se
em relacdo a tematica da pornografia e promoveram um embate politico, legislativo,
teorico, artistico e militante. De um lado, concentrava-se a vertente radical, que atribuia
a pornografia 0 pensamento da violéncia e da reducdo do corpo em mercadoria. De
outro, as pro-sexo que viam na pornografia a possibilidade de liberdade sexual, de
emancipacdo da cultura machista e misdgina. Elas acrescentam ainda que para a
pornografia atingir o seu objetivo de luta seria necessario produzir contetdos com olhar
feminista.

A partir deste movimento, a discussdo da pornografia passou a ganhar nova
importancia, com a popularizacdo do género, reconfigurando ndo apenas o mercado,
mas, principalmente, os discursos pornograficos e suas consequentes representacdes.
Isso pode ser atribuido a desnaturalizacdo da relacdo sexualidade/reproducdo, a
descentralizacdo da genitalia como Unica fonte de prazer, a quebra de atribuicGes sociais
e as caracteristicas psicoldgicas atreladas aos dois sexos se fazerem importantes por
considerarem que “repensar as relagdes entre os sexos (...) é repensar as relaces de
dominagdo de um sexo sobre outro e toda a estrutura de relagdes sociais” (LOYOLA,

1999, p.34).

Sendo assim, 0 movimento pos-pornd nos permite pensar o corpo de forma
horizontalizante, proporcionando inclusdo e valorizacdo na diferenca Para tanto,
algumas alternativas para a reconfiguracdo da teoria sexo/género parecem eficazes, com
destaque para o entendimento “perfomance”, de Judith Butler (2011), que Vvé o0s
aparatos sexuais como “tecnologias de género”, rompendo com todas as crengas
anteriores, por meio de um contrato contrassexual como indica Paul Preciado (2002), ou
observando esses corpos como sendo “ciborgues”, como proposto por Dona Haraway
(2000). Por uma perspectiva artistica, ndo sdo poucos os caminhos. Aqui demos
destaque para artes que promovam questionamentos e rupturas pelo o incentivo e direito

a educacdo sexual e a participacao politica, como verificamos nos cartazes de Caroline
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Valansi (2015), ou para aquelas formas artisticas que operam por uma revolugdo, como

observadas na perfomances de Bruna Kury (2017).

No Brasil, ao observarmos os uGltimos anos, parece claro que a discussdo da
sexualidade esta ocorrendo pelo lécus das artes. Observamos isso via 0s episédios da
obra “La Béte”, no MAM de Sao Paulo, do imbroglio que envolveu a mostra
“MuseuQueer”, e também por intermédio das formas juridicas proibitivas e da censura
as performances de Bruna Kury, até mesmo em ambientes cuja temética se restringia a
prépria pornografia. Entretanto, por estas manifestacbes nao terem visibilidades,
acabam se tornando debate puablico através da forma panfletaria dos agentes
conservadores, que fazem uso delas para construirem o panico sexual. Neste sentido,
boa parte da populagdo acaba servindo de massa de manobra para a construgédo de um

modelo politico fascista.

Os processos de resisténcia sdo, para Jacques Ranciere (2005), politicos, ou
seja, é a luta dos excluidos. Aqueles que “ndo tém partes”, a0 Se insurgirem contra as
forcas do status quo, trazem a tona o que permanecia invisivel, transforma em discurso
0 que era percebido como ruido, altera a percepc¢ao de fronteiras do que esta “dentro” e
o que esta “fora”. Sendo assim, a luta ndo vem como complemento a se somar a
determinado conjunto social, mas como acdo que modifica a estrutura desse conjunto

desde o seu interior.

Pensando a partir do pressuposto de que as “experiéncias emocionais ou se
exteriorizam em coisas e eventos extra corporais ou se embocam no beco sem saida da
psicopatologia” (COSTA, 2005, p.4), faz-se importante destacar a materialidade dos
discursos sobre a p6s-pornografia, que aglomeram em si 0s pressupostos do corpo, do
género, do prazer, da sexualidade e do saber. Pois, se as emoc¢es sdo feitas de imagens
e narrativas de carater mental, mas também das propriedades que Ihes sdo emprestadas
por objetos e situacbes materiais, tais como peso, cor, cheiro, som, altura, largura e
profundidade (Idem.), é impossivel ter criaturas humanas que ndo tenham parte de suas
emocdes extrovertidas nos objetos. E justamente nesse tocante que a pos-pornografia
vem se manifestar, através da cultura e dos bens de consumo, para agir politicamente
através das estratégias do sensivel. Ranciere (2005) coloca que a arte tem capacidade
politica quando redesenha os limites do possivel, quando reconfigura a distribuigcdo de

tempos e espacos.
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Dito isto, reitero que a escrita desta pesquisa se tratou de um trabalho tedrico e
préatico, de perspectiva particular e coletiva, o qual considera primeiro arte e corpo como
elementos historicos, processuais e politicos. Em segundo lugar, entende a pornografia
como mecanismo cultural com poténcia de embate social. E, em terceiro, vé a estética
como possibilidade de politizacdo, mobilizacdo e transformacdo social, a qual atua
ativamente na producdo de subjetividades e de diferentes possibilidades de
corporalidades. Em sintese, pressupde-se que a pos-pornografia produz poténcias para a
politizacdo da estética, se configurando como um modelo utdpico que vislumbra a
liberdade (BENJAMIN, 1987).
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