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RESUMO

A partir da trajetoria do Teatro Oficina Uzyna Uzona, a presente pesquisa toma o
Manifesto Antropdfago de Oswald de Andrade como referéncia para o estudo de
praticas de apropriagdao e disputa pelo territdrio urbano. Lango mao do pressuposto de
que a vivéncia antropdfaga do grupo langada pelas experiéncias cénicas tropicalistas de
1968 (Rei da Vela e Roda Viva) e pelos projetos arquitetonicos de Lina Bo Bardi
determinou sua relagdo com o territorio Bixiga, por eles habitado ha 59 anos. A luta de
quatro décadas pela preservacao de seu teatro e entorno contra os empreendimentos do
Grupo Silvio Santos se desdobra hoje no Movimento pelo Parque do Bixiga. Movidos
pelo desejo de preservar o patrimdnio cultural e ecoldgico do bairro paulista, membros
do Oficina e moradores do local se opde ao condominio de alto padrdo com trés torres
de 100m de altura projetando taticamente para o terreno privado do Grupo SS, por meio
do PL 805/2017, a criagdo de um parque publico reflorestado, que valorize a
preservacdo da pluralidade de praticas e tradi¢cdes culturais do Bixiga. Contra processos
de revalorizacdo capitalista do espaco urbano, produtores de escleroses urbanas e do
tédio especulativo que retiram da populagdo pobre o direito de habitar o centro das
cidades, o Movimento pelo Parque se configuraria como reconquista pelas classes
populares do Direito a Cidade, tal como formulado por Harvey. Uma reconquista que
une a defesa do meio ambiente e da saude publica aos anseios por mais espagos de
convivio e lazer. Defendo que por rejeitar e subverter a urbanizagdo neoliberal o
Movimento orquestraria uma espécie de Revolucdo Caraiba urbana ao criarem a
imagem de um territorio matriarcal: livre de segregacdo e explorag¢do, onde o tabu da
distribuicao ¢ transformado em fotem da politica urbana pela devoragdo do inviolavel
totem da propriedade privada. Oferecendo-nos assim uma perspectiva antropofaga para

territorio urbano.

Palavras-chave: Parque do Bixiga; Teatro Oficina; Antropofagia; Manifesto

Antropofago; Territorio.



ABSTRACT

Based on the trajectory of the Teatro Oficina Uzyna Uzona, this research takes the
“Manifesto Antropdfago” (Cannibalist Manifesto) of Oswald de Andrade as a reference
for the study of practices of appropriation and dispute for urban territory. I make use of
the assumption that the anthropophagic experience of the group launched by the
tropicalist scenic experiences of 1968 (The King of the Sail and Living Wheel) and by
the architectural projects of Lina Bo Bardi determined their relationship with the Bixiga
territory, inhabited by them for 59 years. The struggle of four decades for the
preservation of their theater and surroundings against the Silvio Santos Group's
undertakings is unfolding today in the Bixiga Park Movement. Moved by the desire to
preserve the cultural and ecological heritage of the Sdo Paulo neighborhood, members
of the Oficina and local residents oppose the high standard condominium with three
100m high towers projecting tactically for the private land of the SS Group, through the
PL 805/2017, the creation of a reforested public park, which values the preservation of
the plurality of practices and cultural traditions of Bixiga. Against processes of capitalist
revaluation of urban space, producers of urban scleroses and speculative boredom that
take away from the poor the right to live in the centre of the cities, the Movement for
the Park would be configured as a reconquest by the popular classes of the Right to the
City, as formulated by Harvey. A reconquest that unites the defence of the environment
and public health with the desire for more spaces for conviviality and leisure. I argue
that by rejecting and subverting neoliberal urbanization, the Movement would
orchestrate a kind of urban Caraiba Revolution by creating the image of a matriarchal
territory: free from segregation and exploitation, where the taboo of distribution is
transformed into a totem of urban politics by devouring the inviolable totem of private

property. Thus offering us an anthropophagous perspective for urban territory.

Keywords: Bixiga Park; Teatro Oficina; Anthropophagy; Cannibalist Manifesto;
Territory.
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Domingo no Parque em defesa do Projeto do Parque do Bixiga, realizado em 26 de
novembro de 2017. Fonte: Imagem extraida de: Ato II- Parque do Bixiga- Teatro
Oficina 111
Figura 57: Ato Domingo no Parque 26/11/2017. Fonte: Imagem extraida de:
Ato II- Parque do Bixiga- Teatro Oficina 112
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Figura 58: Domingo no Parque/ Fonte: Imagem extraida de: Ato II- Domingo

no Parque - Teatro Oficina.
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Figura 59: Domingo no Parque/ Fonte: Imagem extraida de: Ato II- Domingo

no Parque - Teatro Oficina.
Figura 60: Domingo no Parque / Foto: Jennifer Glass.
Figura 61: Domingo no Parque — Foto: Jennifer Glass.
Figura 62: Projeto Parque do Bixiga / Fonte: Folha de Sdo Paulo.
Figura 63: Projeto Parque do Bixiga.
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INTRODUCAO

Queria que o Oswald estivesse vivo para ver seu texto
aplaudido de pé. Esta encenag¢do marcou, para mim, o primeiro
reconhecimento publico do Oswald, o inicio de sua trajetoria de

mito e de heroi popular. (ANDRADE, Marilia,1986:72)

E desta maneira que Marilia de Andrade, em artigo escrito em homenagem ao
pai, Oswald de Andrade, classifica a primeira montagem de O Rei da Vela, pelo grupo

Teatro Oficina, em 1967.

Para Marilia, a partir da encenacdo de O Rei da Vela, Oswald que em seus
ultimos anos de vida queixava-se por sua obra nao ser lida, temendo que “talvez seu
valor nunca chegasse a ser reconhecido” subiria “de repente ao patamar dos mitos", se
tornando o “pai do tropicalismo, inspirador de Caetano, exemplo dos criticos literarios,
objeto de estudo das teses de doutoramento, her6i incondicional dos jovens
inconformados”. A Antropofagia oswaldiana (articulada no seio do Movimento
Modernista dos anos 1920) que retomava metaforicamente a antropofagia praticada
pelos indios tupis que devoraram seus inimigos a fim de metaforizar a relagdo da cultura
brasileira com a alteridade, passaria a ser recuperada por distintas vertentes, como o
Concretismo, o Tropicalismo, e o Cinema Novo. Citada pela poesia marginal, pelo
Manguebeat e por diversas manifestacdes artisticas: das artes visuais a musica. Sendo

lida, relida e apropriada por diversos campos da cultura, no Brasil e no exterior.

Articulada no Manifesto Antropofago a antropofagia se constituiu como
afirmacdo de uma consciéncia plural e emancipada da cultura brasileira, sendo tomada
ndo apenas para marcar uma posi¢ao estética, mas uma posi¢ao politica diante da forca
da racionalidade eurocentrada. Entendida enquanto “concepgao filosofica da existéncia”
que vislumbrava o desrecalque dos conteudos culturais do pais, proprios da

ancestralidade indigena e africana, reprimidos pela colonizagao.
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Ha 59 anos sediado na Rua Jaceguay, n° 520, no bairro do Bixiga em Sao Paulo,
o grupo dirigido por Z¢ Celso Martinez Correa tem inegavel importancia historica para
o teatro e arte brasileira das ultimas seis décadas, tendo participado ativamente da
revolugdo artistica promovida pelo Movimento Tropicalista nos anos 1960. Para o
grupo teatral paulista originalmente formado por estudantes da Faculdade de Direito de
Sao Paulo, em 1958, o interesse pela antropofagia e pelas demais obras de Oswald ndo
se encerraria no contexto tropicalista. Ao contrario, a antropofagia seria tomada ao
longo das ultimas décadas como forma de conceber ndo apenas a arte, mas a propria

existéncia, assim como Oswald o propunha.

Ao se voltarem para a perspectiva antropofaga o Teatro Oficina ndo alterou
apenas sua linguagem teatral como também seu posicionamento politico diante do
espaco urbano por eles habitado. A partir do Manifesto, o Oficina transformou-se numa
via de reapropriacdo do bairro paulista: através da arquitetura de seu teatro, de agdes
destinadas a populacdo do bairro e dos projetos urbanisticos para seu entorno, a partir
dos quais se origina o Projeto do Parque do Bixiga desenvolvido em parceria com

moradores do bairro.

Hoje em forma de Projeto de Lei de n® 805/2017, o Parque do Bixiga ¢ resultado
do movimento criado por moradores e representantes do tradicional bairro paulista e por
membros do Grupo de Teatro Oficina. Movidos pelo desejo de preservar e valorizar
seus vinculos e tradicdes, o movimento faria frente as estratégias dominantes que
racionalizam o espago ao projetar para o terreno privado do Grupo Silvio Santos a
criacdo de um parque publico onde os moradores possam: “ver, ouvir, estar, criar,
praticar seus corpos em atividades fisicas conjuntas, um lugar de encontros com o outro
e com a natureza, onde a iluminagdo, insolagdo e aeracdo criardo um espago de bem
estar social”.

A luta pela (re)significacdo e (re)apropriagdo da area ¢ incrementada pela
oposi¢cdo ao projeto imobiliario atualmente destinado ao terreno que pretende construir
um condominio de alto padrao com trés torres de 100m de altura e mais cinco andares
de estacionamento subterraneo que ameacga abrir espago para especulacdo imobilidria, e
polemiza ao se tratar de um projeto de tamanha magnitude no entorno de uma série de

bens tombados.
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Com formacao técnica em arte dramatica, desde cedo me interessei pelo trabalho
do Teatro Oficina. Mas foi a partir da graduagdo em Producdo Cultural pela
Universidade Federal Fluminense, que o territorio urbano passou a me interessar
enquanto palco através do qual, relagdes e praticas artisticas e culturais podem se

desenvolver.

Tal interesse me levou a desenvolver com a Companhia de Teatro Corpus In
Scena, em 2016, a acdo Corpus In Scena Ocupa! na cidade de Rio das Ostras, no
interior do Rio de Janeiro, na qual ministrdvamos aulas de malabarismo e teatro,
gratuitamente, nas pragas da cidade. A¢do que rapidamente se findou diante de impasses
com o poder publico, fato que potencializou minha surpresa ao assistir ao espetaculo
musical Macumba Antropofaga (2017), do Oficina, que em certo momento evidenciava
a disputa por terrenos com Grupo Silvio Santos: durante a dramatizagdo do surgimento
do Movimento Antrop6fago os personagens Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral
criam o “Restaurante Troca Troca de Terrenos”, no qual apds a chegada do personagem
Silvio Santos (representado como “Rei Lear”) o elenco orquestra com a plateia uma
onda de publicacdes no twitter com a hashtag: “Patricia Abravanel troca os terrenos”.
Num apelo para que a filha do comunicador concretizasse a troca do terreno pertencente
ao Grupo Silvio Santos com a prefeitura, como proposta feita por Silvio. Tal encenagao
expods nao somente a longa duracao da disputa pelo terreno, que perdura desde os anos
1980, mas a resisténcia ¢ insisténcia do Oficina em ser manter atuante nas relagdes com

o bairro.

O Oficina entdo se revelou para mim como fonte de estudos acerca das relagdes
e formas de apropriagdo e produgdo do territdrio urbano por um grupo teatral. Passei a
interessar-me por compreender e captar as vias através das quais o grupo atua na
territorialidade do Bixiga, e por como essas vias seriam engendradas por um perspectiva

antropofaga.
Assim sendo, esta pesquisa possui como proposta investigar a partir da trajetoria

do Oficina e do desenvolvimento do Movimento pelo Parque do Bixiga, como a

perspectiva antropofaga poderia ser utilizada para pensar a apropriacdo do territdrio
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urbano. A escolha deste objeto se deve pela possibilidade de se discutir questdes de

territorialidade pelo viés da antropofagia.

Foram considerados os seguintes procedimentos metodologicos para

desenvolvimento da pesquisa:

- Leitura e analise de conteudos bibliograficos de distintas areas que trabalhem
os conceitos de territdrio, espaco urbano, cidade, identidade, disputas simbdlicas e
antropofagia.

- Ida a campo, realizada em fevereiro de 2018, a fim de coletar informagdes
sobre o Bixiga, bem como sobre o Teatro Oficina e sua relagcdo com o bairro.

- Analise de encenagdes do Teatro Oficina;

- Andlise de demais conteudos sobre o grupo, como entrevistas, bibliografia,

entre outras fontes.

Para o desenvolvimento da mesma analisarei a constru¢do da perspectiva
antrop6faga de Oswald de Andrade correlacionando-a a nogdo de consciéncia mestiza
desenvolvida pela escritora Gloria Anzaldua. Tomando-as como formas alternativas e
contra hegemonicas de ser relacionar com o mundo. Posteriormente analisarei a
trajetoria tragada pelo Oficina, que o leva ao desenvolvimento ndo apenas de uma
estética ou linguagem mas de uma subjetividade antropdfaga, destacando as primeiras
encenagdes de o Rei da Vela e Roda Viva, até seus mais recentes espetaculos. Além de
destacar a importincia do relacionamento do grupo com a arquiteta Lina Bo Bardi para
estabelecimento da comunicagdo do Oficina com bairro, bem como para a criagdo dos
projetos que dao origem ao Parque do Bixiga. E por fim, no terceiro capitulo observo
como a disputa por territorio com o Grupo Silvio Santos, condicionada por um ideal de
corporatizacdo da cidade atravessa a esfera das politicas publicas de preservacdo do
patrimonio cultural sendo determinante para o desenvolvimento do Movimento pelo
Parque do Bixiga. Dialogando com os conceitos de taticas e estratégias de Michel de
Certeau e Direito a Cidade de David Harvey analiso como o Movimento pelo Parque do
Bixiga, impulsionado pela trajetéria do Teatro Oficina, permitiria que o Manifesto
Antropofago de Oswald de Andrade fosse tomado como referéncia tanto para o
desenvolvimento de politicas de urbanizacdo quanto para a compreensao de disputas
pelo territorio urbano na contemporaneidade. Atentando para as visdes de cidade que

sao disputadas pelos defensores e opositores do Parque, proponho uma discussao que
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atravessa nocoes de arte, cultura, conservadorismo, cidade e

modernizagdo/revitalizagao.

CAPITULO 1 - ANTROPOFAGIA: CONCEPCAO
FILOSOFICA DA EXISTENCIA

S6 me interessa o que ndo é meu. Lei do homem. Lei do Antropdfago.

(ANDRADE, 1995, p. 47)

Do inicio. Para tomar a antropofagia como caminho para conceber € se apropriar
da cidade, escolho partir dele: do Manifesto Antropofago, elaborado por Oswald de
Andrade, em meio ao Movimento Modernista. Antropofagia. Faz-se necessario
extrapolar seus ecos e descobrir que ela estd além de Oswald. Que ela pode ser literal,

estética vanguardista, concepgao de existéncia, uma subjetividade.

Na virada do século XIX para o XX, a consolidagdo da arqueologia ¢ da
etnologia modernas, que traziam respectivamente revelagdes acerca da arte pré-historica
e da arte africana, fez com que a tematica do primitivismo fosse amplamente tomada
por intelectuais de diversas areas artisticas e cientificas. Presente no inconsciente
freudiano e na “mentalidade magica” de Lévy-Bruhl, a imagem do primitivo ecoaria nas

vanguardas artisticas europeias das primeiras décadas do século XX.

Abalada pelo entre guerras, a arte europeia precisou romper drasticamente com
as estéticas vigentes, e para isso voltou-se para outros tipos de civilizagdo e cultura.
Para imagem do “barbaro”, do “exético” e “primitivo”, buscando resgatar cantigas,
dangas, mitos, religides, esculturas, amuletos e linguas de paises africanos, asiaticos e
americanos. Assim a ideia do “primitivismo” passou ndo apenas a ser a tematica, mas o
norteamento estético pretendido principalmente pelas vanguardas dadaista, cubista e
surrealista. Sobre forte influéncia das teorias freudianas, os artistas buscavam romper
com a moral coercitiva e com a légica reducionista no processo artistico. Valorizando a

manifestagdo do inconsciente na construgao de uma arte irreverente e anti civilizatoria.
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Buscavam assim, voltar a um estado natural e intuitivo, comparando-se a selvagens

canibais que devorariam a tradi¢do, os valores moralistas e a arte burguesa.

Como ressalta Heloisa Buarque de Hollanda (2004), no campo da poesia, a crise
de significados analisada por Otavio Paz enquanto fruto da industrializagdo e do
advento da técnica, operou a perda da imagem do mundo como totalidade. Tal perda
revelaria a descontinuidade do tempo e a desagregacao do eu, agora constituido por uma
multiplicidade de fragmentos, que lancaram a poesia moderna na “procura do outro, na
busca da outridade”. Uma outridade plural que ndo representa o todo, a maneira da
alegoria definida por Walter Benjamin, que “desvaloriza o universo concreto € nao se

presta a construgdo de naturezas estaticas” (HOLLANDA, 2004: 67).

Dessa maneira, enquanto os europeus buscavam a outridade nos paises africanos
e americanos através da imagem do “primitivo” para viabilizar seu projeto artistico, as
vanguardas americanas que iam a Europa buscar o “novo”, acabaram encontrando um
prisma que os direcionou para sua propria origem. Foi exatamente desta maneira, em
didlogo direto com diversas correntes de pensamento europeu, que o Movimento

Modernista brasileiro se insurgiu contra os proprios valores eurocéntricos.

A circulagdo no Brasil da “ideologia primitivista” e da critica a totalidade
expressa pelo “simbolo universal-concreto” (HOLLANDA, 2004:67), ecoaria no
desenvolvimento da estética modernista através das obras ndo apenas de Oswald de
Andrade, mas também pelas de Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Raul Bopp, Di

Cavalcanti, Mario de Andrade entre outros.

Neste inicio do século XX, o alto grau de transformagdo econdmica que o pais
vivenciava com o apogeu do caf€ e a crescente industrializagdo de Sao Paulo, implicava
a alteragdo do plano social com o advento da burguesia industrial e do proletariado a ela
vinculado. No entanto, artisticamente o pais estava estagnado, preso as antigas
referéncias europeias, ¢ as estéticas Parnasiana e Simbolista ndo supriam mais as

aspiragoes artisticas da época.

O nacionalismo emergente do pos-Primeira Guerra Mundial também motivava

intelectuais e jovens artistas a criarem projetos culturais que pretendiam repensar o
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Brasil, desvencilhando-o da dependéncia europeia. Tal cendrio culminou no
desenvolvimento do Movimento Modernista, liderado pelos artistas acima citados, que

buscavam renovar o estagnado ambiente artistico e cultural do pais.

O Modernismo brasileiro constitui um amplo e complexo movimento, que teria
como um de seus marcos iniciais a Exposi¢do de Arte de Moderna' de Anita Malfatti,
em 1917, e como marco de ruptura, a Semana de Arte Moderna de 1922
(NASCIMENTO, 2015: 378). Em ambos, o contato direto ou indireto dos artistas com
as novas vanguardas artisticas do inicio do século na Europa — como o expressionismo,
cubismo, surrealismo, dadaismo e futurismo - foram fortemente expressos em suas

produgdes artisticas provocando reagdes conservadoras no meio cultural.

A Semana de Arte Moderna de fevereiro de 1922 se configurou como uma
exposicao de pintura de 13 a 18 de fevereiro, que contou com a realizacdo de
conferéncias, leituras de poemas, dangas, recitais e concertos musicais. Incentivados
pelas comemoracgdes do Centenario da Independéncia do Brasil o grupo diverso e
inquieto de artistas® que se articulava desde a exposi¢do de Anita Malfatti, rompia com
os canones e com o academicismo vigentes procurando tragar uma estética livre para a
arte brasileira, caracterizando-se como o movimento de “intelectuais que desestabilizou
o sistema tradicional da cultura brasileira” (NASCIMENTO, 2015: 383). Suas obras
eram marcadas além do nacionalismo pela liberdade formal (versos livres, abandono das
formas fixas, auséncia de pontuagdo); pelo emprego de humor e ironia; pela valorizagdo

do cotidiano e pela revisao critica do passado historico e cultural.

Com o Manifesto Antropofago de 1928, estruturado por frases curtas e
fragmentos justapostos, o poeta Oswald de Andrade (1890-1954) articula um projeto
ideoldgico para o projeto estético do Movimento. Nos aforismos - sentencas curtas que

explicitam um principio — contidos no Manifesto, Oswald define a Antropofagia que se

' De acordo com Nascimento (2015: 379) a Exposi¢do de Arte Moderna de Anita Malfatti, em
1917, é tomada como marco de articulagdo do Movimento Modernista por ter sido a primeira vez que um
“conjunto de obras sintonizadas com a modernidade europeia provocou uma resposta publica no Brasil”.

2 Além de Oswald de Andrade, Mério de Andrade e Tarsila do Amaral, o catalogo, idealizado
por Di Cavalcanti, registra a participagdo dos arquitetos Antonio Moya e Georg Prsirembel; dos
escultores Victor Brecheret e Wilhelm Haerberg; e dos pintores e desenhistas Anita Malfatti, Di
Cavalcanti, John Graz, Martins Ribeiro, Zina Aita, Jodo Fernando (Yan) de Almeida Prado, Ignécio da
Costa Ferreira (Ferrignac) e Vicente do Rego Monteiro. E ainda participaram: Antonio Paim Vieira,
Ernani Braga, Graca Aranha, Guilherme de Almeida, Guiomar Novaes, Heitor Villa-Lobos, Hildegardo
Velloso, Manuel Bandeira, Menotti Del Picchia, Ronald de Carvalho, Tacito de Almeida.
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constituiria tanto como uma forma de romper com os arraigados modelos de
dependéncia cultural, quanto como a afirmacao de uma consciéncia plural e emancipada

da cultura brasileira.

O indigenismo ufanista, idealizado pela estética Romantica, ¢ rejeitado junto
com a ideia de purismo. “Originais ndo sdo originais” - at¢ mesmo o defensor do
Canone Ocidental, Harold Bloom (1994: 20) assim o afirmaria sobre a “grande
literatura”, que segundo ele se constituiria como um eterno “reescrever ou revisar”. No
entanto, ao contrario do que formulou Bloom, a antropofagia, por ndo reconhecer
hierarquizagdes, ndo sofre da “ansiedade da influéncia”, do desejo de superar suas
referéncias. O que a antropofagia portaria € o carater dialdogico destacado por Bakhtin
(1999) sobre a obra de Frangois Rabelais. A operacdo de uma intertextualidade que
constroi um novo discurso pelo didlogo entre multiplas vozes, narrativas, e
consciéncias, sem nada anular. E a polifonia do discurso moderno onde tudo pode ser

esteticamente aproveitado.

E importante destacar que Oswald, alinhado & constelacio de Manifestos
Vanguardistas que irrompeu nos anos 1920, publicou dois manifestos, sendo o
Antropofago apenas o segundo deles. Em 1924, quatro anos antes da fundacdo da
Revista de Antropofagia, Oswald de Andrade publicou seu “Manifesto da Poesia Pau
Brasil”, que ja explorava uma visao primitivista apontando para nova disposi¢ao

intelectual que o poeta consolidaria no Manifesto Antropofago.

Neste manifesto, estruturado em 51 aforismos’, Oswald ird formular sua
antropofagia em franca degluticdo dos trabalhos e formulagdes de Freud, Nietzsche, e
Marx, que evidenciaram por distintas perspectivas a precariedade do discurso
dominante, valendo-se destas referéncias que permitiam pensar formas alternativas de
racionalidade para tomar a pluralidade da cultura brasileira como um valor em si

mesmo, contudo sem a romantica exotizacao europeia.

A antropofagia — estado, condicdo, qualidade ou ato do homem que se alimenta

de carne humana, sem que haja fundamentalmente uma necessidade alimentar-

3 Como AZEVEDO (2012) definira os diversos extratos presentes no Manifesto Antropofago.
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praticada no periodo pré-colonial pelos indios tupis que devoravam seus inimigos
(apenas os bravos guerreiros), ¢ metaforicamente retomada. Metaforiza-se a relacdo
com a alteridade: a selecdo de seus outros em fungdo de sua “poténcia vital”; e a
afetacdo destes mesmos outros desejados a ponto de “absorvé-los no corpo, para que
particulas de sua virtude se integrassem a quimica da alma e promovessem seu

refinamento” (ROLNIK, 1998: 2).

Para Ana Beatriz Sampaio - que analisa as “possibilidades poliss€micas” do
titulo escolhido por Oswald de Andrade — antes mesmo da palavra antropofagia, o
proprio termo “manifesto”, poderia ser lido em diferentes diregdes: “o manifesto
[substantivo] ¢ antropdfago e elemento manifesto [adjetivo] no sentido de indiscutivel,
declarado, patente, ou seja, declaradamente antropdéfago” (AZEVEDO, 2012: 48).

Manifesto representaria o “desrecalque” apontado por Antonio Candido:

[...] um veemente desrecalque, por meio do qual as componentes
cuidadosamente abafadas, ou laboriosamente deformadas pela ideologia
tradicional, foram trazidas a tona da consciéncia artistica. O admiravel TUPI
OR NOT TUPI, do Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade — mestre
incomparavel das formulas lapidares —, resume todo este processo, de
decidida incorporagdo da riqueza profunda do povo, da heranga total do pais,
na estilizagdo erudita da literatura. (CANDIDO apud AZEVEDO, 2012: 46)

A antropofagia oswaldiana defenderia, portanto desde sua primeira palavra, a
manifestacido dos contetdos da cultura brasileira, proprios da ancestralidade indigena e
africana ocultados - presentes, mas ndo manifestos — pela colonizagdo. O antropdfago
“aquilo que ndo pode mais permanecer oculto ou dissimulado em sua natureza” deveria
tornar-se “manifesto”. Assim, “manifesto” passaria a significar tanto aquilo que pode se

3

tornar “visivel”, quanto aquilo que carrega os sentimentos, pensamentos ¢ impulsos

conscientes que contém o material psiquico reprimido (AZEVEDO, 2012: 47).

A importancia de Freud para o desenvolvimento do manifesto ¢ evidente.
Oswald define: “Antropofagia. A transformac¢ao permanente do Tabu em Totem”.
E ainda reforga: “Transfiguracio permanente do Tabu em Totem. Antropofagia”

(ANDRADE, 1976).

Em seu trabalho Totem e Tabu, Freud concentra todo um periodo de

investigagdes acerca da noc¢ao de pai e da ordem patriarcal. Seu estudo sobre as origens
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e significados dos totens e de seus tabus para determinados grupos étnicos permitem a
Freud formular a hipotese da horda primeva:

Se chamarmos a celebragdo da refeicdo totémica em nosso auxilio,
poderemos encontrar uma resposta. Certo dia, os irmdos que tinham sido
expulsos retornaram juntos, mataram ¢ devoraram o pai, colocando assim um
fim a horda patriarcal. Unidos, tiveram a coragem de fazé-lo e foram bem
sucedidos no que lhes teria sido impossivel fazer individualmente. (Algum
avango cultural, talvez o dominio de uma nova arma, proporcionou-lhes um
senso de forga superior.) Selvagens canibais como eram, ndo ¢ preciso dizer
que ndo apenas matavam, mas também devoravam a vitima. O violento pai
primevo fora sem duvida o temido ¢ invejado modelo de cada um do grupo
de irmdos: e, pelo ato de devora-lo, realizavam a identificacdo com ele, cada
um deles adquirindo uma parte de sua forga. A refeigdo totémica, que ¢ talvez
o mais antigo festival da humanidade, seria assim uma repeti¢do, ¢ uma
comemoragdo desse ato memoravel e criminoso, que foi o comego de tantas
coisas: da organizagdo social, das restrigdes morais ¢ da religido (FREUD,
1996:103).

Se a ordem social patriarcal, as restrigdes morais e a religido derivam do
assassinato (tabu) do totem (o substituto da figura paterna), Oswald ird conceber a
antropofagia ndo apenas como ato encerrado de devoracao do pai, mas ira transforma-lo
no proprio Totem: a refeicdo totémica ndo se reproduzird mais para perpetuar a culpa
sobre a morte do pai primevo. A consumagdo do parricidio, do rompimento com a
figura paterna e suas imposi¢des restritivas, ¢ tomada como préprio totem que nos
conduziria a libertagdo das forcas colonizadoras, dos “importadores de consciéncia
enlatada”. Para Oswald ¢ preciso devorar o pai, as “inquisi¢cdes exteriores”, para ir
contra “a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud para recriar a

realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituigdes € sem penitenciarias do

matriarcado de Pindorama.” (OSWALD, 1976: 6).

Contra a sociedade patriarcal e seu carater opressor representado pelos valores
burgueses e pela ordem capitalista® - centrados no direito de propriedade privada, nas
hierarquizagdes, na repressdo e na culpa da moral crista - Oswald propde a antropofagia
enquanto “utopia matriarcal” como uma saida “anti-edipiana” (CEPPAS, 2018). Afinal
“que sentido teria num matriarcado o complexo de Edipo?”. Para o modernista, o
matriarcado se oferece como demolidor dos poderes autoritarios € como propositor “de
uma vida comunitéria aberta aos prazeres vitais, ditados por uma libido individual sem

censura” (CHAMIE, 2005).

* Ja tinhamos o comunismo. O Manifesto antropofago reproduz assim as concepgdes de Engels
a proposito do comunismo primitivo apagado pelo advento da propriedade privada e da necessidade de
transferir os bens de pai para filho através de heranga.
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Apesar da importancia das formulacdes freudianas para a constituicdo do

Manifesto, Oswald destaca criticas a Freud e sua “terminologia”:

“A Antropofagia so6 pode ter ligagdes estratégicas com Freud que ¢ apenas o
outro lado do catolicismo./Mas Antropofagia que bafeja no homem natural a
constru¢do da sociedade futura ndo pode deixar de ver alguns erros profundos
de Freud. O recalque que produz em geral a histeria, as neuroses e as
moléstias catolicas ndo existem numa sociedade liberada sendo em
porcentagem pequena ocasionada pela luta./ Cabe a nos antropofagos fazer a
critica da terminologia freudiana./ O maior dos absurdos ¢ por exemplo
chamar de inconsciente a parte mais iluminada pela consciéncia do homem: o
sexo e o estdmago. Eu chamo a isso de consciente antropofagico. O outro, o
resultado sempre flexivel da luta com a resisténcia exterior, transformado em
norma estratégica, chamar-se-4 o consciente ético”. (ANDRADE, Oswald.

“A Psicologia Antropofégica”).5

> Os Dentes do Dragdo. Editora Globo, Sao Paulo, 1990, pp. 48-55. Originalmente publicado em
O JORNAL. Rio de Janeiro, agosto de 1929.
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MANIFESTO ANTROPOFAGO

5& a antropofagia nos une. Social-
mente. Lconomicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do muado, Expressin
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo, De
todzs as religides. De todos os {rata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question.

Comtrz toda as cathecheses, E
contra a mie dos Gracchos.

5& me interessa v que ndo ¢ mew.
Let do hamem, Tei do antropofago.

Estamos fatigados de todos s ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabon ecom a
enigma mulher e com outros
stustos  da psychologia  im-
pressa,

O que atropelava s verdade
era & roupa, o impermeavel
entre o munde interior e o
mundn  exterior. A reacgio
contra o homem
vestido. O einema
americano informa-
ra.

Filhos da sol,
mie dos viventes,
LEucontrados ¢ ama-
dos fercamente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande,

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgdes de  velhos
vepetzes. E nunea soubemos o gque
era urbano, suburbane, fronteirigo c
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil.

Uma consciencia
uma Tythmica religicsa.

participante,

Contra todos os importadores de
consciencia  enlatada. A existenela
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugio Carahiba.
Maior que a revolugdo Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ei-
ficazes na direcgio do homem. Sem
nés a Furopa nia teria siquer a sua

pobre declaragia dos  direitos do
homem,

A edade de curo annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagin. O contacto com o Brasil
Carzhiba. 01 Villeganhon print ter-
re, Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
a0 Romantismo, 4 Revolugio Bol-
chevista, 4 Revolugiio surrealista e
20 barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nuneca fomos cathechisados, Vive-
mos atravez de um direito sonam-
bulo, Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mus nunca admittimes o nasei-
mente da logica entre nds.

Deseuhs de Tareila 1998 = Tz wm quadee qus figurarh as sua proxina exposigio de Jaoha

sz galerias Percier, em Paris.

Contra o Padre Vieira. Auotor do
nusso  primeiro  emprestimo, para
ganhar commissdo. O rei analpha-
beto dissera-lhe: ponha isso no papel
mas sem muita labie. Fez-se o em-
prestimo. Gravau-se o assucar bra-
sileiro, Vieira deixou o dinheiro em
Tortugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a concsber o
eapirita sem corpo. () antropomor-
fisma, Wecessidade da vaccing an-
tropofagica, Para o equilibric eontra
as religides de meridiano. E as in-
quisigies exteriores.

50 podemos attender a0 mundo
orecular,

Tinhamos a justiga codificagdo da
vinganga A sciencia codificagic da
Magia. Antropofagia. A transfor-
magio permanente do Tabd em to-
tem,

Contra v mundc reversivel e as
idéas chjectivadas. Cadaverizadas.
O stop do pensamento que ¢ dyna-
mico. O individuo vietima da syste-
ma, Fonte das injustigas classicas.
Das injustivas romanticas, E o es-
quecimento das conquistas interio-
Tes,

Roteiros. Roteiros. Raoteires. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros, Roteiros.
O instineto Carzhiba,

Morte ¢ vida das hypothe-
ses. Da equagio eu parte do
Keamos a0 axioma Kosmos
parte do ew Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as  elites vegetaes,
Em communicagio com o sélo.

Nunea fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Finginde de Pitt. Ou figuran-
do nas aperas de Alencar cheio
de bohs sentiméatos portugue-
Zes,

JA tinhamcs o
communisma. Ja ti-

nhamos a2 lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.

Catiti Catiti
Imara Notid
Notid Imara
Ipejn

A magia e g vida. Tinhamos a re-
lagio e a distribuigdo dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamas transpor o mys-
terio ¢ a morte com o anxilio de al-
gumas formas grammaticaes,

Perguntei a um homem o que era
o Direito. Elle me responden que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade, Fsse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

56 ndio ha dererminizsma - onde ha
misterio. Mas que temos nds com
isso?

Conitnua na Pagina 7
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Manifesto Antropofago

Contra as historias da homem, que
comegam no Cabn Finisterra. O mun-
do nin datade. Nio rubricado. Sem
Mapoledo. Sem Cesar,

A fixagdo do progresso por meio
de catalagos ¢ apparelhos de televi-
sd0. 56 a maquindria. E o5 transfu-
sares de sangue.

Contra as sublimagies antagoni-
cae. Trarzidas nas caravellas.

Contra z verdade dos povos mis-
sicnarios, definida pela sagacidade
de um antropofago, o Visconde de
Cayrt: —E a mentira muitas vezes
repetida.

Mas nio foram cruzados que vie-
ram. Foram fugitivos de uma civi-
lizagio que estamos comendo, por-
que somos fortes e vingativos como
o Jaboty.

Se Deus é a consciencia do Uni-
verso Increado, Guaracy é a mae
dos viventes. Jacy ¢ a mie dos ve-
getaes.

Mio tivemos especulagio. Mas ti-
whamos adivinhagdo, Tinhamos Po-
litica que é a sciencia da distribui-
¢ao. E um systema social planela-
TiM

As migracdes. A fuga dos esta-
dos tédiosos. Contra as escleroses
urbanas. Contra os Conservatorios,
e o tedio especulativo,

De William James a Voronoff, A
transfiguragin do Taba em totem.
Antropofagia.

O pater familias e a creagio da
Moral da Cegonha: Ignorancia real
das coisas+falta de imaginagio4-sen-
timento de authoridede ante a pro-
curiosa.

E’ precisc partir de um profundo
atheismo para se chegar a idéa de
Deus. Mas o carahiba nio precisava,
Porque tinha Guaracy.

O ohjective creado reage como os
Anjos da Queda. Depois Mowsés di-
vaga. Que temos nds com isso?

Antes dos portuguezes descobri-
rem o Hrasil, o Drasil tinha desco-
berto a felicidade.

Contra o indio de tocheiro. O in-
dio fitho de Maria, afilhado de Ca-
tharina de Medicis & genro de D.
Antonio de Mariz.

A alepria é a prova dos nove,

No matriarcado de Pindorama.

Contra a Memoria fonte do costu-
me. A experiencia pessoal renovada.

Somos concretistas. As idéas to-
maim cohita, reagem, gueimam gente
nas pragas publicas. Suprimamos as
idéas e as outras paralysias. Pelos
roteiros. Acreditar nos signaes, acre-
ditar nos instrumentos e nas estrel-
las,

Fheee

Contra Goethe, a mie dos Grac-

chosg, e a Corte de D, Jodo VI®

A alegria € a prova dos nave,

A lucta entre o que se chamaria
Increado & a Creatura-illustrada pela
contradigic permanente do homem
e o sen Tabil. O amor quotidiano e
o madus-vivendi capitalista. Antro-
pofagia. Absorpgio do inimign sa-
cro. Para transformal-o em totem,
A humana aventura. A terrena fina-
lidade. Porém, sa as puras elites
conseguiram realisar a antropofagia
carnal, que traz em si o mais alto
sentido da vida e evita todes os ma-
les identificados por Freud, males
cathechistas. O que se di nio é uma
sublimagao do instincto sexual. E' a
escala thermometrica do instincto
antropofagico. De carnal, elle se tor-
na electivo ¢ cria a amizade. Affe-
ctivo, o amor. Especulativo, a scien-
cia. Desvia-se e transfere-se. Che-
gamos ao aviltamento. A baixa an-
troepofagia agglomerada nos pecca-
dos de cathecismo — a inveja, a
psura, a calumnia, o assassinato.
Teste dos chamados povos cultos e
christianisados, é contra ella que es-
tamos agindo. Antropofagos.

Contra Anchieta cantando as onze
mil virgens do cée, na terra de Ira-
cema — o patriarcha Jodo Ramalho
fundador de S5ic Paulo.

A nossa independencia ainda nio
foi proclamada. Frase typica de Th.
Jodo VI®: — Meu filho, pie essa
corda na tua cabega, antes que al-
gum aventureiro n fagal Expulsa-
mos a dynastia. E' preciso expulsar
o espirito bragantino, as ardenagfes
e o rapé de Maria da Fonte.

Contra a realidade social, vestida
e oppressora, cadastrada por Freund
— a realidade sem complexos, sem
loucura, sem prostituigdes e sem pe-
nitenciarias do matriarcado de Pin-
dorama.

OSWALD DE ANDRADE.
Em Piratininga.

Anno 374 da Deglutigio do Bispo
Sardinha.

BRASILIANA
RACA

De uma correspondencia de Sarutayd
{Est. de 5. Paclo) para o Correle Paulis-
tano, n. de 15-1-827;

©r Sr. Abrahio José Pedro vifereceu
acs seus amigos um lauto jantar com-
memorando o anniversario de seu filhi-
nhio José e haptizado do peguenc Fuad,
que nessa data foi levado @ pia haptismal.

Foram padrinhas a sr. Rachide Mustafs
e sua esposa d, Jorgina Mustafa.

3 Sr. Paschoalino Verdi proferlu um
discurso de saudagio.

FOLITICA

Da iesma correspondencia :

O Sr. Rachid Abdalla Mustaia, escriviio
de paz, muito tem trabalhado para au-
gmentar o numero de eleitores,

DEMOCRACIA

Telegrama de Fortaleza (AB):

A horde do “Itassussé”™ passou por
este porta com destino ao neorte, S Al
T1. Pedro de CQrleans e Braganga, acom-
panhado de sua esposa e filho.

5. A, descmbarcoun, visitando na Fraga

(Cain Prads a estatea de Pedro IL O povo
acclamou com enthusiasmo o principe. A
offlcialidade do 232 B, C. e a banda de
musica cercada de enorme multidio,
aguardon a chegada de 5. A. naquella
praga.
Compacta massa, acompanhou os dis-
tinctos viajantes até g praga do Ferreira,
onde o tribuno Quintino Conha fez uma
enthusiastica saudagio em nome da po-
pulagio.

Na voulta para bordo, um preto catraviro,
de nome Vicemte Fonseca, destacando-se
da multidia abragow o priecipe dizendo:
“Figue sabendo gque a3 oplnides inuda-
ran mas 08 coragdes sio os mesmos”.

RELIGIAQ

Telegramma de Porto Alegre para a
(lazeta de 5. Paulo n. de 22-3-927:

Vindg de 5. Paulo chegon a esta ca-
pital o sr. Scbastido da Siva, quc fez o
raide daquelle (Lstade ao nosso, a e,
tendo partido dalli cm ontubra.

O “raidman” tomou essa resolugio e
virtude de uma promessa feita a Virgem
Maria, para que terminasse a revclugio
no Brasil. Quande se achava proximo a
esta Capital, teve conhecimento do ter-
ming ¢a lucta, preseguinda até aqui, alim
de cumpri: a 5ua promessa.

Sebasriin  Antonia da  Silva
actualmente 35 anncs de edade

NECROLOGIO

Te um discersa do professor Joio Ma-
rinha na Academia Nacional de Medicina
do Rio de Janeiro (Estado de 5. Paulo,
roode 3-8-321):

O dr. Daniel de Oliveira Barros ¢ Al-
meida nascen num dia e morren em oulro,
de doenga de quem trabalha, coragio can-
gados antes de tempo.

Entre os dois, correu-lhe a vida,

SURPRESA

Telegramma de Curityba para a Folhg
da Naite de S. Paulo, n. de 2-11-927:

Irformam de Imbituba que o individuo
Juvenal Manpel do Nazcimento, ex-agen-
te Co COrreio. reunit em sua casa Lodes
s amigos e parentes sob o pretsxto de
fazer uma festa. Durante o almogo, Ju-
vengl mostrou-se alegre e, ad terminar 8
festa foi ap seu quarto, do.qual trouxe
um embrulho contendo wma dyramite, di-
gendo gue i@ proparcionar a tode: wma
Srpresa.

Tedos estavam attentos e esperanda a
surpresa qoanda, oo espaawe geral o
dona da casa approximou wm  CRATT 3
accese do embrutha que explodiv, wa-
tando Juvenal ¢ ferindo gravenenie sua
esposa ¢ todas as pesscas gue haviam
assistidn an convite fatal.

conta
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Até aqui pelo menos dois lados da antropofagia oswaldiana estdo postos: o da
decolonizagdo do saber (QUIJANO, 2005), de nossos corpos, € de nosso ser; € o da
qualificacdo de identidades plurais. Ao contrario do que certas criticas afirmaram, a
narrativa contra hegemoénica da antropofagia oswaldiana, se opde ao primitivo
idealizado, ao “outro utdpico”, produzido pela intelectualidade europeia (ROLNIK,
1998). Ao mesmo tempo em que se constitui enquanto “afirmagdo irreverente da
mistura que ndo respeita qualquer espécie de hierarquia cultural”, uma vez que para
operar tal antropofagia, todos os repertorios seriam potencialmente equivalentes
enquanto fornecedores de recursos para produzir sentido. Como féormula Darcy Ribeiro

(apud ROLNIK, 1998: 6):

A colonizagdo no Brasil se fez como esforco persistente de implantar aqui
uma europeidade adaptada nesses tropicos e encarnada nessas mesticagens.
Mas esbarrou, sempre, com a resisténcia birrenta da natureza ¢ com os
caprichos da histéria, que nos fez a nds mesmos, apesar daqueles designios,
tal qual somos, tdo opostos a branquitudes e civilidades, tdo
interiorizadamente deseuropeus como desindios e desafros.

Nao se trata de uma romantizagdo ou naturalizacdo dos apagamentos e
violéncias historicas orquestradas pelas forgas colonizadoras ao longo de nossa
formacao cultural. O retorno metaforico da antropofagia propde justamente transformar
em totem, sobretudo aquilo que se quis apagar/ocultar, pois “comer também ¢é

vingan¢a” (AZEVEDO, 2012: 109).

Como aponta Oswald, nunca fomos de fato catequisados. Devoramos a
catequese ¢ “fizemos Jesus nascer na Bahia”. “Nunca admitimos o nascimento da
loégica” (da racionalidade dominante, europeia) entre nds. A antropofagia é assim a
propria recusa da subalternizacao aos paradigmas ocidentais. Ela age justamente “contra
as pestes dos chamados povos cultos e civilizados”. E a “reagdo contra o homem

vestido” (ANDRADE, 1976).

O Manifesto Antropofago se configuraria entdo, ao mesmo tempo, como a
proposicao de uma estética, de um posicionamento artistico, ¢ de uma visdo de mundo
(weltanschauung). Como o proprio Oswald afirma: “a vida é devoracdo e a

Antropofagia é concepcao filoséfica da existéncia”.
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Haveria a partir do Manifesto, como aponta Rolnik, a evidenciagdo da existéncia
de uma subjetividade antropdfaga que se define por jamais aderir absolutamente a
qualquer sistema de referéncia. Por uma plasticidade para misturar a vontade toda
espécie de repertdrio e por uma liberdade de improvisagao de linguagem a partir de tais
misturas. Atualizando-se segundo diferentes estratégias do desejo, movidas por
diferentes vetores de for¢a, que vao de uma maior ou menor afirmagado da vida até sua

quase total negagdo (ROLNIK, 1998: 8).

Trata-se, portanto da defesa de um modo de producdo de existéncia que
dependeria de um grau significativo de exposi¢do a alteridade: do ver-se o outro em si;
de enxergar e desejar, e reivindicar a singularidade do outro, sem vergonha de fazé-lo,
“sem medo de se contaminar”, pois seria nesta contaminacao que a “poténcia vital” se
expandiria: a “formula tupi” (AZEVEDO, 2012: 183). Uma relagdo com a alteridade

que produziria no corpo uma alegria, que Rolnik nomeia de antropofagia ativa®.

Nao se constituindo como uma ingestao indiscriminada de repertérios a partir de
uma logica consumista. Nesse contato intercultural, os sujeitos descartam quaisquer
elementos que em um determinado ponto ndo estejam de fato servindo como bem de

identificagdo e inserem outros novos conforme as necessidades de seu grupo.

Percebo na antropofagia oswaldiana certa proximidade com a consciéncia

mestiza reivindicada por Gloria Anzaldaa (2005:705):

Porque eu, uma mestiza, continuamente saio de uma cultura para outra,
porque eu estou em todas as culturas ao mesmo tempo, alma entre dos
mundos, tres, cuatro, me zumba la cabeza con lo contradictorio. Estoy
norteada por todas las voces que me hablan simultdneamente.

Em Boderlands/ La frontera - The new mestiza, publicado em 1987 -

especialmente nos capitulos “Como domar una lengua salvaje” e “La consciencia de la

% A antropofagia ativa seria contraria a antropofagia reativa que no responderia as urgéncias de
criagdo de sentido colocadas pelo corpo em sua experiéncia coletiva. Implica na negacdo da alteridade a
qual encontra na escravatura sua maxima expressao, trata-se aqui de reificar o outro que, esvaziado de sua
singularidade, sera instrumentalizado a servigo dos interesses de quem o incorpora. E preciso lembrar que
esta marca historica escravocrata encontra-se inscrita na subjetividade de todo brasileiro.

27



mestiza/Rumo a uma nova consciéncia” — a escritora chicana Gloria Anzaldua também

elabora uma espécie de manifesto em defesa de uma identidade hibrida.

A autora trata especificamente da pluralidade da cultura chicana, daqueles
descendentes de mexicanos que vivem do lado norte americano da fronteira e que nao se
identificam como mexicanos € nem como norte americanos - que ndo falam nem o
inglés norte americano e nem o espanhol mexicano, mas uma variagao das duas linguas

(que sdao ambas, a0 mesmo tempo).

Anzaldta, assim como Oswald, defende uma reconstru¢ao identitdria — para
Gloria especialmente do sujeito feminino que nasceu e viveu nessa fronteira -
exatamente a partir da pluralidade do entre- lugar, de uma consciéncia que transforma
sua ambivaléncia em outra coisa. Uma consciéncia, portanto antropdéfaga que ndo
pretende assentar-se sobre uma identidade fixa. A rigidez para ela € a propria morte.
Mas uma consciéncia que opera uma “transpolinizacdo” racial, ideoldgica, cultural e

biologica para formar uma consciéncia mestiza, de mulher (ANZALDUA, 2005).

O uso concomitante de trés idiomas: o inglés, o espanhol e o spanglish, e o uso
intercalado de diversos géneros de escrita como autobiografia, ensaio histdrico,
memorias e testemunho fazem com que a propria obra de Anzaldua se configure como
um ato de recusa a demarcagdo de limites, mostrando-se aberta, “tal qual o seu lugar de

enunciacdo: a fronteira” (SANTOS, 2013).

O lugar da fronteira ¢ o lugar antropofago. Um lugar alimentado pelos lados que
supostamente nela se separam. Mas a fronteira enquanto lugar antropofago ndo ¢é
excludente. Ela é os dois lados a0 mesmo. E o estar nas duas margens, que Gloria
pontuou. Permite uma experimentagdo de distintas identidades que mostram maneiras
de transitar na contemporaneidade. A defesa de Gloria ¢ pelo posicionamento neste

lugar, a reivindicacdo por ser e se reconhecer como um individuo plural e distinto.

A fronteira assim como a antropofagia ndo apenas nos une, mas compreende um
modo de vida. Um modo de vida que ndo hierarquiza as culturas e etnias que o

formam’. Um modo de vida que exige sua propria subjetividade. Uma subjetividade que

7 Apesar de Oswald ter se concentrado fortemente no Manifesto nas matrizes indigenas.
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subverte toda norma hegemonica, que “desmonta a realidade”, que caminha para fora do
pensamento convergente e desconstrdi as relacoes de poder, demandando outras formas
de conhecer, experimentar e sentir o mundo. Tal subjetividade, antropofaga, fronteirica,
meztiza, de mulher, demanda, portanto a criagio de um Corpo Sem Orgdos como
formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari a partir das proposi¢cdes de Antonin
Artaud. Um corpo que rejeita ser instruido e organizado pela ldgica hegemonica e que
procura formas ndo estabelecidas de apreender o mundo, que tal l6gica ndo da conta de

expressar:

De qualquer lado que eu olhe para mim mesmo, sinto que nenhum de meus
gestos, nenhum de meus pensamentos me pertence. (ARTAUD, 2011: 37)

Assim a antropofagia ndao se configura como um passado ancestral a ser
recuperado, ndo enquanto “identidade nacional”, mas como uma “dimensdo vital e
necessaria, uma fonte matriarcal de desejo ludico que questione as dominagdes
patriarcais, do estado, da familia, da religido, da logica, da gramatica” (AZEVEDO,
2012: 189). E o empoderamento da mestiza que deixa de ser bode expiatdrio para se
tornar a sacerdotisa mor nas encruzilhadas (ANZALDUA, 2005). E tupi e
raramuri/tarahumaras®. Antropofagia. Substantivo feminino. Consciéncia Mestiza. Da

Fronteira.

E a “revolucdo caraiba” de Oswald. A reconexdo com os instintos dos xamas
ndémades que viviam afastados de todos os outros indigenas, mas que eram os Unicos
que podiam transitar livremente entre amigos e inimigos, profetizando sobre uma vida

sem males, ociosa ¢ livre, sobre uma “Terra sem mal” (AMARAL, 2015).

“Nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental.

[-..] Néo tivemos especulacio. Tinhamos politica que é a ciéncia da distribuicio” °.

8 Evoco os indigenas oriundos do México pela conexdo que oferecem entre Gloria Anzaldia e
Antonin Artaud. Os Tarahumaras ou “raramuri” (como se denominam) sdo um povo indigena originario
do México, assentado na Serra Tarahumara (entre 1.500 e 2.400 metros sobre o nivel do mar) localizada
no Sudoeste do estado de Chihuahua. Em 1936, Antonin Artaud (1896-1948) também desiludido com a
cultura europeia, e influenciado pelo ideal primitivista, o formulador do Teatro da Crueldade, embarcou
em viagem para a Serra Tarahumara com a crenga de que os indigenas proporcionariam ao ocidente um
conhecimento perdido acerca das origens da humanidade. A busca por novas perspectivas espirituais
impactaria profundamente as formulagdes de Artaud Artaud. Seus escritos sobre a viagem estao reunidos
em “México e Viagem ao pais dos Tarahumara”. SCHNEIDER, Luis Mario (org.). ARTAUD, Antonin.
Meéxico y Viaje al pais de los tarahumaras. México: Fondo de cultura Economica, 1975.

* ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropofago. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda
européia ¢ modernismo brasileiro: apresentacao e critica dos principais manifestos vanguardistas. 3* ed.
Petropolis: Vozes; Brasilia: INL, 1976.
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Para Oswald essa “Terra sem mal”, ¢ a terra do matriarcado: imagem de uma
sociedade sem classes, sem especulacdo, sem explora¢do, heranca paterna ou
propriedade privada. Livre da dominagdo e da culpa patriarcal. E a dimensio utépica da
antropofagia:

Imagem de um certo desejo cuja tradugdo politica ndo parece ser das mais
faceis. Ela pode ter como horizonte, teérico e pratico, por exemplo, a defesa
das sociedades indigenas, do meio ambiente, e o ataque a dominagdo
masculina, a culpa e aos “males catequistas”. (CEPPAS, 2018: 2)

A perspectiva antropdfaga requer outro modo de se relacionar, compreender e
produzir o territério. Um modo antrop6fago que engendraria um territdrio antropdfago.
Focado na centralidade do corpo e dos sentidos, na comunicagdo e evidenciagdo dos
elementos da natureza. Se opondo as praticas e a ordem que mercantilizam o territorio.
Rejeitando a especulagdo e a segregacio espacial. E exatamente neste ponto, que esse
estudo se aproxima do Teatro Oficina, a fim de compreender como a sua perspectiva
antrop6faga determinaria seu olhar sobre o territorio do Bixiga e promoveria a
construcdo do Movimento pelo Parque do Bixiga, um movimento de defesa e

ressignifica¢do do bairro, muito maior que o proprio grupo teatral.
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CAPITULO 2 — O GIRO ANTROPOFAGO

No presente capitulo analisarei a trajetoria do Teatro Oficina buscando captar o
desenvolvimento ndo apenas de uma estética, mas de uma consciéncia antropdfaga a
fim de apreender seus ecos sobre a concepcao do territdrio urbano e do Movimento pelo
Parque do Bixiga. Destacando sua inser¢ao no bairro da capital paulista, ber¢o do teatro
Moderno Brasileiro; suas experiéncias cénicas tropicalistas de 1968, o Rei da Vela e
Roda Viva; além do relacionamento do grupo com a arquiteta Lina Bo Bardi, que exerce
um papel crucial para o estabelecimento da comunicagdo do grupo teatral com o bairro
do Bixiga, quer por seu projeto arquitetonico que abriu o teatro para o bairro, quer por

seus projetos para o terreno do entorno que resultaram no projeto do Parque do Bixiga.

2.1 - TERRAS ANTROPOFAGAS DO BIXIGA

Ha 60 anos sediado no bairro do Bixiga, em S3o Paulo, o Teatro Oficina se
tornou reflexo das transformacdes sofridas pela regido, assim como seus demais
habitantes. Sua historia atravessou e foi atravessada pela histéria do bairro. O grupo que
para alguns criticos revolucionou a cena teatral brasileira, ao transportar para o palco o
Manifesto Antrop6fago de Oswald de Andrade, mantém vigorosamente suas atividades
artisticas e sociais. Desempenhando um papel central na luta pela preservacdo do

territorio do Bixiga em suas multiplas dimensdes: espacial, cultural e social.

Administrativamente denominado como Bela Vista, o Bixiga'’ possui extrema

importancia historica e cultural para a cidade de Sao Paulo. Sua pluralidade artistica e

10 Existem trés hipoteses sobre a razdo do nome Bixiga: a de que a regifio abrigou vitimas da
bexiga (nome popular da variola); a segunda acredita no bairro seriam vendidas entranhas bovinas. A
terceira e ultima hipdtese, sugere que Bixiga seja um erro de grafia do sobrenome de um dos primeiros
donos das terras do bairro: Antdnio Manoel, conhecido por Anténio Bexiga, ndo se sabe se pelo nome
oficial ou por ser portador da doenga. LIMA, Alessandro Luis Lopes de. Vestigios de um quilombo
paulistano: uma andlise da paisagem arqueologica do bairro do Bixiga. Argumentos, vol. 17, n. 1,
jan./jun. 2020. Departamento de Ciéncias Sociais, Unimontes-MG ISSN: 2527-2551 (online). Disponivel
em: https://doi.org/10.32887/issn.2527-2551v17nlp.153-177
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cultural, além de representar toda a “vocagdo estética, politica e afetiva” (ANDREOLLI,
e ZOE, 2016) do bairro, foi e continua sendo forjada pelo “caldeirdo cosmopolita” em
que o mesmo se transformou ao longo dos anos, ao receber em distintos periodos
“coros” de negros quilombolas, imigrantes italianos, migrantes nordestinos, artistas de

teatro e do samba.

Italianos que trouxeram suas artes, oficios e saberes. Que construiram um
bairro térreo, de sobrados com dois pavimentos e pordes, em lotes tipo
“linguica”, estreitos e compridos. Que transformaram suas casas em
pequenos comércios, criando um bairro onde a vida se desenvolve a pé, onde
os trabalhadores nio precisam fazer grandes deslocamentos para chegarem
em seus locais de trabalho. Migrantes nordestinos, vindos em busca de
melhores condi¢des de vida, que trouxeram suas mercearias, casas do norte,
seus restaurantes, seus forros. Grupos teatrais que se instalaram ali no fim da
década de 40 impulsionados pela criagdo da primeira companhia moderna do
teatro nacional, localizada na Rua Major Diogo, o Teatro Brasileiro de
Comédia, TBC, criando “o bairro com maior concentracdo de teatros da
cidade. Ber¢o do samba de Adoniran Barbosa, da Escola de Samba Vai Vai,
das cantinas italianas, dos terreiros de candomblé, das igrejas catdlicas, da
Vila Itorord com sua piscina publica — a primeira da cidade."!

Figura 1: Teatro Oficina. Registro feito em
fevereiro de 2019,

"Trecho da justificativa do PL 805/2017 extraido de:
https://medium.com/@parquedobixiga/projeto-de-lei-805-2017-parque-do-bixiga-fa3b7b9bf964
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Originalmente formada por vales e pela densa mata do bioma Mata Atlantica, a
regido do Bixiga ao longo do século XIX oferecia refugio aos escravos fugidos, que ali
constituiram o Quilombo Saracura. Construindo habitacdes as margens do Rio Saracura
— um dos varios rios posteriormente soterrados para a abertura de vias expressas - a
populacdo do quilombo crescia @ medida que os planos de urbanizagdo modificavam a
regido, expulsando as habitagdes coletivas da regido central. Sendo o Quilombo
Saracura fundamental para o desenvolvimento de diversas “praticas culturais que se
tornaram expressoes da negritude paulistana no século XIX e inicio do XX, como o

samba de bumbo e de roda, o batuque e os corddes carnavalescos (LIMA, 2019: 154).

T W i e
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v

Figura 2: Lateral do Teatro do Incéndio na Rua Treze de Maio no
Bixiga.

Ja no inicio do século XX, a imigragdo italiana chegou fortemente ao bairro

impondo-se culturalmente pela rapida e vasta formagdo de patrimonio imobiliario'?, em

12 Restringindo cada vez mais a populagdo negra ao quilombo, regidio mais baixa e alagadica do
Bixiga, enquanto a populacdo de imigrantes italianos apossava as areas mais altas, menos propensas a
alagamentos como aponta NASCIMENTO, 2015 apud BITELLI, 2017 em BITELLI, FABIO
MOLINARI. DIMENSOES DA HOSPITALIDADE NAS MANIFESTAGCOES CULTURAIS DO BIXIGA,
SAO PAULO/SP. Programa de Mestrado em Hospitalidade, Universidade Anhembi Morumbi, Sio Paulo,
2017.
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sua maioria de lotes tipo linguica, com perfil arquitetonico baixo, dos quais se

originariam 0s corti¢os e cantinas que caracterizam o bairro até os dias atuais.

Figura 3: Cantina lialiana no Bixiga / Registro de fevereiro de
019,

3

Foi um italiano, o engenheiro Franco Zampari, que iniciou a transformag¢do do
Bixiga, nos anos 1950, no palco do teatro moderno brasileiro, ao fundar o Teatro
Brasileiro de Comédia. A vasta experiéncia de Zampari no ramo dos negocios conferiu
ao TBC um forte carater empresarial e uma estrutura administrativa pouco familiar ao
teatro da época. Com um repertorio de textos classicos e uma equipe fixa de diretores e
técnicos italianos, e um elenco com nomes como Cacilda Becker, Sérgio Cardoso,
Tonia Carrero, Paulo Autran e Fernanda Montenegro, a companhia solidificou a
experiéncia moderna e o profissionalismo do teatro brasileiro. Atraidos pelo TBC,
diversos grupos teatrais se instalaram no Bixiga — como o proprio Teatro Oficina -, que
se caracterizaria como centro das atividades teatrais do pais, superando o Rio de

Janeiro, entdo Capital Federal.

A diversidade de habitagdes comunitarias preservadas, como cortigos
centendrios, permite ao Bixiga oferecer até os dias atuais moradia de baixo custo no
centro da cidade. Uma oferta que atraiu nos anos 1960 a migragdo nordestina que

chegava a Sao Paulo para trabalhar nas obras de modernizagao da cidade e atualmente
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atraem imigrantes senegaleses, haitianos, congoleses, dentre outras nacionalidades.
Hoje o bairro possui a maior densidade demografica da cidade de Sao Paulo (69.460
habitantes em 2,6 km), sendo o terceiro menor bairro em area e o maior em populacao

absoluta.

Figura 4: Teatro Brasilenro de Comédia Figura 5: No bairro das cantinas italianas
construido em 1948./ Registro de fevereiro almocei a Macarronada do boteco de dona
de 2019. Mara. Nordestina moradora do bairro.
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2019,

Figura 7: Casas Preservadas no Bixiga/
fevereiro de 2019,

A histéria de formagdo do bairro fez com que hoje ele reuna mais de 900
imoveis tombados, o que representa pelo menos 1/3 de todo o patrimdnio cultural
protegido da cidade de Sao Paulo. Possuindo uma érea envoltéria de bens tombados
composta por dezenas de ruas e lotes, delimitada pela Resolugdo n°® 22/2002". Sendo
um dos poucos bairros paulistanos que ainda guardam caracteristicas originais do seu

tracado urbano e parcelamento do solo.

[...] O bairro do Bixiga hoje, é o bairro com maior nimero de prédios, de
[percentual] de patrimdnio tombado do Estado de Sdo Paulo. O bairro é um
bairro de resisténcia. Um bairro em que a cultura ferve. Desde a questdo do
teatro, da capoeira, do sambista. Por 14 passaram grandes artistas. A questdo
das continhas italianas... A gente tem uma diversidade cultural. [...] E uma
periferia que tem o maior bolo de Sdo Paulo, que tem a maior pizza de Sao
Paulo. E periferia onde nasceu o maior bloco, o bloco mais tradicional de
Sdo Paulo que ¢ o Bloco dos Esfarrapados. E a periferia que tem a casa
Mestre Enenias, que leva a cultura de resisténcia dos capoeiristas de todo o
Brasil.[...]. (Wellington Souza, morador do bairro e uma das liderangas do
Movimento pelo Parque do Bixiga, em 2018 durante encontro com Fernando
Holiday).

Tanto sua populacdo quanto seu patrimonio historico, artistico e cultural

resistiram a multiplas intervengdes urbanas impostas ao bairro durante o século XX. No

1 Disponivel em: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/49¢99 22 T Bairro_da_Bela Vista.pdf
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fim dos anos 1930 e inicio dos 1940', o Bixiga ja era alvo de planos urbanisticos que
executaram construgcdes de vias expressas que recortaram o bairro, a custa de
desocupagdes e soterramento de rios. Da mesma maneira nos anos 1960 o Bixiga seria
mais uma vez brutalmente retalhado, pela constru¢do do Elevado Presidente Jodo
Goulart - o “Minhocao”. Intervengdes estas que privilegiam a circulagdo de automéveis,

representantes do ideal de progresso e modernizacdo industrial, que destoavam da

realidade do bairro.

Figura 9: Ensaio de nicleo de Bateria da Vai Vai

Figura 8: Paroguia Nossa Senhora Achimpm de i ,
nos baxios do viaduto/ fev 2019,

1926/ fev. 2019,

bbb bbbl o
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Figura 10: Minhocdo nos anos 1970/ Fonte: Sdo Paulo Antiga

14 Entre os anos de 1938 e 1945 foi executado o Plano de Avenidas do engenheiro e urbanista e
entdo prefeito de Sdo Paulo, Francisco Prestes Maia. No entanto, data de 1905 o primeiro soterramento de
rios no Bixiga.
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Figura 11: Feira de Antiguidades do Figura 12: Baxios do Viaduto ¢ parte do gramado
Bixiga realizada desde 1984, instalado por projeto social que oferece aulas
gratuitas de futebol para criangas do bairro.

construida em 1929,

Figura 15: Criangas brincando na rua.
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Tais intervengdes engendraram um processo de gentrificagdo que se estende até
os dias atuais ganhando novos e distintos folegos. Associado a ideia de valorizagdo
seletiva (SANTOS, 1986) do territério urbano, observada por Milton Santos, tal
processo opera na criacao de espacos luminosos e opacos (SANTOS, 2006) diretamente
promovidos pela especulacdo imobilidria e estimulados de forma discriminatéria em
termos sociais, através de acdes que “promovem privilégios, desigualdades e
marginaliza¢des” como destaca Vera Pallamin (2000). O que acabou por transformar o
Bixiga no bairro mais adensado da cidade e com “0 menor niumero de espacos publicos,
areas de lazer e areas verdes” '° do perimetro da subprefeitura da Sé. Levando-o ainda a
apresentar um significativo contraste social, abrigando grupos de classe média alta e

baixa.

a preservagao de seu perfil argquitonico baixo contra a verticaliagao
da cidade de Sdo Paulo.

No entanto, como aponta Certeau (1984) os espagos sociais e urbanos podem ser
entendidos como espacos abertos a transformacgao de seus sentidos. E seriam inimeras
as formas através das quais os usudrios podem (re)apropriar e (re)significar o espago,
moldado pelos interesses do capital (SANTOS, 1985). Sendo a cultura e a arte formas
de operagdo de tal (re)apropriagio e resisténcia. E justamente sob esta perspectiva que

se desenvolve a atuacdo do Oficina no Bixiga.

“Trecho da justificativa do PL 805/2017 extraido de:
https://medium.com/@parquedobixiga/projeto-de-lei-805-2017-parque-do-bixiga-fa3b7b9bf964
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2.2 FERVENDO NO “CALDEIRAO COSMOPOLITA”

Ha 59 anos sediado no Bixiga, o Teatro Oficina se tornou reflexo das
transformagdes sofridas pela regido. Assim como seus demais habitantes, sua histéria
atravessou e foi atravessada pela histéria do bairro. Para compreender a pratica
antropofaga desenvolvida pelo Teatro Oficina e seus possiveis desdobramentos sobre os
modos de se relacionar com o territério do Bixiga se faz necessario tragar num primeiro
momento, ainda que de forma breve, o percurso em termos histdricos e artisticos do

grupo, que o leva a antropofagia oswaldiana, bem como suas reverberacdes.

Fundado em 1958 por estudantes da Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco, em Sao Paulo - entre eles, Jos¢ Celso Martinez Corréa, Renato Borghi e
Amir Haddad, entre outros —, o Teatro Oficina surgiu com forte carater experimental.
As primeiras encenacdes do grupo apresentavam dramaturgias escritas por seus proprios

integrantes, realizadas sempre em pequenos espagos ou em residéncias particulares.

Em 1959, tiveram a oportunidade de colaborar com a também recém-criada
companhia teatral: Teatro de Arena'®. Ao contrario do Teatro Oficina, que apesar do
carater experimental, surge sem uma clara pretensdo de transformacdo da cena teatral no
Pais, o Teatro de Arena, buscou sistematicamente desde seu surgimento a constituicao
de uma “dramaturgia e de um teatro nacionais, comprometidos com as lutas de
segmentos subalternos da sociedade brasileira” (PATRIOTA, 2003: 139). Esta dupla
preocupacgdo do Arena por inovagdo estética e compromisso social, passaria a nortear o

desenvolvimento do Oficina a partir da década seguinte.

Em 1961, atraidos pela “terra antropdfaga do Bixiga”, o grupo aluga o galpao na

Rua Jaceguay'’ n° 520, antiga sede do Teatro Novos Comediantes. Do vazio do galpao

16 O Teatro de Arena foi responsavel pela dissemina¢io de uma renovagio teatral sem
precedentes, com a valorizagdo do autor e dos temas inerentes a realidade brasileira, abordados com
énfase nos contextos sociais e politicos, mediante o questionamento do modelo europeu de interpretar e
encenar, assim como da adog¢ao de formatos diversos de relagdo com o publico — com base no espaco da
arena (como o proprio nome da companhia explicita), no qual os atores sdo circundados pelo publico, e
que se presta tanto a producdo naturalista como a narratividade do picadeiro circense ou a roda do
espetaculo de rua.

7 Jaceguai ¢ uma palavra tupi-guarani que significa literalmente: “o rio da baixada das
melancias”. Ver em: FELIZES, Pedro Vaz. Lina Bo Bardi e o Teat(r)o Oficina. Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto, Portugal, 2013 e
https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/jaceguai/3843/
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surgiria a primeira arquitetura cénica do Oficina assinada por Joaquim Guedes'™ que
criou um “teatro-sanduiche” de duas plateias frontais divididas por um palco central. O
novo arranjo do palco criou um hibrido de arena com palco italiano assim permitindo

um contato mais direto com o publico que:

[...] se encarava frente a frente, atores no meio do caminho,
subvertendo as convencionais separa¢des entre palco, bastidores e plateia.
Publico no fundo de cena, posto em cena pela propria arquitetura. Era a
contracenagdo direta entre técnicos, atores e espectadores. Estrutura aparente,
exposi¢ao franca dos materiais, brutos, sem tratamento (CAMPBELL, 2011).

Figura 17: Renato Borghi, Célia Helena, Moracy do Val ¢ Etty Fraser na pega “A
Vida Impressa em Dolar”, em montagem do Teatro Oficina de 1966. Fonte: Arquivo
Edgard Leuenroth, UNICAMP.

Era a desconstrucao do palco italiano e a evidenciagdo da relagdo entre ator e
espectador tal como proposto pelo Teatro Pobre de Jerzy Grotowski'®, que compreendia
tal relacdo como o elemento verdadeiramente necessario e especifico da arte teatral.
Para Grotowski, a criacdo cénica deveria concentrar-se na troca entre ator e espectador,
e nao nos elementos ‘externos’ ao ator, como iluminagdo, cenario, trilha sonora,
figurino e etc. Nao se tratando, no entanto, de uma tentativa de eliminar da cena tais

elementos, mas sim de encarar a atuacdo como o pilar da criagdo teatral. O didlogo com

'8 Joaquim Manoel Guedes (1932-2008) foi um arquiteto brasileiro, conhecido por ter rejeitado o
“formalismo em favor de uma arquitetura que procurasse responder as necessidades da vida cotidiana”.

' Desde seu surgimento o Oficina estabelece estreito didlogo com as ideias evocadas pelo grupo
polonés Teatro Laboratdrio de Jerzy Grotowski (1933-1999) evidenciando tanto em seu nome quanto em
suas encenagdes o carater de investigacdo e pesquisa, especialmente acerca da relag@o entre ator e plateia.
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tais proposi¢des € a adogdo deste novo uso do espago cénico® — que culminaria no
teatro-pista de Lina Bo Bardi -, marcaria ndo apenas o estabelecimento de uma nova
relacdo entre atores e plateia, mas iniciaria uma série de transformagdes no edificio
motivadas pelo desejo de se integrar ao entorno do teatro, com o que esta fora, com o

que atravessa a terra onde se localiza seu prédio (AMARAL, 2019: 16).

No entanto, em 1964 o Golpe Militar que depds o presidente Jodo Goulart
encerraria no teatro brasileiro “um momento de profundo otimismo”, exigindo dos

grupos socialmente engajados a constitui¢do de uma frente de resisténcia a censura.

Fomos pegos de surpresa pelo golpe porque viviamos numa época de grande
liberdade. Eu estava em cartaz com “Pequenos burgueses”, do Maximo
Gorki. Fazia um grande sucesso. No dia 31 de margo de 1964, a Lilian
Lemmertz, do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), nos avisou: “0, estdo
fechando todos os teatros. Estd cheio de canhdo na rua”. Fomos para a frente
do Teatro de Arena, e as radios comecaram a dizer: “Caga aos comunistas!
Caga aos subversivos!”. A gente perdeu o chdo. Eu e Renato Borghi nos
escondemos em Ubatuba, onde a (atriz e diretora) Célia Helena tinha uma
casa. E comegamos, imediatamente, a reorganizar o teatro. [...] {tala Nandi
pintou o cabelo de louro, chamou Tarcisio Meira e outros artistas, e fizeram
uma peca chamada “Toda donzela tem um pai que é uma fera”. Isso foi uns
15 dias depois do golpe. A peca rendeu dinheiro para o pessoal fugir,
principalmente o do Arena — mais engajado do que a gente. (CORREA,
2014)

Os palcos diante da mordaga tornaram-se “trincheiras de resisténcia e embate na
luta contra o regime de excecao” (FIGUEREDO, 2015: 2). Diversas pecgas seriam
censuradas e dezenas de atores e diretores presos, transformando o rumo do teatro

brasileiro:

“Gracias, sefior” (1972) também foi enviada a Censura. A obra praticamente
ndo tinha falas. Era feita em siléncio porque, depois do AI-5, a repressao era
muito grande. Entdo, as pessoas comegaram a agir mais em siléncio mesmo.
Tudo tinha um sentido. No auge da tortura que acontecia no Brasil,

improvisavamos. Chamavamos as pessoas desaparecidas ao palco, por
exemplo. (CORREA, 2014)

Ainda em 1964, a companhia apresenta Andorra, de Max Frisch, outra produgao
aclamada que, todavia, se destacou das montagens anteriores devido a sua aplicacdo do
distanciamento brechtiano. Tal mudanga estética refletia o contexto politico e social e

marcava uma resposta ao regime de exce¢do que comecava a se consolidar no Pais. A

2 Neste espago, o grupo se langaria em grandiosas montagens como A Vida Impressa em Dolar,
adaptag@o da obra de Clifford Odets ¢ “Um Bonde Chamado Desejo” de Tennessee Williams, dirigida
por Augusto Boal.
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abordagem distanciada obrigava o publico a refletir sobre o que estava sendo retratado

no palco. Segundo Peixoto (em Dionysos, 1982:63):

Desde os primeiros dias de abril (depois do golpe de 64) uma série
de questdes nos atormentava: o que fazer? Como retomar e continuar o
trabalho? Como responder aos novos acontecimentos, que se agravam
dia a dia? Como protestar? Havia um texto em nosso repertério que nao
nos interessava particularmente: Andorra de Max Frisch [...] Relido, o
texto revelou um sentido novo. Uma idéia central norteou a concepgdo e
todo o trabalho de encenagdo: judeu é igual a qualquer bode expiatorio.
Todos nds éramos —bodes. Um texto sobre persegui¢do e violéncia
autoritaria. Uma estrutura mais racionalizada, exigindo um novo tipo de
trabalho [...] Um espetidculo quase em preto e branco, pesquisa e
elaboragdo de wuma linguagem cénica extremamente despojada e seca,
sem que isso impega a interrup¢do de um clima marcado pelo lirismo e
de cenas de rigorosa emogdo [...] Stanislavski presente nos ensaios, mas
aprofundado por uma intuitiva dosagem de Brecht. Andorra atesta a
maturidade da escrita cénica de José Celso. Um espetaculo que
transforma a ambiguidade da alegoria numa exposi¢ao quase didatica.

E desta maneira que em 1965, na busca por uma nova perspectiva politica e
estética para os novos tempos que se delineavam Z¢ Celso e o ator Renato Borghi
embarcaram para a Alemanha, onde se aprofundaram na técnica brechtiana,
estudando Dire¢do na Berliner Ensembler?’. Tal aprofundamento no teatro épico foi
fundamental para a constitui¢do da identidade estética da companhia. No ambito da
representacao o objetivo ndo era mais atingir a psicologizagdo propria do teatro russo e
norte-americano, mas sim alcancar as massas, como formulava a teoria marxista. Os
signos cénicos agora eram escolhidos cuidadosamente, para exprimir um comentario

critico sobre o assunto tratado e o processo teatral aparecia sem disfarce.

23. A REVOLUCAO DO DESBUNDE: REI DE VELA E O
TROPICALISMO

O fim da Segunda Guerra Mundial dividiria o mundo entre os polos capitalista e

socialista. Estava posta a Guerra Fria: de um lado, os interesses norte-americanos, o

2 Companhia de teatro alema fundada pelo dramaturgo Bertolt Brecht e sua esposa, a

atriz Helene Weigel.
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capitalismo e sua industria cultural; de outro, os estimulos a organizacdo da classe
operaria, os soviéticos (URSS). No final dos anos 1950 e o inicio dos anos 1960 havia a
crenga de que o Brasil vivenciava um processo rumo a revolucao democratico-burguesa.
Nesse momento, as atividades artisticas de grupos como o proprio Teatro de Arena, o
Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), e o
Movimento de Cultura Popular (MCP) buscavam estreitar o didlogo com as classes
trabalhadoras. De acordo com Patriota (2003), o fim deste suposto processo com o
Golpe Militar fez com que a “resisténcia democratica” se tornasse a palavra de ordem a
ser defendida por grupos progressistas, particularmente por aqueles proximos ao Partido

Comunista Brasileiro (PCB).

No campo artistico, parte da arte engajada que até entdo objetivava a dentincia
das mazelas sociais e politicas contraposta a um forte otimismo em relagdo ao futuro do
Pais, passou a expressar posturas que nao mais vislumbravam esperancas em relacao ao
que estava por vir. J4 para os que ainda compartilhavam das analises do PCB, o
momento era o de “resisténcia politica e de luta pelo retorno das liberdades
democraticas” (PATRIOTA, 2003: 144). Outros que ja ndo se sentiam a vontade diante
de tais analises, mas que também “acreditavam no papel politico da criacdo artistica”,
propuseram outras discussdes apostando tanto numa politica de aliangas quanto na

possibilidade de uma revolugao democratico-burguesa.

E nesse clima, como aponta Hollanda (2004), recusando os discursos populistas,
descrentes dos projetos de tomada de poder e desconfiados tanto da direita quanto da
esquerda ortodoxa que uma nova geracdo de jovens artistas comega a expressar suas
inquietagdes. Sensivel aos impasses do processo cultural brasileiro, e em didlogo com
movimentos culturais e politicos que explodiam na Europa e nos EUA, o Tropicalismo®
incorporava elementos da modernidade. Elementos estes ja4 abordados pelo Movimento
Modernista e seus antecedentes como o Simbolismo: o fragmentario, o alegorico, o
moderno, a pratica antropofaga. Desenvolvendo-se ndo apenas na musica, mas nas mais

variadas vertentes artisticas.

22 Como afirma Miranda (1997) para Tom Z¢ o “Tropicalismo foi um movimento bem datado:
durou um ano e dois meses. Para sermos exato, de outubro de 67 [3° Festival da MPB da Record] a
dezembro de 1968 [prisio de Caetano e Gil, logo apos o Al-5, promulgado pela ditadura militar]”. E
dessa maneira que Hollanda (2004) falardA no momento pos-tropicalista, “desdobramento imediato” do
Movimento Tropicalista.
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Preocupado com o presente e ndo com o futuro prometido, o Tropicalismo
recusava a revolugdo pela luta armada. Sua crenca era na revolucdo artaudiana:
revolugdo que partia primeiro do corpo. Como aponta Z¢ Celso, o que o tropicalismo
falava era: “uma linguagem de corpo que fica dificil de ser percebida dentro da cabega

do marxismo tradicional” (CORREA apud HOLLANDA, 2004: 70).

Desbunde. A luta e a resisténcia politica dos tropicalistas se davam pela
subversao de valores e padrdes de comportamento dominantes: pela defesa da ocupagao
dos canais de massa; pela degluticdo de referéncias culturais variadas; pela afirmacao da
liberdade erotica, sexual; pela valorizacdo da marginalidade urbana, do uso de drogas;

da racionalidade antropdfaga decolonizada.

A cultura sempre tenta se antecipar ao que esta por vir. Os anos de liberdade,
entre 1954 e 1964, nos deram maturidade e esperteza para atravessar o golpe
com malandragem. Nossa geragdo tinha duas opgdes: ou vocé ia para a luta
armada ou para o desbunde. Eu fui para o desbunde. Tomei acido. [...] E,
mesmo sem aderir as armas, a gente escondia arma, ajudava as pessoas a
fugir. Eramos todos amigos. Existia uma solidariedade. E fomos ficando
espertos para driblar a censura. Em 1967, quando veio a Tropicalia, foi uma
grande proclamagio de independéncia. (CORREA, 2014)

No Oficina, Brecht foi deglutido e logo em seguida deglutiram Artaud e Oswald

de Andrade. O produto dessa degluticdo era tropicalista:

O Oficina ndo fazia teatro de panfleto. Nao falava de socialismo e, sim, de
outra coisa. Estreamos “Galileu Galilei” no dia do Ato Institucional numero 5
(AI-5), em 1968.[...]. Depois de uma cena superpesada, de Galileu sendo
perseguido pela Igreja, o coro terminava cantando, atras de grades, “Banho

de lua”. Mostrava que, apesar de a grade estar ali, a alegria continuaria.
(CORREA, 2014)

No cinema, exemplos expressivos desta vertente foram os filmes “O desafio”
(1965), de Paulo César Sarraceni (1932-2012), e “Terra em transe” (1967), de Glauber
Rocha (1939-1981). O primeiro, idealizado e produzido logo ap6s o golpe militar, por
meio de uma metafora amorosa denunciava a impossibilidade de alianca entre a
burguesia industrial brasileira e os segmentos intelectuais de esquerda. O segundo,
considerado “o grande marco politico e cultural da década”, com o qual as mais diversas
linguagens tiveram de dialogar, transformou a criacao artistica do pais, tanto para os que
o defendiam, quanto para os que o criticavam. Glauber Rocha, afastando-se dos temas
do cangaco e da religiosidade rural popular, langou com “Terra em transe” novos
olhares para a cultura e para a politica brasileiras, e foi tomado como uma referéncia
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fundamental para o desenvolvimento do Tropicalismo. O impacto da obra de Glauber ¢

evidenciado por Z¢ Celso:

[...] a eficacia do teatro politico hoje esta no que Godard colocou a respeito
do cinema: a abertura de uma série de vietnds no campo da cultura - uma
guerra contra a cultura oficial, a cultura do consumo facil. Pois com o
consumo ndo sé se vende o produto mas também se compra a consciéncia do
consumidor (...). Um filme como Terra em transe, dentro do pequeno ptblico
que o assistiu e que o entendeu, tem muito mais eficacia politica do que mil e
um filmecos politizantes. Terra em transe ¢ positivo exatamente porque
coloca quem se comunica com o filme em estado de tensdo e de necessidade
de criagdo neste pais. (CORREA apud PATRIOTA, 2012: 145)

Tal impacto e imersdao no cendrio tropicalista aliados ao novo repertorio de
referéncias do Oficina permitiriam ao grupo desenvolver uma estética teatral anarquica
que como sua arquitetura radical perturbavam a ordem wurbana militar . Sua
L. - o . .

insubordinagdo cultural” atigou grupos paramilitares que incendiaram seu teatro em 03

de marco de 1966 (PATRIOTA, 2003: 158).

Figura 18: Z¢ Celso em meo aos escombros em 1966, Fonle:
Arguivo Edgard Leuenroth, UNICAMP.

. erevy L
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Em 1967, Flavio Império e Rodrigo Lefévre recuperaram o Teatro Oficina
construindo um palco italiano que continha uma plataforma central giratdria
fundamental para a realizacdo de O Rei da Vela®. E justamente o incéndio, que leva a
companhia a entregar-se em definitivo ao universo Oswaldiano. Para arrecadar fundos
para a reconstru¢do de seu teatro o grupo promoveu um festival retrospectivo
apresentado no primeiro semestre de 1967, no Rio de Janeiro, no Teatro Maison de
France. Durante a estadia no Rio, os integrantes do Oficina realizaram o curso de
“Interpretagdo Social”, ministrado por Luis Carlos Maciel (1938-2917)** que além de os
conectar com outros escritos tedricos de Brecht, apresentou-os a dramaturgia de

Oswald, O Rei da Vela:

[...] na oportunidade, propaguei um termo de Brecht: Gestus. Nossa proposta
se inspirava nele — e essa era a técnica adequada. O ator tinha que buscar o
Gestus do personagem. .A palavra alemd, de origem latina, tinha uma
tradugdo facil como ‘gesto’, simplesmente — mas essa tradugdo ndo
satisfazia o significado que o dramaturgo alemdo dava ao termo. Gestus ndo
era simplesmente ‘gesto’ que se faz com os bragos. Gestus era qualquer
elemento de exteriorizagdo fisica (cacoetes, posturas, maneiras de falar etc.)
que o ator pode usar para projetar o personagem — sem que necessariamente
se limite a um gesto realista. Além disso, o Gestus brechtiano ¢ social, isto &,
a exteriorizagdo fisica ¢ um signo da condicao social do personagem.

Ele tem uma dimensdo critica — e de critica da sociedade, mais do que do
individuo. A tarefa era a de determinar o Gestus social de cada personagem.
[...] Para José Celso, entretanto, era apenas o comego de alguma coisa que ele
queria fazer — um espetaculo de teatro realmente inovador. Precisava de um
texto e me revelou isso. Sera que eu conhecia algum? Era melhor que fosse
um autor brasileiro, ele preferia ndo fazer sua experiéncia radical com uma
traducdo — e, naturalmente, embora eu ndo me lembre que isso tenha sido
manifestado no discurso de entdo, o Brasil tropicalista talvez ja estivesse
nas intengdes ocultas do artista [...] Um texto? Lembrei de Ruggero
Jacobbi, na noite de Porto Alegre, e sugeri O Rei da Vela. Falei da pega com
0 maior entusiasmo, contei que pensara em monta-la, mas acrescentei que o
mais importante era que a peca ganhasse o palco, qualquer que fosse o
diretor. Estava com o livro em casa e podia emprestar. E assim foi feito.
(PATRIOTA, 2003: 145) (GRIFO MEU)

A busca por um material dramaturgico através do qual o anseio por uma

inovagdo teatral pudesse florescer se fazia urgente para a companhia (JORNAL DA

BAHIA, 29/05/1971, p.14):

[...] Durante “Burgueses” foi surgindo no grupo uma necessidade violenta
de falar através de um texto brasileiro e de uma linguagem
desesperadamente brasileira, todo esse processo critico que visa uma
determinada classe. Mas ja colocada pela intoxicagdo ou pelo vomito.
Entramos num processo de devorar antropofagicamente o Brasil e vomita-lo

23 Ver em: http://www.flavioimperio.com.br/projeto/505891
24 Filésofo, escritor, jornalista e roteirista brasileiro
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sobre as platéias. Encontramos em Oswald de Andrade o Génio ¢ a loucura
que serviam a esses nossos propodsitos. Oswald vivia a nossa carne, 0
nosso mau cheiro, a nossa sordidez e a nossa Grandeza.

Apos a leitura da peca em conjunto e voz alta, a companhia concluiu que a visao
antropofaga de Oswald sobre a sociedade brasileira poderia servir como base sobre

a qual seria desenvolvido o caminho estético que eles ja estavam trilhando. Segundo

Peixoto (em Dionysos, 1982, N.26, p.72):

O Rei da Vela foi uma desenfreada descoberta critica do Brasil. Uma
implacavel e impiedosa revisdo de valores que comegava agredindo a nds
mesmos, numa etapa de um vertiginoso processo de libertacdo de
preconceitos e formagdo cultural colonizada. E terminava agredindo o
publico, inclusive a chamada elite intelectual e politica, porque devolvia uma
imagem critica constituida basicamente por deboche e irreveréncia, ndo
poupando mitos e esteredtipos, investindo com furia avassaladora contra
codigos sacralizados de comportamento [...] O Rei da Vela foi uma forma de
realizar uma espécie de radiografia do pais, revelando sua podridao,
seu tecido interno canceroso e assim mesmo resistente, porque se
renovava em  nossa passividade e em nosso ingénuo conformismo.
Transformou-se assim numa bandeira radical, num manifesto
politico-cultural explosivo e criativo [...] José Celso, finalmente, fiel
a si mesmo, alcangou um nivel de escrita cénica surpreendente e
fascinante. Vomitou seu passado e sua poética pessoal. O elenco
langou-se num impeto estimulante, na elaboragdo de wuma nova
postura de interpretagdo, incorporando até mesmo sem provincianismo,
conseguindo sonhar o aprendizado das sugestdes de Brecht a algumas das
mais espontaneas e trepidantes manifestagoes de teatro popular brasileiro.
Misturando circo e teatro de revista, Opera e teatro critico, rigor gestual e
avacalhagdo, ritual e pornografia, protesto e festa. Um ato de ruptura com o
passado. Um marco no teatro nacional.

A forca do texto formado por didlogos ir6nicos e personagens “estruturados
socialmente” permitia uma interpretacdo altamente critica a partir de uma abordagem
totalmente distinta da dramaturgia produzida na década de 1960. Sob esse aspecto,
temas como exploragdo do capital estrangeiro, burguesia subserviente, alianca entre
latifundiarios e industriais foram abordados, tanto no texto quanto cenicamente, com

irreveréncia, ironia e distanciamento.

Escrita em 1933 a peca conta a historia de Abelardo I, um agiota que ao lado de
seu socio Abelardo II enriquece emprestando dinheiro a fazendeiros, depois da crise de
1929. Obstinado a ascender socialmente Abelardo I se casa com Heloisa de Lesbos,
filha de um latifundiario falido. E em meio ao colapso econémico, Abelardo I decide

fabricar e vender velas®, uma vez que “as empresas elétricas fecham com a crise, ja que

»Sendo a palavra vela, tomada por Oswald enquanto sindnimo de agiotagem.
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ninguém mais pode pagar o preco da luz” (ANDRADE, 1971: 107). Considerando o
costume popular de colocar uma vela na mao de cada defunto Abelardo I ainda lucra

“um tostdo de cada morto nacional”.

Figura 19: O Rer da Vela 1968, Fonte: Arquive Edgard
Leuenroth, UNICAMP,

A obra expde a insatisfagdo de Oswald que durante a crise recorreu a diversos
escritorios de agiotagem para manter-se financeiramente. Mas o texto além de trazer a
experiéncia do escritor revela a estrutura socioecondmica do pais nos anos 1930,

importante para a construgdo estética e dramaturgica da obra.

Apenas 34 anos depois de escrito — e 13 anos apos a morte de Oswald -, O Rei
da Vela foi levado para os palcos. Do ponto de vista formal, a peca de Oswald
radicaliza com sua linguagem forte e mordaz, destacando-se a exploragdo da dimensao
simbdlica de personagens e objetos de cena. A montagem do Oficina exacerbava
elementos sugeridos pelo texto, como o circo em que ¢ transformado o escritorio
Abelardo & Abelardo: além dos trajes de domador de Abelardo II, os devedores eram
presos em uma jaula sendo portanto associados a animais que servem ao entretenimento

publico.

No segundo ato, a atmosfera de pansexualismo determinada pelo enredo deu
oportunidade a José Celso para utilizar referéncias do teatro de revistas: em uma ilha

tropical, ¢ criado um clima sexual onde Heloisa se envolve com Mr. Jones,
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norte-americano com quem Abelardo I mantém negdcios. Abelardo I por sua vez, se
envolve com a sogra, Dona Cesarina, ¢ combina outro encontro sexual com Dona
Poloca, tia da noiva, cuja virgindade ¢ anunciada a todo o momento. O fato de a
atmosfera grotesca ja estar presente no texto original de Oswald constata a radicalizagao

do projeto modernista do escritor, tanto no plano politico quanto no estético.

Figura 20: O Rei da Vela 19658, Fonte: Arguivo Edgard
Leuenroth, UNICAMP.

Politicamente, a pe¢a ¢ resultado dos contatos de Oswald com a ideologia
marxista € com a satira aos valores burgueses que sempre acompanharam sua obra,
sendo evidenciados pela postura conservadora assumida por Abelardo I. Em certa
passagem, ele se manifesta a respeito do comportamento que os industriais deveriam ter

diante do avanco da classe operaria:

“Manter vigilancia rigorosa nas fabricas. BEvitar a propaganda
comunista. Denunciar e perseguir os agitadores. Prender. Esse negdcio de
escrever livros de sociologia com anjos € contraproducente. Ninguém mais
cré. Fica ridiculo para nos, industriais avangados. Diante dos americanos e
dos ingleses.” (ANDRADE, 1971)

A peca retrata o periodo de transmissdo de poder das maos da burguesia rural
para a financeira. O fato dos dois grupos sociais satirizados pelo texto se unirem pelo
casamento sugere uma identidade profunda entre eles. Além disso, a onipresenca de Mr.
Jones pode ser associada ao imenso poder do capital estrangeiro determinante na

condugdo da vida socioeconomica brasileira daquela e de todas as épocas. No Brasil de
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% que derrubou a

2018 depois do “grande acordo nacional, com o Supremo, com tudo
presidente Dilma Rousself, a reencen¢do da peca exp0Os a perpetuacdo dos estreitados

lacos da elite sob a ben¢do do capital estrangeiro.

Esse momento soa outra vez no mundo de hoje numa Grande Luta de Classes
Armada, Ativada pelos Renti$ta$ contra os seres Humanos numerosos
demais, do andar de baixo. Foi o Andar de Cima do Império que através de

seus lacaios politicos no Brasil deu o Golpe de 2016, tucanamente chamado
de “Impeatchement”. (CORREA, 2018)

A interpretagdo assentada sobre o Gestus, os cenarios tropicais de Hélio
Eichbauer (1941-2018), figurinos e maquiagem foram construidos como estratégia de
desnudamento da realidade brasileira a partir da exacerbagdo da ironia ¢ do deboche.
Provocando um grande impacto ndo por apontar solugdes e conclamar a resisténcia, mas

por expor o ‘“cadaver gangrenado, que deveria ser sepultado em nome de outras

possibilidades historicas” (PATRIOTA, 2003:146):

Aliando “ousadia cénica” ao conteido do texto que ja na década de 1930,
apontava para a impossibilidade de se constituirem aliancas entre segmentos sociais
distintos, especialmente se nao houvesse interesses concretos em jogo, impactou as
representacdes e discussdes do periodo. Reafirmando na década de 1960 que “bandeiras
como nacionalismo e soberania nacional eram muito vagas e genéricas para garantir a
fidelidade da burguesia nacional ao pacto de colaboracdo de classes proposto pelo
governo Goulart”. O grupo fez com que as contradicdes do sistema neocolonial
brasileiro ecoassem pela montagem representando as injusticas do cotidiano pela
“condensa¢do coOmica das incongruéncias socio-economicas” que separavam a
realidade brasileira dos modelos europeus de “ordem e progresso”. Bernard Dort
(1929-94), critico francés que assistiu ao espetaculo quando o mesmo foi apresentado na
Franca em plena ebulicio de maio de 1968 também reconheceu o ‘“aspecto
revolucionario” da encenacao:

E impossivel ndo pensar na Opera dos Trés Vinténs [...] Mas talvez Brecht
e Weill tenham ficado um pouco timidos, um pouco prisioneiros do
nosso bom gosto e da nossa tradi¢do ocidental. O Teatro Oficina foi

% Frase do entio ministro do Planejamento Romero Jucd que sugere ao ex-presidente da

Transpetro Sérgio Machado que uma mudanga no governo federal deveria ser orquestrada por um pacto
nacional para “estancar a sangria” promovida pela Operagdo Lava Jato, que os investigava. O dialogo
gravado em 2016 foi divulgado pelo jornal Folha de Sdo Paulo no mesmo ano. Disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-juca-fala-em-pacto-para-d
eter-avanco-da-lava-jato.shtml
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Figura 21:Renato Borghi em O Ren Vela: O Filme (1971) / Fonte:
Registro extraido da filmagem,

mais longe: até a careta e a obscenidade. Esta comédia-farsa de um Brasil
em transe é também uma maneira de terminar com a estéril imitagdo do
teatro ocidental, de fazer tabula rasa. Estamos aqui diante ndo de uma
tranquila tentativa de fundar um teatro folclorico e nacional [...] mas de um
apelo raivoso e desesperado por um outro teatro: um teatro de

insurreigio (DORT apud NANDI, 1989)

Figura 22: Renato Borghi em O Ren da Vela (2008) / Fonte: Teatro
Oficina Uzyna Uzona
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Sua primeira apresentacdo em 1968 causou grande impacto sobre o publico que
se manifestou de diferentes formas, desde declaragdes que classificavam o espetaculo
como ridiculo e pornografico a opinides que viam nele uma critica a atualidade. Assim
como o manifesto de Oswald o espetaculo celebrava e criticava a condicao do Brasil
como uma nagdo colonizada se langando entdo como vanguarda da contracultura

brasileira.

A montagem de 2018 se atualiza e convoca figuras da politica contemporanea,
como o senador Aécio Neves (Aécio NEVER, para o Oficina). Mr. Jones, personagem
norte-americano e fanatico pelo capitalismo, alude ao presidente Donald Trump. Depois
de 50 anos o Rei da Vela volta a ser “transcriado” num pais que mesmo pds-tropicalista
ainda ¢ mais ou menos o mesmo da década de 1960:

Talvez nas 3 ultimas décadas de uma relativa democracia q tivemos, esta
peca nio fosse tio penetrante como hoje. E q a burguesia usava sua velha
Méscara Liberal ainda. Ou melhor, ela posava, permanecia oculta, sobretudo
nos anos do Governo Lula e¢ Dilma. [...] Em 2018, depois de sucessivos
Golpes, sobretudo no assassinato das conquistas sociais de séculos no Brasil
desde a Lei Aurea; de Guilhotinadas Orcamentais no Assassinato Cultural
em que passaram a chamar os artistas brasileiros de vagabundos y
deCondenar o Bode Lula, aquele que além do bem y do mal, incarna a

evolugﬁg social, cultural, do Brasil na curta democracia brasileira.
(CORREA, 2018)

A guinada da onda ultraconservadora que nos ultimos anos elegeu politicos em
todo o mundo alinhados ao liberalismo no campo econdmico e ao conservadorismo no
ambito cultural propiciou a formag¢ao de um cendrio de retrocessos sociais e da
expansdo de discursos extremistas que rechacam a arte e até mesmo os direitos
humanos. Neste cendrio de inseguranca politica e de verdadeira desqualificagdo do
campo cultural, O Rei da Vela 2018 renasce para tensionar e escrachar a “TragiComica

Historia do Brasil” pretendendo reiniciar uma:

[...] energia apaixonada de todos apaixonados, nos diferentes movimentos
libertarios,encontrando-se em Orgyas de DevoragﬁoAdos Golpes com muito
Humor, Criatividade y Sabedoria Estratégica (CORREA, 2018).
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2.4. “MAS EIS QUE CHEGA RODA VIVA”

Eu vejo assim: O Rei da Vela no palco, uma coisa

de palco;, Roda Viva uma coisa viva na p]ateia —as duas
montagens formando um quadro so. (CORREA, 1998, p.306)

Além de toda expressividade musical no ambiente tropicalista ainda floresceria
Roda Vida, outro grande marco também reencenado em 2018 que consolidaria o

caminho antrop6fago a ser perseguido pelo grupo.

Primeira dramaturgia escrita por Chico Buarque de Holanda, Roda Viva foi
dirigida por Z¢ Celso no Rio de Janeiro com um elenco distinto de atores separados do
nucleo original do Teatro Oficina. Uma comédia musical dividida em dois atos o texto
de Chico Buarque narra a ascensdo e a queda de um cantor popular eleito pela midia
televisiva para ser transformado em idolo. Discutindo a cultura de massa e o lado
nefasto da relacdo da industria musical com os artistas, o texto problematiza justamente

0 momento que o compositor vivenciava apds o sucesso de “A Banda”.

Figura 23: Roda Viva 2018/ Fonte: Jennifer Glass/Divulgacio

Na peca, o personagem Benedito da Silva um cantor sem talento, reaciondrio e
passivo, ¢ tragado pela industria do entretenimento. Gragas ao personagem Anjo da
Guarda, referéncia a figura de empresarios abusivos, Benedito torna-se Bem Silver um

cantor famoso cultuado por milhares de fas. Acaba mudando de nome duas vezes para o
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“bem” de sua imagem e propaganda e ¢ levado a cometer suicidio. Tendo isto
acontecido sua esposa Juliana o substitui na condi¢do de estrela moldada e fabricada,
mantendo assim o jogo de interesses financeiros e mercadoldgicos do show business. E
a Roda Viva, o rolo compressor do capitalismo e seu fluxo viciado, ininterrupto e
inevitavel que dirige a vida criando, idolos, golpes, revolucdes e revoltas para em

seguida os engolir.

A peca faz inimeras referéncias ao contexto no qual foi escrita, ndo s6 a respeito
da industria cultural, mas aos debates que movimentavam o campo artistico do
momento. A “arte suja” (CARVALHO, 2004), da qual faziam parte trabalhos de
Glauber Rocha, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Carlos Diegues ¢ José Celso,
lutava contra a nogdo de arte que colocava o artista como mito, escultor do belo e um
“suave marginal que a sociedade respeita ¢ paga desde que saiba se comportar e

que ndo choque, ndo atemorize”. Era a busca pela “dessacralizacdo do artista” em meio

a opressora realidade nacional. Como aponta Z¢ Celso (apud CARVALHO 2004:10):

Nao foi por acaso que surgiu a denominacdo de “arte suja” depois de
espetaculos como Terra em Transe, O Rei da Vela e Roda Viva. Os
artistas brasileiros divorciaram-se do esteticismo e da arte como fonte de
entretenimento e passaram a usa-la para uma missdo mais urgente que
pode requerer até violéncia, mau gosto, agressdo e choque: a missdo de
revelar concretamente a complexidade da realidade brasileira.

Figura 24: Chico Buarque no ensaio de Roda Viva em 1968/ Fonle: Arguivo
Edgard Leuenroth, UNICAMP.,
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Para Carvalho, a primeira dramaturgia de Chico possuia uma estrutura simples e
direta que ‘“sob o aspecto dramatico nas maos de Z¢é Celso ganhou dimensdes
agressivas, com o intuito de radicalizar a cena”. Tal radicaliza¢do era operada por uma

série de escolhas estéticas que surpreendiam e desafiavam critica e publico.

As cenas inovavam ao lancar mao da fusdo de uma séric de elementos
audiovisuais, afirmando Z¢ Celso na época ndo crer na separagdo de géneros de arte.
Para ele todos os géneros se misturariam “numa Unica linguagem impura ¢ mista de
comunicagdo, em que vale tudo” (MAGALDI e VARGAS, 2000) . O uso
antropofago da multimidia se tornaria uma caracteristica constante dos trabalhos do
Oficina, até os dias atuais. Projetar imagens, filmes e exibir seus espetaculos ao vivo em
redes sociais sao elementos inerentes a suas produgdes atuais. Antropofagia, a operagao

do barbaro tecnizado.

Em Roda Viva, espectadores se tornaram espect— atores: ndo era mais permitido
aos mesmos sentar e assistir passivamente ao espetaculo. A experiéncia teatral passou a

ser sensorial e participativa como afirmou o diretor:

O ponto em que Roda Viva foi levada muito longe, de maneira
irreversivel, reside, sem duavida, na alteragdo da relagdo publico ator —
Roda Viva caminha na dire¢do de um teatro fisico. O espetaculo ndo
se dirige ao raciocinio frio do espectador nem intensamente a sua
emocdo, no sentido corriqueiro da palavra. A identificacdo do publico
com o espetaculo é muito pouco, busca-se uma relagdo menos timida,
mais dindmica, mais provocadora. O teatro feito no Brasil nunca teve
sentido, nem funcdo especifica, nem causa propria. Agora, o que estd
em causa ¢ a fun¢do mesma da arte e do teatro, em nosso dificil momento
histérico. O espectador ndo pode permanecer em sua cadeira assistindo,
envolvido ou n3o na agdo, mas em todo o caso, a0 menos fisicamente,
se ndao mentalmente, passivo. Exige-se que ele aja. O espetaculo ndo
acontece diante dele, acontece com ele. Incita-o a agdo, provoca com
ferocidade e irreveréncia (CORREA apud CARVALHO, 2004: 11)
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Instaurou-se, assim, uma proposta que ficou conhecida como teatro de agressao.
Um novo projeto estético que provocava a “inteligéncia recalcada” de uma plateia
“adormecida”. Chacoalhando a apatia do publico ao coloca-lo “no seu estado original,
cara a cara com sua miséria, a miséria do seu pequeno privilégio” (CORREA, 1998).
Além dessa concepcao que poderiamos chamar de generalizante quanto ao sentido da
arte, o espetaculo uniu as proposicoes do Manifesto Antropofago, as sugestdes de
encenagdo contidas no manifesto do “Teatro da Crueldade” *’. Tal unido fez com que o
carater ritualistico transbordasse no espetaculo: na procissao da crucificagao do idolo
popular com musicas sacras e ritmos africanos; no ritual antropofago das “macacas” de
auditorio devorando e repartindo entre a plateia o figado do cantor; nas profanagdes dos
mitos, principalmente dos santos da Igreja Catdlica, etc. Desta maneira, a critica ao
conteudo profano destes herdis fabricados pela midia de massa estava posta de forma
que pelo menos em termos visuais o espetaculo fosse mais agressivo e polémico que O

Rei da Vela.

Em Roda viva, o coro — verdadeiro protagonista da encenagao de 1968 - rompia
a estrutura viciada e devoradora da industria cultural e transformava-se no motor da

peca. Ao devorarem o figado de Bem Silver eles representavam ao mesmo tempo o

. g% |
| SRR | | | - IR
Figura 25: Roda Viva (1968) / Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth, UNICAMP.

27 Conjunto de propostas formuladas pelo ator, diretor, poeta e tedrico francés Antonin Artaud
(1896-1948), posteriormente reinterpretadas e colocadas em pratica por diversos grupos e diretores ao
redor do mundo, especialmente a partir da década de 1960.
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“publico-zumbi” que consome impiedosamente os produtos da industria cultural. Era a
devoragdo revolucionaria da propria indastria pelo coro.Apesar do contetido

radicalizado a pega obteve liberacao da censura:

Funcionava assim: vocé tinha que mandar a pega para a Censura e, depois,
eles assistiam ao ensaio geral. Ai, no dia do ensaio, nenhum censor olhou

para a peca. Eles s6 queriam olhar para o Chico, para aqueles olhos! E o texto
foi aprovado. (CORREA, 2014)

Apesar de aprovado pela censura o espetaculo atrairia a ira de elementos
reacionarios da sociedade brasileira. Durante o ano de estreia, o elenco foi duas vezes
atacado e espancado por membros da organizagdo paramilitar de direita - CCC
(Comando de Caga aos Comunistas) — uma ainda no Rio de Janeiro e a segunda em

uma turné em Porto Alegre.

A encenagdo de Roda Viva se caracterizaria como o “produto do desejo” de
uma corrente brasileira, que buscou e conquistou um sentido de identidade nacional
fora do vazio do neocolonialismo e da opressao militar. Questionou a industria do
consumo, discutiu a realidade brasileira e criou mecanismos de contestacdo, com o
intuito de desnudar as elites culturais, econdmicas e intelectuais. Consolidando uma
ruptura com tudo que se produzia teatralmente até o momento. Estabelecendo o

mergulho profundo em sua fase dionisiaca, antropofaga.

Em dezembro de 2018 a reencenacdo de Roda Viva assim como foi com Rei da
Vela, pelo desbunde expds a precaria realidade brasileira. A pe¢a que desmonta a
constru¢do mididtica dos “mitos nacionais” completou 50 anos justamente no ano da
eleicdo presidencial de Jair Messias Bolsonaro. Dramaturgia e encenacdo se revelaram
terrivelmente atuais. Na versdo de 2018, a internet supera a TV na criagcdo de “mitos”, e

o whatsapp ¢ tomado como o atual manipulador de mentes e coragdes.

O tom agressivo de 1968 ¢ substituido: O coro nao mais chacoalha
violentamente o publico aos gritos de: “Compre, compre, compre!”. Agora seu apelo é
sedutor assim como a propaganda o ¢ (TORRE, 2019). Se em 1968 os versos que
encerravam o espetaculo eram: “Quem ndo gostou dessa peca, saia daqui diga
horrores. Nos divertimos a beg¢a, e tomem flores, flores, flores, flores para los

muertos!”. Em 2018 eles sdo substituidos pelos versos de Corddo, de Chico Buarque:
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“ninguém vai me acorrentar
enquanto eu puder cantar
enquanto eu puder sorrir

enquanto eu puder cantar’’.

Entoados por atores e publico numa espécie de cantico ritual de resisténcia. As
flores atiradas em 1968 sobre “a plateia defunta”, agora sdo delicadamente entregues

aos “vivos”.

Roda viva ressurge em 2018 para deixar de ser engrenagem de um capitalismo
selvagem e para se tornar a Roda Viva que move a Terra. Uma conclamacao a mudanga.
Oferecendo a profecia, a praga ou a anunciagdo: os mitos criados serdo devorados. E
constata a revolucgdo: a Juliana de 2018 encenada por Camila Mota, ao contrario das
Julianas de Marieta Severo e Marilia Péra, ndo aceita perpetuar o jogo do Show
Bussiness apds a morte do mito Benedito: “- To fora de messias. Agora ¢ Xota

Power!”.

LS Y i

Figura 26: Roda Viva 2018 / Foto; Jennifer Glass/Thivalgacio,
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Ainda no grande fendmeno que foi o ano de 1968 o Oficina® estabelece contato
com o Living Theatre” cuja perspectiva anarquista reafirmaria e intensificaria o
mergulho da companhia na antropofagia. Depois de 1968, a década seguinte prometia
agito e efervescéncia. Na primeira metade dos anos 1970 o Oficina realiza Saldo para
Salto®, uma turné pelo Brasil que o permite desenvolver o Te —Ato’' e ligar-se ao
desejo de wunir o “extrato arcaico da cultura brasileira” a realidade urbana

contemporanea do Sudeste. Intensificando seu interesse pelo potencial artistico da

heranga subalternizada do povo brasileiro.

Apesar de tamanha efervescéncia o periodo de transi¢do do anos 1960 para 1970
¢ marcado pela saida de importantes figuras do grupo como Etty Fraser, Fernando
Peixoto e Renato Borghi que j4 ndo se identificavam com a trajetéria que o grupo
percorria, cada vez mais centralizada nos anseios de apenas um Unico membro: Z¢

Celso. Como aponta Renato Borghi (2014):

[...] Eu fui o elemento dissidente. Discordante de certas técnicas. J4 em
“Gracias Sefior”, por exemplo, diziam que a carteira de trabalho eram os
nossos niimeros € eram por tanto a nossa couraca, o nosso lado pobre. Que
nés estavamos aprisionados na numeragdo burocratica e queriam que as
pessoas queimassem no espetaculo as suas carteiras. Eu dizia: “gente isso ndo
pode ser, porque amanhd ele vai ter que tirar outra. Ele ndo consegue
trabalhar sem isso.” [...] De repente querer que alguém venha participar, a
pessoa ndo vem. Entdo vocé pega a pessoa e diz: “couraca, vocé ta morta!
Vocé ta morta”. Isso ¢ fascismo! Isso me parecia atitudes muito violentas. Eu
comecei a discordar. A ruptura veio logo depois em As Trés Irmas. [...] O
Oficina fez o espetaculo na passagem do ano. E eu fiz o primeiro ato. Quando

2 Apo6s Roda Viva, o grupo ainda encenaria importantes espeticulos até o fim dos anos 1960 - como
Poder negro (1968, LeRoy Jones), Galileu Galilei (1968, Bertolt Brecht) e Na selva das cidades (1969,
Bertolt Brecht)

% Em 1970 a convite do Oficina, o Living Theatre, companhia teatral simbolo da contracultura nova
yorkina, desembarca no Brasil, causando um impacto duradouro sobre os membros do Teatro Oficina.

39 O grupo viajou para o Rio de Janeiro, Brasilia e Goias, percorrendo toda a costa do Nordeste até chegar
em Belém do Para, na Regido Amazonica, apresentando trés dos seus espetaculos: Pequenos Burgueses,
O Rei da Vela e Galileu Galilei. Ao regressar e reexplorar seu repertorio, o grupo procurava um trabalho
novo, com uma abordagem que refletisse a crescente radicalizagdo do Oficina em termos estéticos ¢
ideolégicos. Durante a turné, o Oficina decidiu que ndo mais funcionaria como uma companhia
profissional, os salarios foram abolidos ¢ todo dinheiro recebido era partilhado igualmente, o “foco agora
estava em manter o processo de pesquisa de grupo” (PEIXOTO apud Dionysos, 1982, N.26, p.92).

31 De acordo com Zé Celso (1998, p.321): Te-Ato é um ato de comunicagio direta qualquer. Vocé encara
tudo o que acontece no dia-a-dia como um teatro, onde cada um de nds tem em si uma personagem, € no
te-ato vocé atua diretamente sobre isso. O te-ato ¢ alguma coisa que atua concretamente, fisicamente, na
realidade cotidiana. Vocé o consegue s6 em raros momentos, mas quando acontece vocé consegue uma
mudanga fisica na relagio com as pessoas, na percepgdo dos corpos. Nio é uma coisa de palco. E uma
coisa que mostra o teatro nas relagdes humanas [...] Te-ato é uma atuagdo exatamente de
desmascaramento do teatro das relagdes sociais [...] Nesse desmascaramento, o teato provoca uma nova
consciéncia fisica da existéncia. Nao ¢ uma experiéncia intelectual, mas sim uma experiéncia com o corpo
que passa por uma agdo real. E uma coisa mais proxima de Artaud, ou entio de macumba, ou de danga
primitiva [...] no Te-Ato hé isso, essa crenca de que o homem ¢ que muda o homem.
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fui fazer o segundo ato, fui trocar de roupa, ¢ eu ouvi uma coisa estranha na
plateia [...], um candomblé [...]. Zé Celso [gritando] “Corrente firma!”. Ai
quando eu cheguei, encontrei a plateia completamente possuida, alucinada.
Era uma coisa do “Gracias Sefior”. Uma pesquisa que interessava demais a
ele, e ele ndo queria abrir mdo. Mas ndo era hora de fazer aquilo. Estavam no
meio de “As Trés Irmas”. Eu me olhei bem no meu camarim... olhei para
minha cara: “Vocé acredita nisso? Ndo. Vocé acha que vai mudar? Nao.
Vocé tem vontade de continuar com isso, Renato? Nao. O que que vocé quer
fazer? Sair vai ser dificil, né? Porque nds estamos sendo olhados com muita
desconfianga do lado de fora. Ndo s6 como anarquistas, drogados e etc.
Tenho muito medo, mas eu vou fazer como Jorge Garga: eu vou pagar pela
minha liberdade. Eu vou sair”. Entdo eu botei a minha roupa de rua. Fui até o
meio do palco, parei o Candomblé, e disse: “Olha Z¢, por aquela porta que eu
entrei ha onze anos, eu estou indo embora. Eu ndo acredito nesse tipo de
coisa que vocé esta querendo fazer. Eu respeito, mas nio ¢ a minha. Eu acho
que o personagem existe, a fAbula existe, o dramaturgo existe. Eu acho que o
teatro ndo morreu. Entdo eu acho que realmente nesse momento nao estamos
tendo condi¢cdo mais de parceria. Eu vou procurar minha vida, vou fazer um
teatro que eu acho que eu devo que fazer. Estou indo embora. Boa sorte!”. E
fui embora mesmo, embora para sempre. Nunca mais voltei.

Em 1974*?, com o endurecimento do regime de excecdo o teatro da companhia
foi invadido sob a falsa acusagao de trafico de drogas. Varios de seus membros restantes
foram presos, dentre eles Z¢é Celso, que partiria para o exilio em Portugal, depois de

noventa e trés dias de prisao.

Mas em 1974 o cerco foi se fechando. A gente foi morar no teatro. Passou a
viver quase clandestinamente. Logo depois, fui preso e torturado por dois
meses ¢ meio. [...] Foi maravilhoso ir para o exilio em Portugal e
Mogambique. Pegamos a época das revolugdes por la. Fiz filmes nos dois
paises e voltei renovado. (CORREA, 2014)

Em 1979, Z¢ Celso retorna ao Brasil, no entanto o grupo so voltaria aos palcos
em 1993% (ano de inauguragdo do teatro projetado por Lina Bo Bardi). Entre 1974 ¢
1979 o teatro foi guardado primeiramente por Luis Antonio Martinez Corréa, que nele

criou a Cia. Pao e Circo, e posteriormente ficou sob os cuidados de Tereza Bastos.

3Depois de Salto para Saldo , o grupo encena: Gracias sefior de criagdo coletiva (1972), O
casamento do pequeno burgués (Bertolt Brecht), ainda em 1972 com dire¢do de Luis Antonio Martinez
Corréa , ¢ Trés irmas ( 1974, Anton Tchecov).

33 Diferentemente do que as criticas apontavam, o Oficina ndo se manteve improdutivo. Durante
o intervalo o grupo concentrou suas atividades em produgdes audiovisuais que marcam um momento de
transi¢ao do Oficina. De acordo com Souza (2013), em 1981 o grupo publica o livro Cinemagao, sobre as
experiéncias cinematograficas do Oficina em Portugal e em Mogambique. E ainda neste ano que o
Oficina lanca a Tv Uzyna Uzona, onde apresenta diversos trabalhos de video, realizados por Tadeu
Jungle, Walter Blackberry, Noilton Nunes e Edson Elito. A antropologa Isabela Silva (2006) aponta que
os trabalhos de video marcariam uma transi¢ao para o modelo de trabalho atualmente engendrado pelo
grupo, a Oficina Uzyna Uzona.
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Do exilio para o caos, a década de 1980, que marca o retorno do Oficina ao
Bixiga ¢ um turbilhdo de acontecimentos que ressoam em suas producdes: o inicio do
embate contra Grupo Silvio Santos, pela defesa de seu espaco; a execugdo das obras no
Teatro; dois tombamentos; uma desapropriacdo; e por fim a trdgica morte de Luis

Antonio Martinez Corréa, em 1987.

Com a saida de seus principais membros e o hiato provocado pelo exilio, a partir
do retorno das atividades nos anos 1980, a trajetoria pessoal de José Celso passara a
estar intimamente ligada a trajetéria do Oficina. Sendo o encenador o Unico
remanescente da fundag¢ao da companhia. O quadro composto por O Rei da Vela e Roda
Viva constituiria o ponto de partida para a radicalizagdo da linguagem antrop6faga que
Z¢ Celso desenvolveria a partir dos anos 1980 ao lado de novos e jovens atores, em
especial do ator Marcelo Drummond o mais antigo ator (ha 34 anos no Oficina) e hoje

codiretor do grupo. Como destaca Z¢ Celso:

Marcelo co-protagonizava comigo e com a Poeta Catherine Hirsh, de cara,
toda luta pela constru¢do do “Terreiro Elektronico”: O “Teatro P¢é na
Estrada”, a “Rua” que Lina Bardi projetara, que agora tem saida e da para o
futuro Teatro de Estddio Oswald de Andrade. Fizemos tudo juntos.
Dormiamos juntos, escreviamos juntos, dirigiamos a Associagdo Oficina
Uzyna Uzona juntos, até que houve um momento que éramos somente trés
pessoas: a saudosa produtora Conceigdo, Marcelo ¢ eu, [...].**

Eu passei o meu bastdo ao Marcelo Drummond, que segurou o bastio porque
ele trouxe toda a geragdo dele. Veio a Julia Lemmertz, veio o Alexandre
Borges, veio o Paschoal da Conceigdo, veio a Leona Cavalli, veio a Denise

Assungao, enfim... (CORREA, 2001)
Além da renovacdo provocada por Drummond, o ingresso de atrizes como
Sylvia Prado e Camila Mota (ambas ha 22 anos no grupo) foi fundamental para a
continuidade e consolidacdo do grupo poés anos 1980. Sobre Camila, Marcelo

Drummond chega a afirmar:

Chamo a Camila porque a Camila ela ¢ a continuadora. Se nao fosse ela ndo

tinha o grupo. A gente ndo seguia. Da minha parte, eu ndo tinha mais
folego...Pra fazer de novo se ndo viesse uma pessoa. (DRUMMOND, 2001)

Atualmente o grupo ¢ composto por mais de 60 profissionais dentre eles atores

incorporados pela Universidade Antropofaga®, projeto de transmissdo de conhecimento

3* Disponivel em: https://blogdozecelso.wordpress.com/tag/marcelo-drummond/
¥A  Universidade Antropofaga projeta a transmissio de conhecimento e linguagem

desenvolvidos pelo Teatro Oficina. Tendo como objetivo “a formag¢do ndo somente de atores para o
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do Oficina que preserva um nucleo de jovens “atuadores” “formados na experiéncia do

estudo e contato com os pontos tabus”.

2.5. ANTROPOFAGIA UZYNA UZONA

Figura 27: Espetaculo Macumba Antropofaga (2017) /Foto: Lenise Pinheiro

Em 19 de janeiro de 1984 ¢ elaborado o estatuto que marca fundacdo da
Associagao de Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona - ultima fase do Oficina que se segue até
os dias atuais. A ata da assembleia de refundacdo do grupo registra oficialmente a
continuidade da antropofagia oswaldiana como base de um projeto artistico. Desta
maneira com José Celso Martinez Correa como seu principal articulador, os fins da
Associacdo Uzyna Uzona estariam entdo diretamente calcados nos aforismos do
Manifesto Antropofago: na criacdo de uma “industria de transformagdo cultural, para
cruzar ¢ devorar as fronteiras de classe, religides, mitos, paises”, na “absorcdo
sempre e direta do tabu” e na certeza de que “S6 a antropofagia nos une” (SOUZA,

2013: 153).

teatro, cinema ou TV, mas atuadores na sociedade, nas zonas de conflito, areas de risco, formados na
experiéncia do estudo e contato com os pontos tabus, que impedem nossa evolu¢do democratica para a
liberdade, incorporando o ensino com criangas, adultos, através de experiéncias artisticas, filosoficas,
cientificas, e mergulhando nos temas tabus, evitados pela educacdo de péssimo padrao de hoje”. Ver mais

em: https://www.universidadeantropofaga.org/
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O grupo assume o instinto caraiba e profetiza a “Terra sem mal”, onde a vida
pode ser recriada, livre das catequeses, colonizagdes, inquisi¢des, neuroses e
especulacoes. Contra as “religides do meridiano” e pela recusa do espirito em
“conceber espirito sem corpo” opera-se o (des)recalque do proprio espirito e a
totemizagao dos rituais oprimidos pelo discurso dominante. Assim como no Teatro da
Crueldade de Artaud e no Teatro Pobre de Grotowski, o Oficina retoma a pratica teatral
enquanto ritual. A fim de “despertar os nervos e o coragao”, de colocar a sensibilidade

“num estado de percep¢ao mais aprofundada e apurada”.

O grupo faz de seus espetaculos verdadeiros rituais de (des)catequese, de

9936

decolonizagdo do ser, de ataque ao “juizo de Deus™®. Os ritos do Candomblé, as

adoragoes a Dionisio, deus do Eros ¢ da transformacdo, o uso de substancias
entedgenas (praticado no xamanismo de diversas tribos indigenas), como a cannabis e a

ayahuasca, sdo executados antes e durante as encenagdes:

[...] [o uso da substincia psicoativa] Reativa a memoria mais proustiana, o
cérebro arcaico, pré-logico, ela (des)civiliza. Porque a civilizag@o recalca a
memoria, faz vocé selecionar a memoria e fazer uma imagem de si
extremamente construida. E a maconha desconstréi tudo. Vocé entra de novo
em contato com o cosmos, em estado quase de inocéncia, de virgindade. E
redescobre tudo. (CORREA, 2011)

36Tal como formula Artaud, um sistema de juizo que modela os corpos a partir do julgamento, da
culpa e da falta. Em 1947, o texto Para Acabar com o Juizo de Deus foi apresentado em pega radiofonica
e gravado para o programa La Voix des Po¢tes da Radiodifusdo Francesa.
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Figura 28: Espetaculo Macumaba Antropofga / Fonte: Teatro Oficina Uzyna Uzona

Para reconstruir € preciso primeiro destruir. Um impeto continuo de destruigao
de tudo o que ¢ dado pelo discurso dominante se faz necessario para que nao se retorne
a condi¢do de dominado. O corpo do artista deve se abrir a outros campos de

experiéncia do real®’

, a outro tipo de légica que desnuda a mascara social. Uma vez que
nada exterior ao homem deve guid-lo e determina-lo, o corpo (centro dos processos
politicos®®) e sua materialidade sdo tomados como veiculo de transformagdo, para

recriacdo da vida. Transformacdo do tabu em totem.

Sem palco e sem representacdo. O que se tem ¢ a carnavalizagdo. Em oposi¢do a
representacdo recupera-se o carnaval e seu carater participativo. Aos folides/publico
ndo cabe passividade e sim vivéncia. A fronteira entre arte e realidade ¢ diluida. A
carnavaliza¢do ¢ evocada nao como parodia do rito religioso (BAKHTIN, 1999), mas
como o proprio ritual. Ritual de inversdo do regime e da cultura dominante. Lugar de
celebracao, da liberdade de fazer o que via de regra ¢ proibido. Ruptura solene da
proibigdo®. Lugar da comunhdo dos corpos e do éxtase, onde o excesso € obrigatorio.

Para superar a tradi¢do do siléncio (ANZALDUA, 2009: 306).

37 Tal como pretendido por Artaud.

3% Foucault, M. (1989) Vigiar e punir: Nascimento da prisdo. Petropolis, RJ: Vozes.

% Tal como Freud afirma sobre o Festival Totémico. Ver em: Freud, Sigmund. Totem e tabu:
algumas concordancias entre a vida psiquica dos homens primitivos e a dos neuroticos / Sigmund Freud;
traducdo de Paulo César de Souza. — la ed. — Sao Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2013,
p. 102.
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Apoés o brutal assassinato de seu irmao Luis Antonio, em 1987, Jos¢ Celso
tomou como urgente a radicalizagdo da pratica antropofaga carnavalizada que desfaz a

necessidade do “bode expiatdrio”:

A propria fungdo do teatro € trabalhar com o bode expiatorio. A sociedade
precisa de mudangas, mas como as pessoas t€ém muito medo de mudar, criam
pretextos, bodes expiatorios. O bode ¢ o marginal, o maconheiro, o
homossexual, o pivete. O teatro trabalha assumindo o lado do bode. Na
Grécia, ator tragico significava: o bode que canta. O teatro desfaz o jogo que
determina o bode expiatorio. Na religido, vocé cultua o bode, o Cristo, para
que ele pague o pecado dos outros. No teatro, ¢ exatamente o contrario: vocé
assume o bode para acabar com a necessidade da existéncia dele. Joga de
volta para a sociedade o que ela joga em cima do bode. (CORREA, 1988)

Para a construcao de uma visao verdadeira de n6s mesmos, e para acabar com
os impetos violentos, com os recalques geradores de fobias produzidos pela moral

cristd, opera-se pela arte uma “cura cruel™:

[...] Este corpo deste menino (Glaucio, apontado como o assassino de Luis
Anténio) é cavalo de toda essa carga de violéncia: ele assume o bode do lado
direito, o bode exterminador do futuro. Esta cena é exemplar: por que uma
pessoa da 80 [107] facadas em outra? O que esta projetado nesse rapaz, o que
ele tem socialmente no corpo? Ele ¢ simbolo de todas as outras violéncias.
Inclusive o assassinato cultural, porque vocé ndo mata apenas a vida da
pessoa, mas a possibilidade de ela produzir algo melhor para a sociedade.

[...] E uma coisa cultural, por isso tem que haver uma mudanga na cultura. A
burrice, o lado curupira, o lado estreito, determinam essa violéncia. Fascismo
ndo é so cara que vai la e mata, ¢ também quem ndo quer saber de nada, ndo
quer se envolver em nada. Todo o desejo violento destes € projetado em
outras pessoas. A violéncia maior ¢ a de ndo querer mudar, de fechar a
cabecga nestes tabus. Por isso os crimes tém acontecido com homossexuais
artistas: o artista mexe com a vida, dissemina essa insatisfacdo com a vida
levada com gosto de morte.

[...]Temos que virar os valores do avesso, porque os valores que dominam ¢
que permitem estes assassinatos. A sociedade tem que jogar luz em cima,
saber o que ¢, para acabar com isto. (CORREA, 1988).

E desta maneira, que a narrativa dionisiaca se concretiza cenicamente em 1996
com a estreia de “As Bacantes”, espetaculo que guiarda a linguagem
“tragykomédyOrgyas, Operas de carnaval elektrocandomblaicas”, até hoje desenvolvida
pela companhia. Uma linguagem eminentemente antropdfaga cujo fim é comunicar
uma realidade sem complexos, efetivando-se politicamente como “intensa orgia de
carnaval”. Orgia no seu sentido baquico, ¢ na sua infinita possibilidade de incorporagao
“do outro, do diferente, do diverso”. Calcados em elementos da tragédia e da comédia

gregas, nos rituais afro-brasileiros do candomblé e indigenas, nas questdes e aparatos da

" Como pretendido por Artaud em seu Teatro da Crueldade. Ver em: ARTAUD, A. O teatro e
seu duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.
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atualidade. Shakespeare, Euripedes, Platdo, Oswald, Artaud, Grotowski, Brecht, Gorki,
Tchekhov, Stanislavski, Genet, Plinio Marcos, Caetano, Cacilda, Chico, Euclides: sem

hierarquizag¢do, todos sdo misturados numa degluti¢ao antropofaga.

Pela carnavalizagdo a satira, o grotesco, o apelo ao baixo corporal, o deboche e
a ambiguidade, como descritos por Bakhtin (1999), sao tomados como elementos
fundamentais das encenagdes. Assim como nas manifestacdes populares da Idade
Média, o apelo ao “baixo corporal” aparece enquanto elemento fundamental da
linguagem do Oficina: “... o ventre e o falo, essas sdo as partes do corpo que constituem
o objeto predileto de um exagero positivo, de uma hiperbolizacao” (BAKHTIN,
1987:277). Tluminagao frequente do tabu para o (des)recalque da sexualidade e do

conteudo erotico. Transfigura¢ao do Tabu em Totem.

O homem quando ndo ¢ reprimido é uma anima erdtico [...].
(ARTAUD,1983: 160)

Figura 29: “As Bacantes” 2017 / Fonte; Teatro Oficina Uzyna Uzona

Se o que atropelava a verdade era a roupa, a nudez" e sua relagdo
intrinseca com a sexualidade sdo tomadas como instrumento de reagdo ao
homem vestido (colonizado/colonizador), o corpo nu se configura assim como

simbolo chave na materializagdo cénica da proposta estética e politica do grupo.

*! Imagem recorrentemente evocada por Oswald.
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Os tabus criados pela moral cristd sdo atacados para que se promova o
desnudamento fisico e social de todos os participantes do rito/espetaculo. Os
conduzindo ao reencontro com os desejos recalcados pela “ideologia
tradicional™?. Na busca por (re)naturalizar o (des)naturalizado: sentimentos ¢
sentidos oprimidos. Busca-se a reinvencdo e potencializacdo da espiritualidade,
da sexualidade, do corpo e de suas partes dadas como feias e proibidas pelo

discurso hegemonico.

Figura 30: Marcelo Drummond (Dionisio) em "As Bacantes" 1996 /
Fonte: Teatro Oficina Uzyna Uzona

O teatro ndo pode ser um instrumento de educagdo popular, de transformagéo
de mentalidade na base do bom-meninismo. A Uunica possibilidade ¢
exatamente pela deseducacdo, provocar o espectador, provocar sua
inteligéncia recalcada, seu sentido de beleza atrofiado, seu sentido de agdo
protegido por mil e um esquemas teodricos abstratos ¢ que somente o levam a
ineficacia (MARTINEZ CORREA, 1998).

2 Como aponta Antonio Candido.
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Figura 31: Apresentagio de Macumba Antropéfaga no Instituto
Inhotim em Minas Gerais (2000) [/ Foto: Cafi

Como aponta Sousa (2012), se no contexto analisado por Bakhtim a satira tinha
como principal objetivo atacar o tom sério da cultura oficial do século XVI, da mesma
maneira, a linguagem contra hegemonica construida pelo Oficina desmonta ainda hoje o
grande pudor e moralismo empreendido pela narrativa conservadora de matriz crista,

que ganha forga no pais.

No ambito da arte e da cultura (sobretudo na atual onda conservadora), obras e
artistas que falam aquilo que ndo se pode falar (FOUCAULT, 1996) sdo comumente
classificados como deturpados/degenerados ou simplesmente de “mau gosto” pelo
discurso dominante. Como exemplifico em trabalho recente* - no qual analiso o
registro audiovisual do encontro do Movimento pelo Parque do Bixiga com o
ex-vereador da cidade de Sao Paulo Fernando Holiday — ao destacar a forma como
Fernando Holiday define a pratica artistica do Oficina. O vereador paulista, abertamente

se pde contrario ao projeto do Parque do Bixiga por acreditar que por tras dos interesses

# Ideias sobre cultura: breve andlise do registro audiovisual do encontro de Fernando Holiday
com o Movimento pelo Parque do Bixiga. Anais do X Seminario Internacional de Politicas Culturais
junho de 2019, Rio de Janeiro / Organizag@o Lia Calabre, Alexandre Pires Domingues [e] EulaDantas
Taveira Cabral. — Rio de Janeiro : Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2018.
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do parque estariam os interesses do Teatro Oficina, que representaria uma ‘“cultura
deturpada”, que nao deveria ser reconhecida pelo Estado. Como expressa durante a

Sessao Plenaria ocorrida em 06 de junho de 2018 na Camara Municipal de Sao Paulo:

FERNANDO HOLIDAY - Eu ia passar um video aqui sobre o que os
defensores desse projeto defendem como cultura. Mas infelizmente eu nio
posso colocar esse video no plenario para que os senhores vereadores e as
senhoras vereadoras assistam porque eu poderia incorrer em quebra de
decoro. Mas ja que ndo posso passar o video, passo a transcrevé-lo: E uma
peca com alguns dos que se encontram aqui. Fazem lindos discursos. Um
homem nu se agacha de quatro, ergue as adegas, abre o anus e outro senhor
de idade com seu dedo indicador, introduz este dedo no seu anus. E isso que
acontece dentro do Teatro Oficina. [inaudivel] Eu nao posso admitir que

este projeto seja aprovado. Eu fui eleito para defender a moralidade da
cidade de Sao Paulo. (GRIFO MEU)

A indignada e espantada reagdo de Holiday a exposi¢do do anus, transcrita
neste topico, compartilha o mesmo lugar que as repercutidas reagdes a exposi¢ao
Queermuseu — Cartografias da diferen¢a na arte brasileira e a interacdo de uma
crianca com o artista Wagner Schwartz, durante a performance La Béte, em 2017. Um
lugar no qual os olhares apenas enxergam a nudez e a sexualidade como sinénimos de
sexual, um sexual “pornografico” e “pecaminoso” *. Apesar das especificidades de
cada episdédio ambos foram polemizados por um viés conservador, tendo o Movimento

Brasil Livre (MBL)* como seu principal articulador, sobretudo nas redes sociais.

Como afirma o personagem Abelardo I em O Rei da Vela (ANDRADE, 1971):

ADELARDO I — Tenho estudado melhor. Somos parte de um todo
ameagcado — o "mundo capitalista. Se os banqueiros imperialistas quiserem...
Vocé sabe, ha um momento em que a burguesia abandona a sua velha
mascara liberal. Declara-se cansada de carregar nos ombros os ideais de
justica da humanidade, as conquistas da civilizagdo e outras besteiras!
Organiza-se como classe. Policialmente. Esse momento ja soou na Italia e

implanta-se pouco a pouco nos paises onde o proletariado ¢ fraco ou
dividido...

* Termos que pelo discurso dominante referem-se as ideias de obscenidade imoralidade, ao
ataque ao pudor (pornografia); ao carnal a ao impuro (pecado).

* O Movimento Brasil Livre (MBL) é um movimento politico brasileiro que se alinha com a
defesa do liberalismo econdmico e o republicanismo, ativo desde 2014. No entanto como aponta
reportagem do El Pais, a acdo do movimento vem concentrando-se em pautas ultraconservadoras e de
ataques a segmentos de esquerda , em especial, ao Partido dos Trabalhadores (PT). Linkde acesso:

https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/26/politica/1506459691 598049.html
70


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/26/politica/1506459691_598049.html

Figura 33: "As Bacantes” 2017 / Fonte: Teatro Oficina Uzyna Uzona,

E desta mesma maneira, que o discurso conservador, assumidamente moralista,
representante de uma classe econdmica que mais uma vez se mostraria animada a
“carregar nos ombros os ideais de justica da humanidade, as conquistas da civilizacdo e
outras besteiras”, exercita ativamente seu poder de interdicdo sobre o discurso ¢ a
existéncia do outro divergente, que ilumina as temadticas sombrias ao abordar o tabu do

objeto. Como formula Foucault:

“Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, ¢ certo, procedimentos de
exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, ¢ a interdi¢cdo. Sabe-se
bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou
exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo de trés tipos de interdigdes que
se cruzam, se refor¢am ou se compensam, formando uma grade complexa
que ndo cessa de se modificar 1996)

Por oferecerem uma alternativa a este discurso a cultura, a arte, o artista, o
individuo - que aqui tomo como antrop6fagos e mesticos porque hibridizam e iluminam

o tabu (do objeto) - blasfemam como apontam Enne e Ribeiro (2013: 15):

“O hibridismo blasflema porque ele desnaturaliza, ele expde a dialética e o
ridiculo de se apegar a qualquer posi¢do como definitiva porque a historia é
permanente movimento, fluxo, disputa. Mais ainda, a blasfémia revela os
processos de construcdo da distingdo e seus mecanismos de poder, o quanto
cada aparente fala ingénua carrega de posicionamento politico e de esforgo
para constituir o campo e suas limitagdes, como nos lembra Bourdieu.”
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Sendo assim, tais “blasfemadores” revelariam o “jogo da produgdo de
sentidos” nos oferecendo outras possibilidades de discursos, narrativas, maneiras de
sentir e viver o mundo, podendo ser entendidos entdo como individuos dotados de uma
consciéncia mestiza, que como Anzaldaa (2005) propde, ¢ uma agdo de “juntar e unir”
que ndo formaria somente criaturas tanto da luz como da escuriddo, mas criaturas que
questionam tais definicdes de luz e de escuro, dando-lhes ainda novos significados.

Marcando o lugar do “contraposicionamento” que:

“[...] refuta os pontos de vista e as cren¢as da cultura dominante e, por isso, é
orgulhosamente desafiador. Toda reacdo ¢ limitada por, e subordinada a,
aquilo contra o qual se esta reagindo. Porque o “contraposicionamento” brota
de um problema com autoridade — tanto externa como interna — representa
um passo em diregdo a liberagio da dominagdo cultural.” (ANZALDUA,
2005: 705)

A fim de sustentar uma compreensao acerca da linguagem do Oficina, faco o
caminho contrario. Adentro a narrativa conservadora a fim de estabelecer diferencas e
limites entre visoes de arte e cultura que parecem ter pouco em comum. Como expressa
em suas redes sociais, Fernando Holiday apoia seu entendimento acerca do
conservadorismo, o qual diz defender, nas formulacdes de Roger Scruton. Teorico de
direita, eleito cavaleiro celibatario*® pela Rainha Elisabeth II, que diz dedicar sua obra a
definicdo do conservadorismo na politica e na arte. Definindo-o assim como: “o amor”
e o respeito a civilizagdo; aos beneficios por ela gerados; ao real e as herangas do

passado.

Para o conservador inglés, a valorizacdo desta heranca também deve ser
operada pela arte por meio do retorno a cultura classica, na qual o belo era o principal
elemento de exaltacdo. Para ele, a beleza seria uma “necessidade universal do ser
humano”, pois a ela caberia a fungdo de “redimir nossa condigdo humana” repleta de
problemas, tragédias, mistérios e caos. Sendo a arte uma dentre as varias formas de se
atingir tal redencao pela beleza. Numa narrativa que parece adotar a alta cultura como
unico critério de verdade e qualidade estética - muito préxima daquela adotada por
Harold Bloom em sua definicdo do Canone Ocidental - que reforca o predominio de
uma cultura hegemodnica canonizada, e desqualifica o contra hegemoénico para

afirmac¢ao de sua visao de mundo.

“ Titulo que integra o sistema de honras britanico.
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Scruton retoma as formulagdes de Platdo, para o qual o amor pela beleza que

elevaria nossos espiritos” e nos aproximaria do divino, se origina em Eros, a “forca
cosmica” que conduz a alma da “contemplacdo da beleza fisica a contemplagao final de
toda a beleza que flui em nods pelo desejo sexual”. O britanico aponta entdo dois
caminhos possiveis para este desejo sexual: a adoragdo e a lascivia. Enquanto a

adoracao nos conduziria a beleza, a lascivia nos conduziria a feiura.

Para Scruton, a arte contemporanea de forma geral se voltaria diretamente a
lascivia, uma consequéncia da contemporaneidade, na qual os individuos teriam trocado
a “fé na beleza” pela crenga no “mundo do desejo animal”. Um animal que o tedrico
confirma existir em nds, mas que em sua opinido nao deve ser negado, e sim elevado ao

sublime.

Figura 34: Camila Mota em "As Bacantes” (2017 / Fonte; Tcalr‘ Oficina
Uzyna Lzona

Desta maneira, enquanto Scruton (que aqui tomo como voz de um discurso
hegemodnico) volta-se para uma visao platonica do erotico que segrega e rejeita a
lascivia em detrimento da adoragdo da beleza, o Teatro Oficina voltaria seu trabalho
justamente para reconexao do homem a Eros e aos seus desejos animais/primitivos,
antropofagos. Um Eros desprendido de sua interpretagdo platdnica que abre caminho
para sacralizagdo do profano/profanagdo do sagrado. Neste sentido, o corpo grotesco
experimentado no Oficina, assim como descrito por Bakhtin, aparece de maneira oposta
a concepcao classica de perfeigao e acabamento. O representa sem contornos definidos,
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em contato e interpenetracdo com outros corpos; como icone de um mundo inacabado,
em transformacdo. Tal corpo ndo estd ali para ser contemplado enquanto arte, mas

vivido enquanto sujeito a ponto de ser interpenetrado por outras subjetividades.

Uma diregdo que, entretanto, ao culminar na antropofagia vai além dos
binarismos, superando-os, assim como Gloria Anzaldaa o faz ao trabalhar sobre a nogao
de uma nova consciéncia mestiza. Uma consciéncia que abandonaria a rigidez da
racionalidade convergente/dominante, propria do individuo que:

Tem uma personalidade plural, opera em um modo pluralistico —
nada ¢€ posto de lado, o bom, o ruim e o feio, nada é

rejeitado, nada abandonado. Nao apenas sustenta

contradi¢des como também transforma a ambivaléncia
em uma outra coisa. (ANZALDUA, 2005: 706)

A antropofagia ¢, portanto claramente tomada pelos integrantes do Oficina ndo
como uma simples corrente estética, mas como consciéncia pela qual concebem arte,
corpo, vida, existéncia : “Contra o mundo das ideias objetivadas” (ANDRADE, 1976),
o teatro antropdfago € vida para os sujeitos em questdo. O que se coloca em cena ndo
porta, necessariamente, uma mensagem ou licdo a ser apreendida, mas a imbricacdo
estética de uma visdo de mundo que deve ser vivenciada por atores e publico, buscando

criar sensagdes capazes de modificar percepgoes.

Desta maneira, ainda pensando nas imbricacdes da antropofagia, sigo para o
capitulo seguinte no, qual procurarei compreender de que maneira a pratica antropofaga
opera na relagdo do grupo com o bairro e sua comunidade, do grupo com o espago

urbano, com o solo, no qual esta contido.

2.5 LINA ANTROPOFAGA ABRE OS CAMINHOS

O ano de 1969 marca o inicio do casamento do Oficina com a arquiteto®’

italo-brasileira Lina Bo Bardi (1914-1992) que assinou obras como o Museu de Arte de
Sao Paulo-MASP, o SESC Pompéia, ¢ a renovacao do bairro histérico do Pelourinho -

BA, destacando-se por convergir em suas obras, a tradi¢do popular, o primitivo, ¢ o

47 Como Lina se denominava, sem distingao de género.
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contemporaneo. Antropofagia. Unido crucial para o estabelecimento da comunicacdo do

grupo teatral com o bairro do Bixiga.

Logo no primeiro trabalho juntos, quando Lina foi convidada para criar a
cenografia de Na Selva das Cidades, de Bertold Brecht, a relacdo entre espago, arte,
cidade e arquitetura ja era problematizada. Era o inicio da atuagdo do grupo em “escala
urbana”.

Na selva das cidades ¢ uma das encenagdes mais lindas que eu ja fiz, e é a
origem deste espago, como estd hoje. [...] Lina ja comegou no teatro com o
ringue de boxe e a demoligdo. A peca tem 11 rounds. Em cada round ela
destrdi uma institui¢do, até destruir o proprio ringue. No final, os atores estdo
tirando o chdo do teatro e chegando na terra.” (CORREA, 1998 apud LIMA,
2007: 40)

No Ilugar de uma cenografia, Lina Bo Bardi engendrou uma verdadeira
“arquitetura cénica” para a montagem. Impactada pela “desumana metropoliza¢dao*™” de
Sao Paulo (refletida diretamente no Bixiga), que era profundamente descaracterizada
por diversas interven¢des urbanas, Lina decidiu incorporar a cenografia a realidade
externa do edificio teatral repleta de entulho, lixo, ruinas de sobrados e grandes buracos
escavados no solo, oriundos da construgdo do “Minhocdo”. A proposta da arquiteta
incorporou tudo isso: o interior do teatro foi inteiramente remodelado, permitindo a
instalacdo de espectadores em varios pontos do espago, sobretudo em duas plateias

opostas divididas por um ringue de boxe.

A montagem do Oficina desloca a trama da Chicago de 1923, para a Sdo Paulo
de 1968, explorando “as semelhangas entre a “selva” de Brecht e a selva vivida no
Brasil” naquele periodo (LIMA, 2007). Escrita em 1923, a pe¢a que se passa na
Chicago de 1912 trata da luta entre dois homens que evidéncia decadéncia da familia
Garca, que acabara de migrar do interior para a “selva” da cidade grande. Com a
desculpa de querer comprar um livro, Shlink, um negociante malaio de madeiras,
oferece dinheiro ao jovem George Garca, funcionario da livraria, para que dé sua

opinido a respeito de um livro. George recusa a oferta, deixando claro que suas opinides

“ LIMA, Evelyn Furquim Werneck. O espago cénico de Lina Bo Bardi:
uma poética antropologica e surrealista. In: ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 31-42, jul.-dez.
2007, p.39.
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Figura 35: Na Sclva da Cidade, 1969. / Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth,
UNICAMP

ndo estdo a venda. Inicia-se assim o "combate" construido “pela simples vontade de

vencer”.

“Sdo Paulo, a cidade que se humaniza”. Criticava o cartaz pendurado acima do
palco. De acordo com Lima (2007: 40), Bo Bardi projetou uma estética suja que
intensificava o aspecto violento requerido pela encenagdo. As paredes internas do teatro
foram cobertas com tdbuas de sucata da constru¢do do Minhocdo. No palco
acumulavam-se escombros, pedras de cimento, ossos, colchdes, retalhos, moéveis,
cadeiras e demais objetos de cena, também retirados do entulho. Ao final de cada round
conduzia-se a destrui¢do do cendrio, cujos destrocos amontoados nas laterais do ringue
formavam uma “imagem de impressionante eloquéncia” (LIMA, 2007). Tal apropria¢ao

dos entulhos incorporava diretamente a realidade concreta do bairro.

O lago estabelecido entre a arquiteta e o Oficina ndo se da pelo acaso. A
pluralidade de sua atuacdo que circulava entre arquitetura, design, museologia e
cenografia - sempre constituindo obras que convergiam a tradi¢do popular, o
artesanato, o primitivo € o contemporaneo- , revelavam sua performance antropofaga,

p6s-moderna.
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Seus projetos arquitetonicos, em especial, caracterizavam-se como “pratica da
liberdade”, engendrada pelo didlogo com os mais diversos campos como a filosofia, a
sociologia, a antropologia ou mesmo a psicanalise (FELIZES, 2013). Sua “vontade
transdisciplinar” a permita, assim como ao Oficina, inverter o discurso dominante
através de suas obras, operando uma autocritica emancipatoria, para contrariar uma
arquitetura assentada na priorizagdo do capital. O que sua arquitetura priorizava era a
“liberdade coletiva” e os interesses e necessidades da sociedade constituindo-se como
uma “arquitetura ética”, impelida a criar “condigoes efetivas de bem-estar social contra

as injusticas”, como afirma Lima (2009).

Desta maneira, Bo Bardi distanciava-se em suas obras do ideal
desenvolvimentista do milagre econdmico brasileiro das décadas de 1940 e 1950.
Contrariando praticas de constru¢cdo e urbanizagdo, direcionadas por um ideal de
progresso € moderniza¢do, pautados pela industrializagdo massiva e pela logica
taylorista. Como exposto em cronica publicada em 1958, arquiteta “considerava a
grande cidade cantada pela fantasia dos poetas como sindnimo de dura negagao da vida,
retorica dos especuladores (...) que aviltam os homens, na negagdo de tudo o que ¢

necessario ao homem para viver” (BARDI, apud LIMA, 2007: 39).

A modernidade desejada por Bo Bardi deveria “se constituir como uma
emancipacdo da cultura popular e ndo como o seu massacre pela industrializacdo”
(ANELLI, 2006:38). Por essa razdo seus projetos negam uma linguagem endurecida e
dominante, e rompem com o espaco pré-determinado. Se configurando como uma
oposicao ao pensar cultivado e domesticado. Dispostos a provocar o despertar da ilusdao

e da mecanicidade burguesa.

Suas obras convidam a participagdo auténoma tal como o carnaval. Para a
arquiteta seriam os movimentos e os sentimentos dos individuos que criam a
arquitetura:

Até que o homem nio entre no edificio, ndo suba os degraus, ndo possua o
espago numa “aventura humana”, que se desenvolve no tempo, a arquitetura
ndo existe, ¢ frio esquema ndo humanizado. Uma arquitetura ¢ criada por
cada homem que nela anda, percorre o espago, sobre uma escada, se debruca
sobre uma balatstra, levanta a cabega para olhar, abrir, fechar uma porta,
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sentar e levantar-se € um tomar contato intimo e ao mesmo tempo criar
formas no espago, expressar sentimento. (FELIZES, 2013: 34)

Sua conclamagdo € para que a arquitetura permita uma reconexao dos individuos
com seus movimentos e sentidos esvaziados pela rotina tecnicista. E projetada para
satisfazer as necessidades fisicas e espirituais dos cidaddos, para “estimular o
conhecimento e a criatividade” (LIMA, 2009: 122). Tornando-se palco e poténcia para
desfazer = a  percepcdo  pré-determinada.  Seus  espagos  impelem a
construgdo/desconstru¢io do Corpo Sem Orgios. A reativagio dos sentidos pretendida
pelo Oficina: “s6 com os sentidos despertos para outras particularidades além daquelas

alcancadas pelo olhar ¢ que podemos, enfim, chegar a clareza das suas propostas”.
(FELIZEZ, 2013: 36)

E sob esta perspectiva antropofaga, que a partir em 1980 Lina Bo Bardi e Edson
Elito come¢am a conceber uma nova proposta arquitetonica para o Teatro Oficina, que
levaria treze anos para ficar pronta. Depois de quatro anos de exilio em Portugal, os
membros do Oficina retornam ao Brasil em 1978, reabrindo o teatro no ano seguinte.
Nesse periodo, mesmo em meio a obra, a companhia abriu o teatro a populacido do
bairro através do Forr6 do Avanco e¢ da Cantina Cabaret da Zuria, uma cozinha
comunitaria popular que promovia “almocdes” e encontros. Durante a construgao do
novo espago, a companhia ainda dedicou-se a realizacdo de conferéncias, workshops,
exposicgoes, leituras dramatizadas e coros que percorriam as ruas do bairro. Eleito em
2015 o teatro mais belo do mundo pelo Jornal The Guardian, o Teatro de Lina e Elito

foi inaugurado1993 com o espetaculo Ham-let.

As experiéncias do grupo apds a “vacina antropofagica” de o Rei da Vela,
incluindo a aproximacdo com ag¢des radicais da revolugdo portuguesa, durante o exilio,
fizeram com que suas concepgdes € aspiragdes c€nicas nao coubessem mais numa
“arquitetura colonizada” *. Lina e Edson criam um projeto que continua o teatro-pista,
com uma area central de 600m?, constituido por uma topografia de planos e rampas.
Criou-se o janeldo de vidro de 120m? e em sua lateral um jardim que contém uma
grande arvore Caesalpinia, plantada por Lina, que pela janela extrapola os limites do

edificio e conquista o exterior do teatro. Assim como a janela, a abertura de seu telhado

“ TEATRO OFICINA UZYNA UZONA. COSMOLOGIA DO ANHANGABAU DA FELIZ
CIDADE. Disponivel em: http://teatroficina.com.br/anhangabau-da-felizcidade/cosmologia/
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(parcialmente retratil) abre “radicalmente o interior do edificio para entrada de luz, da

chuva, da noite, da cidade, e que inspira permanentemente a relacio com o terreno

entorno” *°.

Tal abertura permite ao espectador assistir ao espetaculo ao mesmo tempo em
que se relaciona com a cidade, com o a realidade exterior ao teatro. Esta
permeabilidade entre Espago Interno e Espaco Externo segue o comentario
que faria mais tarde Hans Thies-Lehmann, “no teatro pos-dramatico o espago
se torna uma parte do mundo, decerto enfatizada, mas pensada como algo que
permanece no continuum do real: um recorte delimitado no tempo e no
espaco, mas a0 mesmo tempo continuagao e por isso fragmento da realidade
da vida” (LIMA, 2007: 127).

Ao mundo real s6 cabe sua exposi¢do. Agora toda a arquitetura do teatro ¢
entendida como area de agdo. Conferindo flexibilidade ao espago cénico e “oferecendo
possibilidades maultiplas a encenacdo contemporanea” (LIMA, 2009:127). Para a

arquiteta, tal a proposta “reflete o teatro moderno” despossuido de palco, de divisdes.

Figura 36: Interior Teatro Oficina/ Foto: Nelson Kon.

50 Idem.
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Figura 37: Céu Aberto Teatro Oficina/ Foto: Nelson Kon,

Até mesmo os bastidores estdo expostos. O distanciamento, e tal exposi¢cao do
real como Brecht propunha sdo levados a cabo por Lina. A ilusdo burguesa ¢
desmontada. Tanto as passarelas, quanto as galerias tubulares verticais e as aberturas do
edificio, permitem ao publico do teatro e aos moradores dos prédios vizinhos, ndo
apenas assistir as pegas de perspectivas diferentes, mas estabelecer uma diversidade de
relacdes com a encenagdo, com a arquitetura e com o bairro. Cena, ndo cena, terra, céu,
Oficina e Bixiga sdo intrinsicamente conectados, mesclados por uma operagao
antropofaga. E a arquitetura assumindo a linguagem do Oficina pela antropofagia de Bo

Bardi e Elito.

Figura 39: Arvore Celsapina e Janelio do Oficina visto por uma das laterais
do terreno./ Foto: Nelson Kon,
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Figura 40: Janelio Teatro Oficing’ Foto Nelson Kon, Disponivel em:

u s I
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Para desmontar as determinacdes da ideologia burguesa, se desmonta a quarta
parede e o palco italiano, tomado como simbolo da industria cultural a ser combatido
pela arte teatral desde os anos 1960 (CARLSON, 2012). Como aponta Amir Haddad,
um dos fundadores do Oficina, que com o grupo “Té4 na Rua” superou a relagdo com o
edificio teatral e entende a prdopria cidade e sua arquitetura como espago e cenografia

teatral:

[...]Quando chegou no final da década de 70, eu tinha uma ideia muito clara
de que eu ndo queria mais continuar nas salas fechadas, porque eu via que
aquele teatro que eu estava fazendo nas salas fechadas, estava servindo muito
bem ao que estava instalado no poder ¢ naturalmente as minhas investigagdes
nesse sentido foram me encaminhando para as questdes das mais variadas: a
dramaturgia o ator, e principalmente o espaco. Eu ja ndo me aguentava mais
dentro dos espagos fechados. [...] Depois daquilo com a Revolucdo Francesa,
a burguesia vai tomando os espagos do teatro. O teatro se fecha numa sala
fechada, numa sala italiana. E ¢ feito para um publico especifico. Eu voltei na
historia. Eu vou voltar 14 tras antes que a burguesia se apropriasse do teatro.
Antes que a ética e a estética burguesa tivessem interferido no
comportamento dos autores, dos atores, da plateia. Antes que essa nova
realidade se instalasse no mundo e determinasse qual o entretenimento dessa
gente. [...] Eu voltei pra rua. Eu voltei atrds e comecei a repensar o teatro.
(HADDAD, SescTv)

Enquanto o T4 na Rua rompe em definitivo com “os procedimentos éticos da
burguesia capitalista” e opera exatamente na rua sua “liturgia carnavalizada”
(HADDAD, 2001), o Oficina ainda comporta seu rito carnavalesco no teatro, que passa
a ser concebido como uma continuag¢ao da rua, espécie de sambodromo que da lugar

para a festa dionisiaca passar. Incorporando toda a poténcia criativa das manifestagdes
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populares. Uma proposta artistica e urbanistica que busca trazer a perspectiva da rua

para o Teatro, ndo para controla-la, mas para incorporar suas “conotacdes sociais’.

Por mais que vertentes do teatro moderno buscassem e o contemporaneo ainda
busque se reapropriar da rua enquanto simbolo de liberdade politica, propostas como a
do Oficina, de reconfigurar e ressignificar o espaco fisico da encenacdo, dando-o
caracteristicas de rua e se expandindo para a mesma, sdo “peculiares”. Sobre uma

proposta semelhante a do grupo, Marvin Carlson afirma:

Em um caso recente admiravel, esse interesse (de artistas em criarem
encenagOes nas ruas da cidade para atrairem conota¢des populistas) levou a
uma tentativa de levar a rua para dentro da estrutura teatral ndo para
controla-la, como os principes da Renascenga tentaram, mas para incorporar
estas conotagdes sociais dentro do espaco elitista assumido. Florian Beigel da
Half Moon Company de Londres olhou para trds para o manifesto da
companhia sobre as origens da fung@o da rua no teatro, antes do seu “controle
ter sido assumido no século XVI pela sociedade educada”. No novo espaco
da companhia, terminado em 1986, a rua em frente ao teatro é limitrofe de
um patio e este por sua vez se abre para um espaco teatral com fachadas
designadas como “casas de anotacdes”, significando que suas aberturas,
imitando verdadeiras janelas abertas para o patio e para a rua adjacente, ndo
atendem a verdadeiros espacos de vivéncia, mas podem ser usadas ou por
atores ou pelo publico, dependendo da produgdo. Notas de um critico: “A
conexdo da rua era obrigatoriamente atraida para uma companhia ao vivo,
orgulhosa de suas relagdes comunitarias, de sua clientela local e que se vé
como uma alternativa radical e socializadora para o West End”. Todavia, essa
interessante tentativa de unir a semiética da rua com o espago do teatro
experimental é peculiar. (CARLSON, 2012: 9)

A desconstru¢do das formas de experimentar e sentir 0 mundo demanda um
espago aberto a esta desconstru¢ao. Um espaco que priorize a comunicagao antropofaga
com o solo, com o céu, com a materialidade de seu entorno, que parta da centralidade
do corpo. O Teatro Oficina ¢ entdo consagrado como lugar de rito e comunhdo. Como
revelam em entrevista Marcelo Drummond e Z¢é Celso, a morte de Luis Antonio

Martinez Correa expds toda a poténcia do espago:

A gente ndo ia fazer mais nada. Ai viemos pra Sdo Paulo num dia 02 de
fevereiro. Se faz uma coisa aqui no Teatro. O teatro todo em obra [...] E
padres, rabinos, macumbeiros, pra uma coisa. Para o Luis. Entdo o teatro
ficou lindo, maravilhoso. Vamos em frente! (DRUMMOND, 2001)

Eu quis desistir de tudo. Num ato publico e culto ecuménico no Oficina por
Luis, decidi retomar tudo [...] a cerimonia revela as possibilidades do espaco
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da mistura de religides, linguagens, credos, tecnologias e ritos. (CORREA,
2001)

Com o potencial ritualistico de seu espago revelado e impelidos entdo a assumir
o bode expiatdrio, surge em 1992 depois de treze anos de obras o “Terreiro Eletronico”
de Lina e Elito. Um espago do ritual de transfiguracio permanente do tabu em

totem.

Figura 41: Interior Teatro Oficina’ Foto; Nelson Kon,

Como aponta Limongi (2008: 78) o espaco do Oficina antes de ser destinado a
pratica teatral teria sido um Terreiro de Umbanda como revelado durante a reforma

quando foram encontrados diversos “atds’'”

enterrados no solo. Confirmando para o
grupo a dimensdo ritualistica de seu espago, bem como sua ligagdo espiritual e concreta

com a histéria do bairro.

3! Pedras sagradas que fazem parte da liturgia de iniciagdo no Candomblé e na Umbanda.
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O Terreiro, lugar de encontro como o Teatro, e como a propria cidade ¢ tomado
como eletronico, estruturalmente tecnizado®, pelo Oficina. Espaco de atuagdo dos

“barbaros tecnizados”, do “homem natural tecnizado”.

Ha uma bigorna sobre a porta de entrada do Teatro de Oficina, ¢ a ferramenta
de Ogum — O Terreiro Eletronico Oficina faz reveréncia a Ogum, — o orixa
guerreiro que abre estradas, tem o dominio do ferro, constréi ferramentas,

armas e joias, portanto orixa da tecnologia. A bigorna é simbolo do Teatro
Oficina desde 1966. (LIMONGI, 2008: 79)

O projeto do novo teatro ainda previa um Barracao nos baixos do Viaduto, € o
reflorestamento do terreno em frente ao Janeldo, potencializando sua conexdo com o
bairro. E justamente dessa abertura intensificada ao entorno que surge o projeto
Anhangabai: Toboga™. Projeto que estendia a perspectiva antropofaga para o bairro, se
oferecendo como uma alternativa arquitetonica para reabitar o Vale do Anhangaban,
liberando a regido para o uso de pedestres, até entdo limitados pela presenca das pistas
expressas. A proposta separava pedestres € automoéveis por uma inversao da ordem

3

habitual: pedestres embaixo no “vale recuperado, devolvido ao povo”, enquanto os
carros se deslocariam acima, em um grande “aqueduto” metalico, que passaria acima até
mesmo dos viadutos ja existentes — do Cha e da Santa Ifigénia®*. Sua proposta modifica
radicalmente a paisagem, ao mesmo que celebra a liberdade do solo e devolve o parque

para a populagdo. Antropofagia.

O Anhangabatl Toboga se transformou no Anhangabau da Feliz Cidade, através
do qual se buscou concretizar o modelo de Teatro de Estadio, proposto por Oswald de
Andrade no Tratado Do Teatro que é Bom. Um teatro com capacidade de reunir
multiddes (como os estadios de futebol), que “participasse dos debates do homem”, e
que retomasse a dimensdo cidadd dos teatros gregos. Um lugar antropofago,
eminentemente politico, feito para evidenciar as lutas de classe, para acordar e unir as
massas. A linguagem carnavalizada do Oficina faz do teatro de estddio um lugar da

festividade ao ar livre que em oposigdo a “sociedade urbana contemporanea”, encoraja

52 Nas encenagdes, cAmeras captam as cenas tornando parte da atua¢do. Cenas captadas ao vivo

sdo projetadas em teldes, no chdo, nos portdes.

3Ainda em 1981 o projeto foi apresentado no Concurso Publico Nacional para Elaboragdo de
Plano de Reurbanizagdo do Vale do Anhangabat.

**Ver em: https://www.archdaily.com.br/br/01-145677/exposicao-anhangabau-jardim-tropical
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os “prazeres do proletariado” (ROLLAND, 2013 apud CARLSON, 2012), bem como a

sua decolonizagao.

Um projeto que prevé a extensao do teatro para terrenos vazios do Bixiga, com o
intuito de “livrar” estes espacos do “adensamento e do loteamento”, atravessando os
baixios do Viaduto Julio de Mesquita Filho e reconectando o bairro, através de um
Corredor Cultural que liga o Teatro Oficina ao TBC, a Casa da Dona Yay4, e chegando
a Praca Roosevelt. Desenvolvendo nesta area além do Teatro de Estadio, sua
Universidade Antropdfaga e a Oficina de Floresta, que pretendia a criacdo de um

pomar.

O Anhangabat da Feliz Cidade pretendia desfazer a representacdo da cidade
enquanto simbolo de poder concebendo a propria cidade como um “teatro sem
paredes”, tal como no carnaval (BURKE, 2010). Um teatro ndo mais destinado as
procissdes e encenagdes religiosas, mas ao festival, ao divertimento popular, ao

rompimento com o regime dominante:

O Anangabat da Feliz Cidade se afirma como projeto urbano para
além dos limites da revitalizacdo ou qualificagdo de espagos, mas
como portentosa oficina que s6 pode existir pela acdo do phoder
humano, sobretudo pela vitalidade dos erés, pelo delirio da verdade
saida da boca das criangas, como falava Oswald. (UZYNA UZONA)

Em colaboracdo com os moradores do bairro, mesmo depois da morte de Lina,
os projetos urbanisticos foram se atualizando ao longo dos anos, a medida que a
crescente especulagdo imobilidria tencionava o bairro, até culminar no Parque do
Bixiga, sua atual versdo. Desde a versdo inicial, o projeto urbanistico era fortemente
impulsionado pela urgéncia em combater a verticalizacdo e gentrificagdo do bairro. Pela

defesa do chdo de terra.
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CAPITULO 3 - ANTROPOFAGIA PARA DISPUTAR A
CIDADE

Para pensar o espaco urbano e na maneira como nos relacionamos com ele,
sobretudo neste trabalho, ¢ preciso evocar seu aspecto teatral. Sdo diversos os autores
que o tomam enquanto palco. Espago-Palco. Palco no qual se apresentam e
desenvolvem as atividades e relagdes humanas. Palco onde se dao nossos encontros.
Nele circulamos, habitamos, performamos, existimos. Palco para demonstracdes de
poder e encenacao de disputas. Palco dos mistérios, de procissoes, da diversdo civica na

Idade Média. Dos malabaristas, palhagos, vendedores e charlatdoes (CARLSON, 2012).

O espaco geografico de forma geral foi produzido concomitantemente ao
processo de produgdo da existéncia humana, se constituindo como uma proje¢do da
sociedade sobre um local, que contém e relaciona os sentidos dos diferentes grupos
sociais. Nao sendo, portanto, estatico, nem acabado, mas uma producdo humana

ininterrupta.

Como uma das expressdes da producdo social a cidade tem passado por
transformagdes intimamente relacionadas aos modos de producdo. Em cada momento
historico havera uma produgao social diretamente ligada ao desenvolvimento de forcas
produtivas. E dessa maneira que a divisdo social do trabalho, passa a configurar

espacialmente a cidade.

Como aponta Léfébvre (apud ARAUJO, 2012), a polis da antiguidade classica,
tida como cidade politica, centro do poder dos homens livres, se constituiu como a
primeira cidade no Ocidente. Nela, a divisao social e espacial do trabalho ja se fazia
presente. Pragas, paldcios, templos e territorio agricola dividiam o espago dos
sacerdotes, principes, chefes militares e escribas, do espago dos artesaos, camponeses €
escravos. Com o desenvolvimento do comércio a dimensao politica da cidade, outrora
contida na agora grega, foi superada pela dimensdo comercial, simbolizada pelos

mercados centrais. A cidade passou entdo a privilegiar as trocas comerciais e foi
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espacialmente estruturada para atender as necessidades de producdo e circulagdo de

mercadoria.

Com a evolucao do modo de produgao capitalista, e seu consequente processo de
industrializacdo, o espago urbano passou a “mimetizar a ordem capitalista” (PAULA
apud CANETTIERI, 2016) e suas exigéncias: espaco e sociedade foram juntos
fragmentados e hierarquizados; a propria cidade virou mercadoria e por consequéncia a
urbanizagdo passou a ser central para a sobrevivéncia do capitalismo. De acordo com
Harvey (2012), a urbanizagdo passou a absorver o excedente de capital, produzido

perpetuamente na busca pelo lucro.

Corporatizada, a cidade ¢ qualificada e estruturada de acordo com o interesse ¢
necessidade das corporagdes, que se valem de sua forga politica para fazer com que seu
ideal de configuracio e “modernizagio” prevalega sobre o espaco. E dessa forma que os
detentores de capital dominam o processo urbano, diferenciando os espagos pela sua
capacidade de oferecer rentabilidade aos investimentos. Distingdo que culmina na
produgdo de espacos luminosos e opacos (SANTOS, 2006). Sendo os primeiros, aqueles
espacos valorizados pelo capital, dotados de artificios tecnologicos e racionalidade
técnico-cientifica; e os segundos, os espacos periféricos invisibilizados, pela ordem
hegemonica. Como aponta Milton Santos (2006), os territorios locais assim regidos pela
logica hegemodnica da producdo capitalista, materializaram no espago a desigualdade
social. Excluidos foram produzidos e seu direito ao pleno usufruto do espago urbano foi

deles retirado.
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A modernizagdo enquanto discurso de transformacdo, assentado no continuo
alargamento da industrializacdo e atualizagdo tecnolodgica, foi apropriada por todos os
regimes, ‘“desde os mais autoritarios aos democraticos, para demonstragcdes de
contemporaneidade” (LODY, 1993). Entre as décadas de 1950 e 1960, o pais absorveu
fortemente o impeto desenvolvimentista pautado por esta l6gica de modernizagdao. A
modernidade desejada era entendida como recusa ao passado e como proposta de
compreensdo dos novos tempos e ideias de contemporaneidade e progresso (LODY,
1993). Como evidenciado com pela constru¢do de Brasilia durante o governo de
Juscelino Kubitschek e a larga construcdo de rodovias ao longo das duas décadas
impulsionadas pela industria automobilistica, que determinaram fortemente processos
de urbanizagdo. Neste periodo, a cidade de Sao Paulo foi radicalmente transformada por

intervengdes urbanas do poder publico e de agentes privados, que determinaram a

29 ¢¢

vitoria do novo sobre “a cidade existente”, “suporte da memoria e da histéria”, como a

Figura 42: Edificio Copan em 1966, um ano Figura 43: Edificio Itdlia em construgdo, em 1963,
apds sua inauguragio. Fonte: SioPauloInFoco. Fonte: Sao Paulo In Foco.
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Figura 45: Construgfio de Brasilia em 1959
registrada pelo fotdgrafo Milan Alram.
Reprodugio/Piaui Folha de Sdo Paulo.

Figura 44: Construgio do Minhocdo no fim dos
anos 1960, Reprodugao/SaoPaulolnFoco.

j4 mencionada constru¢do do Minhocdo, e de grandes marcos arquitetdnicos como 0s

edificios Copan e Itlia.

Desde entdo, modelo de intervengdo sobre a cidade de Sao Paulo quase sempre
foi caracterizado pela "substituicao". Parcerias publico-privadas produzem a cidade, de
forma que a iniciativa privada absorve todos os beneficios, enquanto o poder publico
assume todos os riscos. E dessa maneira que empresarios como o atual governador do
Estado de Sdo Paulo, Jodo Doéria, assumem ndo o ‘“governo”, mas a

administracao/gestao de cidades, estados e paises.

Assim sendo, o processo de crescimento e delineamento da cidade, foi regido
por empresas, que sob a logica do capital imobilidrio, sempre viram com desconfianga
as politicas de preservacdo do patrimdnio histdrico e cultural. Interpretadas como um

empecilho “a pratica predatdria da especulagdo imobiliaria” que “quase chegou a fazer

de Sao Paulo, uma cidade sem passado” (CUNHA apud LODY, 1993).

No processo de urbanizagdo dominante, a preservacao de conjuntos urbanos se
tornou um obstaculo a livre instauracdo das modalidades de modernizacdo do espago
urbano que vislumbram a constru¢do de uma cidade cada vez mais racionalizada e com
ordem. Ao dominar o processo de urbanizacdo a classe dominante impde sobre os

aparatos estatais, e sobre populagdes inteiras, seu estilo de vida, sua forga de trabalho,
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seu valor cultural e politico, bem como suas concep¢des mentais do mundo. (HARVEY,
2012, p. 65).

A medida que projetos de urbanizagdo absorveram o excedente de capital
(Harvey, 2012), revitalizar “espagos deteriorados” se tornou um dos “principais
expedientes na criacdo de novas “frentes pioneiras urbanas” para o capital” (SOUZA,
2013: 133). E dessa maneira que palavras como revitalizar se tornaram sinénimo de
modernizar, sobre a logica do capital imobiliario. Como aponta Souza (2013: 131) os
processos de “revalorizagdo capitalista do espago urbano” se servem de um vocabulério
através do qual se difunde um “discurso de legitimacao e persuasao”. E a medida que tal
vocabulario é naturalizado “no interior do senso comum constitui, sem davida, a vitoria
de um discurso ideologico de justificacdo de determinadas praticas que t€m por tras de
si interesses especificos” da agenda neoliberal. Praticas estas que “reforcam um quadro
de segregacao residencial” e que estruturam um “neoliberalismo urbano” que :

[...] marcado por um estilo de gestdo e de planejamento que ficou conhecido
como “empresarialista” ou empreendodorista”, se caracteriza, macicamente,
pelo deslocamento e displacement, de populagdes pobres, na esteira de

processos dito de “gentrificacdo” que buscam revalorizar determinadas partes
do espago urbano, mormente areas centrais. (SOUZA, 2013: 131)

A gentrificagdo promovida por tais projetos de revitalizagdo se configuraria
como um processo fundamental na reestruturagdo metropolitana contemporanea,
pautada por estratégias de substituicio de populacdes de classes economicamente
desfavorecidas, pelas mais favorecidas, nas regides centrais as cidades. Em centros
urbanos antigos orquestra-se uma sequéncia de melhorias fisicas e mudangas
“econdmicas, sociais e culturais”, que promovem uma significativa elevag¢do do status
dessas localidades, atraindo a classe média alta. (BATALLER, 2012: 10). Tal elevacao
de status incide diretamente sobre o comércio, equipamentos € servigos, que tem seus
precos elevados. Assim como os imoveis da regido que também acabam tendo seus
alugueis e impostos aumentados. Pressionados pelo aumento do custo de vida no bairro,
a populacdo de baixa renda que o habitava até entdo, em muitos casos ainda lida com o
desaparecimento de instituicdes sociais, econOmicas e religiosas, além da perda de
amizades no bairro. A perda de vinculos afetivos e a inviabilidade economica fazem
com que estes habitantes deixem o bairro migrando para periferias distanciadas do

centro. Um deslocamento que abre espaco tanto para a descaracterizagao total da regido,
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quanto para a “segregacdo residencial”, repelindo habitacdes das classes menos
v ) e i u N N )
favorecidas das regides centrais. Isso ando ndo se engendram acOes diretas de

remocao de populacdes.

Areas centrais como o Bixiga, ou proximas a regides de negdcios em
crescimento que apresentam possibilidades para a “construcdo de moradias de alto
nivel” oferecem na realidade, “condi¢cdes basicas para uma operagao do que Castells
qualifica como “reconquista urbana” a fim de obter uma transformagao fisica, social,
funcional e simbolica da ocupagdo do solo” (apud BATALLER, 2012: 13). Uma

reconquista pelas classes mais favorecidas economicamente.

Sobre este ideal de revitalizagdo, o Grupo Silvio Santos iniciou em 1980 a
compra de imdveis residenciais e historicos no bairro Bixiga - como, por exemplo, a
Sinagoga Ohel Yaacov™, construida em 1924. Todos os imoveis adquiridos na regido
foram demolidos, tendo como resultado o terreno vazio de 11 mil m?, que circunda o
Teatro Oficina, para o qual ja projetaram a construcdo de um shopping center e mais

recentemente de um condominio de alto padrio.

[...] O teatro, que é um paralelepipedo retangulo estreito, insinua-se hoje
num quarteirdo quase inteiramente demolido, com a exceciio do Oficina
(que é tombado) e de dois prédios elevados de habitacdes.

A demoli¢do faz parte de um amplo projeto imobilidrio do grupo Silvio
Santos, que planeja a reabilitacdo do bairro do Bexiga. Durante décadas, o
teatro Oficina se opds ao projeto, pedindo que, ao lado do Oficina, fosse
construido um grande teatro de estddio, e ndo um shopping.[...]
(CALLIGARIS, 2005) (GRIFO MEU)

Assentados em um discurso de valorizacao da regido, modernizagdo e geragao
de empregos nenhum dos projetos destinados a area foi concretizado por nao se
adequarem aos parametros construtivos dos instrumentos de protecdo ao patrimdénio

historico, cultural e artistico.

> Sinagoga construida em 1924, na Rua Aboli¢do, frequentada por judeus sefarditas, de origem
espanhola e portuguesa como a familia Abravanel.
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‘8 @ Sindicato/Trabalhadores
& Ind/Atefatos!Borrachal:

Figura 46: Imagem de satélite do Teatro Oficina cercado pelo terreno vazio do

erupo Silvio Santos, Destaque para a sinalizacdo no mapa do Pargque do Bixiga/
Fonte: Google Maps,

3.1- O PATRIMONIO ENTRE TATICAS E ESTRATEGIAS:
OFICINA X SILVIO SANTOS

Mas que estranho... Nunca havia reparado nesse castelo

antes. Aqui, bem no meio da cidade, numa regido tdo valorizada, so o
terreno deve estar valendo uma fortuna.

Dr. Abobrinha®

E exatamente nesse contexto que se insere o embate de 40 anos entre o Grupo
Silvio Santos e o Teatro Oficina. A atuagdo do grupo teatral foi decisiva para limitar as
intervengdes da empresa no bairro do Bixiga. Em 1980, pouco depois da reabertura do
Teatro Oficina apés o periodo de exilio, o Grupo Silvio Santos que ja detinha
propriedades no bairro, iniciou a tentativa de compra de toda aérea do entorno do teatro,
incluindo a propria sede do Oficina. Diante da Lei do Inquilinato, que garante a

prioridade de compra aos inquilinos, no dia 6 de novembro de 1980, o Oficina recebeu

% Fala de Dr. Abobrinha, vildo da série televisiva infantil produzida pela Tv Cutura Castelo
Ra-Tim-Bum, interpretado por Pascoal da Conceigao, ator do Teatro Oficina. Dr. Abobrinha ¢ um corretor
imobiliario obcecado por construir um prédio de cem andares e um estacionamento no lugar do castelo.
Ep. 5: A Cidade dos Meus Sonhos, 1994. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cBOS5SRxcqss&feature=emb_rel pause
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uma notificacdo da justica que determinava o prazo de um més para o grupo comprar ou

definitivamente perder sua sede, até entdo alugada. Como relata Pascoal da Conceigao:

[...] O Z¢ falou assim: “Tem dinheiro no caixa?”’. A menina [responsavel pelo
caixa] respondeu que ndo, que ndo tinha nada. Ai o Z¢ disse: “Entdo nos
vamos comprar!”. J& tinham me dito que ele era louco. Eu pensei que o Z¢
era louco mesmo. Entdo ele falou: “Ah e onde tem dinheiro?”. Eu respondi:
“no banco né, Z¢...”. [rebate Z¢ Celso] “Nao! Onde t4 o dinheiro do Brasil?”.
Eu disse que o dinheiro do Brasil fica no Banco Central do Brasil. Entao ele
disse: “Amanhd nos vamos buscar o dinheiro no Banco Central do Brasil”.

(CONCEICAO, 2008)"”

Ao analisar as praticas do cotidiano, Certeau (2012) as diferenciou em dois
tipos: estratégias e taticas. Sendo a estratégia as acdes dos detentores de poder, dotados
de um lugar proprio, que expressam e sancionam a ordem dominante. Enquanto as
taticas se constituiriam como as agdes praticadas pelos sujeitos contra hegemdnicos,
determinadas “pela auséncia de um proprio”, dotadas de mobilidade justamente por seu
posicionamento no “nao-lugar”. Para Certeau, as taticas jogam com o terreno que lhes ¢
imposto: o “lugar do outro”. Contra as estratégias do poder dominante que racionalizam

0 espago, existiriam, portanto, as taticas.

Dessa maneira, ao retomar a antropofagia como pratica fluida, fronteiri¢ca de
apropriacdo da outridade, reconhego nas taticas uma dimensdo antrop6faga, justamente
por sua relagdo com a outridade e mobilidade. O que permite que a defini¢do de taticas
e estratégias, elaborada por Certeau e frequentemente usada para estudos acerca de
enfrentamentos no espago urbano, se torne entdo especialmente necessaria para a
compreensdo da oposicdo entre as acdes empreendidas pelo Grupo Silvio e as
consequentes respostas do Teatro Oficina, que culminam no Movimento pelo Parque do

Bixiga.

Providos de sua arte, os membros do Oficina se opdem taticamente as estratégias
de interven¢do urbana do Grupo empresarial de Silvio Santos Abravanel, comunicador
simbolo da televisdo brasileira. Valendo-se taticamente dos lugares do poder do
dominante, o Oficina conquistou a preservagdo de seu teatro: quando lhes exigiram
dinheiro para a compra do teatro, eles realizaram um cortejo ao Banco Central (lugar

fisico do poder), solicitando o “dinheiro do Brasil” para que executassem a compra do

3" Transcrigdo de trecho do documentario Teatro Oficina 50 anos. Dire¢do de Vinicius Cardoso,
Bruno H Castro, Ligia Roca e Marcela Farras . Faculdade Césper Libero, Sao Paulo, 2008.
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teatro; ja que o comprador detinha um canal de comunicacdo de massa, eles
organizaram o Domingo de Festa no Parque do Ibirapuera®®, um show comandado por
inimeros artistas que circulavam na midia televisiva, que mobilizou opinido publica e
imprensa a favor do grupo teatral. Fazendo com que Silvio Santos anunciasse

publicamente sua desisténcia da compra do teatro.

Apelando ao reconhecimento de seu valor historico e artistico, o Oficina
recorreu a instrumentos juridicos e conquistou prote¢ao legal. Em 1982, com o intuito
de proteger a sede do Oficina das investidas do grupo empresarial o Condephaat, na
época presidido pelo gedgrafo Aziz Ab’Saber, efetuou o seu tombamento como bem
historico. Flavio Império, que atuava como conselheiro do 6rgdo redigiu um parecer de
tombamento revolucionario que além de considerar a importancia historica do edificio
considerou como patrimdénio também a importancia do trabalho e da linguagem do
grupo que exigem uma permanente pesquisa acerca da relagdo palco-plateia e do espago

de cena até seu “vazamento” para a rua.

Seu tombamento ndo deveria, portanto, considerar “fixo”, congelado, o seu
equipamento interno, para ndo estrangular as novas e futuras propostas de
pesquisa do grupo.59

Flavio Império ainda assinalou a importancia de se tombar um edificio destinado
a pratica teatral, localizado em um bairro de periferia de centro e que antes mesmo de
receber o Oficina ja havia incorporado a ideia de teatro através do Teatro Moderno

Brasileiro, que naquele territorio se consolidou a partir da fundagdo do TBC.

No ano seguinte, em 1983, o imovel alugado pelo Oficina foi desapropriado pelo
Estado de Sao Paulo e transformou-se em um bem de dominio publico destinado a
pratica cultural sob a direcdo do Oficina. A apropriacdo destes aparatos legais garantiu
ao grupo teatral a manutencao e preservacdo de sua sede até o presente. No entanto, o
tombamento e a desapropriacdo do teatro, ndo impediram a demoli¢do do seu entorno,

cujos imdveis, em sua maioria historicos, foram comprados e demolidos abrindo espago

% Em 1980 foi realizado no Parque do Ibirapuera o show Domingo de Festa que arrecadou
dinheiro para a aquisi¢do do imével. O show que reuniu cerca de vinte mil pessoas, contou com a
participagdes de artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Osvaldo Montenegro, Pepeu Gomes, Baby
Consuelo, Miucha, Gonzaguinha e Zez¢é Mota.

% Trecho do parecer CONDEPHAAT, 22368/82 de Flavio Império. Disponivel em:
https:teatrooficina.com.br
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inicialmente para criacdo de um estacionamento que abrigava as kombis do Bau da

Felicidade.

Desde entdo a luta pela preservacao do entorno protagonizaria os espetaculos do

” 0 estando presente na

Oficina. Silvio Santos se torna a “musa inspiradora do grupo
maioria das pecas encenadas até os dias atuais. Em Ham-let, Silvio era representado por
Fortimbraz, personagem que cobica o reino de Hamlet. J4 em As Bacantes, Silvio e o
discurso “privatizante” estdo em Penteu, Rei de Tebas que proibe os rituais dionisiacos

e ¢ destrocado pelas Bacantes.

No ano 2000, o recém-criado Grupo Sisan (brago imobilidrio do GrupoSilvio
Santos) conquista a aprovagao da prefeitura para a construcao do “Shopping Bela Vista
Festival Center”. No entanto, a obra é embargada pela prefeitura depois da construtora

se negar a seguir os parametros construtivos do municipio.

Entdo, depois da terra arrasada, Sir Lobby Locteador Estripador oferecia ao
bairro, durante os ensaios da peca, no inicio do ano 2000, a grande

oportunidade da revitalizagdo! Um Shopping Center que traria seguranga!

Tluminagio! Empregos! Lazer!®!

A resposta do Oficina ao projeto do shopping foi dada através da montagem de
Os Sertoes. Entre os anos de 2002 e 2011 o grupo monta em cinco partes (4 Terra, O
Homem I, O Homem II, A Luta I e A Luta II) a obra de Euclides da Cunha. Em paralelo
com a realizagdo do Movimento Bixigdo, que reconectou o grupo a populagdo do bairro,
oferecendo por dez anos aulas de capoeira, circo, musica, teatro, tecelagem e percussao
para as criangas dos corticos e ocupacdes do Bixiga, que foram incorporadas nas

encenacgoes.

O Movimento Bixigdo surgiu como ‘“ag¢do propositiva” para solucionar um
conflito que atingia diretamente o grupo: os carros estacionados em frente ao teatro

eram frequentemente danificados por jovens moradores do entorno.

8 Como afirma frequentemente José Celso em entrevistas e publicagdes. )
' TEATRO OFICINA UZYNA UZONA. COSMOLOGIA DO ANHANGABAU DA FELIZ

CIDADE. Disponivel em: http://teatroficina.com.br/anhangabau-da-felizcidade/cosmologia/
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De acordo com Flavia [organizadora do Movimento], chamar a policia e
reprimir os atos ndo seria uma opg¢ao condizente com a ideologia do Oficina.
[...] A mediagdo deu-se via apropriag@o de lagos ja instituidos incorporados
na figura de Pedro Epifanio: morador do Bixiga, membro da escola de samba
Vai-Vai (que tem sede no bairro) e capoeirista, foi contratado para ser
seguranca do grupo. Pedro ja ministrava aulas de capoeira na quadra da
Vai-Vai, e, por sugestdo do Oficina, deslocou-as para o teatro; o espago que
até entdo estava em disputa simbolica passou a ser também espago de
pertencimento compartilhado. A ideia deu certo, o numero de criangas crescia
e o projeto ganhou novas formas. (SOUSA, 2012: 9)

A partir das aulas de capoeira outras oficinas gratuitas, como a de circo,
passaram a ser desenvolvidas para que os conhecimentos nelas apreendidos pelas
criancas fossem incorporados a encenacao de Os Sertoes. No entanto, a relacao das
criangas com o Oficina se estendeu ao longo da década e em 2012 no cortejo do
espetaculo Macumba Antropofaga 2012 ainda se via a participacdo das criangas do
Bixigdo, que maquiadas pelos atores acompanhavam todo o cortejo, cantando, ajudando
na organizagdo do publico e incorporando-se ao espetdculo, como relata SOUSA
(2012:10). Importante destacar que a maior parte das criangas responsabilizava-se
sozinha pela participacdo nas aulas e nos espetaculos. Sendo poucos os responsaveis
que acompanhavam as criangas até o teatro ou mesmo tinham conhecimento da
participacdo delas nas oficinas e peg¢as. Como o caso de uma menina de onze anos,

moradora de uma das ocupagdes do entorno:

[...] Segundo Jodo [membro da equipe Bixigdo, contratado especificamente
para ir as ocupagoes do entorno e congregar as criangas interessadas], apenas
ha menos de um ano a mae da garota soube que ela ia as oficinas de circo.
Joana [nome ficticio] ndo estd matriculada na escola regular; ela pode ir as
oficinas sozinha, mas ndo pode matricular-se na escola sozinha: este espago
abriu para ela a poténcia para uma acdo que lhe foi privada em outros niveis.
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Figura 48: Criancas do Bixigio na montagem de "Os Sertdes”. Folografia
de Lenise Pinheiro.

Figura 49: Criangas do Bixigio na montagem de "Os Sertdes™. Fonte: Doc.
Teatro Oficina 50 anos,

A obra de Euclides da Cunha evocada como “rito de desmassacre” e emancipacao do
Bixiga/Canudos se tornou “diretora das acdes precisas para conquistar o terreno do
entorno pela Antropofagia”. Operagdo tatica, a montagem “transmutou o terreyro
Eletronico em M4équina de Guerra, trincheira sertaneja” na luta pela defesa da terra
(UZONA, 2017). O espetaculo marcou a trajetoria do grupo que chegou a se apresentar

numa mina desativada na Alemanha em 2005 e na propria Canudos em 2007.
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Figura 51: Criangas do Bixigdo na montagem de "Os Sertdes”. Fonte: Doc.
Teatro Oficina 50 anos

Figura 52: Z¢ Celso interpretando Antdnio Conselheiro ao lado do elenco. Fonte:
Folha de Sio Paulo/ Fotografia de Lenise Pinheiro,

Numa visita ao teatro em 2004%, durante a montagem de Os Sertées, Silvio
propds a troca (ndo concretizada) dos terrenos do Grupo Sisan com a Unido. Em
consequéncia da visita e da possibilidade da troca, o Oficina iniciou um trabalho mais
aprofundado na elabora¢do do programa do Anhangabat da Feliz Cidade. O arquiteto

Jodo Batista Martinez Corréa, irmao de Z¢ Celso, elaborou um projeto que continha o

82 Intermediada por Eduardo Suplicy € pelo psiquiatra Contardo Calligari.
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Teatro de Estadio, a Universidade Antrop6faga e uma continuagdo da Oficina de

Florestas no terreno do entorno®.

Ao mesmo tempo, aberto a conciliagdo, o Grupo Sisan convidou Marcelo Ferraz,
arquiteto que atuou ao lado de Lina Bo Bardi, para desenvolver um projeto misto que
atendesse aos interesses do grupo e que também incorporasse o Teatro de Estadio do
Oficina. Sobre o projeto, o psiquiatra Contardo Calligaris (2005), um dos

intermediadores do encontro de Silvio Santos com os membros do Oficina, afirma:

Devemos estar (ou ser), apesar de tudo, menos divididos do que imaginamos,
se ¢é possivel que, pela audacia e generosidade de Silvio Santos, um enorme
empreendimento financeiro banque a aposta de construir o shopping center
que ¢ destinado a revitalizar a area inteira ao redor de um teatro de mil
lugares.

Os arquitetos Marcelo Ferraz, Francisco Fanucci e Marcelo Suzuki
desenharam um projeto admirdvel. O shopping contempordneo mais
freqiiente adota o modelo da "ilha da fantasia": ¢ uma espécie de terra do
nunca fechada para a rua, um templo para celebrar o consumo e suas
esperangas narcisistas.

Mas existe um outro tipo de shopping, que pode privilegiar as trocas sociais
que o comércio proporciona. Em geral, sdo espagos integrados na circulagao
entre as calcadas que os delimitam e abertos para a rua (um exemplo
paulistano ¢ o Conjunto Nacional). Os arquitetos optaram por um shopping
ndo so aberto a circulagdo entre as ruas mas também organizado ao redor de
um centro que € ao ar livre (podendo ser coberto por um teto retratil em caso
de grande frio) [...]. A circulagdo entre as lojas, em cada andar do shopping,
ocorrera gracas a grandes sacadas irregulares (os paulistanos se lembrardo da
Galeria do Rock), que olham justamente para o teatro de estadio.

O teatro estd, como previsto, ao lado do Oficina, com o qual pode se
comunicar. Mas ele ndo ¢ integrado ao shopping, como acontece, por
exemplo, com as salas de cinema na maioria dos centros comerciais de hoje.
Ele esta no centro do edificio, porém nio se confunde com ele. E um cubo, de
40 metros de lado, que caiu do céu ou surgiu da terra num acidente sismico.
O cubo, alias, ¢ de um material diferente do usado no resto do projeto: é de
concreto literalmente vivo, ou seja, povoado de bromélias e plantas crescendo
no proprio material. A diferenga do shopping, o cubo é quase fechado,
espécie de monolito de "2001: Uma Odisséia no Espago".

Essa irrupgdo, terrestre ou celeste, parece ter demolido o coragdo do shopping
e, portanto, impde sua massa como centro enigmatico da circulagdo
comercial.

Entre o cubo e as sacadas do shopping, surge uma parede de plantas vivas,
como se a expansdo urbana tivesse comprimido a mata origindria até
transforma-la numa lamina vertical.

O projeto ¢ um monumento grandioso, perfeitamente adequado ao lugar que

8 O projeto, partindo da topografia existente, cria uma diversidade de acessos, dreas de cena,
sugere outra implanta¢do do Teatro de Estadio, agora ocupando o terreno da fachada Oeste e simulando
as curvas de nivel da topografia de Canudos. A Universidade Antropofaga fica abrigada num prédio de
cinco andares no terreno a Leste do Teatro e a Oficina de Floresta se dissemina em grandes areas
vegetadas e jardins. TEATRO OFICINA UZYNA UZONA. COSMOLOGIA DO ANHANGABAU DA

FELIZ CIDADE. Disponivel em: http://teatroficina.com.br/anhangabau-da-felizcidade/cosmologia/
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o acolheréa: celebra a vida urbana, a convivéncia inelutavel e cerrada entre a
cultura e o consumo e entre o concreto e o verde. [...]°*.

O projeto que se abria para as ruas e propunha um modelo de Teatro de Estadio
conectado e administrado pelo Oficina, conquistou o apoio inicial do grupo teatral. No
entanto, com o avango da proposta que se realinhava a cada dia aos interesses do Grupo
SS, o Oficina passou a ser contrario a sua implementacao. Em carta ao entdo ministro da

cultura Gilberto Gil, Z¢é Celso relata:

[...] Depois da visita de Silvio Santos ao Oficina em 2004 sentimos que este
homem tinha finalmente conseguido visualizar o projeto que durante 25 anos
seus executivos nao tinham sabido valorizar por ndo enxergarem um palmo a
frente de seus narizes entupidos de especulagdo financeira.

Silvio Santos pediu um “lay-out” do Teatro de Estddio. Buscamos
imediatamente Oscar Niemeyer que se dispds a fazé-lo, mas fui atropelado
pelos arquitetos Marcelo Ferraz e Susuki, que trabalharam com Lina. [...]
Disseram-me que haviam sido convidados para realizar o projeto mas que
somente aceitariam se eu estivesse de acordo. Respondi que concordava com
a condigdo desde que a decisdo fosse tomada por uma assembléia com
[artistas do Oficina, arquitetos que ja haviam trabalhado no projeto e amigos
do Oficina como por exemplo, Eduardo Suplicy, Contardo Calligaris, Raquel
Rolnik e Betti Milan] [...].

Nesta reunido os dois arquitetos apresentaram-se ja contratados. Aceitou-se o
fato, engolindo o sapo, e decidiu-se que eu, Z¢é Celso, redigiria um programa
com tudo que desejava e tinha pensado neste 1/4 de século sobre “ Teatro de
Estadio” . [...]

Algum tempo depois os arquitetos apresentaram numa outra assembléia uma
maquete eletronica do Shopping abragando apertadamente um clone de
“Teatro de Estadio” de somente 1000 lugares — na realidade um auditdrio
improvisado, apropriando-se da idéia do Programa mas sem levar em conta o
mais importante que o mesmo continha. A énfase maior estava no Shopping e
o Teatro era um detalhe. Mais tarde Marcelo Susuki tentou aperfeigoar o
Teatro, mas de inicio era débvio que o importante era o Shopping. Discordei
radicalmente [...]. Os arquitetos voltaram a me procurar e eu ainda tentei sem
entusiasmo contribuir com algumas idéias pois sabia que ndo poderia
acontecer alguma coisa de importante se ndo se discutisse fora do ja
territorializado pelo Grupo Financeiro SS e aceito pelos arquitetos. E mais
grave, nada do que se referia a Gestdo do Espago havia sido tratado e havia
solugdes arquitetonicas de isolamento do “Estadio” em relagdo ao Oficina
que ja anunciavam a posi¢do de repulsa do Grupo SS. [...] O Grupo
apossou-se do nome “Teatro de Estadio”, de algumas idé€ias até bonitas dos
arquitetos inspirados no que muitos produziram nesses 25 anos de luta, mas a
Montanha acabou parindo um rato.

Nunca mais se teve contato algum nem mesmo para tratar-se do inicio de
possiveis obras e da necessidade, no caso delas se concretizarem, do
isolamento acustico e de sujeira, para que o Teatro Oficina ndo se veja
obrigado a fechar suas portas.

$#CALLIGARIS, Contardo. Um teatro, um centro comercial ¢ um monumento. In: Folha de Sdo
Paulo, 20 de janeiro de 2005. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq200120053 1 .htm
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Para o Oficina o empreendimento ainda destoava do entorno, e desprezava “o

respiro fundamental para manutengdo da transparéncia” do janeldo de vidro. Em

resposta a publicag¢do de Calligaris, a arquiteta Mariana Zanetti argumenta:

1. Nao me convence o argumento de que a construgdo de um shopping pelo
Grupo Silvio Santos seja motivada pelo plano de reabilitar o bairro do Bixiga.
Como tem sido recorrente na histéria da nossa cidade, as motivagdes para
grandes empreendimentos tém sido muito mais a especulagdo imobiliaria do
que a generosidade de seus empreendedores. [...]

3. Concordo, também, que o comércio proporciona trocas sociais. Tais trocas
se ddo na rua, nas pequenas lojas e rotisserias que povoam (literalmente) o
Bixiga e que serdo esmagadas pelo novo centro comercial que, certamente,
privilegiara atividades comerciais mais rentaveis, franquias de grandes redes,
ja& bem estabelecidas no mercado. Nao deveriamos nos esquecer de que
cultura ndo ¢ apenas teatro, cinema, musica. A vivéncia que se tem hoje nas
ruas do Bixiga, por mais incomoda e suja que possa nos parecer, ¢ cultura,
que certamente sera mutilada quando o metro quadrado do bairro
quadruplicar (ou mais do que isso) seu preco em fun¢do do shopping e novos
empreendimentos de grande porte forem surgindo no lugar das vilas,
patrimonios historicos vivos reconhecidos pelos orgdos competentes. Ja
vimos inGimeras casas vizinhas ao Teatro Oficina serem demolidas na calada
da noite pelo Grupo Silvio Santos quando em processo de tombamento. A
historia so6 estara se repetindo. [...]

4. Acho lamentavel que a idéia de ? teatro de estadio? tenha sido reduzida a
um bloco monolitico completamente fechado para a cidade e para o Teatro
Oficina, ao qual deveria se integrar. O proprio Oficina acaba, com o novo
teatro, se fechando em si mesmo. E irdnico que, no final, o shopping se abra
para a cidade e os teatros se fechem para ela.

5. Discordo também que ornar uma parede com bromélias seja construir um
muro vivo. Me parece simplista esta visdo de paisagismo, principalmente
quando se conclui que este “muro vivo” ndo passa de uma barreira para a
cidade.

6. Para concluir, ndo acredito na generosidade do Grupo Silvio Santos. Se ela
existisse esta briga ndo estaria completando 25 anos.”

Depois do Compresp solicitar a alteragdo no desenho a construtora decidiu

abandonar o projeto. Nao abandonando o embate, no entanto, como revela Limongi

(2008):

Em fevereiro de 2007, quando estive em pesquisa de campo no Oficina, o
grupo Silvio Santos fechou “o Buraco”, as Janelas-Portas do beco da rua do
teatro, com maderites para cimenta-las, ou seja para tapar as portas. Era dia
de ensaio, alguns atores, iluminadores e eu ficamos no teatro e depois
desfizemos tudo. Tiramos as madeiras, os ferros, tudo. Z¢é Celso pediu que
deixdssemos um bilhete escrito “até hoje vocés nio entenderam a
necessidade e a beleza de se ter essas janelas abertas”.

Folha

65 ZANETTI, Mariana. Em réplica a coluna de Contardo Calligaris em 20 de janeiro de 2005 na

Sao Paulo. Disponivel em:

http://teatroficina.com.br/um-teatro-um-centro-comercial-e-um-monumentocontardo-calligaris-com-repli

cas-de-cristiane-cortilio-e-mariana-zanetti/
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No dia seguinte estava tudo fechado de novo, mas dessa vez com madeiras
muito mais fortes, impossivel derruba-los com as mios. Conseguimos uma
serra, que quebrou. Mesmo assim os meninos (Mariano Mattos Martins, Tom
Ribeiro e Paulo Favero) derrubaram o monte de madeiras. Um trabalho que
durou até o amanhecer.

Mais um dia e as Janela-Portas estavam novamente impedidas. Desta vez
com ferros, escombros da sinagoga demolida pelo grupo Silvio Santos [...]. O
Tom Ribeiro, iluminador do teatro contratou serralheiros por R$ 600,00 € a
derrubada comegou na terg¢a de carnaval as 20h, com cobertura da Folha de
Sdo Paulo e do Jornal da Tarde. As 22h tiveram que parar porque a policia
chegou e preferiu-se por obedecer a ordem, sendo seriam levados para a
delegacia. No momento em que o advogado alegou que seria melhor ndo
tomar nenhuma atitude, diante da liminar que proibe o grupo Silvio Santos de
construir qualquer coisa no terreno. Aceitando as ponderagdes do advogado,
que julgou que o melhor seria levar a discussdo para o juiz avaliar junto com
a liminar. A gravagao do filme

Os Sertoes se deu assim, com as Portas--Janelas do beco fechadas por
escombros da sinagoga. Z¢ Celso fala desse acontecimento no Manifesto “O
BURACO MAIS EMBAIXO DO OFICINA: ACORDE SILVIO SANTOS!”
(LIMONGI, 2008: 95)

5.15_Shopping Center, Brasil Arquitetura, 2004 (Grupo Silvio Santos)

Figura 5

J: Shopping center — 2004 — Brasil arquitetu
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Sem a for¢a economica do Grupo Silvio Santos, o Oficina rebate taticamente as
acoes do grupo empresarial, valendo-se tanto de sua pratica artistica, quanto dos
aparatos legais e dos veiculos de imprensa. Em 2008 o Grupo Sisan apresentou aos
orgios de prote¢do um novo projeto para o local: um empreendimento residencial de
alto padrdo, com trés prédios de quase 100m de altura e mais cinco pisos no subsolo.

Guilherme Stoliar, entdo presidente do Grupo Sisan destaca®:

5% Em reunifo do grupo com Jodo Déria e membros do Oficina, em 2017. O registro do encontro
encontra-se disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yRIPmIgc6UY &t=755s
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Nos queremos fazer um conjunto de prédios de alta categoria para uma regido
que precisa de revitalizacdo, e esses prédios vdo dar um visual novo
pararegido. Vao dar emprego.

No entanto, de acordo com Ministério Publico de Sao Paulo a construcao
impactaria a vizinhanga e ofereceria riscos a integridade fisica do Teatro Oficina, em

razdo das escavagdes dos pisos de subsolo. Além de o projeto afetar:

[...] diretamente e negativamente a concep¢ao urbanistica, implicando, a um
s0 tempo, na descaracterizacdo das expressdes arquitetonicas e histdricas que
ensejaram o reconhecimento da especial qualidade da regido, e na vulneragéo
da expressdo imaterial do Teatro Oficina.®’

As trés torres de cem metros de altura impactariam a visibilidade ndo apenas do
Teatro Oficina, mas também de outros quatro imoveis tombados na area envoltoria:
Casa Dona Yaya, Castelinho da Brigadeiro, Teatro Brasileiro de Comédia e Escola de
Primeiras Letras. Descaracterizando o entorno de bens tombados ao mesmo tempo em

que elevaria o custo de vida no bairro, promovendo o processo de gentrificagao.

A arquiteta cénica do Oficina, Marilia Gallmeister, afirma ainda que um estudo
de impacto de insolagdo por eles realizado revelou que o teatro receberia luz do sol
apenas duas horas por dia no verdo enquanto o prédio ao lado do Oficina ndo receberia
luz do sol em nenhum momento do ano.®® Com capacidade para mil vagas na garagem
de subsolo, a construgdo ainda poderia promover um aumento exponencial do trafego de
veiculos numa regido de ruas estreitas, além de impactar o Rio Bixiga que corre a
quatro metros do solo, e por consequéncia desestabilizar o solo da area, oferecendo

risco de desabamento as demais construgdes®.

Desde que eu era pequenininho
Eu tenho um sonho bem ou mal?
Derrubar este castelo velho

E fazer um baita prédio no lugar.
Dr. Abrobrinha

67 Como afirma o promotor Carlos Henrique Prestes Camargo no requerimento da liminar que

impede que as empresas RBV - Residencial Bela Vista Empreendimentos Imobiliarios e Sisan
Empreendimentos Imobilidrios comecem as obras no endere¢o da Rua da Aboligdo, n® 431, Rua
Jaceguai n° 530 e Rua Santo Amaro, n° 554. Disponivel em:
http://www.mpsp.mp.br/portal/page/portal/noticias/noticia?id_noticia=20737418&id_grupo=118

68 Afirmado em registro do encontro de membros do Oficina com o Secretario de Cultura de Sao
Paulo Romildo Campello. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZA 1xg3Uiurw&feature=emb_title

6 Ver em: https://jornalistaslivres.org/ja-foi-ao-bixiga-nao-entao-va/
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Durante o ano de 2010, ainda demonstrando abertura ao didlogo, Silvio Santos
cedeu temporariamente o uso da area por meio de contrato de comodato a Associa¢ao
Teatro Oficina Uzyna Uzona ap6s um pedido de Z¢é Celso”. Neste momento o Oficina
pode experimentar o uso publico do terreno através de espetaculos e projetos

desenvolvidos pelo grupo que se destinavam aos moradores do bairro.

O pisar no terreno automaticamente fez necessario um novo projeto para o
Anhangabat da Feliz Cidade, um projeto e um novo programa que através da
experiéncia real com o lugar, estimule todas essas descobertas e preserve o
Vazio. (UZONA, 2017)

Ainda em 2010, o Teatro e a Associagdo Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona foram
tombados pelo Iphan - Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional, como

bens historico e artistico, respectivamente, conquistando o tombamento nas trés esferas

7 Em 2010 a durante a turné Dionisiacas em Viagem, apoiada pelo Ministério da Cultura, levou
quatro espetaculos do repertorio do grupo a oito capitais brasileiras (Brasilia, Salvador, Recife, Belém,
Manaus, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo). Depois de tantas apresentagdes em espacos abertos
como o Instituto Inhotim em Minas Gerais, que permitiram ao grupo apresentar-se para multiddes de mais
2.000 espectadores, o grupo (que pelo contrato estabelecido com o Minc deveria se apresentar também na
sede do Teatro) solicita a Silvio Santos o empréstimo do terreno para a realizacao do espetaculo.
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de protecdo (municipal, estadual e federal). Consolidando o reconhecimento do valor e
importancia historica e artistica do Oficina para a cultura e para o teatro brasileiros. Em
seu parecer, Jurema Machado ressalta a importancia da preservagdo do entorno do
Teatro, j4 delimitado pelos tombamentos anteriores, e sugere a destinagdo do terreno do

grupo empresarial para um equipamento cultural de uso publico:

Tombamentos municipais (cerca de 900 imdveis) e zonas especiais [...]
previstas pelo Plano Diretor atestam a importancia do bairro e o interesse de
se preservar ali, ndo apenas edificagdes, mas os usos ¢ a diversidade que sdo
0 seu maior valor.

E imediato associar o Teatro Oficina a esse contexto por duas vias: tanto o
Oficina pode ser tomado como elemento chave de um processo de
reabilitagdo, quanto a preserva¢do dos valores do bairro ¢ essencial a
vitalidade do Oficina.

Considerando o Parecer da Relatora e apds discussdo do Conselho, foi a
seguinte a decisdo final:

- Pela inscri¢do do Teatro Oficina no Livro de Tombo Histérico e no Livro de
Tombo das Belas Artes.

- Pela re-avaliag@o posterior, pelo IPHAN, da delimitagdo do entorno, tendo
em vista tratar-se de bem a ser inscrito também no Livro de Belas Artes e ndo
exclusivamente no Livro Historico, e

- Pela manifestacdo, ao Ministro da Cultura, de que o Ministério e o
governo federal identifiquem mecanismos que viabilizem a destinacio do
terreno contiguo ao Teatro Oficina para um equipamento cultural de uso
publico, utilizando mecanismos tais como a aquisi¢do, a desapropriacio
ou a conjugacio destes com instrumentos urbanisticos a serem
identificados em cooperacio com o Municipio e com o Estado de Sao
Paulo. (MACHADO, 2010, Processo de tombamento N 1.515-T-04).

Neste sentindo vale destacar que atualmente apos ja terem negado a construgao
do ultimo projeto apresentado pelo Grupo SS’', tanto o Condephaat no fim de 2017,
quanto o Iphan e o Conpresp em 2018, ap6s recursos do grupo empresarial aprovaram a
construgdo das torres, sem que nenhuma alteragdo significativa no projeto tenha sido
feita. Em reunido que antecedeu a aprovacao dos prédios do Grupo SS, o relator do
processo no Conpresp, Ronaldo Parente, afirmou que ndo havia conseguido se
posicionar sobre o processo, justamente porque existia um parecer técnico contrario ao

projeto desde 2014, e que nenhum novo elemento havia sido apresentado pela

" Como destaca reportagem da revista Exame, a primeira torre, com entrada pela Rua Santo
Amaro, foi aprovada pelo Condephaat em 2013. No entanto no dia 26 de setembro de 2016, o 6rgdo
estadual, vetou a construgdo das duas torres, com entrada pelas ruas Aboligdo e Jaceguai. O Grupo Silvio
Santos entrou com recurso e, “apds a polémica decisdo do Condephaat, com configuragdo alterada, as
torres foram liberadas”. Enquanto no Conpresp, agosto deste 2018, o conselho aprovou a construgdo da
torre na Rua Santo Amaro, que havia sido em 2014. Outro projeto do grupo também havia sido indeferido
em 2009.
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construtora até entdo. Ronaldo ainda destacou que a pauta s6 voltou a discussdo em

fun¢do de um pedido feito pelo presidente do 6rgdo. ™

Coube assim a Justica de S3o Paulo a preservacao do patriménio do Bixiga.
Apo6s acdo do Ministério Publico, no dia 11 de junho de 2019, a juiza Paula Micheletto
Cometti concedeu uma liminar que proibe a construcao do condominio até que a justica
estude os possiveis impactos e danos ao patrimdnio historico e ao meio ambiente.

Segundo a juiza:

Se levarmos em considera¢do que o bairro da Bela Vista ¢ um dos poucos
bairros paulistanos que ainda guarda de forma quase que intacta as suas
caracteristicas originais, o seu tracado urbano bem definido, marcado pela
presenca de vilas de casas, de construgdes baixas, com forte influéncia
italiana, teriamos que a ndo concessdo da presente tutela, com a real
possibilidade de modificacdo de tal cenario urbanistico, seria uma verdadeira
carta branca para que a presente acdo perdesse, ao final, o seu principal
objetivo, que ¢ justamente evitar os possiveis ¢ mencionados danos.
(MACHADO, 2019) ™

Esta ndo seria a primeira decisdo judicial em favor da prote¢do do patrimonio
durante o governo Joao Doéria/Bruno Covas. Em 2017, a justica ja havia concedido uma
liminar que proibiu intervencdes no terreno do Hospital da Cruz Vermelha, no bairro de
Moema, onde se discute a constru¢do de um shopping pelo Grupo Iguatemi. De acordo
com reportagem da revista Exame a liminar atendeu ao inquérito instaurado pelo
Ministério Publico de Sao Paulo ap6s o recebimento de dentincias de irregularidades no
andamento do processo de tombamento do Hospital pelo Conpresp, cujo parecer da
diretoria, contrario ao tombamento, contrariava também o parecer técnico do orgao.

Como afirma a promotora Claudia Febeli sobre o caso da Cruz Vermelha:

“O tombamento ¢ apenas uma das maneiras de garantir a protecdo de um
bem. Se os orgdos de preservacdo se negaram a reconhecer o valor

apresentado nos estudos técnicos, estamos buscando a preservagdo por vias

judiciais”.™

2 Como aponta a reportagem: ALMEIDA, Camila. Nos 6rgios de patrimdnio em SP, a ordem é

“liberar geral”. Revista Exame, 29 de novembro de 2017. Ver em:
https://exame.abril.com.br/brasil/nos-orgaos-do-patrimonio-em-sp-a-ordem-e-liberar-geral/
"Trecho da decisdo da juiza disponivel em:

http://www.tjsp.jus.br/Noticias/Noticia?codigoNoticia=56874

™ Citada pela entrevista de ALMEIDA, Camila. Nos 6rgdos de patrimdnio em SP, a ordem ¢é
“liberar geral”. Revista Exame, 29 de novembro de 2017. Ver em:
https://exame.abril.com.br/brasil/nos-orgaos-do-patrimonio-em-sp-a-ordem-e-liberar-geral/
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Sob frequentes mudangas na composicdo de seus conselhos, tanto nominais
quantos quantitativas, as deliberacdes dos atuais conselhos dos 6rgdos de protegdo, das
trés esferas, passaram a contrariar suas proprias decisdes anteriores e pareceres técnicos
internos. Em deliberacdes que notadamente vém favorecendo os interesses imobilidrios,

desde o Golpe de 2016.

Na esfera municipal, o Conpresp em 2017 contrariou pareceres técnicos,
rejeitando: o tombamento do Parque Anhembi, cujo edital de privatizacao foi langcado
pela prefeitura antes mesmo da Camara de Vereadores aprovar a privatizagdo do parque;
e de dois imodveis na rua Correia Dias, no bairro do Paraiso, que foram excluidos do
processo de tombamento, contra a recomendacdo do parecer técnico e sem que estudos

prévios tenham sido realizados.

Ja o Iphan, como denunciado em 2016 pelo entdo Ministro da Cultura Marcelo
Calero, lidaria com pressdes politicas para que suas deliberacdes favorecessem
empreendimentos privados. O entdo ministro revelou ter sofrido pressdo para emitir
parecer favoravel ao edificio residencial La Vue, em Salvador — localizado em area

preservada -, onde o ministro Geddel Vieira Lima possui um apartamento.

Formado em outubro de 2019, o Forum de Entidades em Defesa do Patrimonio
Cultural Brasileiro” denunciou o desmonte do Iphan e das politicas culturais, que teria
se iniciado em 2016 e agravado no atual governo por meio de significativos cortes de

verba:

[...] Tal ataque as nossas instituigdes veio a tona em maio de 2016 quando se
tentou extinguir o Ministério da Cultura e o proprio Iphan, por meio da
criagdo de uma Secretaria de Patrimoénio paralela. Na ocasido, a sociedade
civil, por meio de suas organizagdes, se mobilizou contra o golpe, em defesa
de nossa Cultura e do Patrimdnio Nacional, obtendo uma vitoria parcial.

Mas os ataques a nossa cultura voltam a recrudescer no atual governo. A
pretexto de combater um suposto “marxismo cultural” — uma lamentavel

5 Composto pelas seguintes institui¢des: Aba — Associagdo Brasileira de Antropologia; Abap —
Associacdo Brasileira de Arquitetos Paisagistas; Abea — Associac¢ao Brasileira de Ensino de Arquitetura;
ABGC — Associacdo Brasileira de Gestao Cultural; Anpuh — Associagao Nacional de Historia; Anparq —
Associacdo Nacional de Pesquisa ¢ Pos-graduagdo em Arquitetura ¢ Urbanismo; Anpocs — Associagdo
Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais; Anpege — Associagdo Nacional de
Pos-Graduagdo e Pesquisa em Geografia; Anpur — Associagdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em
Planejamento Urbano e Regional; Aneac — Associagdo Nacional dos Engenheiros e Arquitetos da Caixa
Econdémica Federal; Icomos Brasil — Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios; FNA — Federagdo Nacional dos Arquitetos e Urbanistas; Fenea — Federacdo Nacional dos
Estudantes de Arquitetura e Urbanismo e pelo IAB-DN — Instituto dos Arquitetos do Brasil; Docomomo
Brasil — Secdo Brasileira do Comité Internacional para a Documentagdo e Conservacao de Edificios,
Sitios e Conjuntos do Movimento Moderno.
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contradicdo em termos —, for¢as externas se aliam a setores retrogrados
interessados na mera manutengdo do privilégio de poucos com vistas a
combater nossa cultura de conjunto e a destruir nossa memoria ¢ nosso
patrimdnio em particular.

Na pratica, o Governo Federal hoje vem empreendendo uma politica de
desmonte velado ao Iphan: por meio de um corte da ordem de 72% em seu
orgamento; por meio de sua subordinagdo a pasta do Turismo, numa inversao
total de valores; por meio da nomeagdo de superintendentes sem experiéncia
ou formacdo na area de patriménio em estados importantes para nossa
memoéria como Minas Gerais, Goias, Mato Grosso do Sul ou Parana,
meramente por sua filiagdo politica a partidos da base do governo; por meio,
enfim, da ameaga de nomeagao de uma cupula nacional do 6rgao — incluindo
sua presidéncia — sem experiéncia ou qualificagdo na area de Patrimonio,
seguindo uma agenda de destrui¢do das instituigdes nacionais. [...] (Férum de
Entidades em Defesa do Patrimonio Cultural Brasileiro, Brasilia, 2019)

A composi¢do do Iphan no atual governo coleciona (como mencionado acima)
uma série de nomeacgdes que vém sendo questionadas por estarem designando pessoas
com curriculos incompativeis a cargos no Iphan. No dia 6 de maio de 2020, a
Procuradoria Federal dos Direitos do Cidaddo solicitou informagdes sobre dezessete
pessoas nomeadas a cargos do Iphan em onze unidades federativas. Em Goias, por
exemplo, o orgdo chegou a recomendar em setembro de 2019 a exoneragdo do
superintendente do Iphan no estado. Ja no dia 11 de maio de 2020 o Ministério Publico
Federal solicitou ao ministro do turismo, Marcelo Alvaro Antonio, comprovagio de que
a recém-nomeada presidente do Iphan, Larissa Peixoto, servidora da pasta do turismo,
preenche os critérios técnicos determinados pelo governo para a ocupacdo do cargo.
Formada em Turismo e Hotelaria, Larissa ndo tem em seu curriculo referéncias a uma
atuacdo relacionada a preservacdo do patrimonio histérico e cultural do pais (JORNAL

O GLOBO, 13/05/20207).

Recentemente, o pais foi surpreendido pela divulgacdo da gravacao da
comentada reunido ministerial de 22 de abril, na qual ministros do atual governo e
Presidente da Republica apareciam defendendo dentre outras coisas, o armamento da
populagdo e prisdo de governadores e ministros do Supremo Tribunal Federal, no

momento em que o pais ja somava mais de 46 mil casos e mais de duas mil mortes™

"Disponivel em:
https://anpocs.com/index.php/ciencias-sociais/destaques/2294-nota-forum-de-entidades-em-defesa-do-pat
rimonio-cultural-brasileiro

""Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/mpf-da-prazo-de-5-dias-para-governo-justificar-nomeacao-de-president
e-do-iphan-1-24424199

" No dia em que esse trecho foi escrito (03/06/2020), o pais contabilizava 577.413 casos
confirmados e 32.117 mortes.
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pela pandemia do novo coronavirus”. Na referida reunido, o Iphan foi citado duas
vezes, uma pelo presidente Jair Bolsonaro que disse:

[...] O Iphan para qualquer obra no Brasil, como para a do Luciano Hang.
Enquanto ta 1a um coco petrificado de indio, para a obra, po. Para a obra. O
que que tem que fazer? Alguém do Iphan que resolva o assunto, né? [...].

E outra pelo ministro do Meio Ambiente Ricardo Sales:
[...] Entdo, pra isso precisa ter um esfor¢o nosso aqui enquanto estamos nesse
momento de tranquilidade no aspecto de cobertura de imprensa, porque s
fala de covid, e ir passando a boiada e mudando todo o regramento e
simplificando normas. De IPHAN, de Ministério da Agricultura, de
Ministério de Meio Ambiente, de ministério disso, de ministério daquilo. [...]

Tais afirmacdes confirmariam o desmonte das politicas de prote¢do ao
patrimdnio pelo governo Bolsonaro. Seja pelo afrouxamento das leis, seja pelo corte de
verbas, ou pela nomeagdo de profissionais sem experiéncia na area que possam

corresponder aos anseios da iniciativa privada em detrimento do patrimonio cultural.

Faz-se necessario destacar que o patriménio cultural brasileiro ¢ amplamente
protegido pela legislagao vigente, conforme consta na propria Constituicdo Federal
(artigos 20, 23, 24, 30, 215, 216), e em diversos decretos de lei e atos normativos que
determinam ser de competéncia do poder publico preservar, promover, proteger,
valorizar e estudar o patrimonio cultural. Assim sendo, tais praticas e afirmacdes de
membros do atual governo se configuram como ag¢des inconstitucionais que desprezam
e ameacam as herancas culturais do pais, sua memoria, sua histéria, € aos povos
indigenas. Afirmacdes que, portanto nada tém a ver com a “defesa do Brasil” ou da

Constituicao.

Em fung¢do deste cendrio politico que assumidamente privilegia os interesses da
iniciativa privada em detrimento ndo apenas da preservacdo dos bens culturais, mas de
uma série de direitos sociais, a aprovacao do empreendimento do Grupo Sisan reflete o
desmonte das politicas de preservacao, representando o “destombamento” do Teatro

Oficina e do bairro do Bixiga apds 38 anos de protecgao.

7 O primeiro caso da pandemia pelo novo coronavirus (SARS-CoV?2) foi identificado na

cidade de Wuhan, na China, no dia 31 de dezembro de 2019. Os casos comegaram a se espalhar
rapidamente pelo mundo: primeiro pelo continente asiatico, e depois por outros paises. Durante a
finalizacdo deste trabalho em junho de 2020, A América do Sul era considerada o epicentro da pandemia,
sendo o Brasil o pais mais afetado.
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3.2POR UMA REVOLUCAO CARAIBA: PARQUE DO BIXIGA

Nada acontece no mundo “real” a menos que acontega primeiro nas imagens
em nossas mentes.

Gloria Anzaldua

O Teatro Oficina, notadamente busca resistir e existir as investidas
gentrificadoras destinadas ao Bixiga. O grupo ndo apenas defende a preservagdo de seu
teatro, mas de todo o bairro quando, por exemplo se une aos demais moradores contra
as tentativas de privatizar bens tombados e areas publicas, como o Teatro Brasileiro de
Comédia, e os baixios do Viaduto Julio de Mesquita Filho, onde além de se
desenvolverem diversas atividades artisticas, se localiza a “Maloca Jaceguay”, ocupagao

de dezenas de familias em situagdo de rua.

Ao adotarem os referenciais artisticos propostos por Oswald de Andrade o
grupo nado alterou apenas as bases de sua linguagem teatral, como também seu
posicionamento politico diante do espago urbano por eles habitado. Buscando a partir
dai, transformar-se numa via de reapropriagdo do territorio do Bixiga. Seja através da
arquitetura de seu teatro, dos projetos urbanisticos para o entorno ou de acdes

destinadas a populacao do bairro.

Durante o ano de 2010, quando Grupo Silvio Santos permitiu por contrato de
comodato® ao Oficina o uso do terreno que envolve o teatro pdde-se experimentar o uso
publico da area. Desde entdo uma série de eventos e mobilizagdes desenvolvidos
coletivamente por moradores ¢ membros do Oficina, ganharam as ruas do Bixiga
incorporando até mesmo liderangas religiosas e politicas a “defesa de um chao de terra
livre” no centro de Sdo Paulo. Em unido, o Oficina e a comunidade do bairro estruturam
um projeto que destina o terreno do Grupo SS a criacdo de um parque municipal “onde

os moradores, normalmente enjaulados em casas minusculas, com pouco contato com

% Empréstimo gratuito para uso de qualquer bem mével ou imével, por um certo periodo de
tempo, condicionado a devolugdo ao proprietario, nas mesmas condi¢des recebidas, ao fim do prazo do
contrato.
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areas verdes, pudessem exercer sua cidadania” (AMARAL, 2019: 25). Surge desta
maneira, 0 Movimento pelo Parque do Bixiga que em 2017 conquistou a transformacgao

do projeto do parque, em um Projeto de Lei apresentado a Camara de Vereadores de

Sdo Paulo.

Ator e Pai-de-santo

Figura 55: Pai de Santo Marcio Telles no Ato Domingo no Parque
em defesa do Projeto do Pargue do Bixiga, realizado em 26 de
novembro de 2017, Fonte: Imagem extraida de: Ato [1- Parque do
Bixiga - Teatro Oficina

eSS
hiropita "~

Figura 56: Antbnio Bogaz, paroco da Igreja Nsa, de Achiropita no
Ato Domingo no Pargue em defesa do Projeto do Pargue do Bixiga,
realizado em 26 de novembro de 2017, Fonte: Imagem extraida de:
Ato 1= Parque do Bixiga- Teatro Oficina
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Figura 57: Domingo no Parque’ Fonte: Imagem extraida de: Ato 11-
Domingo no Parque - Teatro Oficina,

Figura 58: Domingo no Parque’ Fonte: Imagem extraida de: Ato 11-
Domingo no Parque - Teatro Oficina,

Figura 59: Domingo no Parque’ Fonte: Imagem extraida de: Ato 11-
Domingo no Parque - Teatro Oficina,
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Figura 61: Domingo no Parque — Foto: Jennifer Glass,

No dia 12 de fevereiro de 2020, o projeto de Lei de n® 805/2017 que cria o
Parque do Bixiga, apresentado em 2017 por Gilberto Natalini (PV) e outros dez
vereadores da cidade de Sdo Paulo, de partidos como PSOL, PT, PSDB, PODE ¢ PPS®!,

foi aprovado por unanimidade pela Camara.

81 Coautores: Ver. REIS (PT), Ver. SAMIA BOMFIM (PSOL), Ver. MARIO COVAS
NETO (PODE), Ver. TONINHO, VESPOLI (PSOL), Ver. EDUARDO MATARAZZO SUPLICY (PT),
Ver. ANTONIO DONATO (PT), Ver. GILSON BARRETO (PSDB), Ver. JULIANA CARDOSO (PT),
Ver. TONINHO PAIVA (PR), Ver. SONINHA FRANCINE (PPS).
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Apoiado por cerca de 400 instituicdes civis, o PL  pretende destinar o terreno

de mais de 11.000m?, pertencente ao Grupo SS e atualmente vazio a:

“[...] criagdo de um local onde os moradores possam ver, ouvir, estar, criar,
praticar seus corpos em atividades fisicas conjuntas, um lugar de encontros
com o outro e com a natureza, onde a iluminagio, insolac¢do e aeragdo criardo
um espago de bem estar social. [...] uma reivindicacdo pelo Direito a Cidade,
e particularmente, a salvaguarda dessa porgdo de terra como objeto de Saude
Publica.”®

-

Figura 62: Projeto Parque do Bixiga / Fonte: Folha de Sao Paulo.

Busca-se, portanto a destinagdo de um terreno privado® a formagdo de uma
area publica constituida por um programa cultural que visa “reinventar a relacdo
cidade/natureza” no centro de Sdo Paulo. Inspirado no Projeto do Anhagabau da Feliz
Cidade, o Parque do Bixiga conta com um conselho propositivo de atividades ligadas as
artes e que ainda vislumbra a possibilidade de agregar outros terrenos publicos ainda
sem destinagdo publica (como os baixos do viaduto Julio de Mesquita Filho), ligando
“através de areas verdes equipamentos publicos e culturais que formam o conjunto
arquitetonico e urbano do Bixiga como a Vila Itororo, Teatro Oficina, Casa de Dona
Yaya, Teatro Brasileiro de Comédia, Praga Roosevelt e Parque Augusta”. Sem se dar
isoladamente o projeto insere-se na Rede Novos Parques®, que articula mais de 40

territorios com “potencial de criagdo de parques e areas verdes publicas” em Sao Paulo.

82 Trecho da  justificativa do PL  805/2017  disponivel em:
https://medium.com/@parquedobixiga/projeto-de-lei-805-2017-parque-do-bixiga-fa3b7b9bf964

8 Via desapropriagdo mediante indenizag¢ao ou por aquisi¢do acordada.

84 Ver mais em:
https://www.facebook.com/pg/redenovosparquessp/about/?ref=page_internal
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Com arquibancadas em gabido, e 4reas abertas capazes de receber feiras
populares, bailes, ensaios de escolas de samba, festivais, ¢ atividades esportivas, o
projeto privilegia o uso de instalagdes temporarias como tendas. Prevendo ainda a
criacdo de um centro de memoria do teatro, e um refeitdrio publico “servindo em suas

mesas coletivas o resultado da formacgao e transmissao dos saberes da comida popular e

29 85

erudita, e outras atividades itinerantes

Figura 63: Projeto Parque do Bixiga. Fonte: Folha de Sdo Paulo.

Implantado numa infraestrutura térrea alternando areas densamente arborizadas
com areas de vegetacdo mais rarefeita projetadas “como laboratério vivo para producao
de conhecimento, de praticas botanicas, agricultura, através de hortas, pomares, viveiros

e as demais ciéncias da terra”%®

. O reflorestamento do parque busca resgatar a vegetagao
originaria de Sao Paulo, especialmente a do Bixiga, amenizando o impacto de ruidos,
promovendo melhorias acusticas e climaticas. Contribuindo assim para a melhoria da
qualidade de vida dos moradores do bairro que hoje contam apenas com a Praca Dom
Orione, como area publica verde. Além de preservar a visibilidade, luminosidade e

manutencdo dos bens tombados em seu entorno.

8 Trecho  da  justificativa do  PL  805/2017  disponivel  em:

https://medium.com/@parquedobixiga/projeto-de-lei-805-2017-parque-do-bixiga-fa3b7b9bf964
Idem.

86
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O Projeto do Parque do Bixiga® ainda faz ressurgir o Rio do Bixiga que hoje
corre subterraneo, e corta transversalmente o terreno, no qual havera um palco
submergivel durante as cheias. Como aponta Wellington Souza, morador do bairro e
um dos lideres do Movimento pelo Parque do Bixiga, sobre a necessidade do projeto,

durante o encontro com o entdo vereador Fenando Holiday em 2018:

A questdo ¢ a seguinte: dentro do centro de Sdo Paulo, ndo existe nenhum
espago onde as criangas consigam, onde o jovem, onde seus moradores
consigam conviver. Hoje estd tudo sendo levantado verticalmente [...]. A
gente hoje ndo tem mais espago. Eu tenho dois filhos. Meus filhos hoje
brincam dentro dos corredores do meu prédio, do meu apartamento. A gente
tem um tapetdo que ¢ a Avenida Paulista, que ¢ um tapete de asfalto. [...]
Agora dentro do bairro, nés ndo temos nada. Ele [0 bairro] ndo tem um CCJ,
uma casa de Cultura. A gente ndo tem um Clube Esportivo. As nossas escolas
ndo comportam todas as criangas que la estdo. E a gente precisa desse terreno
muito mais que o Teatro Oficina. O Teatro Oficina esta no bairro do Bixiga e
faz parte do Bixiga. Nos estamos aqui enquanto comunidade. S8o oitenta mil
moradores no bairro do Bixiga, onde no final de semana s6 tem a Avenida
Paulista para poder passear. A gente ndo tem uma grama para pisar. O parque
mais proximo que a gente consegue levar as criangas ¢ o Parque da
Aclimagdo que fica 2 km do bairro do Bixiga. [...] A gente tem que deixar
claro que o Z¢é Celso ¢ uma referéncia porque [por] mais de trinta anos, o
Teatro Oficina conseguiu segurar que nada fosse feito [no terreno]. [...] Nao ¢
uma questdo exclusiva. Todo mundo esta pedindo o parque. [...] Ontem vocé
viu que colocamos mais de 200 pessoas aqui na porta da cAmara. Inclusive
criancas que vieram apoiar. Ndo vieram aqui porque a gente pediu. Veio
porque acha necessario defender o espago dela. . (Wellington Souza, durante
encontro com vereador Fernando Holiday em 2018)®

A luta pela (re)significacdo e (re)apropriacao da area ¢ ainda incrementada pela
oposi¢ao ao projeto imobiliario do Grupo SS. O condominio residencial com trés torres
de cem metros de altura e mais cinco andares de subsolo ameaca abrir espaco para
especulacdo imobilidria, e polemiza ao se tratar de um projeto de tamanha magnitude no
entorno de uma série de bens tombados. Intensificando o adensamento do Bixiga e

provocando uma série de impactos ambientais.

Todas as investidas que o Silvio Santos tentou, nenhuma delas foi pra frente
porque, justamente, estdo fora do perfil do bairro. Ou seja ndo ¢é trazendo
coisas, que a gente imagina que sejam bonitas ¢ maravilhosas , que vai

8 Ver mais em:
https://www.uol.com.br/urbantaste/noticias/redacao/2019/06/24/teatro-parque-do-bixiga-fica-mais-proxi
mo-de-sair-do-papel.htm?cmpid=copiaecola

88 Video do encontro disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y39G _z-Vyi0
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favorecer a vida no Bixiga. (Paulo Santiago Fundador do Museu do Bixiga,
em 2017)%¥

Favorecer o Bixiga, para os defensores do Parque, ¢ favorecer as relagdes, os
espagos € momentos de troca, congrega¢do e lazer da comunidade. E preservar e
privilegiar sua identidade e patrimonio cultural material e imaterial, garantindo uma

relagdo sadia com o meio ambiente.

[...] A gente ndo ta sendo exclusivamente contra as torres. Nao existe uma
mistificagdo Zé Celso/Silvio Santos. Existe o seguinte: existe o bairro do
Bixiga. Existe mais de dez mil jovens que ndo tem espaco cultural, que ndo
tem um verde, que ndo conseguem respirar. Existe a cultura do Bixiga que ¢
uma cultura de tradigdo. [...] O bairro ele tem que ser preservado de todas as
formas [...]. Se a gente deixar que essas torres sejam construidas, e ndo se
coloque o espaco alternativo para comunidade, ai vdo se acabar todos os
patriménios historicos que a gente tem ali. [...] Enquanto vocés vereadores
ndo ocuparem o espaco com educacdo, com cultura, ndo importa qual que
vocé acha. Nao importa o que vocé acha que ¢é cultura ou ndo. Enquanto nio
ocupar com cultura, educagdo, esporte e lazer, as criangas vao continuar indo
para o trafico. As criangas vdo continuar indo para as valetas. Para a morte.
Nao ¢ isso que a gente quer. O que a gente quer ¢ ocupar. [...] A Prefeitura
pode ndo ter dinheiro. O que a gente ta pedindo aqui para vocé, de coragdo
enquanto comunidade ¢ que o projeto seja aprovado. [...] Se o projeto for
aprovado, te dou total certeza que através de um mutirdo, com meu brago,
com brago do Minhoca, da Nadia, da Julia, de todos os moradores do Bixiga:
nds arregacaremos as mangas € construiremos la o Parque e sera preservado
pela gente. Serda preservado pelos moradores. Se a Prefeitura ndo tem
dinheiro, tudo bem. [...] A gente pode conseguir dinheiro. A gente tem suor.
A gente tem forca de vontade. O Parque ¢ de Sdo Paulo. O Parque ndo ¢
somente do Bixiga. O Bixiga ¢ o coragdo de Sdo Paulo. E quem tem um
coracdo precisa de um pulmao. [...] Essa torre vai ser uma estaca no nosso
coracdo. Com essa torre o nosso coragdo vai sangrar. Vai ser sO sua
populagdo saindo fora. Sua tradi¢do, sua cultura, sua resisténcia. Acabando.
(Wellington Souza, durante encontro com vereador Fernando Holiday em
2018)

Desejado pelos moradores, o Parque do Bixiga, ao contrario do
empreendimento imobilidrio, alinha-se com as diretrizes do Estatuto da Cidade que tem
por objetivo “ordenar o pleno desenvolvimento das fungdes sociais da cidade e da
propriedade urbana”. Sua implementacdo promoveria o exercicio do “direito a terra
urbana e a cidades sustentaveis”; executaria uma “gestdo democratica”; atenderia ao
“Interesse social”; corrigiria “distor¢des do crescimento urbano e seus efeitos negativos
sobre 0 meio ambiente”; e garantiria a “protecdo, preservacao e recuperacdo do meio

ambiente natural e construido do patrimonio cultural, historico, artistico, paisagistico e

8 ATO 1II- PARQUE DO BIXIGA - TEATRO OFICINA 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kvRSgb5j To
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arqueologico” como estabelece o Estatuto”™. Atribuindo um sentido socialmente valido,

legitimo e amplo ao terreno privado.

O projeto ainda se alinha com o ultimo Plano Diretor e na Politica de
Desenvolvimento Urbano da Cidade Sao Paulo que se orientam, dentre outras, pelas

seguintes diretrizes:

[...] TIT - distribuicdo de usos e intensidades de ocupag@o do solo de forma
equilibrada, para evitar ociosidade ou sobrecarga em relagdo a infraestrutura
disponivel, aos transportes e ao meio ambiente, e para melhor alocar os
investimentos publicos e privados;

V - adequagdo das condigdes de uso e ocupacdo do solo as caracteristicas do
meio fisico, para impedir a deterioracdo e degeneracdo de areas do
Municipio;

VI - protecdo da paisagem dos bens e areas de valor histérico, cultural e
religioso, dos recursos naturais e dos mananciais hidricos superficiais e
subterrianeos de abastecimento de agua do Municipio;

X - incentivo a producio de Habitacdo de Interesse Social, de
equipamentos sociais e culturais e a protecio e ampliacdo de areas livres
e verdes;

XIIT - ordenacao e controle do uso do solo, de forma a evitar:

a) a proximidade ou conflitos entre usos incompativeis ou inconvenientes;

b) o parcelamento, a edificacdo ou o uso excessivos ou inadequados do
solo em relacio a infraestrutura urbana;

¢) a instalagdo de empreendimentos ou atividades que possam funcionar
como polos geradores de trafego, sem a previsio da infraestrutura
correspondente;

d) a retencdo especulativa de imovel urbano, que resulta na sua subutilizagdo
ou ndo utilizagéo;

e) a deterioragdo das areas urbanizadas e os conflitos entre usos e a fungéo
das vias que lhes dao acesso;

f) a poluiciio e a degradacio ambiental;

g) a excessiva ou inadequada impermeabilizagao do solo;

h) o uso inadequado dos espagos publicos;

XIV - cooperacio entre os governos, a iniciativa privada e os demais
setores da sociedade no processo de urbanizacio, em atendimento ao
interesse social. (SAO PAULO, 2014, Art. 06).

E possuiu os seguintes objetivos estratégicos:

I - conter o processo de expansido horizontal da aglomerac¢io urbana,
contribuindo para preservar o cinturio verde metropolitano;

IIT - reduzir a necessidade de deslocamento, equilibrando a relag@o entre os
locais de emprego e de moradia;

%0 Lei n° 10257, de 10 de julho de 2001. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis 2001/110257.htm
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V - implementar uma politica fundiaria e de uso e ocupacio do solo que
garanta o acesso a terra para as funcgdes sociais da cidade e proteja o
patrimonio ambiental e cultural;

IX - ampliar e requalificar os espacos publicos, as areas verdes e
permeaveis e a paisagem;

XI - contribuir para mitigacdo de fatores antropogénicos que contribuem
para a mudanca climatica, inclusive por meio da reducio e remocao de
gases de efeito estufa, da utilizacdo de fontes renovaveis de energia e da
construcio sustentavel, e para a adaptacio aos efeitos reais ou esperados
das mudancas climaticas;

XII - proteger o patriménio histérico, cultural e religioso e valorizar a
memoria, o sentimento de pertencimento a cidade e a diversidade;

XV - fortalecer uma gestio urbana integrada, descentralizada e
participativa;

XVI - recuperar e reabilitar as areas centrais da cidade; (SAO PAULO,
2014, Art. 07)

Sendo ainda objetivo dos poderes municipais (legislativo e executivo),

de acordo com o Sistema de Areas Protegidas, Areas Verdes e Espacos Livres:

I - ampliar a oferta de areas verdes publicas;

II - recuperar os espagos livres e as areas verdes degradadas, incluindo solos
e cobertura vegetal;

VIII - implementar instrumentos de incentivo a conservacio de espacos
livres e de areas verdes particulares previstos no Estatuto da Cidade e na
legislacio ambiental;

XIII - adotar mecanismos de compensagdo ambiental para aquisicdo de
iméveis destinados a implantagdo de areas verdes publicas e de ampliagdo
das areas permeaveis

XI - estruturar mecanismos de protegdo a biodiversidade, em consonéncia aos
preceitos da Convencdo-Quadro das Nagoes Unidas sobre a Biodiversidade e
ao Plano Municipal de Estratégias e Ag¢des Locais pela Biodiversidade da
Cidade de Sao Paulo

XIII - adotar mecanismos de compensagdo ambiental para aquisicdo de
imoveis destinados a implantacdo de areas verdes publicas e de ampliacdo
das areas permeaveis; (SAO PAULO, 2014, Art.268)

A partir de um estudo sobre os referidos textos legais - que cada vez mais
correspondem a urgéncia global pela revisao dos processos de urbanizagao produtores
de desigualdades sociais e de efeitos negativos ao meio ambiente - constata-se que além
de atender a inumeros objetivos da legislagdo vigente, o projeto ainda conta com
instrumentos previstos em Lei como a “desapropriagdo” e a “transferéncia do direito de
construir” para a viabilizacdo da aquisicdo do terreno privado pelo Poder Publico, seja
“por necessidade ou utilidade publica, ou por interesse social” (BRASIL, 1988, art. 5°,
XXIV da Constituicdo Federal). Dispondo, portanto, de op¢des suficientes e que ndo

implicam diretamente em gastos substanciais para o Municipio para sua implementacao.
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A partir da oposi¢cdo a logica dominante de produgdao do espago urbano, o
projeto do Parque do Bixiga se alinha a consciéncia antropdfaga, contida no Manifesto
oswaldiano. Em comunica¢do com o solo, com o céu ¢ com a materialidade de seu
entorno, o Parque do Bixiga, fruto dos projetos antropéfagos de Lina, permitiria a
reconexdo dos corpos com a natureza através da criacdo de uma area verde publica, de
bem estar e lazer. Ao possibilitar instantes de ruptura com o cotidiano mecanizado e
convocar uma participagdo autonoma no espago, que parta da centralidade do corpo, o
Parque promoveria o restabelecimento do movimento dos cidadaos no territdrio (como
propunha Lina Bo Bardi). Se na antropofagia “o espirito recusa-se a conceber espirito
sem corpo”, o parque satisfaz tais necessidades fisicas, espirituais e afetivas dos
individuos permitindo um despertar de sentidos e consequentemente o “despertar da
ilusdo burguesa”, do pensar cultivado, contido no espago pré-determinado. Encorajando

praticas de liberdade e prazer da classe trabalhadora.

Entendendo o territério como lugar praticado, “fundamento do trabalho, o
lugar da residéncia, das trocas materiais e espirituais e do exercicio da vida” (SANTOS,
2002: 10), o parque engendra a reterritorializagdo da area, pela sua comunidade. Contra
as escleroses urbanas ¢ contra o tédio especulativo o projeto do parque se configura

como um exercicio de reconquista e ressignificagdo do territorio do Bixiga.

“Nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental”.
[-..] Tinhamos a relacdo e a distribui¢do dos bens fisicos, dos bens morais, dos bens
dignarios. [...] Nao tivemos especulacdo. Mas tinhamos adivinhacdo. Tinhamos

Politica que é a ciéncia da distribuicdo. |...].

Subvertendo o espaco catequisado pela ldgica dos povos cultos e civilizados o
movimento pelo Parque do Bixiga, caminharia para uma espécie de “revolucdo caraiba”
urbana, que assim como os xamas ndmades, profetiza a “Terra sem mal”, livre, ociosa e
matriarcal: imagem de uma sociedade sem classes, sem especulagdo, segregacao,

exploragdo, ou heranca paterna, representada pela propriedade privada.

Maior que a revolug¢do Francesa. A unificacdo de todas as revoltas

eficazes na direcdo do homem.
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Reconstituindo a dimensao politica e cidada da dgora grega, lugar de trocas e
debates, do exercicio da cidadania, o parque, pensado e desejado pelo e para o bairro
desmonta a hierarquizagdo e a segregacdo urbanas, continuamente reforcadas pelo
capital imobiliario. Idealizado no bairro para atender suas proprias necessidades, e ndo
aos interesses do capital, o projeto preserva a dinamica cultural, econémica e social, do
Bixiga, reforcando os elos dos moradores com o bairro e abrindo espago para a

constru¢ao de novos.

S0 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente.

Filosoficamente.

Priorizando a solidariedade, a identidade e a liberdade, o Parque do Bixiga faz
frente as estratégias hegemonicas, e compoe outra relagdo com o espago. Uma relagao
antrop6faga que privilegia a troca da coletividade em detrimento da individualizacao,
“que por muitas vezes caracteriza as formas de convivio coletivo contemporaneas”
(SANSAO, 2014: 69). Ao se opor ao individualismo e favorecer a conexdes e interagdes
entre as pessoas e o espago, o parque do Bixiga permite o florescimento da
“amabilidade urbana” como proposto por Sansdo (2014). Uma qualidade urbana
daqueles espacos que promovem a proximidade e intimidade entre os individuos,
potencializada por intervengdes temporarias que rompem com a superficialidade das
relacdes cotidianas, como intervengdes de arte e festas locais. O Parque se constitui
assim como um espago para a permanéncia de trocas e instantes de aproximagdao. Um
espaco feliz, como formulado por Bachelard (1957 apud SANSAO, 2014: 72),
verdadeiramente habitado, que evoca o sentido de casa enquanto lugar de abrigo,

protecdo, refugio e conforto.

No lugar do acirramento da mercantilizacdo e segregacdo do territorio, a
criagcdo de um “espago publico de convivéncia” (SHAFTOE, 2008), que valoriza a
diversidade cultural e totemiza os elementos fundantes do Bixiga recalcados pela
urbanizagdo desenvolvimentista: sua historia, sua cultura, seu solo e sua mata.

Potencializando o caldeirdo antropéfago do Bixiga que une escola de samba, teatro,
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cantinas, botecos, igreja e terreiro. Como evidenciam moradores do bairro em

documentario’' recente:

O samba significa aqui, tudo, né. Aqui ¢ misturado, italianos com os negros.
A gente tem a festa da Achiropita e terminamos aqui na Vai Vai. (Joana
Aparecida - Membro da Ala das Baianas da Escola de Samba Vai Vai, 2018)

O Bixiga pra mim ¢ um lugar que preserva a histoéria. Um lugar que tem
emocdo, que tem vida, que tem uma comunidade muito fortalecida que luta
pela preservacdo dessa histdria, desses costumes todos. Desse misto de
culturas. (Nadia Garcia, moradora do bairro e produtora do Portal do Bixiga,
2018)

Orquestra-se assim uma reinvencdo antropdfaga do territério urbano. Uma
reinvengdo que nao se constitui como mercadoria, mas como exercicio do direito a
cidade, tal como proposto por Harvey (2012), o direito de muda-la de acordo com os
desejos e necessidades intimas de seus habitantes. Uma “visdo iluminada de futuro que

rompe com um presente subalternizado” (SANTOS, 2006).

Ao preservarem seu carater popular os moradores do Bixiga conservaram suas
raizes no bairro, o que os permite hoje encarnar uma “vontade de enfrentar o futuro sem
romper com o lugar” (SANTOS, 2006: 222). Assim, movido pelo desejo de preservar e
valorizar seus vinculos e tradicdes, o Movimento pelo Parque, se configura como
projeto de defesa, reconquista e ressignificagdo do territério do Bixiga, pelas classes
populares. Uma reconquista que une a defesa do meio ambiente, e da saude publica aos

anseios por mais espagos de troca e lazer para os moradores.

Ao buscarem a reconexdo com a natureza e com espagos de convivéncia
comunitarios, 0 movimento retoma as formas de uso do territério proprios das aldeias
indigenas e quilombos. Promovendo o desrecalque de relacdes territoriais, esmagadas
pelo processo civilizatério, que se pautavam pela distribuig¢do dos bens fisicos, dos
bens morais, dos bens digndrios ¢ desconheciam as no¢des de urbano, suburbano,
fronteirico e continental construidas pelo homem branco ocidental. O tabu da
distribuicao ¢ transformado em fofem da politica urbana pela devoracao do “inviolavel”

totem da propriedade privada.

ol Bixiga um “bairro” de muitas faces. Producdo CJE, 2018. Disponivel em:

https://www.voutube.com/watch?v={8pveISGK9w
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Resposta tatica as estratégias dominantes que colonizam o espago, a proposta
do parque se configura como pratica de r-existéncia decolonizadora que ndo se limita a

ocupar o espaco que lhe ¢ definido, ela requer seu espaco proprio. O Movimento pelo

\

Parque do Bixiga exige assim o direito a cidade, enquanto “direito de mudar a nos
mesmos pela mudanga da cidade” (HARVEY, 2012). Oferecendo-se como uma
perspectiva antropofaga para pensar e se apropriar da cidade. Traduzindo tal perspectiva
ndo apenas por derivar dos projetos urbanisticos antropdfagos de Lina Bo Bardi, mas
por ser fruto de uma diversidade de vozes que lutam contra as imposi¢des urbanas
neoliberais pela preservagdo e totemizagdo de sua diversidade. Impulsionado pela
trajetéria do Teatro Oficina o Movimento pelo Parque do Bixiga permitiria assim que o
Manifesto Antropofago de Oswald de Andrade fosse tomado como referéncia para o

desenvolvimento de politicas de urbanizagao.

No dia 13 de margo deste ano, o entdo prefeito em exercicio, Eduardo Tuma,
vetou na integra o PL que cria o parque, justificando que o projeto ndo reuniria

condi¢des para ser convertido em lei. Segundo Tuma:

[...] Inicialmente, cabe assinalar que a area delimitada na propositura

¢ composta por terrenos particulares, fazendo-se necessaria,

para a implantagio do parque, a sua desapropriacio.

Ora, a declaracdo de utilidade ptblica de bens particulares,

para fins de desapropriacdo judicial ou de aquisi¢do mediante

acordo, configura ato tipico de gestdo administrativa, inserido

com exclusividade na 6rbita do Poder Executivo, a pressupor a

prévia e acurada avaliagdo, pelos 6rgdos municipais competentes,

da efetiva necessidade, interesse e pertinéncia da adocao

dessa medida de carater excepcional.

Acresca-se, nesse sentido, que, segundo manifestacao

técnica da Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente,

o terreno objeto da propositura nio se encontra entre as areas

eleitas como prioritarias pelo Plano Diretor Estratégico (Lei n°

16.050, de 31 de julho de 2014) para a finalidade de parque,

nao havendo no local, ademais, vegetacao significativa nem

vegetacio remanescente do Bioma Mata Atlantica.

Imperioso observar, assim, que a propositura acaba por

legislar sobre matéria atinente a organizac¢ao administrativa,

incorrendo em ingeréncia nas atribui¢des e atividades da Administragido
Publica Municipal, com interferéncia em assunto da

competéncia privativa do Executivo.

Isso porque a medida aprovada, ao autorizar o Poder Executivo a criar o
Parque Municipal do Bixiga, ja delimita sua estrita localizagdo, implicando
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na verdadeira determinagdo de adogdo de providéncias de cunho estritamente
administrativo, a culminar com a incorporagdo ao patrimdénio municipal de
mais um bem publico, em contrariedade as previsdes dos artigos 70, inciso
VIe 111 da Lei Orgénica do Municipio de Séo Paulo.

Anote-se, ainda, que nao ha indicacao dos recursos necessarios

para fazer frente a despesa de grande vulto decorrente

da criacio e manutencio do cogitado parque, em desatendimento

a Lei de Responsabilidade Fiscal (Lei Complementar

Federal n° 101, de 4 de maio de 2000), bem como ao artigo 25

da Constitui¢do do Estado de Sao Paulo.

Por fim, as leis que tratam de organiza¢do administrativa

e matéria orgamentaria sdo de iniciativa exclusiva do Chefe do

Executivo, por forga do disposto no artigo 37, § 2°, inciso IV da

Lei Organica, razéo pela qual a propositura acaba por invadir a

esfera de competéncias proprias do Executivo, incidindo, portanto,

em vicio de iniciativa.

Em resposta ao veto, politicos e entidades sociais entraram com uma solicitacdo
para que o prefeito Bruno Covas reavaliasse a decisdo. Em oficio encaminhado ao
prefeito, no dia 13 de abril, o vereador Gilberto Natalini (autor do Projeto de Lei)
destaca que os artigos constitucionais citados para justificar a decisdo ja foram

utilizados justamente para amparar Projetos de Lei semelhantes:

Entre as razdoes do veto, artigos constitucionais federais, estaduais e
municipais (Plano Diretor e Lei Orgéanica), em total concordancia com o
proposito do Projeto de Lei, mas que sao mencionadas como justificativa ao
veto. As consideragdes indicam artigos que sempre ampararam Projetos de
Lei semelhantes a esse. Por exemplo, a criacdo do Parque Augusta, aprovado,
sancionado, regulamentado e em fase de implementagao, ¢ o do Parque Villas
Bodas, também de minha autoria, que j& foi inclusive implantado.
(NATALINI, 14/04/2020)

Ao comentar a decisdo o vereador do Partido Verde ainda destaca:

As razdes do veto sdo absurdas. Quando a Prefeitura tem interesse, ela
sanciona e quando ndo tem, veta.[...] . O argumento referente a ndo ter quase
verde na area, ¢ mediocre, uma vez que o bairro do Bexiga ¢ um dos mais
adensados e praticamente sem verde. A area tem 11.000m? e a ideia do
parque ¢ exatamente para plantar centenas ou milhares de arvores no local.

A Prefeitura de Sdo Paulo € inimiga do verde, quando estdvamos discutindo o
orcamento para 2020, eu sugeri incluir uma emenda destinando 1% do
orgamento para a Secretaria do Verde e do Meio Ambiente, atualmente ¢é
0,35%, o Secretario disse categoricamente que a Secretaria ndo precisava de
mais verba. Agora dizem que ndo tem or¢amento? [...]

Lamento a decisdo da Prefeitura de ndo propiciar um parque ao bairro do
Bexiga e a cidade. Eu vou trabalhar na Camara para derrubar o veto ou se ndo
conseguirmos, darei entrada em um novo Projeto de Lei para criacdo do
Parque do Bexiga. Nao desistirei.( NATALINI, 13/03/2020)
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Assim como os Projetos de Lei que criam o Parque Augusta e Villas Boas, que
abrem precedentes para aprovacao a implementagdo de projetos similares, o Projeto do
Parque do Bixiga atenderia todas as condigdes legais para ser sancionado. Também em
resposta ao veto, a Associacdo Teatro Oficina Uzyna Uzona’® rebateu todos os itens
elencados na justificativa destacando a conformidade legal, viabilidade e grande
interesse publico que amparam o projeto. Até o momento da finalizacao deste trabalho o

PL permanecia vetado.

3.3. VISOES DE CIDADE

Na disputa pelo terreno que envolve o Teatro Oficina, os que defendem o
empreendimento imobilidrio e os que defendem o Parque do Bixiga representam uma
disputa entre a logica hegemonica neoliberal e os que a ela se opde. De um lado a classe
detentora de capital que domina o processo de urbaniza¢do configurando o espaco de
acordo com seu potencial de rentabilidade. De outro as classes desprivilegiadas de
poder econdmico que rompem com a subaltenizagdo e buscam formas alternativas de
configurar e territorializar o espago urbano. Enquanto disputa entre classes por poder,
direito e representacdo, o embate pelo territorio urbano se da, sobretudo no campo
discursivo. Como formula Foucault (1984: 110): “o discurso ¢ ndo apenas o que traduz
as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas ¢ a coisa para a qual e pela a qual ela existe,

o discurso ¢ o poder a ser tomado”.

A pratica discursiva enquanto pratica social que materializa as visdes de mundo
dos sujeitos, suas crencas e identidades, os posiciona socialmente. Se constituindo ao
mesmo tempo como estratégia/tatica e campo de disputa social. Como ja mencionado
anteriormente Souza (2013: 131) aponta como os processos de “revalorizagdo capitalista

do espaco urbano” se servem de um vocabulario que legitima e naturaliza a justificativa

2Ver em Anexo .
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de “determinadas praticas, que tém por tras de si interesses especificos” da agenda
neoliberal. Discursivamente conceitos como desenvolvimento, revitalizagao,
propriedade privada, cultura e beneficio sdo recorrentes na defesa de ambos os

posicionamentos.

A fim de apreender que visdes de cidade e de mundo sdo por eles disputadas, se
faz necessario analisar como estes posicionamentos antagonicos se valem de tais
conceitos. Para isso, langco mao de trechos dos registros audiovisuais dos encontros:
entre o0 membros do Teatro Oficina, com o entdo prefeito Jodo Ddria e o apresentador
Silvio Santos, em 2017%; e da reunido do Movimento do Parque do Bixiga com
vereador Fernando Holiday, em 2018%. Registros que se destacam por evidenciar as

diferencas de ambos os posicionamentos.

Sob a perspectiva de priorizacao dos interesses da iniciativa privada, Fernando
Holiday expde no encontro de 06 de junho de 2018, uma das razdes pelas quais se
colocava favoravel ao Grupo Silvio Santos e contra a aprovagao do projeto do Parque

do Bixiga, chegando a obstruir sua votagao:

Fernando Holiday - [...] estes 6rgdos responsaveis justamente ndo s
pelo tombamento, mas pela fiscalizagdo consideram que o Grupo
Silvio Santos tem o direito de construir e ndo sdo apenas duas ou trés
torres enormes. Um simples residencial... [0 empreendimento] por
si s0 ja geraria diversos empregos na regiao e melhoraria o
desenvolvimento econdmico. O Grupo Silvio Santos também
pretende construir um espaco publico e fazer uma espécie de
revitalizacio na regido. Quer dizer, ndo ¢ um projeto puramente
buscando construir edificagdes sem olhar o contexto. Muito pelo
contrario, ¢ um projeto muito amplo ¢ bem mais complexo do que
vocés estdo falando. E acho que quando a iniciativa privada se
dispoée a ajudar o espaco publico dessa forma cabe ao poder
publico na verdade incentivar das maiores formas possiveis.

Utilizando a aprovagdo das torres pelos 6rgdos de protecao (fato problematizado
neste trabalho) como instrumento de legitimag¢do do empreendimento o vereador expde

sua crenga nas melhorias e desenvolvimento econdmico que o empreendimento

% Encontro realizado, em uma das sedes do Grupo SS, por intermédio do vereador Eduardo
Suplicy e 0 entdo prefeito Joao Déria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IQEtGSJYMMc

* Encontro realizado no gabinete do vereador por intermédio de Eduardo Suplicy apds sessdo
plenaria na Céamara de Vereadores de Sdo Paulo que discutiu o projeto. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Y39G_z-Vyi0
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proporcionaria ao bairro, destacando o potencial das parcerias publico-privadas e ainda

a necessidade de garantir o direito a propriedade privada do Grupo Silvio Santos:

FH- [..] A nossa constituicio ¢ enorme. Ela tem diversos
entendimentos da nossa Suprema Corte, inclusive tratando do direito
de propriedade com a sua funcio social. A gente teve diversos
posicionamentos de ministros e julgamentos no STF que relativizaram
completamente este conceito de fungdo social. Entdo ndo ¢ um
negocio muito objetivo. Infelizmente o nosso direito brasileiro tem
seguido por esse caminho de relativizagdo do texto constitucional. A
meu ver o que a maior parte do entendimento leva a crer, neste
caso especifico, € que nés niao temos sé que garantir a propriedade
privada do Grupo Silvio Santes. O Grupo Silvio Santos, é um
exemplo muito emblematico do que pode ser replicado no pais como
um todo. Entdo eu acho que a gente precisa tomar um cuidado
muito grande com como a propriedade privada vai ser tratada na
cidade de Sao Paulo. Porque ndo s6 ¢ uma propriedade privada do
Grupo [SS], como ela também se propde a trazer uma funcao social a
essa propriedade. Mesmo com a mudanga do projeto ainda tera a
meu ver uma funciio positiva no Bixiga. Eu acredito que a geracio
de emprego, a geracdo de renda, o desenvolvimento econémico, a
vinda de outras lojas, a criacio de um centro comercial, vai ser
muito positivo para o bairro. Acho que vai ser mais positiva ainda
porque esta vindo de uma iniciativa privada sem que haja até aqui
uma obrigacdo de contrapartida do poder publico. E acho que
nesse sentido, mesmo com a mudanga do projeto como vocés
disseram, acho que vai ser muito positivo. Isso falando de um ponto
fundamental para mim, como conservador, como liberal e
representante das pessoas que sou, acho que isso é fundamental
nos preservarmos.

O vereador ainda argumenta ndo poder admitir que o Estado reconheca a
“deturpada” pratica cultural do Teatro Oficina, cuja importancia historica estaria

intrinsecamente ligada a discussao do Parque do Bixiga:

FH- Além disso, eu acredito que o tombamento do Teatro Oficina, e
ai eu ja emendo como a questdo cultural, ela acaba sim cruzando com
a questdo social porque de certa forma ¢ aquilo que o Estado pode
entender como cultura. Vocés entenderem que enfiar o dedo no anus
de um sujeito no meio do teatro faz uma cultura. E o tipo de uma
cultura. Vocés se sentem bem interpretando, participando ou
assistindo isso. Otimo para vocés. E eu, os meus assessores, 0s meus
eleitores, ndo nos sentimos bem com isso e 6timo para noés também. O
que nos nao podemos admitir é que o Estado reconheca isso como
cultura. Alias, o Estado ndo deve reconhecer nenhum tipo de cultura
porque ndo cabe a ele este papel. Este papel cabe a sociedade. E
porque eu acho que entra nessa discussdo, porque existe sim na
discussdo do Parque do Bixiga, também uma discussdo sobre a
importancia histoérica do Teatro Oficina, e aquilo que o Teatro Oficina
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representa. E para mim, o que o Teatro Oficina representa hoje é
uma cultura completamente deturpada e completamente distante
daquilo que é a nossa sociedade brasileira. (GRIFO MEU)

O entdo prefeito de Sdo Paulo Jodo Doria ao procurar uma conciliagcdo entre as
duas partes também destaca a importancia de garantir os interesses do Grupo Silvio

Santos e os beneficios do estabelecimento de uma parceria com o grupo empresarial:

Joao Déria — Qual ¢ o nosso bom sentimento em estarmos todos
aqui? E verificar se nés podemos conseguir um caminho que concilie
todos. Concilie a ideia do Teatro Oficina em continuar sendo o
espetaculo que é. Produzindo cultura, sendo a referéncia que é nao
s0 para Siao Paulo, mas para o Brasil. [...] Uma conciliacio
também para o Grupo Silvio Santos, que tem aquela propriedade
e pretende ter algum desenvolvimento de alguma natureza
naquela area. E atender a cidade que também tem interesse em
preservar o teatro, a funciao do teatro, o que o teatro propde, a sua
grandeza, a sua dimensio, a sua histéria. E do ponto de vista do
empreendimento imobiliario, seja ele qual for, que ele possa estar
conciliado com o teatro e até melhorar o teatro. Reformar e
colocar o teatro em uma condicio ainda melhor do que aquela que
ele ja possui. E o beneficio da cidade como um todo ¢ dos cidadaos
que vao poder frequentar o teatro talvez ainda com mais conforto do
que ele ja oferece. No contexto do que se construir entorno a
geraciio de empregos, de oportunidades, pagamento de impostos e
desenvolvimento. Porque ela é uma area que pode ser melhor. Ela
ja € uma boa area, mas é uma area que pode ser melhorada.
(Doria, 2017) (GRIFO MEU).

E prossegue mais adiante a tentativa de conciliagdo que prioriza o “proprietario do

terreno’:

JD- [...] nés precisamos ter uma equacio que atenda primeiro ao
proprietario do terreno, ao Grupo Sisan, que é o Silvio. O terreno
€ dele. Ele paga impostos. Alias, ele continua pagando mesmo nao
usando. [...] [Doria insiste em manter a solucao fora da esfera federal]
Eu tenho uma preocupacio em preservar o teatro porque ele é um
valor real e ele esta funcionando. [...] Esse € o ponto um: preserva-lo
para que ele continue funcionando por muitos e muitos anos onde ele
estd. E ndo seja cercado por um terreno baldio. Nao é “valorizativo”
ao proprio teatro estar cercado por um terreno que nao tem nada.
[...] Talvez fosse uma alternativa considerando o teatro e um polo
cultural, independentemente deste projeto aqui [o projeto do parque],
que ¢ um bom projeto, queria ressaltar. Mas um polo cultural onde
eles pudessem ter um empreendimento de ordem comercial. E ai
Guilherme [presidente do Grupo Sisan], talvez nio fosse o
[projeto] das torres, mas mais voltado a um empreendimento de
varejo, como existe na América onde vocé pode ter a conjugacao
dos dois. Permitiria a existéncia de um polo cultural que seria
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indutor de movimento para um centro de varejo que nio tem
naquela regido. Essa regido ¢ desprovida. Nao tem shopping, nao
tem nada. E como na América vocé tem shoppings cuja natureza
tematica ¢ a cultura e o entretenimento. (GRIFO MEU)

Apesar de apresentarem entendimentos opostos a respeito do valor artistico e
historico do Teatro Oficina, ambos os representantes do poder publico destacam a

importancia de garantir o “direito a propriedade” do Grupo SS.

A aquisicao e acumulo de bens se constituiram para o homem branco ocidental
ao longo dos ultimos séculos como sindnimo de seguranga e progresso pessoal.
Expressao da logica capitalista, a propriedade de bens foi assegurada pelo Estado, desde
o principio: como exposto no Codigo Civil Francés (Cédigo Napolednico) de 1804 que
reconhecia a propriedade como um direito inviolavel e absoluto, sob um viés altamente
individualista, e a partir do qual se estruturou o Codigo Civil Brasileiro de 1916, que
vigorou até 2002 (BIONDO, 2005). O “direito sagrado e inviolavel de propriedade” foi,
portanto fortemente garantido pelo poder publico, e a partir dele as relagdes econdmicas
e sociais se desenvolveram. No entanto, mesmo o Codigo Civil de 1916 ja previa a
interven¢do do Estado no direito de propriedade, ainda que ocorresse apenas em casos
excepcionais. A propria desapropriagdo ja figurava como instrumento de aquisi¢dao de

propriedades pelo poder publico em func¢io de necessidade ou utilidade publica.

Com o advento das correntes socialista e comunista, o direito a propriedade, tal
como concebido, foi questionado. A garantia de direitos a todos os cidadaos e do bem
estar coletivo foram evidenciados e com o surgimento do Estado Democratico de
Direito, a propriedade privada assumiu um novo objetivo: colaborar com a realizagdo
humana. Nao servindo somente ao proprietario, a propriedade deveria entdo estar de

acordo com as necessidades publicas, da coletividade.

Em 1967, durante a Ditadura Militar, pela primeira vez a Constitui¢ao brasileira
fala em fungdo social da propriedade privada, prevista naquele momento apenas como
incentivo para que o proprietario desfrute de seu direito da maneira mais proveitosa
possivel. No entanto, com a evolucdo do conceito de fungdo social, a Constitui¢ao de
1988 ira entender a propriedade privada como um direito fundamental condicionado, no
entanto, ao cumprimento da fun¢do social: o proprietario pode usar, gozar ¢ dispor de
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sua propriedade (além de poder reavé-la de quem injustamente a detenha) desde que o
exercicio do direito corresponda ao bem da sociedade. Tendo em vista que os reflexos
do bom ou mau uso da propriedade irdo se projetar na propria sociedade. A propriedade
urbana e rural deve a partir de entdo ser usada em beneficio do bem coletivo, da
seguranga ¢ do bem-estar dos cidadaos, bem como do equilibrio ambiental (MELO e

MONTEIRO, 2013).

Incorporando os principios constitucionais ¢ normas do Estatuto da Cidade
(2001), o Codigo Civil de 2002, que regulamenta a propriedade privada urbana,
estabelece que o direito de propriedade deve ser exercido em consonancia com as suas
finalidades econdmicas e sociais e de modo que sejam preservados a flora, a fauna, as
belezas naturais, o equilibrio ecologico e o patriménio histérico e artistico, bem como
evitada a poluicdo do ar e das aguas (art. 1228 do CC). Prevendo ambos os textos
legislativos casos em que o proprietario pode ser privado do bem, como a ja referida

desapropriacao seja por utilidade/necessidade publica ou por interesse social:

§ 30 O proprietario pode ser privado da coisa, nos casos de desapropriacio,
por necessidade ou utilidade publica ou interesse social, bem como no de
requisi¢ao, em caso de perigo publico iminente.

§ 40 O proprietario também pode ser privado da coisa se o imovel
reivindicado consistir em extensa area, na posse ininterrupta e de boa-fé, por
mais de cinco anos, de considerdvel nimero de pessoas, e estas nela
houverem realizado, em conjunto ou separadamente, obras e servicos
considerados pelo juiz de interesse social e econdmico relevante.

§ 50 No caso do paragrafo antecedente, o juiz fixara a justa indenizagdo
devida ao proprietario; pago o prego, valera a sentenga como titulo para o
registro do im6vel em nome dos possuidores. (BRASIL, art. 1228 do Codigo
Civil, 2002).

No entanto, tais previsdes legais sdo rejeitadas tanto por Holiday e Doria, quanto
por Silvio Santos. Em trecho do encontro com membros do Oficina e Jodo Ddria, Silvio
Santos afirma - apds as arquitetas do Oficina explicarem o projeto do Parque e
mencionarem o processo que corre ha cinco anos na Superintendéncia de Patrimonio da

Unido, sobre a troca de terrenos da Unido pelo terreno do Grupo SS-:

SILVIO SANTOS - Esse terreno tem um dono. Esse dono tem que fazer
aquilo que ele deseja. Nao ¢ assim. [...] Porque da e troca? Isso ¢ uma
imposi¢ao? [...] ndo é justo alguém pagar por um terreno e nio poder
ficar com ele, mesmo que nido seja para fazer nada. Isso aqui ¢ uma
democracia ou ¢ um regime totalitario? Ou o que que ¢é? [...] Nio tem
cabimento vocé [Zé Celso] ou quem quer que seja ter qualquer coisa que
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nio pertenca a vocé. Esta errado. Mesmo que vocé me dé o dobro. [...] Ndo
tem cabimento. N&o ¢ logico.

ZE CELSO - Nio ¢ légico vocé achar que vem pra mim.

EDUARDO SUPLICY - [...] ndo é algo para o Z¢é Celso. E para a cidade,
para o povo de Sao Paulo.

De acordo com a legislacdo vigente, elaborada em regime democratico, aquilo
que “o dono deseja” fazer, sua maneira de gozar e usar sua propriedade deve estar de
acordo tanto com a fung¢do social quanto com pardmetros construtivos estabelecidos por
leis. Como afirma a propria prefeitura de Sao Paulo que em maio de 2020 deu “inicio a
notifica¢do dos proprietarios de imoveis nao edificados, subutilizados ou ndo utilizados

da cidade e que, portanto, ndo cumprem sua func¢ao social’:

Cumprir a fungdo social ¢ um dos pontos centrais para a viabilidade de
politicas publicas. Ou seja, a propriedade deve ser utilizada em beneficio da
sociedade, e nio apenas de acordo com os interesses do proprietario.

Longe de ser uma diretriz ideologica, a funciio social estd presente em
diversos dispositivos da Constituicio Federal, que também prevé
instrumentos para que o poder publico exija seu cumprimento, sendo o mais

conhecido deles a desapropriagio para fins de reforma agraria. (SAO
PAULO, 13/05/2020)*

Silvio Santos julga como injusto, dispositivos constitucionais contemporaneos,
acreditando que Z¢ Celso serd o novo ou verdadeiro possuidor do terreno, € ndo o

Estado. Como continuamente afirmado ao longo do encontro:

SILVIO SANTOS - Zé Celso nao seja sonhador, ninguém vai te
dar isso aqui de graga. Ninguém. Nao adianta. Nao vai ficar
sonhando. Vocé acha que alguém vai dar para vocé€? Nao ¢é porque o
terreno € meu ndo. Esse terreno esta tdo dificil de mim que hoje eu
nem teria o interesse de construir, posso construir, mas teria como
tinha antes.

ZE CELSO - Nem eu!
SILVIO SANTOS - Mas quem vai dar isso pra vocé? Ninguém vai

dar. Nem prefeitura, nem governo. Ninguém vai dar. Nao sonha...
deixa de ser artista, ndo sonha. Vocé vai ter que encarar isso como

%Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/funcao_social da_propriedade/index.php?
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https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/funcao_social_da_propriedade/index.php?p=172133

realidade. A unica coisa tua aqui, € assim mesmo eu nem sei se ¢ teu,
¢ o teatro.

ZE CELSO — N#o. Nio é meu.
SILVIO SANTOS - E de quem ¢é?

ZE CELSO - E do estado de Sdo Paulo que gere muito mal. E esta
sobre nossa inteira responsabilidade.

SILVIO SANTOS - Entdo nem o teatro ¢é teu?
CARILA MATZENBACHER (arquiteta do Oficina) - Precisa ser?
SILVIO SANTOS - E claro. Entio o teatro de quem ¢é?

ZE CELSO - O Estado ficou com o Teatro para preservar exatamente
de vocé comprar [...].

SILVIO SANTOS — Z¢ Celso, o teatro nem ¢ seu? E do Estado?]...]
Entdo quem manda ¢ o Estado?

ZE CELSO — Nés estamos 14 ha mais 60 anos...

SILVIO SANTOS - Mas isso nao quer dizer nada, tem favelado ai
que ta mais de 60 anos e no momento que tem que tirar, tira no
dia seguinte.

Operando a logica do capital alinhada a uma perspectiva ainda napolednica do
direito “inviolavel e absoluto” a propriedade, Silvio Santos eleva a importancia da
propriedade privada ao grau em que se torna inconcebivel ou inaceitavel o carater
publico. Nem o valor histérico, nem a territorialidade da populagdo pobre e seu direito
de desfrutar e habitar o espago urbano faria frente a tamanha importancia. De modo que
por quarenta anos, Silvio se mantém lutando para exercer uma nog¢ao de direito que
julga ter, uma nog¢do, no entanto ja ultrapassada. Ao afirmar que sessenta anos de
habitacdo e historia ndo dizem nada - “tem favelado ai que t4 mais de 60 anos e no
momento que tem que tirar, tira no dia seguinte” — Silvio Santos explica e resume estes
quarenta anos de disputa: o desejo em possuir o Teatro Oficina, a insisténcia em
executar projetos arquitetonicos que contrariam a atual legislagdo, a rejeicdo de
propostas de troca do terreno (ainda que feitas pelo proprio Silvio). Além de evidenciar
o intuito segregacionista da iniciativa privada que atropela e varre populagdes inteiras
do territério urbano (sobretudo de areas periféricas centrais) para fazer valer seus

interesses coorporativos no espaco.
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Seja pela troca ou pela desapropriacdo a implementacdo do Parque do Bixiga
implica na aquisicdo do terreno pelo Poder Publico, e somente por ele. Sob a
perspectiva antropdfaga que evoca a primazia de um matriarcado e se opde as
herangas/propriedades paternas, compreendendo politica como ciéncia da distribuigdo,
todos os projetos para o terreno pensados pelo Oficina ao longo dos anos, vislumbraram
0 uso publico da area e nao sua posse ou ocupagdo. Desprendidos do carater “privado”,
seu proprio teatro foi transformado em bem publico. Como confirma o vereador
Eduardo Suplicy, o terreno do Grupo SS, quando adquirido pelo Estado, se destinara a

Cidade e ao povo de Sao Paulo.

A medida que o Parque do Bixiga tem origem justamente nestes projetos
propostos pelo Oficina, os interesses do grupo em preservar € expandir seu projeto
teatral podem facilmente ser confundidos com os interesses do Parque. No entanto,
como ja detalhado em capitulos anteriores, o Movimento pelo Parque ¢ gestado e
defendido pela comunidade do bairro, que pretende uma gestdo democratica e

compartilhada do mesmo, como estabelecido pelo proprio Projeto de Lei 805/2017.

Apesar do Estado e seus representantes (como Doéria e Holiday) terem
historicamente atuado em defesa da propriedade privada, a propria legislagao vigente
condiciona o direito a mesma ao atendimento da fung¢do social, a fim de garantir que os
interesses do proprietario se alinhem com a preservacdo dentre outros elementos do
equilibrio ecoldgico e do patrimonio histérico e artistico. Justamente por ndo se
alinharem com a preservagdo do patrimonio historico e artistico, como atestado por
inimeros pareceres técnicos dos oOrgdos de protecdo, os projetos de shopping e
condominio apresentados pelo Grupo SS ndo atenderiam a fungdo social. Estando o

terreno até hoje limitado ao funcionamento de um estacionamento privativo de carros.

Ao afirmar que o condominio de alto padrdo do Grupo SS poderia atender a
funcdo social, Fernando Holiday se atém especialmente a sua capacidade de gerar
empregos na regido. A oferta de vagas de trabalho para moradores do bairro de periferia
central de fato se configura como um dos grandes pilares da defesa do empreendimento.
Unica relagio possivel entre as torres e os moradores de baixa renda, maioria no bairro,
que nao teriam condi¢des econdmicas de adquirir um apartamento no local. No entanto,

ainda que se justifique a geragdo de empregos, a garantia de empregabilidade, que
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atende apenas uma parcela da populagdo - oferecendo, por exemplo, vagas de pedreiro,
porteiro, vigia, jardineiro, eletricista, auxiliar de servigos gerais, etc (profissdes de baixa
remunera¢do) -, ndo impede o aumento do custo de vida no bairro e sua consequente
descaracterizagdo. Ao passo que o custo de vida se ajusta ao padrao das classes
economicamente favorecidas, para as quais o condominio se destina, mesmo aqueles
moradores empregados pelo empreendimento também nao conseguem arcar com o0 novo
custo de vida do local. E como efeito do processo de gentrificacdo, os moradores de
baixa renda se veem obrigados a deixar o bairro, abrindo ainda mais espago para as
classes mais altas, até que sua populacdo tradicional seja inteiramente substituida. Um
processo ja temido pelos moradores do Bixiga, que reivindicam o direito do pobre

“morar no centro, préximo do seu trabalho”:

WELLINGTON SOUZA - [...] Seus moradores que moram hoje em
cortigos, em pensdes, que sdo tradicionais no nosso bairro, eles vao
sair dali. E vai dar espago para quem? Sera que hoje o morador de
baixa renda, o pobre, ndo pode ter o direito de morar no centro,

proximo do seu trabalho? Porque o trabalho se desenvolve aqui no
centro de Sao Paulo. [...]. (2018)

Por sua vez, a implementacdo do parque permitiria a preservacdo da dinamica
econdmica do Bixiga: das cantinas, padarias, botecos, pequenos restaurantes, teatros,
etc. Bem como, a desenvolveria ao oferecer mais um espago: para a realizacdo de suas
tradicionais feiras, para shows e eventos variados, atividades esportivas, garantindo
espaco para produtores culturais, ambulantes e artesdos atraindo constantemente turistas
ao bairro. Um desenvolvimento que acontece a partir do bairro, valorizando seus

profissionais, sem abrir espago para o processo de gentrificagao.

Sob a afirmacdo de falta de verba publica, Holiday e Doéria justificam e
confirmam, ainda que por perspectivas distintas, a tendéncia do poder publico em
priorizar o estabelecimento de parcerias publico-privadas, que determinaram a
“qualificacdo” do espago urbano, de acordo com os interesses das empresas. Como

destaca Holiday:

[...] quando a iniciativa privada se dispde a ajudar o espago publico dessa
forma, cabe ao poder publico na verdade, incentivar das maiores formas
possiveis. [...] a gera¢do de renda, o desenvolvimento econdmico, a vinda de
outras lojas, a criagdo de um centro comercial, vai ser muito positivo para o
bairro. (2018)
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Na visdo de ambos, as intervengdes urbanas da iniciativa privada sdo positivas e

ajudam o espago publico por impulsionarem a oferta de empregos, o aumento do

recolhimento de impostos e a atragdo de empreendimentos comerciais promovendo o

desenvolvimento econdmico da regido e por consequéncia sua revitalizagdo. Como

desejado pelo Grupo SS:

GUILHERME STOLIAR (ex-presidente da SISAN) - N6s queremos
fazer um conjunto de prédios de alta categoria para uma regido que
precisa de revitalizacdo. E esses prédios vao dar um visual novo
para regido. Vao dar emprego. (2017)

Para Doria, o Bixiga™ seria uma “area que pode ser melhor”. Melhor do ponto

de visto economico, a medida que segundo ele: “essa regido ¢ desprovida. Nao tem

shopping, ndo tem nada”. Também para o Movimento do Parque, o bairro do Bixiga

“ndo teria nada’:

WELLINGTON SOUZA - Agora dentro do bairro, nés nao temos
nada. Ele [o bairro] ndo tem um CCJ, uma casa de Cultura. A gente
ndo tem um Clube Esportivo. As nossas escolas ndo comportam todas
as criangas que la estdo. E a gente precisa desse terreno muito mais
que o Teatro Oficina.[...] A gente ndo tem uma grama para pisar.
(2018).

r

Enquanto para Doéria “ndo ter nada” e ser desprovido ¢ nao possuir

empreendimentos de varejo, para o Movimento pelo Parque do Bixiga “ndo ter nada” é:

nao ter casa de cultura, clube esportivo, areas verdes, espacos de convivéncia e lazer

para os moradores do bairro. Estando as noc¢des de qualificacdo e revitalizagdo,

fortemente condicionadas ao ponto de vista de cada interlocutor. Como reforcam as

seguintes falas de Z¢ Celso:

ZC - [...] fazer um corredor cultural em S3o Paulo [...] Porque essa
cidade esta muito triste, muito escura, muito feia. Precisa de
verde.

[...] eu ndo quero construir nada la. Eu quero botar tenda para show,
para circo, para fazer teatro na tenda, porque € o ultimo vazio de Sao
Paulo. Aquele lugar é maravilhoso [...].

[...] Sao Paulo vai se enfartar de tanto carro e tanta torre. Tem
que ter uma transformacao, cara [Silvio Santos].

% Importante destacar que Doria se refere ao Bixiga como Bela Vista, demostrando certo
distanciamento do carater histérico e simbolico do nome Bixiga, defendido pelos moradores do bairro e

popularizado na cidade.
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[...] Esse terreno vazio, no réveillon, [...] vocé vé os fogos de Sao
Paulo inteira [...] Quer dizer, é uma outra otica. Existe a dtica do
dinheiro [...] que esta inclusive querendo pegar o territério dos
indios. Mas [esse] é um terreno que ja esta sagrado por nos. [...]
(2017).

Do ponto de vista empresarial’hegemonico a nogdo de revitalizagdo projeta
“nova vida” ao territorio por eles identificado como morto, desprovido de artificios
tecnoldgicos e racionalidade técnico-cientifica. Uma nova vida fundamentalmente como
polo financeiro, indutor de um desenvolvimento econdmico para empresas de médio e
grande porte. J4 o ponto de vista antrop6fago do movimento, que representa justamente
a vida e o fervor cultural do bairro, o termo revitalizagdo ndo ¢ utilizando. A
transformagdo por eles desejada se da pelo conceito de preservacdo: preservacdo do
patrimonio cultural e histérico do bairro, de seus moradores e suas relagdes pessoais e
com o meio ambiente através da criagdo de areas verdes, de espagos de convivéncia e

lazer para comunidade. Por formas alternativas de viver e significar o territorio.

Para o movimento, a preservacdo da dindmica cultural do bairro atrelada ao seu
patrimonio historico e artistico ¢ um dos pontos centrais de sua defesa do parque e
oposicao ao projeto imobiliario. A fim de evidenciar esta dinamica, Déria propde como
conciliagdo a criagdo de um centro de varejo induzido pela cultura, abordando a mesma,

no entanto, sob a perspectiva do entretenimento:

JOAO DORIA - E como na América vocé tem shoppings cuja
natureza tematica ¢ a cultura e o entretenimento. [...] em Las Vegas
vocé vai ver varios centros de consumo onde a cultura ¢ o grande
elemento indutor. La vocé tem o Cirque du Soleil, todos os grandes
teatro estdo ali, cercados por centros de consumo. E a convivéncia é
uma convivéncia boa. [...] aqui em S3o Paulo alguns teatros tem hoje
sustentacdo e funcionam bem. O Teatro Bradesco ¢ um exemplo disso,
ele esta dentro de um shopping... [interrompido por Z¢é Celso].

ZE CELSO — Horroroso! Teatro de shopping! Teatro de shopping é
gaveta, cara.[...] (2017).

Doria ressalta a potencial geracdo de empregos e autossuficiéncia desses teatros.

No entanto, Z¢ Celso prossegue:
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ZE CELSO - Mas é uma coisa muito mediocre do ponto de vista
cultural. E uma coisa muito colonizada. Muito enlatada.

Presentes também nas falas de Fernando Holiday, as no¢des acerca do termo
(13 2 M ~ o~
cultura” se revelam fundamentais para a construcdo de ambos os posicionamentos.
Sobretudo porque o embate se desenvolve em um bairro culturalmente diverso, de
centenas de patrimdnios culturais tombados, € cuja dindmica econdmica ¢ movida pela

cultura. Como descreve Wellington Sousa:

WS - O bairro ¢ um bairro de resisténcia. Um bairro em que a cultura
ferve. Desde a questdo do teatro, da capoeira, do sambista. Por 1a
passaram grandes artistas, né. As questoes das continhas italianas. A
gente tem uma diversidade cultural. [...] Existe a cultura do Bixiga que
¢ uma cultura de tradicdo. [...] O bairro ele tem que ser preservado de
todas as formas [...].E uma periferia que tem o maior bolo de Séo
Paulo, que tem a maior pizza de Sdo Paulo. E periferia onde nasceu o
maior bloco, o bloco mais tradicional de Sdo Paulo que é o Bloco dos
Esfarrapados. E a periferia que tem a casa Mestre Enenias, que leva a
cultura de resisténcia dos capoeiristas de todo o Brasil. (2018)

Para refletir sobre este conceito e compreender como estes dois
posicionamentos antagénicos podem valer-se do mesmo termo para justificar suas
posicdes, lango mio de defini¢cdes de cultura que dialogam com aquela proposta por
Raymond Williams que a toma como um: “sistema de significagdes mediante o qual
necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social ¢ comunicada,

7. Williams reconhece “uma convergéncia pratica

reproduzida, vivenciada e estudada
entre os sentidos antropoldgico e socioldgico de cultura como modo de vida global”, e o

sentido especializado que liga o termo as “atividades artisticas e culturais”.

Como afirma Stuart Hall esse modo de vida ¢ representado por “praticas vitais
ou ideologias praticas que permitem a uma sociedade, a um grupo ou a uma classe,
experimentar, definir, interpretar e entender as suas condi¢des de existéncia” (HALL,
1982 apud EAGLETON; Terry, 2000, p. 52) sendo a cultura, portanto como aponta
Jorge Luiz Barbosa a pratica através da qual significamos nosso ser no mundo e que se
da na apropriagdo e no uso do territorio (2014, p. 132). Compreende-se a cultura entdo
como este conjunto de praticas inerentes a qualquer coletividade e que independe de

reconhecimentos exteriores ou futuros para se dar como tal.

7 WILLIAMS; Raymond. Cultura. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1992, p. 13.
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Neste sentido observa-se que para os membros do movimento as duas acepgoes
sdo utilizadas havendo maior enfoque nas tradi¢des, costumes e manifestagdes da
cultura popular. J4 para os defensores do empreendimento a ideia de “cultura” esta mais

fortemente ligada a sua acepcao especializada/estética.

Enquanto os moradores do bairro compreendem a cultura como um elemento a
ser preservado, cuja pluralidade deve ser valorizada, Jodo Doéria que também a
reconhece como um valor, a evidencia, no entanto como bem de consumo. J4 Holiday
compreende que uma cultura para ser reconhecida como tal, deve primeiramente
“reverberar” na sociedade. Para ele, a pratica cultural desenvolvida pelo Teatro Oficina
além de ndo possuir tal reverberacdo social, seria em suas palavras uma cultura
“deturpada e completamente distante daquilo que € a nossa sociedade brasileira”, a qual
nado “admitiria” que fosse reconhecida pelo Estado, rejeitando assim todo o projeto do

parque.

Mesmo que uma pratica cultural possa se dar independente de reconhecimentos
exteriores a ela, podendo até mesmo sofrer marginalizagdes, inclusive pelo poder
publico, se tomarmos a Constituicdo Federal de 1988 que contém uma se¢o para tratar

exclusivamente da Cultura, constataremos que seus artigos 215 e 216 dirdo:

Art. 215. O Estado garantirda a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizacio e a difusdo das manifestacoes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacoes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatério nacional. (GRIFO MEU)

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a ag¢@o, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressédo;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes ¢ demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboracio da comunidade, promovera e
protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
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registros, vigilancia, tombamento e desapropriacio, e de outras formas
de acautelamento e preservagio (GRIFO MEU)

Portanto garantir a todos sem nenhuma ressalva ou exce¢do o pleno exercicio
dos diretos culturais (acessar, fazer, manifestar, fruir, criar) e proteger as manifestacdes
e patrimdnios culturais se configuram como deveres compartilhados por todos estados e

municipios do pais.

Sendo assim uma breve analise destes textos constitucionais revela que o
discurso do Movimento se alinha mais com a legislagdo que o proprio discurso dos
representantes do Poder Publico. Em especial, o discurso conservador de Fernando
Holiday, que chega a adentrar a inconstitucionalidade ao atribuir a si proprio enquanto
representante do poder legislativo municipal a fun¢do de impedir o reconhecimento de
uma pratica e de um patrimonio cultural especificos. Assim o fazendo por julga-los
incompativeis com aquilo que pressupde como “valores da sociedade brasileira”,
baseando-se em critérios de qualificacdo de seu proprio discurso ideoldgico, que revela
se crer como unico possuidor de verdade ao fazer afirmacdes pelo todo, como por
exemplo: “a populacdo e a familia comuns, os cidaddos comuns também se sentiriam

incomodados com aquela pega teatral [...]".

Uma andlise que toma a cultura como praticas individuais e coletivas através
da qual significamos nosso ser no mundo que se da na apropriagdo ¢ no uso do
territorio, (BARBOSA, 2014:132) permite compreender que propor o impedimento do
desenvolvimento, preservacdo e reconhecimento de uma cultura, ¢ propor o
cerceamento das significacdes de existéncias. Quando um individuo, grupo, classe, ou
mesmo o Estado assim se posicionam o que se tem € a operagdo de formas sociais de
produgdo da ndo existéncia do outro contra hegemonico, assim assinaladas por Santos
(2001: 13). Desta maneira, privar o outro de seus direitos culturais ¢ querer priva-lo de

sua propria existéncia diante do mundo.

Do mesmo modo, se as praticas de existéncia/cultura se ddo no uso e
apropriacdo do territorio ao tomarmos o direito a cidade, tal como Harvey (2012), como
o direito ndo apenas de muda-la, mas de usar e se apropriar dela de acordo com os
desejos e necessidades intimas de seus habitantes, compreendemos que o direito a

cidade também ¢ o direito de existir e significar existéncias no territério. Portanto,
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garantir o exercicio do Direito a Cidade ¢ garantir também o exercicio dos Direitos

Culturais.

Tratar do Movimento pelo Parque do Bixiga ¢ tratar sobre a reivindicagdo do
direito de existir no territorio urbano de acordo com desejos intimos - Direito a Cidade e
Direito a Cultura -. De reivindicar uma forma alternativa, contra hegemonica de se
relacionar, significar e viver na cidade. Forma que sé existe porque foi primeiro
desejada e sonhada pelo movimento. Como formula Anzaldua, nenhuma transformagao
acontece de fato no ‘mundo “real”” sem que antes aconte¢ca nas imagens em nossas
mentes, ou seja, sem que antes seja desejada e sonhada pelos sujeitos. Silvio Santos,
que procura coorporatizar o territorio do Bixiga de acordo com seu desejo, ao repetir
para Z¢ Celso: “Nao sonha... deixa de ser artista, ndo sonha”, propde na realidade, um
corte na raiz da luta pelo direito de existir no territorio. Um corte daquilo que gera,

move e transforma o mundo.

Pois foi justamente o sonho antropdofago da preservacdo e da comunhdo que
impediu a continuidade de empreendimentos gentrificadores que ameagam a
preservacgao da historia, da tradi¢do e da memoria do Bixiga. Cultivando o vazio para o
qual se projeta a reinvencdao da relagdo cidade/natureza. Porque sonhos produzem
taticas. E juntos, sonhos e taticas constroem no presente um futuro plural e concreto.
Um futuro onde as relagdes, as existéncias, os territorios sao outros, mas outros que ja

nos sdo familiares, pois como finaliza Gloria (e me nutrindo dela assim também o fago):

Esta terra foi indigena [quilombola; mestiza; antropdfoga] sempre

/4

ee.

E serd novamente. *®

%8 Da tradugdo: “Esta terra foi mexicana uma vez/foi indigena sempre/e é./ E sera novamente.”
ANZALDUA, Gloria. “La consciéncia de la mestiza / rumo a uma nova consciéncia”. In: Revista Estudos
Feministas. Vol. 13, n° 3. Florian6polis, set/dec 2005, p. 718.

140



CONSIDERACOES FINAIS

Berco do samba paulistano e do teatro moderno brasileiro, o bairro do Bixiga se
conserva como um dos mais antigos e tradicionais bairros da cidade de Sao Paulo,
reunindo a histéria de negros quilombolas e imigrantes italianos, primeiros a habitar a
regido. Sua diversidade de habitagcdes comunitarias, como corti¢os centenarios, que
oferecem até os dias atuais moradia de baixo custo no centro da cidade, permite que o
bairro se conserve como periferia de centro cuja poténcia agregadora continua forjando
sua pluralidade artistica e cultural ao atrair até hoje migrantes nordestinos, imigrantes
senegaleses, haitianos, congoleses, artistas de teatro, do samba, artesaos, capoeiristas,

dentre varios outros.

A histoéria de formacgao do bairro fez com que hoje ele retina cerca de 1/3 de todo
o patrimdnio cultural tombado da cidade de Sdo Paulo. No entanto, sua localizagao
central faz com que o Bixiga seja hd décadas alvo de diversas intervengdes urbanas
executadas por Poder Publico e iniciativa privada que ocasionaram sua desfiguracdo e o
transformaram no bairro mais adensado da cidade. Pautadas num discurso de
modernizagdo, assentado no continuo alargamento da industrializagdo e atualizagdo
tecnologica, tais intervengdes qualificaram a cidade de Sao Paulo de acordo com o
interesse e necessidade das corporagdes que se valem de sua forca politica para fazer

com que suas necessidades prevalecam sobre o espago.

E dessa forma que os detentores de capital dominam todo o processo de
urbaniza¢ao, diferenciando os espagos pela sua capacidade de oferecer rentabilidade aos
investimentos. Criando nas cidades espacos luminosos, valorizados pelo capital,
dotados de artificios tecnologicos e racionalidade técnico-cientifica, e espagos opacos,
espagos periféricos invisibilizados pela ordem hegemonica. Como aponta Milton Santos
(2006), os territorios locais assim regidos pela légica de produgdo -capitalista,
materializaram no espago a desigualdade social fazendo com que excluidos fossem

produzidos e o direito ao pleno usufruto do espaco urbano foi deles retirado.
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A medida que a urbanizagdo absorveu o excedente de capital (Harvey, 2012),
“revitalizar” espacos, lidos pela l6gica neoliberal como deteriorados, se tornou um dos
“principais expedientes na criagdo de novas 'frentes pioneiras urbanas’ para o capital”
(SOUZA, 2013: 133). O processo de gentrificacdo provocado por tais projetos de
revitalizacdo se configurou como politica de reestruturagdo metropolitana
contemporanea, pautada por estratégias de substitui¢do da populagdo de baixa renda,

pelas classes média e alta, nas regides centrais das cidades.

Sob este impeto de revitalizagdo, o Grupo Silvio Santos iniciou em 1980 a
empreitada de compra e demoli¢do de imdveis residenciais e historicos no bairro do
Bixiga, tendo como resultado o terreno vazio de 11.000m? que circunda o Teatro
Oficina, e para o qual jad projetaram a constru¢do de um shopping center e mais
recentemente de um condominio de alto padrdo, com trés torres de 100m de altura e
cinco andares de subsolo, que polemiza por se tratar de um projeto de tamanha
magnitude no entorno de uma série de bens tombados. Ainda que assentados em um
discurso de valorizacdo da regido, em 40 anos nenhum dos projetos destinados a area foi
concretizado por ndo se adequarem aos parametros construtivos dos 6rgaos de protecao

ao patrimodnio histdrico, cultural e artistico.

Atraido pelo caldeirdo cosmopolita que abrigou o desenvolvimento do teatro
brasileiro moderno nos anos 1950, o Teatro Oficina, ha 59 anos sediado no Bixiga, se
tornou reflexo das transformacdes sofridas pela regido, assim como seus demais
habitantes. Sua historia atravessou e foi atravessada pela historia do bairro. A luta pela
preservacdo de seu teatro e entorno o transformou em uma espécie de “espago mae”,
que como afirma Marcelo Fonseca, diretor do Teatro do Incéndio (também sediado no

bairro) é muito mais que um teatro é um “espago de criar vontades™’.

Com 62 anos, o grupo até hoje dirigido por Z¢ Celso Martinez Correa tem
inegédvel importancia historica para o teatro e a arte brasileira das Ultimas seis décadas,
tendo participado ativamente da revolugdo artistica promovida pelo Movimento
Tropicalista nos anos 1960. Ao se voltarem para a perspectiva antropofaga cunhada pelo
Manifesto de Oswald de Andrade, o Teatro Oficina ndo alterou apenas sua linguagem

teatral como também seu posicionamento politico diante do espago urbano por eles

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kvRSgb5j_To
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habitado. A partir do Manifesto Antropofago um dos grupos de teatro mais antigos do
Brasil transformou-se numa via de reapropriacdo do bairro paulista. Tanto através da
arquitetura de seu teatro, quanto por agdes destinadas a populagdo do bairro e dos
projetos urbanisticos para seu entorno, a partir dos quais se origina o Projeto do Parque

do Bixiga, desenvolvido em parceria com moradores do bairro.

Suas experiéncias cénicas tropicalistas de 1968 (Rei da Vela e Roda Viva), e
arquitetonicas com a antropéfaga Lina Bo Bardi ao longo dos anos 1980, permitiram a
consolidacdo do giro antropdfago do grupo. Tais experiéncias aliadas a luta de 40 anos
contra o Grupo Empresarial Silvio Santos pela preservacao de seu teatro permitiriam
uma leitura do Manifesto Antropdfago enquanto referencial para praticas de apropriagdo

do territorio.

A antropofagia elaborada pelo Manifesto se constituiu como projeto ideoldgico
do Movimento Modernista Brasileiro, gestado ao longo da década de 1920, que rompeu
com os arraigados modelos de dependéncia cultural e afirmou a consciéncia plural e
emancipada da cultura brasileira. Pretendendo um desrecalque dos contetidos culturais
do pais, proprios da ancestralidade indigena e africana, reprimidos pela colonizacao.
Entendida enquanto “concepc¢ao filosofica da existéncia” a antropofagia ¢ tomada nio
apenas para marcar uma posi¢do estética, mas uma posicao politica diante da forca da
racionalidade eurocentrada. O Manifesto de Oswald evoca uma subjetividade
antropofaga que se nutre de variadas referéncias culturais sem, no entanto aderir

absolutamente a nenhuma delas.

Assim sendo, percebo na antropofagia oswaldiana um paralelo com a
consciéncia mestiza reivindicada por Gloria Anzaldia (2005), que defende uma
reconstru¢ao identitdria das mulheres chicanas, exatamente a partir da valorizacao da
pluralidade do entre lugar da fronteira. Uma consciéncia que transforma sua
ambivaléncia em outra coisa, que nao se assenta sobre uma identidade fixa e
hierarquizada, caminhando para fora do pensamento convergente. Configurando-se
assim da mesma forma que a antropofagia como devoragdo das “inquisi¢des exteriores”,
para ir contra “a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud para recriar

a realidade sem complexos, sem loucura” (OSWALD, 1976: 6).
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Tal consciéncia mestiza/antropdfaga demandaria, portanto a articulacdo de um
Corpo Sem Orgios que rejeita ser instruido e organizado pela norma hegemonica
procurando formas ndo estabelecidas de apreender, conhecer, experimentar e sentir o
mundo. E que, portanto, subverte tal norma desconstruindo as relagdes de poder por ela

instituidas.

Por consequéncia tal perspectiva também exigiria outro modo de se relacionar,
compreender e produzir o territério. Um modo antropéfago que engendraria um
territorio antropdfago. Focado na centralidade do corpo, dos sentidos e das relagdes
pessoais, na comunicacdo e evidenciacdo dos elementos da natureza. Se opondo as
praticas e a ordem que mercantilizam o territorio e, portanto rejeitando a especulacao e

a segregacao espacial.

Portanto, percebo no Movimento pelo Parque do Bixiga formado por membros
do Teatro Oficina, artistas, moradores, comerciantes, artesdos, liderancas politicas e
religiosas do bairro a tradugcdo de uma perspectiva antropofaga de apropriacdo do
territorio. Ao preservarem seu carater popular os moradores do Bixiga conservaram
suas raizes no bairro, o que os permite hoje encarnar uma “vontade de enfrentar o futuro
sem romper com o lugar” (SANTOS, 2006: 222). Assim, movido pelo desejo de
preservar e valorizar seus vinculos e tradi¢des, o movimento faz frente as estratégias
dominantes que racionalizam o espago ao projetar para um terreno privado a criagdo de
um parque publico onde os moradores possam: “ver, ouvir, estar, criar, praticar seus
corpos em atividades fisicas conjuntas, um lugar de encontros com o outro € com a
natureza, onde a iluminagdo, insolacdo e aeracdo criardo um espaco de bem estar

social”.

No lugar do condominio de alto padrdo que ameaga o patrimonio historico e
ecologico do Bixiga, a criagdo de um espago publico de convivéncia, reflorestado, que
valoriza a diversidade cultural e os elementos fundantes do Bixiga recalcados pela
urbanizagdo desenvolvimentista: sua historia, sua cultura, seu solo e sua mata.
Potencializando o caldeirdo antropéfago do Bixiga que une escola de samba, teatro,

cantinas, botecos, igreja e terreiro.
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Fruto do desejo de diferentes classes populares, 0 movimento ao privilegiar a
preservacao da pluralidade de praticas, tradigdes e patrimonios culturais do bairro em
detrimento de um empreendimento privado de alto padrdo, rejeita e subverte a logica

neoliberal, como a perspectiva antropdfaga o faz.

Contra as escleroses urbanas e contra o tédio especulativo que retiram da
populagdo pobre o direito de habitar no centro das cidades, o Movimento pelo Parque se
configura como projeto de defesa, reconquista e ressignificagao do territorio do Bixiga,
pelas classes populares. Uma reconquista que une a defesa do meio ambiente, ¢ da
saude publica aos anseios por mais espacos de troca e lazer para os moradores. Ao
buscarem a reconexdo com a natureza e com espagos de convivéncia comunitarios, o
movimento retoma as formas de uso do territério proprios das aldeias indigenas e
quilombos. Promovendo o desrecalque de relagdes territoriais, esmagadas pelo processo
civilizatério, que se pautavam pela distribuicdao dos bens fisicos, dos bens morais, dos
bens dignarios ¢ desconheciam as nog¢des de wurbano, suburbano, fronteirico e

continental construidas pelo homem branco ocidental.

O Movimento desmontaria assim o totem inviolavel da propriedade privada,
transformando em totem o tabu da distribui¢ao. Construindo dessa forma, uma espécie
de Revolugdo Caraiba urbana, ao criarem a imagem de um territdrio livre e matriarcal:
sem a especulacdo, hierarquizacdo, segregacdo e exploracao proprias do capital
imobilidrio. Preservando a dindmica cultural, economica e social, do Bixiga, além de

reforgar e criar novos elos entre os moradores e o bairro.

Ao compor uma relagao antropofaga com o territorio, privilegiando a troca da
coletividade em detrimento da individualizagdo, favorecendo conexdes e interagdes
entre os sujeitos, o Parque do Bixiga permitiria o florescimento da “amabilidade
urbana” como proposto por Sansdo (2014). A qualidade urbana daqueles espacos que
promovem a proximidade e intimidade. Um espaco feliz, como formulado por
Bachelard (1957 apud SANSAO, 2014: 72), verdadeiramente habitado, que evoca o

sentido de casa enquanto lugar de abrigo, protecdo, refugio e conforto.

145



O Movimento pelo Parque do Bixiga traduziria uma perspectiva antropofaga
nao apenas por derivar dos projetos urbanisticos antropofagos de Lina Bo Bardi, mas
por ser fruto de uma diversidade de vozes que lutam contra as imposi¢des urbanas
neoliberais pela preservacdo e totemizagdo de sua diversidade. Impulsionado pela
trajetoria do Teatro Oficina o Movimento pelo Parque do Bixiga permitiria que o
Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade fosse tomado como referéncia tanto para
o desenvolvimento de politicas de urbaniza¢do quanto para a compreensao de disputas

pelo territério urbano na contemporaneidade.

Ao tomar o Direito a Cidade como o direito ndo apenas de muda-la
(HARVEY, 2012), mas de usar e se apropriar dela de acordo com desejos e
necessidades intimas de seus habitantes, compreendo que o Direito a Cidade ¢ também
o Direito a Cultura: o direito de desejar e significar existéncias. Assim sendo, quando o
Movimento pelo Parque do Bixiga reivindica formas alternativas, contra hegemonicas
de se relacionar, significar e viver na cidade, ele reivindica o direito de existir no
territério urbano de acordo com desejos e sonhos, mas também reivindica

implicitamente o direito do sujeito desejar e sonhar.

Pois como formula Anzaldua, nenhuma transformacdo acontece de fato no
‘mundo “real”” sem que antes aconteca nas imagens em nossas mentes, ou seja, sem que
antes seja desejada e sonhada. Foi o sonho antropofago da preservagdo e da comunhao
que inviabilizou empreendimentos gentrificadores que ameagam a preservacdo da
histéria, da tradicdo e da memoria do Bixiga. Porque sonhos produzem taticas contra as
estratégias dominantes. E quando juntos, sonhos e titicas materializam no presente um
futuro plural, igual e concreto, no qual as raizes segregadoras terdo sucumbido a forca

da terra.

“Desta terra, nesta terra, para esta terra. E ja é tempo”.

Oswald de Andrade.
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ANEXO I - Resposta da Associaciao Teatro Oficina Uzyna Uzona

sobre o veto do projeto de lei que cria o Parque do Bixiga,
PL 805/2017

O Prefeito em exercicio, com fundamentacdo argumentativa parcial para o veto
dado, usa artigos constitucionais municipais e estaduais para sustentar a decisdo apoiada
em alegacOes incorretas das areas técnicas das Secretarias adjuntas. Ao analisar os
artigos mencionados como justificativa ao veto, percebemos que eles ndo entram em
discordancia com o proposito do PL(805/2017), como argumenta Eduardo Tuma.
Trata-se de uma decisdo de cunho estritamente politico, j& que a Prefeitura

definitivamente dispde de meios para sua viabilizagao.

TRECHOS E RESPOSTAS A PUBLICAGAO NO DIARIO OFICIAL, DIA 13
DE MARCO DE 2020 (TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO
D.O.).

“De acordo com a justificativa apresentada, a proposta objetiva autorizar a
criacdo de parque publico na area referida em seu artigo 1°, delimitada pelas Ruas
Jaceguai, Abolicao, Japura e Santo Amaro, no Distrito da S¢é, por ser a regido mais
adensada da Cidade. Nao obstante seu intuito meritorio, a medida nao retine condigdes
de ser convertida em lei, impondo-se seu veto total, na conformidade das razdes a seguir

aduzidas.”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

Argumentando que “a medida ndo retne condi¢des de ser convertida em lei”, o
prefeito sugere ser o PL(805/2017) inconstitucional ou contrario ao interesse publico, o
que se configura num falso argumento tendencioso, uma vez que todas as condig¢des
legais sao atendidas em sua formulagdo, além do projeto de lei gozar de grande interesse
publico - quase 400 instituicdes civis e milhares de pessoas da sociedade civil apoiam

esta “medida”.

(TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO D.O.)
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“Inicialmente, cabe assinalar que a area delimitada na propositura é composta
por terrenos particulares, fazendo-se necessaria, para a implantacdo do parque, a sua

desapropriagao.”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

A fungdo social da propriedade e o interesse publico incontestavel desta area
justificam o uso de instrumentos urbanisticos legais para tornd-la publica, como a
desapropriacdo. E segundo o DECRETO-LEI N° 3.365, DE 21 DE JUNHO DE 1941,
que dispde sobre desapropriagdes por utilidade publica, os seguintes artigos mencionam

que:

Art. 20 Mediante declarag@o de utilidade ptblica, todos os bens poderdo ser
desapropriados pela Unido, pelos Estados, Municipios, Distrito Federal e
Territorios.
Art. 80 O Poder Legislativo podera tomar a iniciativa da desapropriacéo,
cumprindo, neste caso, ao Executivo, praticar os atos necessarios a sua
efetivagdo.

Portanto, ¢ invalida a afirmacdo de que apenas a gestdo administrativa pode
desapropriar; o Poder Legislativo também pode tomar esta iniciativa, € este ndo ¢
assunto de competéncia privativa apenas do Executivo, conforme erroneamente
mencionado no veto. Quanto a necessidade, interesse e pertinéncia da adogdo dessa
medida citada no veto, no mesmo decreto sobre desapropriacdo, considera-se entre 0s

casos de utilidade publica:

k) a preservacdo e conservacdo dos monumentos historicos e artisticos, isolados ou integrados
em conjuntos urbanos ou rurais, bem como as medidas necessarias a manter-lhes e realcar-lhes os
aspectos mais valiosos ou caracteristicos e, ainda, a protecdo de paisagens e locais particularmente

dotados pela natureza;

Pela configuragdo dos terrenos, o Parque do Bixiga tem como um de seus
objetivos a citada preservacdo e conservagao dos monumentos historicos e artisticos que
compoe os limites no bairro do Bixiga, sendo necessaria a desapropriagao para utilidade

publica e pertinente, sim.

Também ignora-se que o zoneamento do terreno do Parque do Bixiga ¢ definido
como ZOE (Zona Especial de Operacdo Ambiental) pelo ultimo Plano Diretor. Sua
regulamentacdo e defini¢do através de um PIU (Projeto de Interven¢do Urbana) propicia

destinar a area para ‘atividades de caracteristicas unicas’ - um parque, por exemplo.
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Desta forma, a desapropriagdio e o consequente desembolso da prefeitura para
viabilizé-la ndo precisa ser considerada como ultimo recurso para criagdo do Parque,
pois o zoneamento atual do terreno viabiliza a utilizagdo de instrumentos urbanisticos

como a TDC (Troca do Direito de Construir) necessaria para avangar na tramitacao.

(TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO D.O.)

“Imperioso observar, assim, que a propositura acaba por legislar sobre matéria
atinente a organizacdo administrativa, incorrendo em ingeréncia nas atribuicdes e
atividades da Administragdo Publica Municipal, com interferéncia em assuntos da

competéncia privativa do Executivo.

Isso porque a medida aprovada, ao autorizar o Poder Executivo a criar o Parque
Municipal do Bixiga, ja delimita sua estrita localizagdo, implicando na verdadeira
determinagdo de adog¢do de providéncias de cunho estritamente administrativo, a
culminar com a incorpora¢do ao patrimonio municipal de mais um bem publico, em
contrariedade as previsdes dos artigos 70, inciso VI e 111 da Lei Organica do Municipio

de Sdo Paulo.”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

A decisdo do prefeito interino e sua argumentacdo ndo encontram fundamento

nos proprios artigos das leis a que se referem.

“Art. 70 - VI - administrar os bens, a receita ¢ as rendas do Municipio,
promover o langamento, a fiscalizagdo e arrecadagdo de tributos, autorizar as
despesas e os pagamentos dentro dos recursos or¢amentarios ¢ dos créditos
aprovados pela Camara Municipal;

“Art. 111 - Cabe ao Prefeito a administracdo dos bens municipais, respeitada
a competéncia da Camara Municipal quanto aqueles utilizados em seus
servi¢os.”

Em nenhum dos Art. citados diz-se da improbidade de adquirir “mais um bem

publico”, como se refere Tuma.

Ao mesmo tempo o artigo 13 da mesma Lei Organica, que, em seu inciso I,

estabelece ser de competéncia da Camara Municipal "legislar sobre assuntos de
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interesse local". Entende-se a criagdo do Parque do Bixiga como sendo assunto de

interesse local, de modo a garantir a pertinéncia da iniciativa da Camara Municipal.

(TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO D.O.)

“Acresca-se, nesse sentido, que, segundo manifestagdo técnica da Secretaria
Municipal do Verde e do Meio Ambiente, o terreno objeto da propositura ndo se
encontra entre as areas eleitas como prioritarias pelo Plano Diretor Estratégico(Lei n°
16.050, de 31 de julho de 2014) para a finalidade de parque, nao havendo no local,
ademais, vegetagdo significativa nem vegetacdo remanescente do Bioma Mata

Atlantica.”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

O argumento do precedente (o terreno em questdo ndo tem adensamento verde) ¢
ilogico do ponto de vista de uma agdo administrativa que se propde repensar 0 processo
de urbanizacdo de uma metropole saturada de construcdo, onde as “leis” de mercado
guiaram os planos diretores até entdo produzidos. A matriz original desta cobertura

vegetal no Bixiga foi aniquilada justamente por este tipo de pensamento.

Sdo Paulo, em seu processo histdrico urbanistico, ignorou a sua geografia,
repleta de deltas de rios e muitos corregos que atravessam a cidade. Ainda no més
passado, a cidade sofreu por estas escolhas: a hiper impermeabilizagdo do seu solo,
durante as tempestades de verdo, resultou numa catastrofe ambiental e inimeras mortes.
A populagdo ndo propde um parque no Bixiga para preservar um parque florestal
urbano, mas para criar um. A criacao deste parque cumpre uma fungdo ambiental clara,
e se a cidade acumula tragédias ambientais e doencas pela escassez de areas verdes, €
obrigacdo dos 6rgdos publicos abrir mais clareiras, tracar um plano de reflorestamento
urbano e de recuperagdo dos biomas.

De acordo com o Sistema de Areas Protegidas, Areas Verdes e Espacos Livres
elencado no artigo 268, ¢ objetivo do poder municipal (tanto legislativo quanto

executivo):

I - ampliar a oferta de areas verdes publicas;
IT - recuperar os espagos livres e as areas verdes degradadas, incluindo solos
e cobertura vegetal;
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VIII - implementar instrumentos de incentivo a conservagao de espagos livres
e de areas verdes particulares previstos no Estatuto da Cidade e na legislagdo
ambiental;

XIII - adotar mecanismos de compensagdo ambiental para aquisi¢do de
imoéveis destinados a implantagdo de areas verdes publicas ¢ de ampliagdo
das areas permeaveis

XI - estruturar mecanismos de prote¢do a biodiversidade, em consonancia aos
preceitos da Convencdo-Quadro das Nagoes Unidas sobre a Biodiversidade e
ao Plano Municipal de Estratégias e Ag¢des Locais pela Biodiversidade da
Cidade de Sdo Paulo

XIII - adotar mecanismos de compensagdo ambiental para aquisicdo de
iméveis destinados a implantagdo de areas verdes publicas e de ampliagdo
das areas permeaveis;

XVII - apoiar e incentivar a agricultura urbana nos espagos livres;

XVIII - priorizar o uso de espécies nativas e uteis a avifauna na arborizagdo
urbana

Art. 267. Sio objetivos do Sistema de Areas Protegidas, Areas Verdes e
Espagos Livres:

I - protecdo da biodiversidade;

III - protegdo e recuperacdo dos remanescentes de Mata Atlantica;

IV - qualificacdo das areas verdes publicas;

Inclusive, na Secao V, sobre Areas Verdes, é mencionado que:

2° Por lei, ou por solicitagdo do proprietario, areas verdes particulares poderao

ser incluidas no Sistema de Areas Protegidas, Areas Verdes e Espagos Livres.

Contrariamente aos argumentos abstratos e infundados relativos ao terreno em
questdo, existem sim vegetacdo e fauna significativas para as proporcdes insalubres do
adensado bairro do Bixiga, que precisam ser levadas em consideragdo pelos poderes
publicos. Além disso, a Secretaria do Verde e do Meio Ambiente, em sua competéncia,
ndo bastasse desconsiderar a importancia destas areas verdes remanescentes - que ja sao
minimas na regido - simplesmente ignora o curso do Rio Bixiga e do lengol freatico que
atravessa o terreno e nem sequer os menciona: grave negligéncia por parte desta

Secretaria.

No epicentro de Sao Paulo, o bairro do Bixiga ocupa o pior indicador de area
verde na cidade e concentra uma das maiores ilhas de calor de Sdo Paulo. E um
equivoco que apenas 1 dos 109 parques em planejamento na cidade esteja na regido

administrativa da subprefeitura da Sé.

(TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO D.O.)
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“Anote-se, ainda, que ndo ha indicag¢do dos recursos necessarios para fazer frente
a despesa de grande vulto decorrente da criacdo e manutencao do cogitado parque, em
desatendimento a Lei de Responsabilidade Fiscal (Lei Complementar federal n® 101, de

4 de maio de 2000), bem como ao artigo 25 da Constituicao do estado de Sao Paulo.”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

O texto base da criagdo do Parque do Bixiga ndo inclui, em seu escopo,
detalhamento de sua infraestrutura minima, funcionamento e gestdo (apesar de ja
existirem consistentes propostas publicas a respeito destas questdes). Primeiramente, o
PL(805/2017) somente delimita uma area de interesse publico que vira a ser um Parque
publico; a implantagcdo da infraestrutura deste Parque se dard em etapas posteriores a
aprovacao municipal da lei em questao. Os argumentos dados pelo prefeito interino ndo

correspondem aos objetivos primeiros da PL(805/2017).

O Estatuto da Cidade estimula e legitima iniciativas populares na criagdo “de
projeto de lei e de planos, programas e projetos de desenvolvimento urbano®,
viabilizadas pela “gestdo compartilhada”, “gestdo democratica” e “gestdo orcamentaria
participativa”. Mas a administragdo publica insiste no argumento da escassez
orgamentaria para alienar e convencer a populagdo de um modelo Unico de gestao, para

vetar iniciativas populares e justificar privatizagdes.

O artigo 181 da Lei Orgéanica menciona que “O Municipio, mediante lei,
organizara, assegurada a participagdo da sociedade, sistema de administracdo da
qualidade ambiental, prote¢do, controle e desenvolvimento do meio ambiente e uso
adequado dos recursos naturais, para coordenar, fiscalizar e integrar as agdes de 6rgaos

e entidades da administracdo publica direta e indireta, no que respeita a:

V) Definicdo, implantagdo ¢ controle de espagos territoriais ¢ seus
componentes a serem especialmente protegidos, sendo a sua alteragdo e/ou
supressao permitidos somente através de lei especifica”.

O Bixiga ¢ um bairro conhecido por ter historicamente a cultura e autonomia de
debater e propor projetos urbanos, planos de bairro, de organizagdes sociais que propde
gestdes coletivas e compartilhadas, somados a uma série de ONGs e coletivos
autogeridos que garantem sua continuidade independente ou em parceria com poder

publico. Aquisicao de um parque pela prefeitura ndo significa antes de tudo, 6nus!
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(TRECHO DA JUSTIFICATIVA DO VETO PUBLICADO NO D.O.)

“Por fim, as leis que tratam de organizacdo administrativa e matéria
orgamentaria sdo de iniciativa exclusiva do Chefe do Executivo, por forca do disposto
no artigo 37, §2° inciso IV da Lei Organica, razdo pela qual a propositura acaba por
invadir a esfera de competéncias proprias do Executivo, incidindo, portanto, em vicio de

iniciativa”

(RESPOSTA DO TEATRO OFICINA UZYNA UZONA)

A proposta do Parque do Bixiga abrange necessidades vitais reivindicadas ha
décadas pela populagdo, tais como satide publica, meio ambiente, cultura. O projeto do
Parque do Bixiga sintetiza 40 anos de reivindicagdes publicas. A PL(805/2017) nao se
trata de um mero “vicio de iniciativa”, mas trata-se sim de uma iniciativa singular de
suma importancia para a existéncia do Bairro do Bixiga e a cidade de Sdo Paulo e seus

viventes.

SOBRE O INTERESSE PUBLICO DA LUTA

Foi entregue nas Secretarias adjuntas ao Executivo vasto documento com
pareceres técnicos abordando perspectivas ambientais-culturais dos 40 anos desta luta,
assinados por Aziz Ab’Saber, Candido Malta, Jos¢ Miguel Wisnik e Ivan Maglio, entre
outros. Além destes, constam no documento: O abaixo-assinado com centenas de
assinaturas de instituigdes e sociedade civil pedindo a imediata criagdo do Parque do
Bixiga; imagens de projetos para a area do referido parque que remontam aos anos 80,
da autoria de Lina Bo Bardi e Marcelo Suzuki até os dias de hoje, na imagem do mais
recente estudo para a area; reunido das matérias veiculadas na grande midia nos ultimos

meses € uma cronologia dos marcos destes 40 anos.

O veto interrompe um processo democratico de transformacao do terreno no
Bixiga numa area publica, como alternativa ao projeto monumental dos condominios
pretendido pela Sisan, uma tragédia anunciada, ja muito divulgada pela imprensa e em

pelo menos 11 pareceres técnicos de figuras notérias e autoridades no patrimonio e nas
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ciéncias ambientais, justificando, desde 1982 - ano em que Flavio Império escreveu seu
parecer - o desastre ambiental, cultural, econdmico e social caso algum empreendimento

imobiliério seja construido no terreno.
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