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0S meus objetivos, alcancar os meus sonhos do que as conversas com a minha avo. Maria
de Lourdes Santos é a pessoa que sempre foi meu porto seguro, quem eu ligava para
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Foi para quem eu pedi pouso nos Ultimos onze anos, com quem Vvivi e convivi de forma

tdo aconchegante na nossa pequenina familia de trés, Lena, V6 e eu.

Foi na nossa Carlos Halfed que realmente conheci a minha v@, suas historias de
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agora para outros que nao estdo do ladinho dela no sofa. Uma das conversas que mais
repetidas da VO € como ela desistiu da escola aos 12 anos de idade. Ainda em Barra
Mansa, a pequena Maria estava na escola avancando nos estudos, nesse momento ela
gosta de lembrar que na sua casa ndo havia ninguém para auxiliar ela nos estudos, todos

seus irmdos ficaram na escola até aprender a escrever 0 seu home.

Sua mde aprendeu a escrever quando trabalhava na casa de uma familia no Rio
de janeiro, com a crianca da familia. Seu pai ndo aprendeu a ler e escrever. Quando
chegou na segunda série, seu irmdo comecou a dizer que ela ndo precisava mais estudar,
pois ja tinha aprendido tudo que ia precisar e que como ndo seria professora ndo precisava
aprender mais nada. Ela ja tinha ultrapassado todos os seus irméos nos estudos, mesmo
assim insistiu e foi para o colégio mais avancado, quer tinha um uniforme bonito. Porém,
iSso ndo durou muito, ela terminou a terceiro com notas boas e, mesmo assim, desistiu de

continuar.
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suas coisinhas e ajudar a familia nas contas. Aos 13, minha vo foi trabalhar numa fabrica
de bebidas. Esse € um dos grandes arrependimentos da minha vo, o outro foi ndo ter sido
enfermeira no periodo da guerra, ela costuma dizer que ali ela descobriu qual era a missédo
dela. Novamente, as coisas ndo se desenvolveram como ela desejou, com 0 comentario
de que ela simplesmente queria ser enfermeira para namorar os soldados, a minha vo
desistiu. Continuo a trabalhar, esperando chegar a maioridade para poder se mudar para

cidade maravilhosa, Unico lugar que ela sempre quis morar.



Minha v desistiu, porém sempre fez questdo que todos o0s seus ndo desistissem
nunca dos estudos, meu avo aprendeu a escrever depois de casado e com um filho, minha
v ainda guarda os livros deles, como também os boletins do meu pai e do meu tio, um
engenheiro e outro formado em T.I. ela incentivou todos os que estavam em sua vida, se

orgulhou das conquistas deles, das minhas, da minha irma, das minhas amigas.

Digo que a minha v4 é minha inspiracdo, mas a ela ndo € s6 minha avo, ela é avo
das minhas amigas, da moga que trabalha no mercadinho perto de casa, do amigo que ela
levando a minha priminha ao colégio, sempre brinco que a vo faz um passeio no bairro e

volta com cinco novos netos, e com certeza, também é inspiracéo a eles.

Ela ndo realmente entende ou lembra o que eu sou formada, ou 0 que eu estudo,
mas ela foi em toda formatura que eu tive, esteve do meu lado para me distrair enquanto
eu estava estressada com a escrita e as apresentacdes, além de me chamar meio confusa
sempre que quer dizer para alguém que a neta é formada pela UFF, mesmo sem saber

dizer ao certo o que € sociologia.

E para a minha avo que desistiu, mas ndo deixou ninguém mais desistir de

aprender, que eu dedico esta dissertacao.

Obrigada por segurar a minha mao sempre que eu precisei, vo.
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RESUMO

Esta pesquisa buscar elucidar sobre a problematica percorre a relacdo entre a cidade e 0s
conflitos que existem em suas esferas, buscando compreender como a utilizacdo dos
espacos fixos pode contribuir para a dissipacdo de uma polémica, um questionamento
sobre a realidade vivida por seus habitantes. Os constantes relatos sobre violéncia e sobre
atos machistas nas rotinas das mulheres encontraram nas redes sociais um espaco e, nas
ruas, o questionamento aparece como uma forma de provocar debate e conscientizacao.
Coexistindo nesses planos, o lambe-lambe aparece como ferramenta para a resisténcia e
para conscientizacdo. Por meio de uma etnografia realizada ao acompanhar o coletivo
Feminicidade em suas agOes, pensando em como ser mulher na cidade, refletir sobre a
corporeidade e a dindmica das cidades, discursdes sobre as questdes que o corpo feminino
enfrenta, os fluxos da cidade, as suas violéncias, seus siléncios, suas dindmicas.
Descobrindo as suas narrativas de agfes feministas, as suas causas e dificuldades,
podemos compreender 0 movimento feminista elaborados por coletivos artivistas na
cidade do Rio de Janeiro. A pesquisa provocou uma elaboracdo artistica, forma
elaborados lambes sobre a dissertacdo. Esta dissertacdo foi proposta como um mergulho

no universo do Feminicidade.

Palavras-chave: Arte urbana, ativismo, lambe-lambe, Feminicidade.



ABSTRACT

This research aims to illuminates the problematic about the relation between the city and
the conflicts that exists. To understand how the fix spaces can contributes to the news of
polemic and questions about the reality that it lived by the habitants. The constants
violence and the routines misogynists’ acts report by women on their social’s medias
found a space to increase talk. Increase talks on the streets. And talk increase a conscious
debate about these acts of violence. Existing ins the social’s medias as well as in the
streets, the wheatpaste posters have the function to work as a tool to build resistance and
increase a conscious debate about these subjects. Through an ethnography elaborated with
the collective Feminicidade, accompany the collective in theirs acts. Thinking about how
is to be a woman in the cities. Studying ways to understand the corporeity and the
dynamics of a city. Debating about the question which a women’s bodies is influenced
by the urban centers, it’s violence, it’s silence, it’s dynamics. Discovering this feminists’
actions narratives and how it’s dialogues with the feminist’s theories. We can understand
the feminist movements that are constructs by artvists collectives in the city of Rio de
Janeiro. This research induces an artist elaboration, posts about the material of the

dissertation. This dissertation was a deep jump into the universe of Feminicidade.

Keywords: Urban art, Artivism, Wheatpaste poster, Feminicidade
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INTRODUCAO
l. Ventos que me trouxeram até aqui

Por que sou levada a escrever?

Porque a escrita me salva da complacéncia que me amedronta. Porque ndo tenho
escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha revolta e a mim mesma
também. Porgue 0 mundo que crio na escrita compensa o0 que 0 mundo real ndo
me da. No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma al¢a para poder
seguré-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome.
Escrevo para registrar o que 0s outros apagam quando falo, para reescrever as
historias mal escritas sobre mim, sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo
mesma e consigo. Para me descobrir, preservar-me, construir-me, alcancar
autonomia. Para desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre
alma sofredora. Para me convencer de que tenho valor e que o que tenho para
dizer ndo é um monte de merda. Para mostrar que eu posso e que eu escreverei,
sem me importar com as adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito,
sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da audiéncia.

Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior
de n3o escrever. (ANDALZUA, 2000, p.232)

1. Aproximacéo do tema

Em 2014, ainda estudando sociologia na UFF, desenvolvi com a colega Priscila Vargas,
agora Mestre em Sociologia pela UFF e Doutoranda em Sociologia pelo Instituto Universitario
de Lisboa, para a matéria de metodologia das Ciéncias Sociais uma proposta de pesquisa com

o titulo; ‘Intervencdes Urbanas: O colorido da rotina. Questionamentos sobre a arte na rua’.

Sob a seguinte problematica: Ainda distante de um reconhecimento popular, as intervencgdes
urbanas construiram uma histéria, um estilo de arte e uma ligagdo Unica com o seu publico.
Como a base para as suas obras € o espaco publico, artistas podem ser considerados infratores
e suas artes apagadas. A discussdo sobre as produgdes encontradas nos muros e prédios das
cidades, sendo essas legais ou ilegais, ultrapassa os espacos artisticos e compreendem a

populacéo.

A partir desta elucidagéo é possivel compreender este movimento como uma problematica
que abrangeria diversas camadas. A rua é um espaco aberto e, teoricamente, democratico. O
grafite seria uma maneira de se fazer acessivel uma arte entendivel e compreensivel as camadas
com menores acessos a arte reconhecida. A aproximacao do artista com a arte e 0 seu publico
poderia ser um modo de transformar a disposi¢do da arte e ressignifica-la, deste modo, com

uma abrangéncia igualitaria.
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O questionamento que se faz a partir do problema de pesquisa seria 0 de transtornos
problematizados por uma esfera que se mostra repulsivamente contra este tipo de arte através
da criminalizacdo do grafite relacionando-o com o fenbmeno de jovens ganharem destaque
mundial e a nova analise da esfera publica de uma maneira ampla sobre esses artistas, ndo sobre

a arte.

Essa proposta iniciou ambas como pesquisadoras interessadas em sociologia da arte,
principalmente com tematica da arte urbana. A colega Priscila seguiu com a ideia de pensar
como a arte urbana € utilizada pela propaganda e pelo marketing se desassociando da proposta
inicial. Apresentou essa tematica para a selecdo do mestrado posteriormente modificando
completamente a sua pesquisa apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo de Sociologia da
UFF.

Enquanto isso 0 meu interesse sobre essa tematica foi ganhando novas formas de enxergar
e de construir o0 objeto de pesquisa, 0 encontro com o trabalho da artista e ativista Tatyana
Fazlalizadeh, com o projeto Stop Telling Women to Smile, que consolidou a ideia de

desenvolver a pesquisa focando nos lambe-lambes. Com esse questionamento:

Seriamente, por que deveriam pedir para sorrir? Pedir a uma mulher sorrir é torna-la
mais acessivel. Isso faz vocé ficar mais confortavel, ndo ela. Eu, pessoalmente, tenho
nenhuma vontade de tornar-me acessivel a homens desconhecidos na rua. Mulheres
ndo sdo feitas para entreter homens e para agradar homens desconhecidos. Pedir-me
para sorrir € 0 mesmo que pedir-me para pular. Para qué? (FAZLALIDEH, 2016)

Busquei ampliar os meus estudos sobre os trabalhos da ativista e utiliza-lo em propostas de

pesquisa e de artigos que apareceram no meu caminho académico.

As palavras iniciais sdo da ativista e artista Tatyana Fazlalizadeh, frente do projeto Stop
telling women to smile (STWTS), a explicagéo que parece simples apresenta as intenc¢des do
movimento que atua, principalmente, nos Estados Unidos, na Franca e no México, com
intervengdes urbanas. Tatyana Fazlalizadeh é uma artista visual iraniana e negra, nascida em
Oklahoma City (Oklahoma, Estados Unidos), que usa da sua arte para explorar experiéncias
diarias de opressdo de pessoas marginalizadas, produzindo retratos e pinturas. Atualmente,
Tatyana € a primeira artista publica em residéncia para a Comissdo de Direitos Humanos de
Nova York, que consiste em uma residéncia de um ano que apresenta novas experiéncias

artisticas de novas iorquinos sobre antirracismo e assédio sexual.

O projeto de Tatyana Fazlalizadeh trabalha com um pedido simples, que quando

avaliado de maneira rapida pode causar um tanto de estranhamento: pare de pedir para mulheres
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para sorrirem, 0 que ha de mal em um sorriso? Porém o questionamento sobre este
estranhamento nos leva uma problematica muito mais complexa. O projeto ocupa 0s muros e
paredes das ruas de grandes cidades com lambe-lambes contendo retratos de mulheres anénimas
cuja legenda lembram frases de ordem como “Nao sou sua propriedade, ndo tens controle sobre
o meu corpo”; “Mulheres ndo estdo na rua para o seu entretenimento”;” Meu valor vai além do
meu corpo”; “Homens ndo sdo donos da rua”; “Basta das suas olhadas subversivas, covardes,
da sua violéncia machista”; além da frase que ¢ o nome do movimento, “Pare de dizer para

mulheres sorrirem”.

A iniciativa surge com o proposito de confrontar a situacdo conturbada que as mulheres
descrevem; os constantes relatos de violéncias contra mulheres nas ruas, dos abusos sofridos ao
utilizarem o espaco publico provocam a necessidade de uma reacdo. A ideia surgiu da sua
propria vivéncia. Ao fazer a sua arte na rua e perceber o quanto o estar na rua afetava o como
ela era vista, além de o como fazia a sua arte. E, também de perceber que ela ndo estava sozinha
em sofrer essas abordagens violentas nas ruas. O projeto comecou no final de 2012, este ano
completa sete anos. Os retratos sdo apresentados pela artista como uma maneira de aumentar
as vozes femininas em uma sociedade patriarcal. A artista pretende que as legendas reflitam o
que realmente as mulheres estdo passando e pensando sobre 0 assédio.

Tatyana defende o uso do lambe-lambe no projeto porque permite que ela elabore 0 seu
préprio estilo, que ela ainda pode produzir uma arte delicada e bonita e depois copiar e imprimir,
colando na rua. Os lambe-lambes do projeto sdo grandes retratos de mulheres sérias,
desenhados por ela e sdo encontrados nas ruas de Nova York, como também em varios paises

da Europa e da América Central.

Os retratos séo feitos com mulheres que sofreram assédio nas ruas. Comega com uma
conversa sobre o que é assédio, pergunta-se sobre o que elas ja passaram, a artista fotografa as
mulheres sérias, até mesmo bravas e, dessa foto, ela comp®e o retrato e elabora o lambe-lambe.
Refletindo as suas narrativas de violéncias sofridas, Tatyana ainda elucida que esse assedio ndo
é vivido da mesma forma por todas as mulheres, pois dependendo da raca, classe, género e do

local que ela sofre os assédios, essas narrativas serdo mais intensas ou mais violentas.

A artista acredita que o projeto se tornou mais popular por ser uma forma de responder
ao assédio de uma forma criativa e de ndo confronto. A proposta era que o projeto fosse mavel,
gue fosse a outras cidades, desenvolvesse conversas com as mulheres dessas cidades e que
resultasse em retratos e lambe-lambes com legendas em espanhol, francés, alemao, portugués.
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Preocupada em ampliar a diversidade de realidade apresentadas no projeto STWTS, a artista
aplicou o seu trabalho na cidade do México, atendendo as realidades vivenciadas 14, como

também em Paris, na Franca.

O encontro com a proposta da ativista elucidou uma forma de trabalhar em trés grandes
eixos a pesquisa “Arte, Ativismo e Artivismo: as narrativas feministas nos muros da cidade”
pela questdo de género, pela tematica da arte e do ativismo e, pela tematica do urbano.
Associando questionamentos que eu trazia desde a minha mudanca para Niteroi, ao interesse
de estudar arte urbana e as problematizacfes que surgem ao pensar o que significa ser uma
mulher em um centro urbano. Foi com essa proposta que escrevi o projeto apresentado na
selecdo do mestrado, com o titulo muito proximo ao que se encontra hoje “Arte, ativismo e

lambe-lambe: as narrativas feministas os muros da cidade”.
1. Encontro com o PPCult.

“Eu me mudo. Eu mudo o mundo” (ANZALDUA, 1987)
Sinceramente, a possibilidade do mestrado sempre existiu, a ideia de avangar os meus estudos
para além da graduacdo, realmente passava pela minha cabeca. Lembro perfeitamente de ter
participado de entrevistas com graduandos de psicologia da UFSC, quando ainda estava no
colégio, afirmando com toda seriedade e certeza que iria até maximo possivel dos estudos nas

areas humanas, pos doc.

Todavia com 0s anos de estudos e graduacéo eu fui imaginando o mestrado como um lugar de
constante disputa, em que os discentes brigam pela atencdo do professor e/ou do orientador,
disputando que sera considerado como cria daquele docente. Essa imagem permaneceu durante
dez anos na minha cabeca. A possibilidade do concurso diminuiu a necessidade de investir
numa pos-graduacao apos a conclusédo de relagdes internacionais, sendo assim essa imagem de
disputas acirradas ganhou espaco na minha imaginacao e também influenciou algumas decisfes

NO Meu percurso.

Quando estava no meio da licenciatura eu conheci uma mulher chamada Esther, apresentada
pela minha mae em Floriandpolis. Esther fazia parte da populagéo que vive em situacéo de rua
na ilha e a minha mée a conheceu pelo trabalho voluntario que fazia com a ONG Projeto
Resgate. Fui apresentada a ela para sanar uma reclamacéo que ela constantemente fazia com a

minha méae, a de precisar conservar seriamente com alguém da academia.
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Esther me contou parte da sua histdria, original de Porto Alegre, tinha constituido a sua vida
como uma académica da USP, tendo mestrado e doutorado em filosofia, estudando Nietsche e
Hannah Arendt. Esther ndo me contou como acabou morando nas ruas de Florianopolis, soube
depois que a mudanca ocorreu na decorréncia de uma grande perda: sua esposa e seu filho
faleceram em um acidente de carro na qual ela foi a Unica sobrevivente. Depois de muita
conversa tedrica, de broncas por ndo ter voltado a estudar alemdo antes, segundo Esther o
aleméo é a lingua essencial nos estudos das ciéncias sociais, ela comecou a questionar 0s meus

porqués de permanecer na graduacao.

Quando expliquei que tinha receios sobre o ambiente competitivo, sobre 0 meu curriculo ser
fraco, ela me olhou fixamente, bem séria e disse: Esquece tudo isso! Encontre aonde vocé quer
estudar, escreva um bom projeto, estudo para a prova e ndo olha para trds. Sem questionar nada.
Sé realmente convivi com a Esther nesse domingo, nunca mais a vi. Ndo ha noticias dela entre
as outras pessoas em situacao de rua, alguns dizem que ela voltou para a casa dos pais ou que
faleceu. As coisas que ela me contou sdo verdadeiras os conselhos permaneceram. Ainda nesse
ano, ja com a proposta na cabeca, decidi tentar me inscrever para o programa de pés-graduagéo
de Sociologia, na UFF.

Essa decisdo provocou mais angustias do que certezas, no Gltimo dia para entregar o projeto e
os documentos eu desisti, ndo era la que queria estudar. Fui para a internet a procura de outros
programas e, nos primeiros momentos de pesquisa, encontrei o PPCULT. No momento que a
pagina do programa abriu e eu vi as pesquisas que eram feitas, as linhas do programa, tive

certeza de que tinha encontrado o meu lugar.

Segui as orientacdes da Esther, busquei escrever a proposta para a selecdo. A ideia do projeto
que ja existia na cabeca, vinha sendo construida nos ultimos anos da graduacgéo de sociologia.
A influéncia da Tatyana Fazlalizadeh realmente ajudou a materializar o projeto, e ndo olhei
para traz, tudo conspirou. Foquei nas etapas da sele¢do e quando eu vi 0 meu nome estava na
lista de aprovados. Realmente tenho certeza que ndo haveria outro lugar para construir essa
pesquisa, ou pelo menos, néo teria outro lugar que possibilitaria 0 espaco que venho precisando

para construir essa pesquisa.

No segundo semestre do primeiro ano desse mestrado comecei a assistir a matéria da professora

Dani Brasiliense e do professor Igor Nascimento, ministrada na Escola de Comunicacdo da
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UFRJ. A matéria tinha como tematica género e masculinidades. A disciplina foi uma mudanca

de ponto de vista para mim que vinha pensando género pelo feminismo, até aquele momento.

Frequentei assiduamente as aulas, mesmo sem participar tdo ativamente, em uma das aulas
assistimos um documentario sobre transtornos alimentares, nos quais entre os entrevistados
tinham homens que traziam suas histérias com bulimia e anorexia. Impressionada pelo
documentério e muito assustada pela certeza de que nunca havia pensado em transtornos
alimentares em homens, decidir focar os meus esforgos em escrever um artigo sobre essa
tematica para a matéria. As aulas terminaram, teve o periodo das férias e retorno para Niteroi
para escrever esse artigo e nao consigo. O quanto mais eu lia sobre a tematica mais eu ficava
em crise, em panico, sem saber como descrever o que estava acontecendo. Eu passei dois meses
trancada em casa, sem conversar com as amigas, repetindo que estava tudo bem, mas sem

conseguir produzir nada, nem ao menos ler qualquer coisa.

A Unica coisa que me tirava realmente de casa eram as acOes do coletivo, as colagens e
reunides, por causa delas saia, conversava como as pessoas e percebi um pouco 0 grau de
isolamento que havia criado. Eu ainda ndo consigo explicar direito o que ocorreu, descrevo com
algo que se alojou por debaixo da minha pele e provocou o siléncio. Alguns meses depois,
quando ja havia falando bastante com amigas sobre esses meses, e procurado uma terapia

lacaniana, me foi descrito como episddios de depressao.

O que eu sei foi que a tematica escolhida para escrever o artigo me trouxe a certeza de que a
tematica de transtornos alimentares ainda me provoca muita dor, e ndo estad bem resolvida. Eu
ndo desenvolvi nenhum transtorno alimentar na adolescéncia, porém a minha irma e a minha
mée, ambas tiveram anorexia em periodos diversos de suas historias e, de certa forma, eu
desenvolvi uma relacdo com a comida ndo saudavel. Desde esse episodio venho buscando
efetivamente transformar essa relacdo mais saudavel. Até essa teméatica me atrai muito, creio
gue sera tema da minha pesquisa do doutorado, mas até hoje ndo consigo voltar a estudar esse

tema.

Esses dois meses tornaram atraso uma situacdo constante. Ainda devo artigos do segundo
semestre de 2018 e ndo entrei em contato com a professora Daniele para conversar sobre a
matéria. O atraso também provocou modificagdes nos meus cronogramas particulares para esta

pesquisa. Venho trabalhando em fazer pesquisa de campo, redigir no meu préprio tempo,
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permitindo remoer a escrita e as decisbes, além de ter criado um apego grandioso com a forma

de escrever.

Cada momento da pesquisa trouxe um contraponto sentimental, uma questdo desconhecida, ou
ndo resolvida que encontro espaco nesse momento de escrita para receber um acolhimento na
terapia e nos meus pensamentos. Até o nervosismo de dar aula que ressurgiu drasticamente
nesse semestre, veio como um sinal de reavaliar a forma que penso o recebimento da critica e
o controle. Venho sempre me repetindo quando alguém me pergunta como vai 0 mestrado,

respondo: ‘tem sido um processo de cura além de pesquisa. Algo que nunca imaginava’.

Sinceramente, a escrita desse material ocorreu muito por um retorno ao texto de Gléria
Anzaldua, “Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo”,
muita inspirada pela amiga Jalia Motta. A escrita comecou a fluir quando me imagino
conversando com ela, ndo necessariamente respondendo os questionamentos que ela faz na

carta, mas sim em contar pala ela os meus caminhos, as minhas escolhas, os meus travamentos.

Muito possivelmente a escrita tenha um tom de informalidade, até tentei escrever em um
formato padrdo académico, mas na hora que as pontas dos meus dedos encostavam-se as teclas
eram mais angustias e choros do que facilidades e conversas. Gléria tornou-se uma amiga
imaginéaria para quem oriento a minha voz, foi com ela que busquei inspiracdo e acolhimento
para escrever. Foi com ela que busquei forcas para escrever sem olhar para tras. Foi com ela

que entendi que eu me mudo, assim, eu mudo a minha pesquisa.

IV.  Questdes da pesquisa

A problematica percorre a relacéo entre a cidade e os conflitos que existem em suas esferas,
buscando compreender como a utilizacdo dos espacos fixos pode contribuir para a dissipacéo
de uma polémica, um questionamento sobre a realidade vivida por seus habitantes. Os
constantes relatos sobre violéncia e sobre atos machistas nas rotinas das mulheres encontraram
nas redes sociais um espaco e, nas ruas, o questionamento aparece como uma forma de provocar
debate e conscientizacdo. Coexistindo nesses planos, o lambe-lambe aparece como ferramenta

para a resisténcia e para conscientizacao.
V. Objetivos

1. Identificar os métodos e as intengdes das iniciativas artisticas que utilizam o lambe-

lambe;
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2. Conhecer a relevancia do conceito artivismo para a atuagao feminista.

3. Apreender como a interferéncia no espacgo urbano contribui na vivéncia e nos corpos das

mulheres na cidade.

VI.  Caminhos da Metodologia

“Hoje posso dizer que sou uma pesquisadora de dados qualitativos, ou seja: uma
contadora de historias.” (Brown, 2016)

“Nada pode ser intelectualmente um problema, se ndo tiver sido, em primeiro lugar,
um problema da vida pratica” (Minayo, p.19, 1994)

A pesquisadora Maria Cecilia Minayo apresenta alguns pontos principais na pesquisa
qualitativa nas ciéncias sociais, descreve a pesquisa como um processo ciclico, onde o ciclo se
constitui em algumas fases. A fase exploratdria que o foco € a construcdo do projeto de
investigacao, seguido pela fase do trabalho de campo que € associado pelo recorte empirico, no
qual ocorrem os levantamentos de materiais documentais, bibliogréficos, além das observacdes

e as entrevistas.

A pesquisadora aponta uma terceira fase na qual o campo e a teoria se encontram, onde
ocorre o tratamento dos dados e o desenvolvendo a construcdo tedrica. Esse ciclo ndo € Unico,
muitas vezes é repetido e aperfeicoado, determinado por um cronograma. Seguindo as fases
determinadas por Minayo, podemos pensar em que etapa estou nesse momento da pesquisa.
Entre davidas e gquestionamentos, textos escritos e reescritos, a pesquisa passou por alguns
momentos de adaptacdo e de modificagOes, principalmente, nesse momento que escrita para a

qualificagéo.

Pensando na escrita para a qualificacdo como um inicio de um novo ciclo, até esse
momento foi estabelecido um projeto de investigacdo diferente do que foi proposto para a
selecdo, ja focando a proposta para as realidades do mestrado, abandonando a de trabalhar com
coletivos em duas cidades distintas (S&o Paulo e Rio de Janeiro), como também a proposta de
trabalhar focando nas acGes desses coletivos nas redes sociais. A proposta original da pesquisa
trabalhava com a possibilidade ampla de dialogar com varios coletivos de cidades diversas,
pelas redes sociais e com entrevistas, mesmo que a distancia. A realidade, durante o primeiro

ano de pesquisa, forcou uma mudanca de perspectiva, ja que o contanto pelas redes sociais
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provocava mais duvidas e desconfiancas do que respostas, além que levantar questionamentos

sobre a compreensao da forma que essas varias cidades apresentam sobre o tema.

Podemos entender a intervencao artistica na cidade como uma forma de apropriacao do
urbano, assim, podemos também entender que essa modificacdo ocorre de maneira distinta, em
S&o Paulo ou no Rio de Janeiro. O contato com o0 campo possibilitou uma nova compreensao
do papel das midias como ferramenta para divulgacéo das artes e das ideias dos ativistas, porém
o trabalho primordial desses grupos ndo ocorre nas redes sociais, mas sim nos encontros e nas

ruas.

Podemos talvez entender esses ciclos até a qualificacdo como uma longa e conturbada
fase de exploratéria, na qual foi repensada a proposta de pesquisa com o encontro com o
coletivo. A ida ao campo foi intensificada com o encontro com o coletivo Feminicidade,
coletivo formado por aproximadamente 20 mulheres que atua na cidade do Rio de Janeiro.
Acompanhar elas pelas ruas da cidade permitiram um brusco encontro com a realidade da
atuacdo de coletivos feministas que trabalham com lambe-lambe, como o fato de que, nos
ultimos trés anos, muitos dos coletivos que atuavam na cidade acabaram suas atividades, o que

& comum de coletivos devido ao seu formato, horizontalidade e de ser uma atividade voluntéria.

As adaptacOes nos trazem a esse momento em que a pesquisa, a metodologia utilizada.
A pesquisa focara nas observacbes do coletivo feminicidade, principalmente, nas colagens
realizadas, por entender que nesse momento da colagem que as questdes da pesquisa se
materializam, onde as narrativas se encontram: narrativas das mulheres que estdo nos lambes;

as narrativas das ativistas que produzem os lambes; e, até mesmo, a narrativa da pesquisadora.

A coleta desses dados ocorrerd pela observacdo das colagens, com a escrita de um
caderno de campo, trazendo a vivéncia desses encontros. Além de entrevistas com as ativistas
do coletivo, buscando conhecer as narrativas delas. Essas entrevistas serdo no formato
semiestruturadas, permitindo que a entrevistada traga aspectos ndo pensados anteriormente pela

pesquisadora.

O acompanhar do Feminicidade se encontra em acompanhar o fazer e o método
desenvolvido pelo coletivo. A proposta estd em seguir 0 processo de construcéo das narrativas,
nesse caso desde a entrevista, na qual o coletivo descreve como escuta ativa, até 0 momento
das acdes pela cidade. Além do acompanhamento do processo de elaboracao dos lambe-lambes,

pretendo elaborar perguntas sobre suas concep¢des de feminismo e as razfes pela escolha do
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modelo lambe-lambe, buscando encaminhar pela histéria e pela conjuntura politica que levou
a formacéo dos coletivos.

As idas ao campo estdo sendo registradas em cadernos de campo e, também com as
fotos das atividades elaboradas pelas ruas da cidade. As historias e as questdes que provocam
o0 coletivo surgem de forma muito natural durante as noites de colagem. Agregando na coleta
de dados temos a levantamento bibliografico para contribuir com a construcédo teorica desse
material. A aproximacdo com o coletivo apresenta algumas questdes novas, ao acompanhar as
integrantes, também participando como uma nova integrante, contribuindo com as acdes e a
atuacdo do coletivo. O que acaba por me colocar em uma dupla posi¢do de pesquisadora e de

ativista.

Como lembra Lévi Strauss (1975): "Numa ciéncia, onde o observador é da mesma
natureza que o objeto, o observador, ele mesmo, € uma parte de sua observacao" (p. 215). Essa
posicdo possibilitou uma maior compreensdo do coletivo, agora como ativista, mas veio de
encontro com uma necessidade que eu nao sabia nem que possuia: a de agir, ou seja, de atuar
sobre todas essas questdes relacionadas a ser mulher em uma cidade. Quase como um enfrentar
um medo participar do Feminicidade possibilitou uma alteracdo na forma que vivencio a cidade,

mas também transformou como me aproximo do meu objeto da pesquisa.

Esse duplo lugar de pesquisadora e de ativista me trouxe muitas preocupagdes sobre a
pesquisa e até onde isso poderia ser um problema. Ao reler a pesquisadora Hills Collins, que
escreveu “Aprendendo com a outsider within: a significacdo sociologica do pensamento
feminista negro”, percebi que ndo era um simples duplo lugar de pesquisadora e ativista, mas

sim um actmulo de lugares de mulher, de feminista, de pesquisadora e de ativista.

A autora aborda o conceito de outsider within pela reflexdo sobre o trabalho de mulheres
afro-americanas que tinham um ponto de vista marcado pela sua inclusdo a uma familia branca,
onde o seu contato com outra realidade proporcionava uma reflexdo sobre a sociedade, a sua
identidade e o que era entendida como nucleo familiar, apesar dos obstaculos, esse status era
benéfico. Como podemos ver a observagdo da autora foca nas mulheres intelectuais negras a

sua inserc¢do nos universos dos estudos socioldgicos.

Sociblogos podem se beneficiar ao considerarem seriamente a emergéncia da
literatura multidisciplinar que denomino pensamento feminista negro, precisamente
porque para muitas mulheres intelectuais afro-americanas a “marginalidade” tem sido
um estimulo a criatividade. Como outsiders within, estudiosas feministas negras
podem pertencer a um dos varios distintos grupos de intelectuais marginais cujos
pontos de vista prometem enriquecer o discurso sociolégico contemporaneo. Trazer
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esse grupo — assim como outros que compartilham um status de outsider within ante
a sociologia— para o centro da analise pode revelar aspectos da realidade obscurecidos

por abordagens mais ortodoxas. (Hills Collins, p.101, 2016)

A compreensdo desse conceito abriu a possibilidade de explorar outras formas de
compreender a pesquisa, a multiplicidade de lugares meus permite um ponto Unico de
aproximagao ao meu objeto. A preocupagdo com o desenvolver uma teoria pelas experiéncias,
pelas praticas politicas e afetivas que as mulheres desenvolvem como estratégia para abrir
caminhos e estabelecer a multiplicidade de vozes e gritar uma resisténcia nos espacos antes ndo
ocupados por elas. Essa preocupacdo cria uma forma de compreender as possibilidades de
ocupar espagos, romper barreiras e encontrar nas brechas estratégicas da vida muitos, conceitos

e teorias que explicam as multiplicidades vividas na pesquisa.

Buscando entender melhor a metodologia desenvolvida durante a pesquisa, me
encontrei perdida entre formatos metodolégicos, a minha metodologia se encontra numa
observacao participante? Encaixa-se melhor dentro do espectro da etnografia? Ou estaria dentro
do podemos chamar de Pesquisa-agdo? No artigo de David Tripp, intitulado ‘Pesquisa —acao:
uma introdu¢do metodoldgica’, o pesquisador aborda essa metodologia a partir do termo
genérico da investigacdo-acdo, em que existe sempre uma acdo que afeta o objeto e provoca um
novo resultado a ser estudado. N&o necessariamente corresponde a metodologia utilizada nessa
pesquisa, devido a intencdo dessa acdo utilizada pelos pesquisadores. Porém no artigo da
pesquisadora Adelina Baldissera, ‘Pesquisa—acdo: uma metodologia do “conhecer” e do “agir”
coletivo’, encontrei uma defini¢do mais proxima ao meu projeto. A pesquisadora apresenta essa
definicéo,

Uma pesquisa pode ser qualificada de pesquisa-acdo quando houver realmente uma
acdo por parte das pessoas implicadas no processo investigativo, visto partir de um

projeto de acdo social ou da solucdo de problemas coletivos e estar centrada no agir
participativo e na ideologia de acdo coletiva. (BALDISSERA, p.06. 2001)

A autora ainda traz o pesquisador Michel Thiollent que afirma a necessidade de uma
ampla interacdo dos pesquisadores com as pessoas investigadas e que acao “pretende aumentar
0 conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou nivel de consciéncia das pessoas e
grupos que participarem do processo, bem como, contribuir para a discusséo ou fazer avancar

o debate acerca das questdes abordadas.” (Thiollente, 1985 apud Baldissera, 2001).

Ainda assim a pesquisa-agéo pode ser entendida como uma acdo intervencao e nao de
construgdo com 0s sujeitos. Seguindo as explanagcOes da Baldissera sobre a pesquisa-agéo,

encontrei certo conforto quando a autora propfe a possibilidade de uma pesquisa-acao
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participativa. Acrescentar o aspecto participativo implica em um trabalho que envolva uma
troca maior com o0s envolvidos, entre o pesquisador e as pessoas envolvidas, onde haja um
intercambio de experiéncias, metodologias, teorias da pesquisa, assim envolvendo ambos na

construcdo desse conhecimento, uma socializagdo do conhecimento.

Em busca da metodologia correta, ndo necessariamente caminho dentro de todos 0s
parametros determinados da pesquisa-acdo, todavia encontrei consolo nas palavras de
Feyerabend, "Dada uma regra qualquer, por fundamental e necessaria que se afigure para a
ciéncia, sempre havera circunstancias em que se toma conveniente ndo apenas ignora-la como

adotar a regra oposta” (1989).

Os ultimos meses da pesquisa foram marcados pelas frustacbes e mudancas de planos.
Talvez seja um absurdo descrever o ano de 2020 somente assim frustagdes e mudancas de plano,
0 ano se resume a Corona virus, tudo decorre disso. Sinceramente as minhas mudancas vieram
antes da pandemia se instalar no Brasil, em novembro de 2019 ja sabia que tinha uma grande
mudanca pela frente, o retorno a minha terra natal, Floriandpolis, s6 ndo sabia quando e como

exatamente ocorreria.

Realmente sem condicBes de me despedir, planejei e preparei todos 0s aspectos praticos
para o retorno. Apesar de nada sair realmente como planejado, ainda em fevereiro ja estava
novamente na casa dos meus pais, duas semanas antes do lockdown. Foi em meados de margo
que as coisas pararam, a preocupacao se voltou para a pandemia, a incerteza, 0s medos e 0s
cuidados. E os planos mudaram, a distancia ficou maior e muito do que era urgente até ali foi
deixado para depois. Nao tdo conscientemente a pesquisa voltou para uma longa etapa de

leituras e reunido virtuais com o coletivo para pensar em outras campanhas.

Até se estabeleceu uma distancia, ndo com o tema ou 0 pensar a pesquisa, mas sim com
a atividade que para mim é a mais complicada, a escrita. Cada vez mais a pagina branca no
computador ganhou monstruosidade, algo dificil de se ultrapassar e completamento o local que
0s meus medos, a s minhas duvidas e incertezas ganharam forc¢a. Infelizmente eu ndo escutei
conselhos que vieram de amigos proximos, na verdade os escutei, porém, ndo consegui

implementa-los na prética.

N&o retomei a metodologia, ndo reescrevi o que ja tinha, nem fui descrever o campo.
Fiquei dando vozes aos medos e parei. Estava tudo na minha cabeca, cada caminho que a escrita

poderia levar, o que faltava explorar, o que eu ndo queria deixar de fora. E fiquei eu, de pés
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descalgcos vendo as arvores do meu quintal mudarem com as estagfes, conversando e

alimentando os meus receios.

Além de prazos e a determinacédo de terminar essa historia, que se encontra em algum
lugar perto do chacra coronario, sei disso porque é & que eu perco a voz e a respirar quando eu
penso que nao vai dar tempo. Além dos prazos o que me ajudou a voltar e enfrentar a pagina
em branco foi a terapia. Foi Ia que eu lembrei da experiéncia de fazer um lambe. Sim,
acompanhando o coletivo eu participei da elaboracdo dos lambes, acompanhei, sugeri, ou votei

na melhor frase, porém, nunca fui a responsavel por elaborar os lambes das campanhas.

No ultimo semestre de 2019, eu e a colega do mestrado Sabrina Rosa, lecionamos uma
matéria para a graduacdo de producao cultural, na UFF. A matéria falava sobre arte urbana e
ativismo que tinha como atividades finais, uma oficina com o feminicidade e a elaboragéo de
lambes para ser colados pelos alunos na prépria universidade ou onde os alunos achassem
apropriado. A oficina ocorreu, na semana seguinte, tivemos uma aula para pensar e elaborar os
lambes. Me preparando para a aula percebi a necessidade de um exemplo, algo elaborado sem
grandes tecnologias, algo simples que pudesse quebrar a possibilidade de ser muito dificil, para
que ndo houvesse chances para desistir antes de tentar.

Entdo eu fiz o0 meu primeiro lambe. Espelhando a ideia do feminicidade, busquei uma
citacdo curtinha que adoro de Gloéria Anzaldua, imprimi uma imagem da autora em um papel
ja utilizado antes, o que tinha em casa, reuni papeis coloridos para complementar e fiz. Levei o
lambe feito para a aula e, também todas as partes que foram utilizadas. E expliquei o meu

caminho para os alunos.

N&o foi o lambe mais criativo ou mais elaborado, felizmente meus alunos tinham
habilidades superiores que a minha na criagdo, mas foi importantissimo para mim a experiéncia.
Acabei repetindo o lambe até encontrar um formato que me sentia mais confortavel em
apresenta-los. Essa criagdo acabou sendo um pilar da minha pesquisa, algo que aprendi em
campo e em sala de aula e trouxe para a dissertagdo. Crucial para a minha pesquisa, os lambes

aparecem como o comego da leitura dos capitulos.
Foi trabalho &rduo retomar a escrita e o panico dominou boa parte do tempo.

Por meio de uma etnografia realizada ao acompanhar o coletivo Feminicidade em suas
acoes, pensando em como ser mulher na cidade, refletir sobre a corporeidade e a dindmica das

cidades, discursdes sobre as questdes que o corpo feminino enfrenta, os fluxos da cidade, as
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suas violéncias, seus siléncios, suas dindmicas. Descobrindo as suas narrativas de acOes
feministas, as suas causas e dificuldades, podemos compreender o movimento feminista
elaborados por coletivos artivistas na cidade do Rio de Janeiro. A pesquisa provocou uma
elaboracdo artistica, forma elaborados lambes sobre a dissertacdo. Esta dissertacdo foi proposta

como um mergulho no universo do Feminicidade.
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CAPITULO 1
FEMINISMO E FEMINICIDADE

1.1. Histérico

Reunindo as referéncias para elaborar as primeiras ponderacGes sobre o feminismo e
movimento social feminista, me encontro na necessidade de definir o que é o feminismo.
Feminismo € um movimento politico. Um movimento social que busca a igualdade entre os
géneros. Vivemos uma sociedade patriarcal, machista e preconceituosa, recebemos
constantemente noticias sobre 0 aumento dos casos de femicidio, aumento de casos de violéncia
doméstica, séries de ameacas as mulheres eleitas na ultima eleicdo, pesquisa explicando como
a pandemia podera diminuir o progresso na conquista de direitos das mulheres.

A pesquisadora Maria Amélia de Almeida Teles descreve em seu livro Breve Historia
do Feminismo no Brasil e outros ensaios (2017) como:

O feminismo é uma filosofia universal que considera a existéncia de uma opressao
especifica a todas as mulheres. Essa opressao se manifesta tanto a nivel das estruturas
como das superestruturas (ideologia, cultura e politica). Assume formas diversas
conforme as classe e camadas sociais, nos diferentes grupos étnicos e culturas. Em
seu significado mais amplo, o feminismo é um movimento politico. Questiona as
relacbes de poder, opressdo e a exploracdo de grupos de pessoas sobre outras.
Contrap6e-se radicalmente ao poder patriarcal. PropGe uma transformacéo social,
econdmica politica e ideoldgica da sociedade. (Teles, p. 22. 2017)

A pesquisadora Jacilene Maria Silva descreve como “O femismo é um movimento
politica que reivindica a libertacdo da mulher de todos os padrdes e expectativas
comportamentais baseadas na discriminacdo de género.” (Silva, p.5. 2019). A luta pelos
direitos das mulheres ndo comecou hoje, ja faz mais de um século que existe um movimento
que reivindica os mesmos direitos e oportunidades para as mulheres, porem a confusdo que
existe com a utilizagdo do termo feminismo permanece na nossa sociedade de hoje. A
dificuldade de compreensdo se encontra em um misto de preconceitos, descasos, falta de

informacdo e luta de poder em uma sociedade marcada pelo machismo.

Como dizia Maya Angelou, “O preconceito é um fardo que confunde o passado, ameaca
o futuro e torna o presente inacessivel”, a nossa existéncia como mulher esta marcada pelo
preconceito. Os multiplos casos de violéncia contra as mulheres sdo sempre relatados nas
midias, poderiamos dizer que nos Ultimos dez anos os relatos foram apresentados cada vez mais
intensivamente, isso pode ser em decorréncia de um ambiente mais aceitavel para receber essas
denuncias, principalmente, pela criacéo da lei Maria da Penha no Brasil, que esse ano completa

12 anos de existéncia, possivelmente devido a popularidade das midias sociais, aonde se
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possibilita o encontra com pessoas dispostas a escutar. Somente no primeiro semestre de 2018,
a linha de dendncia da Central de Atendimento a Mulher em Situacdo de Violéncia, o Ligue
180, foram quase 73 mil dendncias.! As dendncias demonstram que apesar da luta pelos
direitos, a vida das mulheres ainda se apresenta em constante ataque, sobrevivendo como forma

de resisténcia.

O site da Universidade Livre Feminista apresenta uma linha do tempo que reconta
duzentos anos de luta das mulheres e o feminismo, marcando a Revolucdo Francesa como ponto
de referéncia, quando as mulheres que estavam ao lado dos homens durante as lutas ndo foram
realmente incluidas como iguais nos referentes legais estabelecidos na época. Olympe de
Gouges escreve a Declaracdo dos direitos da mulher e da cidadd (1971), em resposta a
declaracdo que restringia aos homens direitos de cidaddo. Na linha do tempo do movimento
feminista?, estabelecida pela universidade, a primeira data é dia 05 de novembro de 1405 com
o livro “A Cidade das Damas, de Christine de Pisan” sobre as Amazonas, trocando a ldgica de
submissdo pela da forca e da superioridade. Podemos dize que até 1900, os marcos na historia
do feminismo se encontram nas publicacdes, republicacdo e traducdo das declaracbes em
diversos paises pelo esforco de algumas mulheres como Mary Wolstonecraft, Nisia Floresta,
Lucrécia Coffin e Elizabeth Cady Stanton, que introduziram sementes do feminismo em seus

escritos.

Geralmente, nos estudos sobre feminismo apresentam trés grandes ondas, a primeira
que é marcada pela luta pelo direito ao voto pelas mulheres, a reivindicagdo que ocorreu em
momentos diferentes em cada pais, foi um longo periodo entre 1890 e 1994, mesmo assim
tivemos paises como a Arabia Saudita que as mulheres sé conquistaram esse direito em 2011.
A luta por esse direito levantou questionamentos sobre a igualdade juridica e politica, sobre o
que era ser cidada, marcado principalmente pela atuacdo dessas sufragistas em paises como a
Inglaterra e Franca, em um periodo pds-revolugdo francesa e industrial, inspiradas pela
Declaragéo de Direitos das Mulheres de Olympe de Gouges. Nos Estados Unidos a luta pelos
direitos politicos também incluiu a luta pela aboli¢éo da escravatura, ndo de forma abrangente,

0 movimento feminista estadunidense apresentava uma contradi¢é@o interna nessa questéo.

! http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2018-08/denuncias-de-violencia-contra-mulher-
chegam-73-mil-em-2018
2 https://feminismo.org.br/historia/
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A segunda onda do feminismo amplia as tematicas tratadas, comeca por volta dos anos
50 do século XX, entoando que o pessoal é politico. A luta pelos direitos reprodutivos, pelas
discussbes sobre a sexualidade, questionando o porqué somos oprimidas, a sororidade, e a
compreensdo que todas as mulheres do mundo tém a opressdo como comum. A partir da
segunda onda que a disting&o entre género e sexo comeca a ser estudada como uma diferencia
entre biologia e construgdo social, que mais tarde sera novamente questionado como construcao
social para ambos, porém somente décadas depois. A luta pelos direitos e as tematicas citadas
acima foi acompanhada pelo desenvolvimento teérico e académico, principalmente nas décadas
de 1960 e 1970. A insercdo dos estudos feministas na academia abriu portas para novas
epistemologias, que brando com as teorias construidas até entdo pelo viés masculino. Ainda
assim, as questdes trabalhadas pelas feministas da segunda onda, deixavam as especificidades
das minorias afastadas das discussfes centrais criando a necessidade de segmentacdo e de

criticas ao movimento.

A terceira onda do feminismo fica marcada pelas questbes identitarias que néo
encontravam espacgos nos periodos anteriores, como das mulheres negras, asiaticas, lésbicas,
latinas, pela introducédo da ideia de interseccionalidade que permite a compreensdo dos mais
variados tipos de opressdo (raca, classe, género). Os estudos da terceira onda buscam repensar
os significados, os simbolos, as instituicdes, se voltando a performances e as construcdes sociais
gue abrangem os conceitos usados na academia pela medicina, psicologia, politica e no direito,
reapropriando de termos misoginos e ampliando as ressignificaces de termos marcados pelo

preconceito e pelo machismo.

Alguns tedricos ja falam de uma quarta onda feminista que estaria sendo elaborada agora
onde a principal distingdo esta em incluir as mulheres transexuais e ampliar os estudos e 0s
debates sobre a ampliacdo do espectro dos géneros e a luta pelos seus direitos basicos e contra
a violéncia. Entretanto os debates sobre a quarta onda ainda ndo estdo definidos, existe
pesquisadores que defendem que a caracteristica principal esta no uso e na for¢a da internet luta
feminista. Como refere-se Jacilene Silva, em seu livro Feminismo na atualidade: A formacéo
da quarta Onda (2019),

J& possivel afirmar com seguranga que estamos vivendo um momento de Quarta Onda
do Feminismo, e esta é caracterizada principalmente pelo uso macico das plataformas
de redes sociais com fim de organizacdo, articulacdo e propagacdo da ideia de que a
igualdade entre os sexos ainda é uma iluséo. Ja se diz que quarta onda do feminismo
responde ao ressurgimento do interesse no feminismo iniciado por volta 2012 e
associado ao uso de plataformas de redes sociais — tais como do Facebook, Twitter,
Instagram, Youtube e Tumblr. Isto €, a quarta onda do feminismo surgiu pelo avanco
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das tecnologias de informacdo e comunicacdo, usadas para contestar a misoginia,
sexismo. LGBTfobia e outros tipo de desigualdade de género”. (Silva, pp.23, 24.
2019).

Os estudos sobre a historiografia do movimento feminista podem utilizar o mesmo
formato das ondas para dividir em distintas épocas 0 movimento brasileiro. H4 uma tendéncia
no uso desse formato que distingue as ondas como movimentos mundiais, porém essa escolha
acaba a histdria das regibes mundiais, dos paises a um padrdo. Algumas pesquisadoras
brasileiras escrevem sobre o feminismo brasileiro a partir da década de 1970, durante o periodo
da ditadura civil-militar, instalada no pais entre 1964 e 1985.

Joana Maria Pedro retoma a esse periodo para analisar o ressurgimento do feminismo
no Brasil. A pesquisadora aponta que uma das teorias apresenta a importancia do Ano
Internacional da Mulher, 1975, como acelerador do retorno do movimento, principalmente
quando partidos e grupos politicos se inspiraram a reorganizacao e o retorno das atividades. O
movimento ganhou forca posteriormente com a redemocratizacdo. Para Cynthia Sarti, em seu
artigo “Feminismo e contexto: licdes do caso brasileiro.”, a0 pensarmos nas questdes que 0

feminismo desenvolveu no caso brasileiro,
No caso brasileiro, o feminismo, libertario como foi, ndo podia eludir, a prioridade
da luta contra o autoritarismo da ditadura, sob pena de negar a si mesmo. Com 0s n6s
desatados e o desenrolar do processo que as questdes feministas desencadearam, o
movimento social abriu caminho para uma experiéncia coletiva que mudou a
perspectiva de ser mulher, mas também permitiu a cada mulher a indagacao sobre si
mesma, que, ainda que ndo possa ser reduzida a dimensdo politica, pela sua
singularidade, tampouco pode dela prescindir, porque diz respeito a relagdes de poder.
Neste ponto reside a tensdo estrutural de uma luta social e politica, que se articula no
plano coletivo e objetivamente dado (com base em Marx), mas também no plano

subjetivo e singular (com base em Freud) e se localiza entre a universalidade da
condicdo feminina e a particularidade de suas manifestacGes. (Sarti. 2001)

1.2 Feminismos: varias vozes

Feminismo é um movimento politico e social que almeja a igualdade de direitos entre
homens e mulheres? Sim, porém esse movimento ndo se restringe a uma Unica linha de
pensamento e de pesquisa, existem varias vertentes do feminismo, que abordam esse
movimento de pontos de vistas diversos, com teorias distintas dentro do arcabougo feminismo.
Segundo Heloisa Buarque Hollanda, “A marca mais forte deste momento é a potencializacéo
politica e estratégica das vozes dos diversos segmentos feministas interseccionais e das

maultiplas configuracdes identitarias e da demanda por seus lugares de fala.” (Hollanda, 2020)
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Procurando entender os feminismos possiveis, voltamos a algumas autoras. Conheci a
bell hooks® ainda no terceiro semestre da licenciatura de Ciéncias Sociais, com o livro
Ensinando a transgredir: educacdo como pratica da liberdade. bells hooks é pseuddnimo de
Gloria Jean Watkins, escritora, educadora, feminista e ativista. A leitura de hooks possibilitou
pensar as formas como o ensino permite criar ou recriar um horizonte de possibilidades para os
estudantes e uma miriade de assuntos a serem explorados pelos educadores. N&o somente na
educacdo basica e fundamental, mas na educacao superior, em que a discursao sobre o formato
e a hierarquia retomam a tradicdo do aluno sem informacdo e professores com todo o

conhecimento consolidado.

hooks critica a distancia entre a teoria e a pratica na universidade, por acreditar que se
trata de um artificio para conservar um elitismo intelectual, perpetuando uma dicotomia entre
a teoria e a pratica, por muitas vezes falsa. A autora apresenta o pensamento critico como uma
pratica que possibilita a mudanca, a cura para um individuo, um grupo, um coletivo. Aponta
como a educacdo é uma forma de ativismo, abrangendo questfes sociais, raciais, politicas. Seu
livro se aproxima do pensamento de Paulo Freire, ndo s6 pela abordagem solidaria que permite

uma intimidade, mas como também, nas palavras da autora, pelas criticas construtivas.

hooks aponta que, ao se confrontar com a seguinte frase de Freire “Nao podemos entrar
na luta como objetos para nos tornamos sujeitos mais tarde”, todos os questionamentos da sua
historia. Segundo a escritora foi com esse mantra que ela pode se engajar no processo
transformador do pensamento critico e alimentar a sua luta contra a mentalidade colonizadora.

Ao ser questionada sobre o comentéario ao professor, bell hooks afirma que

E o pensamento feminista que me dé forcas para fazer a critica construtiva da obra de
Freire (...). Encontrei Freire quando estava sedenta, morrendo de sede, (com aquela
sede, aquela caréncia do sujeito colonizado, marginalizado, que ainda ndo tem certeza
de como se libertada prisdo do status quo), e encontrei na obra dele (e na de Malcolm
X, de Fanon etc.) um jeito de matar a sede. Encontrar uma obra que promove a nossa
libertacdo é uma dédiva tdo poderosa, se a dadiva tem uma falha, isso ndo importa
muito. Imagine a obra como &gua que contém um pouco de terra. (hooks, pp. 70, 71,
2017).

A autora apresenta um ponto interessante sobre a forma de abordar algumas obras em
seus autores que apresentam pontos problematicos, sem abandonar o seu mérito, porém com a
capacidade de aproveitar as falhas também como forma de aprendizagem para os leitores. Os

capitulos “De maos dadas com minha irma” e “Pensamento Feminista: Na sala e aula agora”

3 Bell hooks utiliza sem maiusculas o seu pseudonimo, em respeito a decisdo da autora, utilizaremos da mesma
forma.
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marcaram pelas criticas ao feminismo pela complexidade, incentivando as mulheres negras a
teorizar sobre o feminismo, para impedir o silenciamento que possibilita que a manutengéo do
status quo mesmo dentro do movimento feminista. A ideia era atuar conjuntamente com a luta

pelos direitos possibilitando a teorizacdo como uma forma de ativismo das mulheres negras.

O comprometimento com a politica feminista e com a luta pela libertacdo negra
significa que tenho de ser capaz de confrontar as questdes de raca e género dentro de
um contexto negro, proporcionando respostas significativas para perguntas
problematicas e meios acessiveis e apropriados para comunicar essas respostas. A
maioria das salas de aula e auditorios feministas em que falo hoje em dia ndo é
frequentada somente por negros. Embora o progressismo politico clame pela
“diversidade”, quase ndo existe uma compreensdo realista de como as estudiosas
feministas tém de mudar sua maneira de ver, falar e pensar para que possamos nos
comunicar com 0s varios publicos, os “diferentes” sujeitos que podem estar presentes
num determinado lugar. Quantas estudiosas feministas sdo capazes de reagir de modo
eficaz quando estdo diante de um publico racial e etnicamente diversificado que talvez
ndo partilhe a mesma origem de classe, a mesma lingua, o mesmo nivel de
compreensdo, a mesma habilidade de comunicacdo e as mesmas preocupacdes?
(hooks, pp. 152-153. 2017).

Inspirada pelo livro “Ensinando a transgredir”, procurei outras fontes para conhecer
mais essa autora que ja publicou cerca de 30 livros, inclusive cinco infantis. A segunda obra foi
o lindo livro “Tudo sobre o amor”, que contribuiu muito para reflexdes sobre as relacdes que
formamos pela a vida. Nesses ultimos dias, encontrei a introdugdo do livro chamado
“Feminismo para todos”, de 2000, no qual a autora aponta que sempre sai de encontros e
palestras cuja tematica trata do feminismo, coma vontade de ter em méaos um livro de facil
leitura, objetivo, com uma linguagem simples sobre o feminismo. A partir dessa necessidade,
ela escreveu “Feminismo para todos” buscando pontuar o necessario € o essencial para
responder as acusacdes de que o movimento feminista € descrito como “um monte de mulheres

bravas que querem ser como homens”. hooks continua pontuando que:

Quando falo sobre o feminismo que conhego—o préximo a mim e o pessoal a mim—
eles ouvem de boa vontade, embora, quando nossas conversas terminam, eles sdo
rapidos em me dizer que eu sou diferente, ndo como as feministas “reais” que odeiam
os homens, que estdo com raiva. Eu asseguro-lhes que sou tdo real e tdo radical quanto
qualquer feminista poder ser e se eles se atreverem a se aproximar do feminismo, eles
verdo que ndo € como eles a imaginam. (hooks, p.viii, 2000)

A preocupagdo em compartilhar o feminismo vem da ideia que para quebrar o
patriarcado estruturado é preciso de cartilhas, educagdo em todos os ambientes possiveis para
que o preconceito e 0 medo de mundo sem machismo ndo permanecam. hooks ainda aponta
que precisa de uma defini¢do simples e que essa seja repetida constantemente para compreender
que: “O feminismo ¢ um movimento para acabar com o sexismo, a exploracdo sexista e a

opressao”. Ainda estou explorando esse livro, ficard para as proximas analises, porém bell
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hooks é uma inspiracdo por pensar na educacdo como prética de liberdade e por considerar as

varias esferas que envolvem uma identidade como a raga, classe, género, origem.

Conheci a Gloria Anzaldua nas aulas do mestrado e foi um encontro inspirador que
proporcionou uma proximidade e uma curiosidade absurda. Li tudo o que tive contato das suas
obras até o momento: Como domar uma lingua selvagem; Falando em linguas: uma carta para
as mulheres escritoras do terceiro mundo; Borderlands : the new mestiza = La frontera; e Ligth
in the dark/Luz en lo oscuro: Rewriting identity, spirituality, reality. Ler Gloria € se encontrar
em um universo que repensar as fronteiras com sugestdo, encontrar as similaridades entre as
identidades distintas, provocam uma angustia ao presenciar a descri¢do do como elaborar uma
narrativa feminista, ao mesmo tempo em que vocé entende a necessidade de escrever, de criar

essas narrativas. Como a autora expdem na sua carta as mulheres escritoras do terceiro mundo:

N&o é facil escrever esta carta. Comegou como um poema, um longo poema. Tentei
transforma-la em um ensaio, mas o resultado ficou aspero, frio. Ainda néo desaprendi
as tolices esotéricas e pseudo-intelectualizadas que a lavagem cerebral da escola
forcou em minha escrita. Como comecar novamente? Como alcancar a intimidade e
imediatez que quero? De que forma? Uma carta, claro. Minhas queridas hermanas, 0s
perigos que enfrentamos como mulheres de cor ndo sdo os mesmos das mulheres
brancas, embora tenhamos muito em comum. N&o temos muito a perder — nunca
tivemos nenhum privilégio. Gostaria de chamar os perigos de “obstaculos”, mas isto
seria uma mentira. Ndo podemos transcender os perigos, ndo podemos ultrapassa-los.
Nos devemos atravessa-los e ndo esperar a repeticdo da performance. (ANZALDUA,
p.229, 1981)

No seu livro “Luz no escuro”, a autora redige um capitulo para explicar, ou melhor,
descrever o processo da escrita, da construcdo de uma narrativa. O capitulo intitulado
“Colocando a Coyolxauhqui junta” a autora usa a lenda de Coyolxauhqui como analogia par o
processo de construir uma narrativa. Coyolxauhqui era lider dos deuses das estrelas e a filha
guerreira da deusa mde Coatlicue. Quando sua mae engravida sem saber quem € o pai, em
alguns lugares se diz que ela engravida de um beija flor, Coyolxauhqui reuni os irmdos para
matar a méde. Sabendo do plano da irmd, Huitzilopochtli nasce mais cedo para defender a mée,
acaba matando a irmé e todos os irméaos, esquartejando 0s seus corpos e jogando suas cabecas
para o céu, aonde eles se tornam os astros celestiais. As outras partes dos corpos caem no chao

se transformando em montanhas.

Anzaldla usa o imperativo de Coyolxauhqui para descrever o processo de escrita,
comecando pelo desmembramento fisico e emocional, separando a mente/ corpo/espirito/alma,
e 0 processo criativo de colocar o corpo de volta em uma nova forma. O inconsciente trabalho
feito sob a luz da lua, o penoso trabalho de reescrever e revisar. O imperativo de Coyolxauhqui

atende a necessidade de Anzaldua de uma nova epistemologia descolonizada. A autora descreve
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em seu livro as suas dificuldades em escrever e saciar seus desejos literarios. Ela conta o
processo de escrever esse livro, que seria a sua tese de doutorado, porém nunca foi entregue.
Além das suas dificuldades com o formato padrdo das teses académicas, que ndo comportavam
a sua maneira de escrever, a autora descobre uma doenca crénica no processo, a diabetes, que
afeta o seu corpo de forma aterrorizante e que acaba levando-a a 6bito. O livro foi editado pela
sua amiga Analouise Keating.

O processo de ler a Anzaldia possibilitou diversos questionamentos sobre a necessidade
de lutar contra todos os impulsos que nos levam a pensar em desistir e enxerga-los como parte
do processo criativo. Além de certificar o imperativo de multiplas vozes feministas, como ela
diz, de mulheres escritoras do terceiro mundo, que entendo de forma estendida as académicas
gue também produzem as suas teorias, lidando com o constante questionamento interno e aquela
sensacdo de ndo merecer estar nesse espaco criativo académico. Em Falando em linguas: uma
carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo”, Gloria expdem que a sua escrita € uma

forma de resisténcia e o porqué ela escreve.

Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de
ndo escrever. Por que deveria tentar justificar por que escrevo? Preciso justificar o ser
chicana, ser mulher? Vocé poderia também me pedir para tentar justificar por que
estou viva? O ato de escrever é um ato de criar alma, é alquimia. E a busca de um eu,
do centro do eu, o qual nds mulheres de cor somos levadas a pensar como “outro” —
0 escuro, o feminino. (ANZALDUA, p.232, 1981)

Esse trecho que destaco no comeco da minha escrita e, novamente, o trago para pensar
a voltas que a investigacdo passou devido a sua importancia para a minha motivacao, para
entender como continuar a elaborar a pesquisa. Ambas as autoras trouxeram formas de fazer
pesquisa que me possibilitaram a coragem de construir um caminho necessario para
desenvolver a exploragdo. Adaptando o meu tempo de processar as informagoes, ao tempo do

desenvolvimento, sem deixar de explorar as possibilidades que o universo apresenta.
1.3. Feminicidade

Feminismo e cidade. A associagdo dessas duas palavras compde a questdo principal do
coletivo Feminicidade. Pensar em como ser mulher na cidade, pensar a corporeidade e a
dindmica das cidades, discursdes sobre as questdes que o corpo feminino enfrenta, os fluxos da
cidade, as suas violéncias, seus siléncios, suas dinamicas. O coletivo se apresenta em seu site
como “Somos um coletivo feminista que busca ocupar o espaco publico com historias de

mulheres e seus olhares, valorizando e dando visibilidade as mesmas.”*,

4 Site do coletivo: http://www.feminicidade.com
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Ja a descri¢do na pagina do Facebook se encontra: “E um coletivo de mulheres que
busca desnaturalizar violéncias contra a mulher e estimular o fortalecimento feminino por meio
de identificacdo com suas historias, além de gerar o pertencimento ao espago-publico através
de intervengdes urbanas.”® As descricdes coincidem em intuito, pensar na situaco das mulheres
em centros urbanos e mudar o discurso sobre elas, com suas histérias coladas nas paredes e
muros.

A premissa do coletivo esta em tirar do esquecimento as histérias femininas que também
existem no urbano. Mudando assim a narrativa que vivenciamos no dia a dia e cultivando a
identificacdo e a empatia com as mulheres. Como estd no texto produzido pelo coletivo:
“Acreditamos no poder das historias”. A historia do Feminicidade comegou em margo de 2015
com uma campanha do dia internacional das mulheres, acdo foi organizada pela ONG Atados
e ocorreu em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Nessa primeira acdo, a Rafaela e a Camila® ja
participaram. Um ano depois o coletivo estava formado, comegando as suas a¢des no oito de
marco.

O Atados € uma ONG que existe desde 2012, com a proposta de juntar pessoas que
guerem voluntariar com oportunidades, a instituicdo trabalha com uma plataforma digital, com
concepcdes para empresa, acdes sociais autorais e fortalecimento de rede, desenvolvendo
projetos de impacto social. Atualmente, tem 150 mil voluntarios e 2.500 ONG’s cadastradas no
site, além de comecarem a expandir o projeto para outros estados do Brasil. A relacdo do
Feminicidade com o Atados permaneceu préxima durante os primeiros anos do coletivo, como
colaborador e parceiro. A historia do coletivo foi construida por um grupo de mulheres durante
0s ultimos quatro anos.

O coletivo é composto por um grupo de mulheres, entre 13 a 25 pessoas que constroem
e participam das a¢Ges. Esse nimero é mutavel, hoje sdo 24.A composigdo estd em constante
mutacdo. As integrantes tém dos 23 anos aos 35, € um grupo variado em sua formacao. Ainda
assim, podemos perceber algumas semelhancgas, como todas tem o ensino superior completo.
Foi na universidade que muitas delas se conheceram, quando ainda estudavam no Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ. Entre os cursos, a maioria fez ciéncias sociais, algumas
relacOes internacionais e jornalismo, além de ter uma engenheira, pedagoga e designer.

Ha um pequeno nucleo paulista do Feminicidade, apesar de todas as campanhas

ocorrerem na cidade do Rio de Janeiro, as agdes em S&o Paulo sdo pontuais, mais oficinas e

> www.facebook.com/feminicidade
6 0s nomes usados na dissertacdo sdo ficticios, buscando resguardar a identidade das participantes.
37



palestras do que acdes nas ruas, e, geralmente com a presenca das ativistas cariocas. O inicio
de Feminicidade comegou com uma a¢do em Sao Paulo e durante o primeiro ano de atuagéo do
coletivo um numero relevante de integrantes paulistas, mas com 0 tempo as pessoas Se
afastaram.

S&o poucas as membras que continuaram os estudos com o mestrado, e uma esté fazendo
0 doutorado, porém hé pessoas buscando pés graduacdes. J& nos meus primeiros dias de campo
tivemos uma conversa sobre continuar os estudos. Em uma mesa com cinco pessoas, trés
defenderam que ndo buscariam o mestrado, porque a academia era muito séria e
demasiadamente tedrica, preferiam a prética, as agdes na rua.

Em sua maioria, as integrantes do coletivo sdo mulheres brancas, apesar de aberto ao
publico, poucas interessadas se identificam como negras. A pouca participacdo provoca a
preocupacao do coletivo com o lugar de fala, existe uma constante preocupacao de abrir espaco
para colaboradoras falaram. Segundo Heloisa de Hollanda, “Por lugar de fala, entende-se o
conceito segundo o qual se defende que a pessoa que sofre preconceito fale por si, como
protagonista da prépria luta e movimento, pleiteando o fim da mediacéo e, consequentemente,
da representacdo.” (Hollanda, p.16. 2019)

Quando algum convite chega ao coletivo, rapidamente se cede o lugar para outras
mulheres falarem, 0 que também acontece nas a¢Ges, com o projeto Apadrinhe um Sorriso e,
até mesmo nas acOes do refligio. Sabendo que o coletivo ja tem um puablico e um espaco
conquistado, usa desse espacgo para que outras vozes falem suas experiéncias.

Quando eu comecei a frequentar as reunies do coletivo havia um total de 20 pessoas,
porém muitas dessas ndo apareciam nas reunides. Presencialmente estavam treze mulheres nas
atividades. Boa parte das integrantes do coletivo moram na Zona Sul e na Tijucas. Ha algumas
participantes que moram em locais mais distantes do centro, como a Barra da Tijuca e a llha do
Governador, ou até mesmo se mudaram para outras cidades, como Brasilia, Florianopolis e uma
integrante estd em Portugal. Normalmente, as que se mudam acabam ajudando com o
planejamento e questdes mais administrativas, porém durante o ano de 2020, as agdes tornaram-
se virtuais e a possibilidade de participacéo ficou aberta a todas.

A minha participacdo no coletivo foi ampliando, acompanhava as reunides participando,
observando, perguntando. Na reunido de planejamento, foi perguntado a todas as novatas se
queriam participar do grupo do coletivo no WhatsApp. A minha resposta foi rapida: sim. A

participacdo nesse grupo me coloca ao lado das membras do coletivo como igual. Entrei para o
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coletivo. Participar me deu uma resposta para uma vontade que nem sabia que tinha, a de agir,
de ser ativista, ou melhor, artivista.

A rotina do coletivo ocorre na cidade do Rio de Janeiro, em reuniGes no Centro na
Tijuca. Geralmente, o local é decidido a partir da facilidade que as pessoas tém em se deslocar
depois para suas casas. As reunides ocorrem mensalmente ou em razéo da preparacgao a alguma
campanha. Durante o0 ano de 2019, foram planejadas por meses. Ja durante a pandemia foram
elaboradas pelas campanhas que foram realizadas. No ano de 2018, eu ainda ndo acompanhava
as reunides.

O coletivo apresenta suas agdes em quatro tipos: Intervengdes urbanas; acoes virtuais,
troca de histdrias e advocacy. As intervencdes urbanas sdo as acles que iremos descrever com
mais detalhes nas proximas paginas, coletas de historias que sdo transformadas em lambes e
coladas pela cidade. As aces virtuais consistem em uma das esferas trabalhadas pelo coletivo,
as atividades realizadas nas redes sociais, que ndo s6 enfatizam o trabalho artistico do coletivo,
como também ecoam as vozes que lutam por direitos das mulheres e contra injusticas. O lado
virtual do coletivo publiciza nas campanhas, repostar noticias relevantes as mulheres, também
realiza campanhas virtuais, além de recordar importantes datas feministas que ndo foram
realizadas ac¢Ges nas ruas.

O ano de 2018 foi marcado pelo assassinato de Marielle Franco e Anderson Gomes. A
vereadora tinha uma histéria com o Feminicidade, ja havia participado de acdes e colaborado
com um video feito para o dia da mulher negra latino-americana e caribenha, 25 de julho, data
gue sempre é comemorada pelo coletivo. Marielle tinha compartilhado a sua histéria com o
coletivo inimeras vezes e, também virado lambe, antes da tragédia. Com as manifestacdes do
seu assassinato, os lambes da Marielle ganharam as ruas, as midias, o Brasil.

Durante meses ap0s o ocorrido, o coletivo era chamado para fazer mosaicos em escolas,
acdes nas ruas. Isso também impulsionou o coletivo para elaborar enfaticamente as campanhas
em decorréncia das eleigdes. A acéo virtual do coletivo durante esse ano, caminhou em elaborar
campanhas reforgando a necessidade dos votos feministas, #meuvotoserafeminista povoou as
redes sociais, sem esquecer o #elendo e as atividades realizadas como a oficinas. O coletivo
desenvolve campanhas em épocas eleitorais em prol dos votos feministas, os lambes trazem
informacdes sobre a falta de representatividade na camara, no congresso e no senado. Na
campanha de 2018, trouxe as historias de algumas candidatas feministas.

Em 2019, a campanha do carnaval inaugurou o ano, por coincidéncia, o calendario do

terminava no Dia da Mulher, entdo, tivemos um carnaval feminista, com direito as historias de
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carnaval em lambes, vendas de tatuagens feministas e marcha do Dia Internacional da Mulher.
Em abril, recordamos Marielle e a oficina realizada no Masp em S&o Paulo. Durante o ano, no
formato de postagens e stories no Instagram incentivamos a torcida pela equipe de futebol
feminino brasileira, foi elaborado um bol&o para acompanhar os jogos da Copa Mundial, além
de informac0es sobre as jogadoras e o desenvolvimento do campeonato. Fizemos postagens
sobre o dia da luta por uma educagdo ndo sexista e ndo discriminatoria, explicamos um
pouquinho do surgimento da data em 1991, além de incluir sugestdes de préaticas para combate
0 sexismo nas escolas nos stories.

A comemoracéo de algumas datas ocorre no ambiente virtual do coletivo, quando néo
h& campanhas. O Dia Visibilidade Lésbica, dia 29 de agosto, foram publicados lambes sobre a
tematica que foram produzidos nos anos anteriores. Algumas postagens apenas recordam
atividades anteriores, como sobre a Marcha das Margaridas, Dia do Refugiado, e, sobre luta
pelo aborto legal. Os 21 dias de ativismo que ocorreu do dia 20 de novembro & 10 de dezembro,
Dia Internacional dos Direitos Humanos. Foram elaboradas postagens diarias tocando em
tematicas relevantes ao coletivo, nesses posts podemos ver um pouco mais das preocupacdes
do coletivo, como desigualdade social, violéncia estatal, questdes raciais, violéncia sexual,
violéncia doméstica, assédio, violéncia psicoldgica. Além das acdes em Recife, 0 evento das
Mulheres e do Refugio, a campanha das mulheres na politica e o dia da mulher negra latino-
americana e caribenha.

No ano de 2020, a luta por um mundo mais feminista ocorreu virtualmente. As
campanhas ocorreram dessa forma, realizadas por reunido online e uma grande preocupacéo de
trabalhar as questdes que envolvem as mulheres durante a pandemia. A campanha por um
carnaval feminista foi a primeira e Unica realizacao presencial do ano, embora algumas colagens
ocorreram, ndo foram abertas ao publico e com todo o cuidado necessario. Trés grandes
campanhas foram realizadas de forma virtual, #elasnalinhadefrente convidou mulheres que
trabalham em atividades que ndo pararam durante a pandemia.

A segunda campanha foi da data do dia 25 de julho, essas sempre comemorada pelo
coletivo. Durante os anos do projeto desenvolveu uma amizade com o projeto Apadrinhe um
Sorriso, que é realizado em Dugue de Caxias, Parque das Missdes. Nesse ano foram realizados
cinco pequenos videos nos quais as mulheres que participam da Roda poética feminina, projeto
do Apadrinho um sorriso. Nos videos conhecemos um pouco a opinido de 32 mulheres sobre
maternidade, sobre ser mulher negra e sobre as dificuldades que passam nesse momento de

pandemia. Além do video, foi realizado uma vaquinha, em um site de arrecadagéo financeira
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para possibilitar que as mulheres possam diminuir um pouco as faltas que permeiam esses dias.
A proposta da vaquinha era juntar trés mil reais, os quais néo foi completamente arrecadado,
porém o dinheiro foi de encontro com das mulheres do Parque das Missdes, de nao ter escolha
sobre os produtos de higiene basica que utilizam, ja que eles chegam de doacdes.

A terceira campanha foi realizada em associacdo a @meuvotoserafeminista, reforgando
o trabalho dos outros anos em prol de uma eleicdo com mais mulheres feministas e antirracistas.
A campanha foi construida em parceira, o site do meu voto sera feminista, possibilitou um
cadastro de candidatas feministas para possibilitar uma maior divulgacdo desses nomes pelas
redes sociais e na internet. O Feminicidade elaborou lambes com frases como: “Politica é coisa
nossa. Vote em feminista”; “Somos a maiorias nas ruas, qUeremos ser maioria nas camaras”; e,
“Existe lugar na politica para todas as mulheres. Vote feminista”. A campanha ocorreu
primordialmente na internet, porém alguns pequenos grupos foram as ruas para colar os lambes,
que ficaram disponiveis ao publico.

Ao pesquisar sobre o coletivo para um artigo sobre o convite a vivenciar 0S espacos
Urbanos como artistas visuais e ativistas, considerando os projetos Stop Telling Women To
Smile e o Coletivo Feminicidade busquei nas redes sociais informacdo sobre o
compartilhamento das artes e ndo ha nada escritos. Escrevi sobre as oficinas e a colagem aberta
ao publico. Porém durante uma conversa com a Rafaela, comentei que seria interessante
disponibilizar os lambes, ela me disse que a arte do coletivo fica disponivel ao publico, porém
h& a necessidade de um contato anterior, via e-mail ou direct para ter acesso aos lambes.
Interessados procuram as paginas do Feminicidade nas redes sociais e pergunta a possibilidade
de compartilhamento. Também ocorre por pedidos diretos as membras do Feminicidade. Em
novembro do ano passado, uma conhecida me procurou pedindo alguns lambes para uma
atividade que seria realizada em uma escola publica em Buzios, Rio de Janeiro. Ao receber o
pedido verifiquei a possibilidade de fornecer esse material e a resposta do grupo foi
extremamente positiva. Enviei alguns para a professora, inclusive um dos quatro de Marielle
Franco. Esses costumam serem os mais pedidos.

As outras atividades que o coletivo exerce sdo as trocas de conversas, que Sao as
palestras, rodas de conversas e oficinas possibilitadas pelo grupo e a atuagdo em manifestacao
e no debate politico em prol da luta feminista. Muitas das integrantes participam de outras
organizacg0es politicas e feministas, portanto, a construcdo de muitas agdes sdo elaboradas em

conjunto com outras organizagdes feministas.
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Durante uma oficina do coletivo, uma da participante perguntou as artivistas: Mas qual
é o feminismo que o coletivo acredita? ‘Acreditamos em feminismo inclusivo, que possa falar
com qualquer mulher, um feminismo popular que dialogue com a senhora que ndo sabe o que

é feminismo, mas também com as pesquisadoras e as ativistas de longa data’.

A resposta possibilita um questionamento sobre a distancia entre a teoria e a pratica,
debate que as integrantes do coletivo sempre fazem, como ampliar as teorias debatidas nas
conversas com as mulheres que as desconhecem. Como diz bell hooks, “A teoria ndo ¢
intrinsecamente curativa, libertadora e revolucionéria. S6 cumpre essa funcdo quando lhe
pedimos que o faca e dirigimos nossa teorizagdo para esse fim.” (hooks, 2017, p.86). ainda
segundo a autora os termos com teoria ou feminismo sdo empregados livremente, porém muitas

vezes nao praticados.

O popular ndo é uma teoria feminista diversa defendida pelo coletivo, mas sim a
necessidade de uma interlocucdo entre a teoria e a pratica. A preocupacdo se estabelece em
saber o como tornar facil o assunto para as mulheres que ndo conhecem a teoria, porém querem
falar sobre as suas vidas, seus receios e seus desafios. A metodologia do coletivo das coletas de
histérias ajuda em pouco a entender a resposta das integrantes a essa preocupacao.

Quebrando a distancia que é percebida, o coletivo busca na escuta empaética, dar espaco
para as questdes que vem das mulheres, as que decidiram contar as suas historias, a partir da
escuta possibilitar uma conversa das entrevistas com o coletivo, e, futuramente, de esses lambes

com o publico.

Podemos pensar como a pesquisadora Ashley Holmes, que propdem que acdo dos
artivismo esta em uma atuacdo pedagogica de trazer questdes teoricas e ndo discutidas para o
debate de todos da comunidade. Assim, o0 que coletivo chama de feminismo popular se

constituira em encontrar formas para abordar a teoria de uma forma pratica e facil ao publico.
1.4. Pensando a cidade pelos nossos corpos

O projeto de Tatyana Fazlalizadeh trabalha com um pedido simples, que quando
avaliado de maneira rapida pode causar um tanto de estranhamento, pare de pedir para mulheres
sorrirem, o que ha de mal em um sorriso? Porém o questionamento desse estranhamento nos
leva uma problematica muito mais complexa. Buscando nos escritos de Pierre Bourdieu
encontramos uma explicacdo sobre a maldade atras do pedido, ndo simplesmente do sorriso,

por que falar para as mulheres sorrir? O que 0 sorriso representa? Como a prépria ativista
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explica, a intencdo estd em condicionar a mulher a um estado de acessibilidade, pacificidade,

submissao.

Bourdieu trabalha com varios conceitos especificos para a compreensdo da sua teoria, e, assim
do mundo observado pelo sociélogo. A distin¢do desses conceitos pode ndo uma tarefa muito
simples, devido a correlacdo entre eles, além das possiveis progressdes entre 0s conceitos
utilizados para definir um assunto, um campo ou uma realidade. Habitus é um conceito
relevante para entender a teoria do autor, consiste em o acimulo de informag@es durante a vida
de uma pessoa, podemos entender como informagdes, modo de pensar, de agir, de sentir,
tendéncias, como a pessoa foi instruida a se comportar, regras coletivas. Essas informacdes
norteiam as reacoes e as acdes didrias da pessoa em um ambiente social, suas afetividades, seus
constrangimentos, seus reflexos. O habitus ndo ocorre isoladamente, esté incluido em mundo
social, familia, escola, sociedade. O autor identifica o habitus como o principio gerador das
praticas, e, assim, também do gosto e, dos estilos de vida. Podemos dizer que o habitus

estabelece a divisdo em classes que organizam a percepc¢do do mundo social.

O conceito de género passa pela explicacdo de constituicdo social do corpo, o autor
explica um pouco mais, sem delimitar os limites do conceito, no seu livro A dominagao
masculina, no qual ele trabalha com as oposi¢fes linguisticas que fundamentaram as
diferenciac6es entre homens e mulheres. Segundo esse livro, a oposicdo e a diferenca marcam
a instituicdo dos géneros, assim, portanto, marcam o0s estabelecimentos das atividades, dos
comportamentos, das maneiras de ocupar o espago publico. Essa dicotomia entre homens e
mulheres, que ocorre ha muitas décadas, se reintegra pela repeticdo de praticas, acbes que sdo
socialmente produzidas, que fazem parte de um habitus, de uma forma de enxergar o mundo.
Como foi apontado anteriormente, o habitus ndo se constitui isoladamente, esta de acordo com
as regras e os modos de funcionamento daquele mundo social particular. Percebemos entéo que
encontramos um ciclo determinador, o habitus é uma estrutura estruturada, definindo e sendo
definida pelo entorno. Ao descrever a condigdo feminina nesse mundo dicotémico, o socidlogo
aponta como essa logica, que define homens e mulheres como opostos, estabelecendo esquema
de percepcbes tem como consequéncia a internalizagdo desses moldes perfeitos, instituidos

pelos dominantes, no caso homens.

Outro conceito utilizado pelo autor é o de classe. Podemos dizer que a classe pode ser
explicada como um conjunto de préaticas semelhantes, propriedades comuns, propriedades

objetivas, garantias judiciais, habitus de classe, sistemas de esquemas classificatorios, que um
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grupo especifico de pessoas em condigdes iguais possui. Esse acumulado de possibilidades
pode estabelecer um ponto de vista especifico, uma imagem social, uma identidade social. A
classe nédo é s explicada pelo acumulado de possibilidades, mas sim pela posic¢éo nas relacdes
de producdo, nas estruturas das relacGes entre todas as possiveis propriedades, e suas
consequéncias. Bourdieu aponta a influéncia nesse conceito dos capitais econdmico, cultural,
educacional e de origem. Tanto o conceito de género e o de classe passa pela divisao de trabalho
e a orientacdo comportamental, estipulando e estipuladas por um habitus, uma pratica

recorrente.

Bourdieu em seu livro “A dominagdo masculina” trabalha com as questdes apontadas
acima, focando, inicialmente, na simbologia por tras das diferenciacdes entre os dois géneros,
dentro de uma cosmologia androcéntrica, e, as associa¢fes comuns as sociedades mediterraneas
que sobreviveram nas sociedades europeias e americanas. As oposi¢fes entre masculino e
feminino, que ampliam as diferencas entre homens e mulheres, se sustentam e perpetuam as
conotacdes e correspondéncias, ao longo das centenas de décadas, esquematizam linhas de

pensamentos que permitem e reiteram comportamentos. Segundo Bourdieu,

“O sistema mitico-ritual desempenha aqui um papel equivalente ao que
incumbe ao campo juridica nas sociedades diferenciadas; na medida em que o0s
principios de visdo divisdo que ele propde estdo objetivamente ajustados as
divisbes pré-existentes, ele consagra a ordem estabelecida, trazendo-a a
existéncia conhecida reconhecida, oficial.(Bourdieu, 2010).

Ou seja, 0 socidlogo aponta que a diferenciacdo entre feminino e masculino estabelecida
dentre de um universo que colabora com a oposicao, associando forca, ordem e poder a um lado
da equacéo e, ao outro: vulnerabilidade, histeria e submissdo, com uma mitologia possibilita a

divisdo dos sexos. Como explica Bourdieu

“ as diferencas de sexo e género sdo produto de "um longo trabalho coletivo de
socializacdo do bioldgico e de biologizacdo do social” (...) exercido sobre 0s
corpos e as mentes, "um trabalho histérico de des-historicizacao" (...), que
inverte "a relagdo entre as causas e os efeitos e [faz] ver uma construcéo social
naturalizada (os géneros como habitus sexuados), como o fundamento in natura
da arbitraria divisdo que esta no principio ndo sé da realidade como também da
representacdo da realidade™ (Bourdieu, 2010).

Presente em todos os aspectos da vida social, em estados objetivado das coisas e, até em
estado incorporado em corpos e nos habitus das pessoas, atuando como linhas de pensamento,
de acdo, criando capacidades e estruturas cognitivas. Segundo Wacquant, o habitus
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“¢ uma noc¢do mediadora que ajuda a romper com a dualidade de senso comum
entre o individuo e a sociedade ao captar ‘a interiorizagdo da exterioridade e a
exterioridade da interiorizacdo, ou seja, 0 modo como a sociedade tornas
depositada nas pessoas sob a forma de disposi¢cdes durdveis ou capacidades
treinadas e propensfes estruturadas de pensar, sentir e agir de modos
determinados, que entdo as guiam em suas respostas criativas aos

constrangimentos e solicitagdes de seu meio social existente”.(Wacquant,
2007).

O conceito de habitus é chave para compreender a teoria do Bourdieu, principalmente
nesse livro, o autor explica que habitus ‘¢ o produto de praticas, individuais e coletivas, na
historia, conforme as estruturas estabelecidas durante a histéria’. Como explicar os
comportamentos que permanecem durante os seculos? A naturalizagdo de alguns argumentos,
como as diferenciacfes entre 0s géneros. Tanto ‘feminino’ como ‘masculino’ foram conceitos
estabelecidos, desenvolvido dentro de uma estrutura social e historica e perpetuado por
geragdes. Porém quando o conceito passa a estar naturalizado, ou torna-se um doxa, 0s sujeitos
ndo percebem que as divisdes arbitrarias sdo construidas socialmente, ndo apreendem o0s

mecanismos que fundamentam essa estrutura.

A prética, conceito que engloba um conjunto de percepc¢des, de acdes, de gostos, de
modos que permitem as elaboram de tarefas, baseado no pardmetro deixado pela pratica
anterior; amplia a continuidade dos comportamentos e das linhas de pensamento devido a quase
uma inercia comportamental. Essa inércia permite que a ordem social continue a funcionar sem
grandes imprevistos, ja que a continuidade ndo é interrompida facilmente. Neste caso, a ordem
masculina permanece ratifica por uma defini¢do de oposicao, ligada a divisdo do trabalho, a

divisdo o espaco publico, dos movimentos, dos instrumentos etc.

A oposicdo entre o masculino e o feminino coloca sujeitos como dominantes e
dominados. Dominantes que perpetuam linhas de pensamentos baseado em uma construgéo
social dos 6rgéos sexuais, que possibilitou uma programacéo social de percep¢do. Dominados
que incorporam esses esquemas de dominagéo, tornando, assim, produtos da dominagéo, seres
gue constroem as suas identidades de acordo com um esquema que pede a sua submissao, sendo
esta reconhecida ou inconsciente. A submissao pode, eventualmente, gerar uma representacéo
negativa do seu proprio género. Bourdieu aponta que a internalizagdo desses processos néo
ocorre da mesma forma para todas as pessoas €, que ha niveis de resisténcia, porém romper
com essa configuragdo é avaliada como uma ardua, ou até mesmo, impossivel tarefa, ja que

esses esquemas nao sdo localizados a uma unidade familiar, ou a um pais, e sim, a sociedades,
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crescer e ser educado dentro delas obrigatoriamente por uma socializa¢do, uma incorporagao

desses esquemas.

“(...) é a custa, e ao final, de um extraordinario trabalho coletivo de socializacéo
difusa e continua que as identidades distintas que arbitrariedade cultural se
institui encarnam em habitus claramente diferenciadas segundo o principio de
divisdo dominante e capaz de perceber o mundo segundo esse principio.”
(Bourdieu, 2010).

A imagem de corpo feminino, que esta vinculada por essas relagdes de dominacéo,
identifica a mulher por signos de fechamento, bragos cruzados sobre o peito, pernas unidas,
vestes amarradas, ligando a mulher com protecdo. Imagem esta que ndo esté inteiramente, ou
parcialmente desvinculada do imaginario nos dias de hoje. Outro ponto associado ao feminino,
a humilhacdo em oposicao a virtude e honra masculina, que provoca outra interpretacdo, quando
considerando a definicdo social do corpo. O soci6logo aponta que a maior humilhacgéo para um
homem estd em ser transformado em mulher, apesar de nessas mesmas sociedades
mediterraneas que marcaram a diferenca ndo ter uniformidade nos niveis de aceitacdo e de
comportamento, a homossexualidade enfrenta criticas e perseguicdes, muito pela simples razéo

de esses sujeitos estarem identificados pelo feminino.

As formas de manter a postura, utilizar o corpo, sdo maneiras de realizar a naturalizagao
de uma ética, de condicionar um sujeito. Para as mulheres, alguns imperativos sao impostos
como baixar os olhos, aceitar interrup¢des, ndo responder e sorrir; 0 COMo ocupar 0S espacos,
0 como andar, s&o formas de limitar os movimentos, constituir um confinamento simbolico com
vestimentas, vestidos, saltos altos, burcas, espartilhos, resumidamente marca de feminilidades
esta em se fazer pequena, passivel e acessivel. Associados a construcdo do corpo também esta
a moralidade, a forma aceitavel dentro dos esquemas de dominagdo ainda liga 0s
comportamentos e as vestimentas ao moralmente aceito e o ndo aceito, incorreto e punivel. Nas

palavras do autor,

“As divisdes constitutivas da orem social e, mais precisamente, as relacdes
sociais de dominacdo e de exploracdo que estdo instituidas entre os géneros se
inscrevem, assim, progressivamente em duas classes de habitus diferentes, sob
a forma de hexis corporais opostos e complementares e de principios de visao e
divisdo, que levam a classificar todas as coisas do mundo e todas as coisas
praticas segundo distingbes redutiveis a oposi¢do entre o masculino e o
feminino”. (Bourdieu, 2010).

A complementariedade entre os dois habitus opostos estabelecem obrigatoriedades

como a manutencdo da moralidade estabelecida, a conversacdo da honra masculina, que passa
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pelo bom comportamento das mulheres, dentro do que é aceito na época, como ndo se
pronunciar sem autorizacdo, ndo poder aprender a ler, ou ter uma profisséo, ou a aceitar
comentarios abusivos de estranhos na rua, caso contrario, a mulher ndo estaria seguindo os
padrdes e 0s bons costumes, colocando em risco a honra da sua familia, do seu marido ou do
seu pai. A honra € marcante da moral de um individuo, esta no reflexo do que os outros passam
sobre a sua personalidade, como é aceito, caracteristicas relevantes em sociedade, constituindo

0 papel de homem virtuoso.

Essas formas de violéncia simbdlica perpetuam a vida das pessoas, dos homens e das
mulheres, nesse Gltimo caso devido a posicdo de dominacdo do homem, apresenta uma
devastadora significancia nas relacbes diarias. A violéncia simbdlica é mais presente e
mascarada, que a violéncia aberta, € exercida no vis-a-vis, ou seja, na convivéncia, nas relacdes
diretas, “ela ndo pode consumar-se abertamente e deve ser dissimulada sob o véu das relagdes
encantadas das quais as relacdes entre parentes fornecem o modelo oficial, em suma, torna-se

desconhecida para vir a ser conhecida”. (Bourdieu, 2010)

A teoria de Bourdieu coloca uma maior profundidade em um assunto muitas vezes
analisados sem a devida atencdo, o projeto de Tatyana Fazlalizadeh questiona esses aspectos
maiores, a incorporacgdo de esquema de dominagéo, a construcao social do corpo, a submisséo
da mulher em imposi¢Ges comportamentais. O questionamento da ativista provoca reacdes
negativas ndo s6 por homens, como também por mulheres que ndo associam 0 sorrir com um

mecanismo profundo de dominagéo masculina.

Como o autor apontou ndo € um processo simples perceber esses comportamentos como
mecanismos de esquema de dominacdo que existe associado a mitos fundadores das sociedades
contemporaneas, o que legitima esse retorno do discurso feminista, Bourdieu ndo escreveu um
manual da sororidade, simplesmente aplicou a sua teoria, observou o seu entorno, a sociedade
gue ele pertencia, a historia. Associar a teoria a pratica, produz um movimento, um processo
que possibilita novos comportamentos, novos produtos. A estrutura que possibilitou os
questionamentos de Fazlalizadeh, ja é diversa da estrutura de um século atrds que nao
possibilitava tais questionamentos. A discursdes das violéncias que atormentam abre o debate

sobre certos temas sensiveis.
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CAPITULO 2
ARTE E ATIVISMO

A liberdade é feita de surpresas e acidentes. Por isso, arte é liberdade.
(TOLOKONNIKOVA, 2019)
A arte ndo reproduz o visivel, ela torna visivel. (KLEE, 1961, p. 76)

2.1.Introducao

Em uma reunido do Feminicidade, foi me relatada a seguinte experiéncia: Depois da
participagdo do coletivo em um evento com o Agora Juntas’, que oferecia um curso sobre
feminismo, foi realizada uma colagem de lambes com a temaética da violéncia obstétrica. O
percurso escolhido foi um trajeto j& bem trabalhado pelo Feminicidade, na regido central do
Rio de Janeiro, entre os Arcos de Teles e o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB). Era um
grande grupo de mulheres e o coletivo incentiva a criatividade das participantes. Ndo foram
instituidas muitas regras, além de respeitar as outras artes que estivessem pelos muros e
orientagdes sobre como efetuar a colagem.

Uma das participantes dessa acéo, que se identifica como artista urbana, comecou a
orientar esteticamente as colagens. Ela escolheu uma parede recém-pintada e sugeriu que 0s
lambes criassem um grande triangulo, inspirado nos lencos verdes usados nas passeatas nas
cidades latino-americanas, a favor da legalizacdo do aborto. Todavia, os lambes ndo formaram
um triangulo. Angustiada pela impossibilidade estética, a participante tirou um Jet, material
usado em grafites, e desenhou um triangulo na parede. Nesse momento aparece um seguranca,
um homem de uns 60 anos, reclamando da tinta na parede e apontando que seria demitido caso
ficasse assim. Ele reclamava da tinta.

A situacdo foi resolvida em um acordo de pagar o valor da pintura da parede pelo
Feminicidade e o Agora Juntas, com o intuito de diminuir as chances dessa agdo ter como
consequéncia o desemprego do funcionario. A participante ndo considerou as reclamagdes dele
e continuou no caminho a procura de uma nova parede, além de ndo concordar com a decisao
do grupo.

Alguns momentos depois, quando algumas participantes do coletivo e do Agora Juntas
comecaram a conversar sobre esse incidente, a participante ndo aceitou as criticas. Ela

respondeu questionando se as atuac¢Oes do Feminicidade eram mesmo arte urbana, uma vez que

70 Agora Juntas é uma rede feminista que promove a colaboragéo e troca entre os coletivos, movimentos e grupos
feministas no Rio de Janeiro, fortalecendo as articulacfes coletivas e buscando promover a autonomia das
feministas. Mais informacBes em: https://agorajuntas.wordpress.com/. Consultado em 10/12/2020.

49


https://agorajuntas.wordpress.com/

ndo havia uma estética definida, nem uma intervengdo mais permanente. A colagem dos lambes

poderia ser considerada arte urbana?

2.2.Arte urbana

Como podemos entender o que é arte urbana? Podemos pensar em uma grande
categorizacao que inclui variadas demonstraces artisticas que sdo produzidas no urbano, como
a arte publica, como intervencdes, ou seja, como experiéncias visuais inscritas no ambito do
urbanismo. As Unicas constantes necessidades da arte urbana séo a critica social e a rua. A arte
urbana estaria transpassada pelas construcfes estéticas e conceituais das areas citadinas,
elaborada pela conversa com aqueles que passam pelas ruas.

A categorizacdo da arte urbana se estipula dentro do que conhecemos na Histéria da
Arte como arte contemporanea, a chamada street art. E o segmento das artes plésticas que vem
crescendo a sua relevancia desde os anos 1960, consolidando a sua importancia pela aceitacdo
dos institutos de arte tradicionais. A pesquisadora Maria Lucia Bueno, aponta a distin¢do entre

a arte moderna e arte contemporanea,

Em Arte Contemporanea [2005], Anne Cauquelin afirma que o que separa a arte
contemporéanea da moderna ndo é tanto uma mudanca estética, mas sim a forma de
organizacéo social do mundo da arte. O mundo da arte moderna seria regido pelo
mercado, enquanto o da arte contemporanea viria a operar com base no regime da
comunicagdo. A fronteira é a década de 1960. O regimento do mercado numa cultura
de iniciados, em torno da comunidade do gosto, liga-se ao universo que Bourdieu
designa como campo artistico autbnomo. O mundo da arte contemporanea, fundado
numa ampliacéo da esfera artistica, atua, assim, no sistema de redes e depende da
divulgagdo, levando a um comprometimento inevitavel da autonomia do campo. Um
dos aspectos importantes da obra de Cauquelin é o papel preponderante que atribui a
midia na ordem contemporanea (BUENO, 2010, p. 40-41).

A decada de 1960 aparece como um momento crucial de mudancgas sociais, como aponta
Giddens. A reflexividade institucional possibilita alteracfes dinamicas nas estruturas. “A
producdo de conhecimento sistematico sobre a vida social torna-se integrante da reproducgéo do
sistema, deslocando a vida social da fixidez da tradi¢do” (GIDDENS, 1991, p. 59). Ha
pesquisadores que retomam ao Egito, a Grécia e a Roma Antiga como origem da arte urbana,
ja que essas civilizagcbes usavam de desenhos nas paredes para passar informagdo. Outros
pesquisadores focam nos anos 1970 como época inicial do principio da arte urbana nos Estados
Unidos, constantemente atrelada a fotografia, como uma forma de eternizar suas obras.

A pesquisadora Bueno retorna a constituicdo da modernidade para compreender como

a definicdo de campo artistico que Bourdieu depois descreve no seu artigo da autora ‘Do
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Moderno ao Contemporaneo’. A partir do modernismo, no qual os artistas se distanciavam da
arte académica guiados pelas novas formas das producGes do material artistico, que ndo é mais
produzido individualmente pelos artistas e quebrando esse padrdo de repeticdo das academias.
Essa mudanca possibilitou ao artista uma autonomia, o fim dos pardmetros, além do desamparo
e a soliddo. Nobert Elias aponta esse momento. “A passagem da arte artesanal a arte
independente é o sintoma de um novo avango do processo civilizatorio: o artista estd mais
amplamente remetido a regra que impds a si proprio para o controle e a canalizacdo de sua
imaginacdo” (ELIAS, 1997, p. 226).

Ao Dbuscar compreender a sociedade contemporanea, muitos pesquisadores
desenvolvem teorias consolidando, contestando e contrariando teorias ou pensadores anteriores.
A busca pela explicacdo da realidade, ou melhor, pelas explicacGes das realidades vividas nos
dias de hoje atormentam os cientistas sociais, politicos, econémicos, além dos historiadores,
geografos, fildsofos. A multiplicidade de universos interligados ou relacionados que constituem
uma sociedade possibilita novas e complexas teorias, como a que iremos observar nesse
capitulo.

Ambos os autores escreveram diversos livros e teses sobre a sociedade contemporanea,
ou pbés-moderna — apesar desse termo ndo ser muito aceito, ou utilizado, para as analises
literarias. Anthony Giddens, socidlogo britanico, e Zygmunt Bauman, sociologo polonés, em
seus respectivos livros, As consequéncias da modernidade (1991) e Em busca da politica
(1999), procuram desvendar as caracteristicas da sociedade contemporanea, principalmente,
sobre as configurac@es institucionais que proporcionam algum aspecto de estrutura e, de alguma
forma, a sensacao de seguranca e normalidade.

A concentragdo no debate sobre a modernidade, ou melhor, a contemporaneidade,
questiona enfaticamente as analises sobre as transformagdes institucionais, “(...)
particularmente as que sugerem que estamos nos deslocando de um sistema baseado na
manufatura de bens materiais para outro relacionado mais centralmente com informagao”
(GIDDENS, 1991 p. 8). Ambos os livros abordam esse questionamento sobre a
institucionalidade contemporanea, devido as constantes mudancas que transformaram a
sociedade nos ultimos séculos.

A proposta de Giddens é fazer uma andlise institucional da modernidade, cultural e
epistemologicamente, desvendando a emergéncia de um novo sistema social. Bauman prop6s

analisar duas crencas contraditorias que habitam o pensamento social contemporaneo: O
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aumento das liberdades individuais e 0 aumento da impoténcia coletiva, como coexistem a vida
publica e a vida privada, harmonicamente ou destrutivamente.

Ao explicar a razdo de estudar a contemporaneidade, Giddens elabora sobre a extrema
radicalidade das consequéncias da modernidade, ndo esquecendo o aspecto universal dessa
questdo. Nas suas palavras, “a desorientacdo que se expressa na sensacao de que ndo se pode
obter conhecimento sistematico sobre a organizagdo social, devo argumentar, resulta, em
primeiro lugar, da sensacdo de que muitos de nos temos sido apanhados num universo de
eventos que ndao compreendemos plenamente, e que parecem em grande parte estar fora de
nosso controle” (Giddens, 1991, p.09).

A sensacdo descrita por Giddens ndo se encontra somente naqueles que pretendem
descrever e desvendar a contemporaneidade, mas também naqueles que buscam analisar e
relatar os momentos passados. Eric Hobsbawn, no prefacio do seu livro a Era dos Extremos
(1994), relata as dificuldades advindas das ondas de transformacdes ocorridas entre 1914 e
1991, conceituado pelo autor como o breve século XX. Hobshawn aponta algumas
transformacdes, a terceira seria a desintegracdo de velhos padrdes de relacionamento social
humano, a quebra de lacos entre geragdes, entre 0 passado e o presente. O autor aponta a sua
preocupacdo com o individualismo associal absoluto, predominante em sociedades capitalistas
ocidentais, e as consequéncias da defesa desses valores.

Essa sociedade, formada por um conjunto egocentrados sem outra conexao entre si,
em busca da prdpria satisfacéo (o lucro, o prazer, ou seja, 14 o que for), estava sempre
implicita na teoria capitalista. Desde a Era da Revolugdo, observadores de todos os
matizes ideoldgicos previram a consequente desintegracéo dos velhos lagos sociais
na pratica e acompanharam seu desenvolvimento. (Hobsbawn, 1995, p.25).

Apesar da distancia entre o comentério de Hobsbawn e da andlise de Giddens, a
sensacdo de desorientacdo e desconhecimento permanece relacionada, principalmente, com as
mudangas e transformacgdes ocorridas. Ao averiguar as questdes levantadas pela sensacéo
descrita pelos autores, Guiddens aponta alguns aspectos necessarios para 0 principio dessas
mudangas e das suas consequéncias, conceituando como as quatro dimensdes institucionais
basicas da modernidade, o capitalismo — com a acumula¢do de capitais, 0s mercados
competitivos, as relacbes de trabalho, e a capacidade de insolagdo do econdmico relacionando
com o politico —; a vigilancia — controle de informacdes-; poder militar - capacidade estatal de
dominio e controle da forca, a industrializacdo da guerra -; e por ultimo, o industrialismo.

Essas quatro dimensOes estdo diretamente ligadas ao desenvolvimento dos Estados
Nacgdes, o desenvolvimento do capitalismo e do industrialismo nas Ultimas décadas. Nas

palavras do autor, “Ao explicar a natureza das sociedades modernas, temos que capturar as
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caracteristicas especificas do estado-nagdo — um tipo de comunidade social que contrasta de
maneira radical com os estados pré-modernos” (Giddens, 1991, p.18). O processo de
modernizacéo floresceu com a concentracdo das quatro dimensdes dentro dos estados, seguindo
aspectos das formas administrativas e burocraticas. A concentracdo de informacdes,
caracteristica da vigilancia e o controle do poder militar possibilitam a maior eficicia do Estado
moderno, a competitividade, a internacionalidade e a inovacgao do capitalismo associado com o
processo de transformacdo da industrializacdo possibilitaram o desenvolvimento e a
prosperidade das nacgdes e a ascensao da modernidade.

Giddens elucida as concepgdes da institucionalidade da modernidade desvendando
alguns pontos especificos,

As concepcdes que devo desenvolver tém seu ponto de origem no que chamei em
outro lugar de uma interpretagdo "descontinuista" do desenvolvimento social
moderno. Com isto quero dizer que as instituicGes sociais modernas sdo, sob alguns
aspectos, Unicas — diferentes em forma de todos os tipos de ordem tradicional.
Capturar a natureza das descontinuidades em questdo, devo dizer, é uma preliminar
necessaria para a analise do que a modernidade realmente é, bem como para o
diagnéstico de suas consequéncias, para nds, no presente (Giddens, 1991, p.9/10).

Poderiamos particularizar trés fontes dominantes do dinamismo da modernidade: A
separacdo entre tempo e espaco, 0 desenvolvimento de mecanismos de desencaixe e a
apropriacdo reflexiva do conhecimento. Essas trés fontes ajudam a compreender as realidades
vividas. A separacdo entre o tempo e 0 espago ocorre somente nas sociedades modernas,
anteriormente, nas palavras do autor “espaco e tempo coincidem amplamente, na medida em
que as dimensdes espaciais da vida social séo, para a maioria da populagéo, e para quase todos
os efeitos, dominadas pela ‘presenga’ — por atividades localizadas” (Giddens, 1991, p.21).

O contréario, tempo proporcionando relagcbes com os ausentes, as relacbes ndo sao
obrigatoriamente definidas pela interagéo vis-a-vis. Os lugares sdo mais vazios, ou melhor, “os
locais sdo completamente penetrados e moldados em termos de influéncias sociais bem
distantes deles” (Giddens, 1991, p.21). O distanciamento entre tempo e espaco ndo é somente
uma questdo de avango tecnoldgico, mesmo que esse tenha contribuido. “O ‘esvaziamento do
tempo’ € em grande parte a pre-condicdo para 0 ‘esvaziamento do espaco’ e tem assim
prioridade causal sobre ele” (Giddens, 1991, p.22). As descobertas de novas terras em areas

longinguas e o crescente mapeamento do mundo colaboraram.

O deslocamento do espago do lugar ndo é, como no caso do tempo, intimamente
relacionado a emergéncia de modos uniformes de mensuracdo. Meios de subdividir
0 espago de modo fidedigno sempre foram mais prontamente disponiveis do que
meios de produzir mensuragdes uniformes do tempo. O desenvolvimento do "espago
vazio" esta ligado acima de tudo a dois conjuntos de fatores: aqueles que concedem
arepresentacdo do espaco sem referéncia a um local privilegiado que forma um ponto
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favoravel especifico; e aqueles que tornam possivel a substituicdo de diferentes
unidades espaciais (Giddens, 1991, p.22).

O distanciamento entre 0 espaco e 0 tempo contribuem para a readaptacéo as atividades
culturais, como o autor aponta. O exemplo do horario como marcador dos compromissos e das
atividades diarias proporcionando uma funcionalidade de engrenagem nos servicos, afazeres,

obrigacdes, ocupacbes. Outra consequéncia do distanciamento descrito pelo autor como:

A separacdo entre tempo e espaco e sua formacdo em dimensBes padronizadas,
“vazias”, penetram as conex@es entre a atividade social e seus “encaixes” nas
particularidades dos contextos de presenca. As instituicGes desencaixadas dilatam
amplamente o escopo do distanciamento tempo-espago e, para ter este efeito,
dependem da coordenacéo através do tempo e do espaco. Este fenbmeno serve para
abrir multiplas possibilidades de mudanca liberando das restricbes dos habitos e das
préticas locais (Giddens, 1991, p.24).

De maneiras inovadoras as sociedades modernas souberam conectar o local e o global.
Giddens ainda comenta a importancia para a historia da adaptacdo devido ao distanciamento do
tempo e do lugar. O sistema de datacdo padronizado “possibilita uma apropriacdo de um
passado unitario, mas muito de tal ‘historia’ pode estar sujeito a interpretagdes contrastantes”
(Giddens, 1991, p. 24). Outra fonte dindmica da modernidade é o desenvolvimento de
mecanismos de desencaixe. O autor define desencaixe como “deslocamento das relagdes sociais
de contextos locais de interacéo e sua reestruturacdo através de extensdes indefinidas de tempo-
espaco” (Giddens, 1991, p.25).

Bauman, em seu livro Em busca da politica (1999), aponta um aspecto marcante da
sociedade pos-moderna, ou melhor, da modernidade liquida: a inseguranca. Para o autor,
podemos encontrar caracteristicas decorrentes da inseguranca em todos os aspectos da vida,
refletindo inclusive nas institui¢Ges e nas estruturas da sociedade atual. Outro aspecto apontado
pelo autor, o individualismo, marcante na sociedade contemporanea, pode ser interpretado
como consequéncia direta do desenvolvimento das sociedades capitalistas liberais, ou
neoliberais, pos-revolucéo industrial. E pode ser interpretado também como uma consequéncia
de séries de aspectos como a inseguranca, 0 medo, as facilidades tecnolégicas de ao mesmo
tempo estar isolado e permanecer virtualmente em sociedade, com as midias sociais.

No capitulo “Em busca do espaco publico”, Bauman descreve uma conjuntura
econdmica, politica e social que possibilita a compreensdo de um aspecto que pode passar
despercebido ao individuo: A constante incerteza nos mais diversos aspectos da vida de uma

pessoa. Enquanto este aspecto pode ser interpretado como um simples “a vida esta cada vez
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mais dificil”, Bauman buscar desvendar as condi¢des que possibilitam essa sensagdo de

incerteza total.

Estas sdo, de fato as condi¢cGes em que trabalham atualmente todas as pessoas presas
entre dois polos — e hoje talvez mais do que nunca, nesta época de desregulamento
global. A provacdo pode diferir quanto ao grau de autoconfianca ou resignacéo,
esperanca ou desespero, fé ou descrenca, sinceridade ou cinismo, elevacgdo de espirito
ou negativismo que pode gerar e mais ou menos sustentar, mas as diferencas séo
ténues. Nos momentos de sobriedade, todos, salvo os mais desligados, tém dolorosa
consciéncia disso. A incerteza sobre a consequéncia das acGes e a duracdo dos seus
efeitos, sofrida (ainda que em grau variado) em todas as posi¢des de alto a baixo da
escala, é assim exacerbada (também de alto a baixo) pela “metaincerteza” — a
incerteza quanto ao grau de certeza que se pode razoavelmente proclamar e, em
especial, que se pode ter como coisa garantida (Baumana,2000 p.35).

A metaincerteza apontada pelo autor como marcador dessa sociedade contemporanea,
associada ao credo neoliberal e ao nivel de burocracia, em todas as esferas maiores (instituicdes,
governos, economias), possibilitaram um quadro assustador, marcado pela constante
priorizacdo por escolhas voltadas a atingir novos padrGes de eficiéncia econdmica,
flexibilizacdo das regulamentacdes e reestabelecendo modos de operacdes. A luta por novas
maneiras de produzir eficientemente provocou simultaneamente o aumento das preocupagdes
dos trabalhadores com a sua sobrevivéncia, a incerteza de perder a sua renda. Como elucida

Bauman,

O fundamento Gltimo de todos 0s regimes econdmicos que se situam sob o signo da
liberdade €, portanto, a violéncia estrutural do desemprego, do emprego precario e
da ameaca de demissdo que implicam. A solidariedade (ou, antes, a densa rede de
solidariedades grandes e pequenas, superpostas e cruzadas) serviu em todas as
sociedades como um abrigo e garantia de certeza (ainda que imperfeitos) e, portanto,
de crédito, autoconfianga e coragem sem os quais 0 exercicio da liberdade e a vontade
de experimentar sdo impensaveis. Foi essa solidariedade que se tornou vitima
primaria da teoria e préatica neoliberais (Bauman, 2000, p.37).

Essas condig¢fes praticamente impuseram um novo comportamento do individuo, o
individuo como agente. “Agora era tarefa do individuo dar a sua vida trajetoria que se tornasse
a totalidade realmente duradoura e, portanto, desempenhar a funcdo de criadora de sentido”
(Bauman, 2000, p. 42). Distante, e, talvez contraria ao comportamento anterior do individuo
pré-moderno, que encontrava a totalidade por pertencer a uma continuidade, uma espécie de
atemporalidade religiosa, divina, onde a vida, a histéria e a morte de um individuo ndo
importavam por pertencer a uma histéria maior, supra-humana. Assim, a importancia das agdes

dos individuos torna-se norteadora da analise.

Aumentou assim radicalmente a importancia dada as agoes individuais, a adogdo de
um itinerario preestabelecido e a conformidade as regras da vida por ele definidas; ja
ndo era mais uma questdo de recompensa ou puni¢do postuma, de condenagdo ou
redencdo, mas a condicdo para avaliar a propria chance de transcendéncia de outro
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modo negada, a garantia de uma vida com sentido e gratificante, em vez de uma vida
vazia e sem sentido Bauman, 2000, p.42).

A incerteza e 0 medo aderem ao cotidiano das pessoas tornando-os mais isolados, mais
focado em encontrar uma segurancga, mais propicios a aderir a uma comunidade ou coletividade,
evitando a sensacdo da mortalidade. Essa busca possibilita ao individuo que encontre a tao
esperada inclusdo em um enquadramento social ou comportamental. Seguindo regras e padrdes
estipulados por outras pessoas, ou por uma comunidade, como o padrdo convencional ou 0 mais
correto.

O individuo aceita esse comportamento e é aceito pelos seus pares, por seguir o
determinado comportamento, encontrando assim a inclusdo em uma coletividade maior. Essa
busca néo se restringe a grandes questdes sociais, a aceitacdo pela coletividade pode estar no
modo de se vestir, no como manter o seu corpo (no culto ao corpo), na escolha profissional, até
nas escolhas sobre a forma de divertir. Essa constante conformacdo em categorias alheias
possibilita também uma nova série de doencas e distirbios que comecam a marcar a sociedade
contemporanea, como a depressdo, a anorexia e diferentes distirbios sociais.

Os autores buscam na analise da sociedade e nas mudancas que ocorreram desde a
revolucdo industrial as respostas para as questdes problematicas enfrentadas hoje em dia.
Enquanto Giddens foca na democratizacdo das emocdes nos aspectos mais intimos, Bauman
analisa 0 medo e a inseguranca que levaram ao isolamento da sociedade, que provoca uma
paralizacdo de envolvimentos em questdes problemaéticas politicas. Em ambos os casos, o
comportamento privado afeta a dimensdo publica que influencia a dimensao privada em um
constante espiral provocando um distanciamento maior. Como resume o professor Luis Carlos
Fridman:

Ambos partilham da concepcdo de que estamos sendo atingidos por fendmenos
surpreendentes na maneira como a sociedade funciona. Rapidez, radicalizacéo,
velocidade, intensidade e alcance das mudangas denotam uma “descontinuidade
historica” (Giddens, 1991, pp. 13 e 15), anotagdo que contém evidente parentesco
com as observacdes de Bauman sobre os processos de estruturagdo continuos em
diversas dimensdes da pratica humana, raramente coordenados e submetidos a um
plano abrangente ou a regularidades historicas. Em sintese ligeira, consideram que
as feicdes institucionais da contemporaneidade denotam mecanismos que alteraram
decisivamente as formas de vida e das rela¢gdes humanas (Fridman, 1992, p.03).

A transicao da arte académica para a arte moderna constitui um campo artistico marcado
pela suposta genialidade do artista, da boemia dos modernos franceses e a estrutura do mercado
da arte. E, também molda o artista contemporaneo que uma versao mais radical e consolidada

do artista moderno. A mudanca para contemporaneo pode ser marcada com o movimento
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expressionista e a presenga da Universidade no campo das artes. A pesquisadora Natalie
Heinich defende que a arte contemporénea ndo esta associada a uma restri¢cdo temporal, mas

uma categoria estética.

O género arte contempordnea consiste apenas numa parte, num segmento da
producdo artistica. Ele é sustentado mais pelas instituigdes publicas do que pelo
mercado privado, ele se encontra no topo da hierarquia em termos de prestigio e de
preco e estabelece relagBes estreitas com a cultura culta e o prego (..). Arte
contemporanea aquilo que é designado como tal pelos atores, mas vamos nos dar
conta que este uso corresponde também a uma realidade estética: se a arte
contemporanea é um género da arte atual, ndo é apenas pelas caracteristicas
sociolégicas que enumeramos, mas também por suas propriedades artisticas
(HEINICH, 1998.p. 12).

A pesquisa continua suas explana¢Ges em um artigo posterior.

Em relacéo as querelas do século passado, a especificidade da situacéo atual reside
no fato de que ndo existe mais um Unico mundo da arte (manifestado nos saldes de
entdo) nem uma definicdo do que sdo ou devem ser as artes plésticas, mas varias. As
diferentes maneiras de fazer arte ndo estdo mais dispostas gradativamente num Unico
eixo, entre polo inferior e superior, mas em varios eixos. Assim, as querelas ndo
dizem mais respeito somente a questdes estéticas de avaliagio (“E mais ou menos
bonito ou bem feito”) e de gosto (“Gostamos mais ou menos”), mas a questdes
ontoldgicas ou cognitivas de classificagio (“E ou ndo ¢ arte”) e de integragdo ou
exclusdo (“Aceito ou ndo aceito tal proposi¢do enquanto obra de arte”). Para tomar
um exemplo paradigmaético: o problema ndo é que Duchamp fizesse uma pintura ruim
(como foram acusados 0s impressionistas), mas que o que ele fez ndo é pintura, nem
escultura, embora pretendendo ser arte (HEINICH, 2008: 180).

A arte urbana se encontra dentro desse guarda-chuva que chamamos a arte
contemporanea, enfrentando questdes de gosto, e cognitivas de classificacdo, como pontua a
pesquisadora Heinich. Segundo Vera Pallamin a arte urbana se desdobra em varios papeis, cuja
sua importancia esta na sua relagdo com o publico, como eles sdo apropriados pelos individuos,
pela coletividade. Essas definicbes podem contribuir para a compreensdo das mudancgas que

ocorrem no urbano, em quais regides estdo sendo modificadas e quais sdo essas modificagoes.

A arte urbana é uma pratica social. Suas obras permitem a apreensao de relagdes e
modos diferenciais de apropriagdo do espago urbano, envolvendo em seus propositos
estéticos o trato com significados sociais que as rodeiam, seus modos de tematizagéo
cultural e politica (Pallamim, 2000, p.24).

No Brasil, a arte urbana chega ao final dos anos 1970, na cidade de Sdo Paulo, momento
em que o pais enfrentava uma ditadura civil-militar. Considerada marginalizada, porém a arte
urbana sempre esteve acompanhando 0s movimentos sociais. A pesquisadora Maria Alice
Ferreira defende que, apesar da continuidade do periodo ditatorial, ja em meados da década de
1970, as manifestacdes de arte urbana no Brasil eram mais amplas do que a luta contra o
governo. Foi neste periodo que surgiu o trabalho de grafiteiros como Alex Vallauri, Carlos

Matuk, John Howard, entre outros. Em oposicdo ao que se entende por arte institucional ou
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classica, a arte urbana se inspira na cultura pop, no surrealismo, no dadaismo e em temaéticas
politicas para se estabelecer como movimento que propdem uma nova relacao entre arte, artista
e sociedade.

No Brasil, a arte urbana vem sendo cada mais aceita pelo publico, apesar de
questionamentos sobre a poluicdo visual das cidades e debates sobre até onde vai o limite entre
0 publico e o privado. Quem é dono do muro? As conversas vém mudando nos ultimos anos,
ultrapassando as polémicas sobre a ilegalidade das artes urbana e passando a incluir o artista
em conversas politicas. A arte urbana vem se consagrando aos poucos na sociedade brasileira,
grandes nomes nacionais como Ethos, Os Gémeos, Eduardo Kobra, L7m, Thiago Alvim, Mag
Magrela, Panmela Castro tém os seus trabalhos expostos nacional e internacionalmente
acompanhados pelos curiosos e criticos da arte urbana nas varias galerias virtuais e em paginas

que sao voltadas para a arte urbana nas midias sociais.

2.3 Museus e museus-ruas

Inicialmente, a arte urbana se apresenta como uma arte subversiva, um ponto de vista
em oposicdo as artes classicas expostas em grandes museus. Pierre Bourdieu explica 0 mundo
das artes como um campo estruturado, hierarquico, com regras préprias, onde seus agentes
disputam pela apropriacdo do capital cultural.

O mundo social pode ser concebido como um espago multi-dimensional construido
empiricamente pela identificacdo dos principais fatores de diferenciacdo que séo
responsaveis por diferengas observadas num dado universo social ou, em outras
palanas, pela descoberta dos poderes ou formas de capital que podem vir a atuar,
como azes num jogo de cartas neste universo especifico que € a luta (ou competi¢éo)
pela apropriacdo de bens escassos... Os poderes sociais fundamentais sdo: em
primeiro lugar o capital econdmico, em suas diversas formas; em segundo lugar o
capital cultural, ou melhor, o capital informacional também em suas diversas formas;
em terceiro lugar, duas formas de capital que estdo altamente correlacionadas: o
capital social, que consiste de recursos baseados em contatos e participacdo em
grupos e o capital simbélico que é a forma que os diferentes tipos de capital toma
uma vez percebidos e reconhecidos como legitimos (BOURDIEU, P. 1987. p.4).

A distin¢do desses conceitos pode ndo uma tarefa muito simples, devido a correlagdo
entre eles, além das possiveis progressdes entre 0s conceitos utilizados para definir um assunto,
um campo ou uma realidade. Habitus & um conceito relevante para entender a teoria do autor,
consiste em o acumulo de informacdes durante a vida de uma pessoa. Podemos entender como
informagdes, modo de pensar, de agir, de sentir, tendéncias, como a pessoa foi instruida, como

se comportar, as regras coletivas.
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O conceito de gosto envolve os conceitos anteriormente discutidos, a identidade social
de uma pessoa se define pela diferenca, o gosto € um aspecto que demonstra esse ponto.
Podemos definir como a escolha por algum estilo, alguns objetos, alguma pratica especifica, de
acordo com o estilo de vida da pessoa. E o conjunto de preferencias que estabelecem a
identidade, 0 modo de se expressar. Esse conjunto de escolhas acabam marcando sinais
distintivos, associando a uma classe.

Como em outros conceitos, 0 mundo social que a pessoa se encontra estabelece e, é
estabelecido, pelo habitus. Esse, consequentemente, estabelece um sistema de esquemas de
percepcao e de apreciacdo que pode ser entendido como gosto, que retifica praticas e escolhas
que constituem um estilo de vida e um padréo de consumo. Por consequéncia podemos dizer
que o gosto é socialmente determinado, situado em uma hierarquia social.

A hierarquia social que condiciona o gosto trabalha com a ideia de diferenciar os
consumos, 0s gostos, distinguindo diferentes classes sociais, e, assim separando 0 consumo
vulgar e o consumo chique, ou classico. A distin¢gdo do consumo de um produto, ou uma marca
esta associada ao capital econdmico ou ao capital cultural que essa pessoa ou essa classe possuli.
Quando o objeto € de facil acesso, distribuido por diversas classes distintas, ele perde apelo aos
que possuiam inicialmente. Podemos entender isso exemplificado na industria de moda, onde
marcas internacionais conceituadas produzem uma linha de produtos high fashion, roupas,
bolsas, sapatos, acessorios. Esses produtos sdo relevantes para os consumidores de uma
determinada classe.

A influéncia desses produtos ndo dura sobre a temporada para qual eles foram lancados.
Com a relevante inovacao vem as copias e as releituras que produzem outros produtos, com
qualidades piores e acessiveis a outros publicos, outras classes. Nesse caso, a copia € uma
melhor exemplificacdo. Dois produtos muito semelhantes, cujas diferencas sdo percebidas
somente por aquele com olhos treinados, ndo apresentam 0 mesmo interesse nas pessoas.

A pessoa que pertence a primeira classe, a qual acumulou mais capital econémico, ndo
tem interesse na copia, possivelmente tem uma reag@o oposta, de asco. J& a segunda pessoa tem
interesse em ambos os produtos, no caso da copia, sua prioridade estd em possuir 0 mesmo,
procurando replicar o significado daquela pega, ou daquela marca, assim se distanciando dos
outros da sua mesma classe.

O capital cultural apresenta uma grande distin¢éo para o individuo. Segundo a sociologa

Gilda do Valle Silva, dois pontos sdo necessarios para compreender a relevancia do conceito.

Hé& o aspecto “incorporado” que significa “capacidades culturais especificas de classe
transmitidas intergeracionalmente através da socializacdo primaria” e ha o aspecto
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“institucionalizado” que representa os titulos, diplomas e outras credenciais
educacionais. O capital institucionalizado estaria ligado ao capital incorporado na
medida em que a escola se estrutura de forma a facilitar o transito no processo escolar
aqueles individuos que possuem determinado tipo de capital incorporado (SILVA,
1995).

Ambos 0s aspectos séo pertinentes para a reproducao de classe. Bourdieu desenvolveu
longos estudos sobre a populagdo que frequenta os museus, sua pesquisa foi realizada em varias
cidades europeias. O socidlogo apresenta uma preocupagdo em como a arte se apresenta distante
da realidade de classes sociais com o capital cultural ndo incorporado. O campo artistico pode
ser descrito como “... espago estruturado de posi¢des ¢ de tomadas de posigdo, onde individuos
competem pelo monopolio sobre a autoridade a medida de que esta autoriza dos poderes
econdmicos, politicos e burocraticos” (Wacquant, 2005). Esses seus estudos de Bourdieu
apontavam como 0 acesso aos museus estava cerceado pelas questdes econdmicas e como ter o
contato com a arte estava restrito aos museus, universidades e academias. E como aqueles que
ndo tinha acesso as estas instituicdes tera acesso a arte? A preocupacao do socidlogo retorna a
sua prépria historia, que so teve acesso tardiamente.

Na pesquisa O amor a arte (1991), Bourdieu trabalha com as artes encontradas nos
muros como uma forma de compreender essa arte entendida por todos como arte, sem
questionar. Em que a arte classica, etilista, portanto, ndo considera a arte contemporanea, a arte
urbana. A arte urbana ndo se define pelos padrfes institucionais dos museus estudados por
Bourdieu. Ao utilizar a cidade como estrutura, ou melhor, como inspiracéo, estética e formato,
0 acesso a cultura estd nos caminhos que o0s citadinos passam nas suas rotinas. Essa
transformacdo possibilita novas formas de producdes artisticas que questionam o cotidiano,
trazendo para a convivéncia de seus citadinos as indagacfes de forma ludica ou direta,
ampliando o dialogo.

Quando a Arte deixou o Museu em busca de um puablico maior, tornou,
consequentemente, e de forma mais incisiva, ‘publica’ a presencga da arte e do artista.
O artista ‘ptiblico’ contemporaneo trabalha in situ, ou seja, analisa meticulosamente
as condicOes do lugar (a escala, 0 usuario e a complexidade do contexto), visto que
0 sucesso da obra depende da recepcéo do observador. Com isto, o artista ampliou
seus meios e passou, também, a construir incorporando novas fontes de referéncia
como a ciéncia, a biologia, a construcdo, a iluminag&o, a decoracdo, o som, a moda,
0 cinema, os computadores etc. A transicdo das instalagdes efémeras para as
construgdes permanentes estabelece aproximagdo com a arquitetura, principalmente
no que se refere ao modo de conceber 0 espaco e a sua psicologia de uso. Os limites
entre a Arte e a Arquitetura tornam-se difusos a medida que, tanto uma quanto outra,
inspiram-se na experiéncia fisica do sujeito determinada pela natureza do lugar. A
Arquitetura sempre foi, por definicdo, publica, contudo, as transformacdes
contextuais dos ultimos vinte anos levaram esta disciplina a um processo de
adaptacéo (tal qual a Arte). (CARTAXO, 2006, p. 73-79).
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A parte relevante de ponderar sobre a prioridade do Bourdieu em pensar 0 acesso a arte,
estad em considerar como a arte urbana contribui para ampliar 0 acesso a arte, construindo uma
espécie de museu ao ar livre, onde os grafites, esténcil, lambe-lambes, adesivos, as intervencdes
possibilitam uma aproximacdo do grande publico as obras. Ndo sdo exatamente as obras
classicas que estdo ha anos nos livros de historias da arte, porém os grafites comecam ocupar
esses espacos tradicionais. Podemos questionar como é entendida a arte pelos estudiosos, pela
critica e, também como é compreendida pelo publico. Uma forma estaria na compreensao dos
muros como museus-ruas. No entanto, a possibilidade de ampliar as discurséo sobre a arte passa

pelo conhecimento da arte contemporanea, principalmente, a arte urbana.

2.4. Arte de intervir — Intervencédo Urbana

No intuito de esclarecer esse confluo de conceitos usaremos intervencdo urbana como a
foco dessa pesquisa, usaremos a mesma nomenclatura que o coletivo utiliza. Compreendendo
as obras que associam a arte e vida na cidade, utilizando as estruturas disponiveis no urbano

para a sua composicao.

Cabe observar que, atualmente nas artes visuais, a linguagem da interven¢éo urbana
precipita-se num espaco ampliado de reflexdo para o pensamento contemporéaneo.
Importante para o livre crescimento das artes, a linguagem das intervencdes instala-
se como instrumento critico e investigativo para elaboracéo de valores e identidades
das sociedades. Aparece como uma alternativa aos circuitos oficiais, capaz de
proporcionar o acesso direto e de promover um corpo-a-corpo da obra de arte com o
publico, independente de mercados consumidores ou de complexas e burocratizantes
instituicBes culturais (BARJA, 2015)

E na rua que encontramos uma forma de expressdo crescente e controversa, lambe-
lambes, grafites, pichagOes, colagens povoam 0s muros e as paredes das grandes cidades. Esse
tipo de intervencdo urbana utiliza da arte para produzir alguma repercussao no cotidiano das

megacidades. O pesquisador Gabriel Bueno Almeida caracteriza a intervencdo urbana como:

E caracterizada por pinturas ou intervengdes artisticas realizadas em espacos
publicos. Sendo a rua o seu lugar de existéncia, esta linguagem artistica tem como
possibilidade o rompimento com os padrdes tradicionais e académicos da arte e com
os circuitos de artistas outorgados pelas instituicGes, pois na rua qualquer pessoa
pode inscrever nas paredes a sua expressao estética sem ter de passar pelo crivo dos
criticos e avaliadores (ALMEIDA, p.20.2013).

Alguns ativistas encontraram na intervencdo urbana uma forma de atingir um puablico
maior e passar a sua mensagem. Ampliados pelas redes sociais e 0 aumento dos nimeros de
celulares com cameras, essas iniciativas nao ficaram restritas aos bairros proximos aos projetos.

A estudante de arquitetura Lela Brand&o criou o projeto #fridafeminista, com o intuito de enviar
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mensagens sobre autoestima e empoderamento para as mulheres, contra a padronizagdo da
beleza e os preconceitos. O projeto ganhou mais seguidores nas redes sociais, como Instagram,
Tumblr e Facebook. A ativista aponta que a sua mensagem alcanga um nimero maior de
mulheres no formato de lambe-lambes como arte de rua.

Outros projetos buscam apenas retratar as indagagdes encontradas nos muros como:
“Todos prometem, ninguém cumpre. Vote em ninguém?; “Tem horas? Esqueca-as”; “Fale com
estranhos™; “Pare de correr enquanto ha tempo”; “Por que vocé ndo grita?”’; “Desligue o
computador e va fazer coisas de verdade”; ““A verdade esté la fora (para escolas e faculdades)”;
"Poluindo e matando (para carros, inclusive de policiais)™; “Nos querem todos iguais”; “Deseje
bom dia ao proximo desconhecido que encontrar”; “Dé um chute no patrdo”; “Vocé ja pensou
em se matar hoje?”; “Sorria: vocé esta sendo controlado”; “O que estd esperando? Comece
agora”; “Voce faz as suas escolhas e as suas escolhas fazem vocé”; “Enquanto vocé deixa a sua
vida de lado, ela te deixa de lado também”. Essas indagacfes orientadas para as pessoas que
vagam pelas ruas, seguindo 0s seus ritmos normais e encontram nas intervengdes urbanas
pequenas formas de questionamento, um comentario que causa um estranhamento.

A intencdo desses artistas urbanos, ativistas e colecionadores dos retratos das
intervencgdes urbanas estdo em estabelecer uma comunicagdo, uma reacao entre os individuos
que passam rapidamente pelas ruas, os que habitam as ruas os que pensam a rua. As a¢des dos
ativistas vém de encontro aos temores de uma megacidade, proporcionando uma valvula de
escape aos tormentos de translado, transito, violéncias.

Em 2015, a cidade de Viena alterou os seus semaforos com imagens de casais gays
abracados e de méos dadas. A iniciativa fez parte de uma campanha que apresentava a cidade
como “gay-friendly”. Nesse caso, a postura de modificar o formato das luzes do seméaforo partiu
de uma instituicdo, ndo de um movimento social. Porém essa ideia ja foi utilizada em outros
locais da Europa, alterando o formato tradicional redondo por coragdes.

Pelo principio de reapresentar o cotidiano com novas maneiras, de abrir um espago para
a conversa, a arte urbana dialoga gratuitamente com o individuo sem necessariamente impor
uma nova maneira de se fazer cultura. A principal finalidade é a objetivacdo da arte para
integrar, fazendo dela um conceito coletivo. Abrangendo, assim, diversas classes sociais e
sendo um meio eficaz de luta politica. A arte como um ato revolucionario em seu mais profundo
sentido social e de luta simbdlica pela apropriacdo de espagos com o uso de linguagem popular

e ndo excludente.
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As intervengOes urbanas tém um de seus objetivos reconhecidos nas lutas contra
governos, ditaduras e plataformas com opinides contrarias, rivais de modo geral,
transformaram-se em uma colorida inovacgédo de espacgos publicos, sem perder a sua intencéo
belicosa. A partir da repressédo, cria-se um conceito de espaco, cultura e integracdo na arte
urbana. E possivel dialogar com o0s espagos com pessoas para se entender uma nova ideia de
cultura fora dos grandes eixos que detém o monopolio da arte nos grandes centros urbanos.

A intervencdo urbana pode se apresentar em variadas formas, sendo a mais conhecida o
grafite. Outras modelos sdo o lambe-lambe, esténcil, pichacdo, instalagdes. Alguns
pesquisadores incluem até apresentacdes na rua e estatuas viva nessa categoria. O grafite € a
forma mais conhecida de arte urbana no Brasil, caracterizado pela produgéo de desenhos com
critica social e uma maneira intervencdo direta na cidade. O grafite como manifestacéo artistica
associada ao rap e ao hip-hop, comecou nos Estados Unidos nos anos 1970. No Brasil, o grafite

também comeca na década de 1970, na cidade de S&o Paulo, durante a ditadura civil-militar.

2.5. O lambe-lambe

A técnica do lambe-lambe € antiga, retoma ao colar cartazes nas paredes que tinham o
intuito de informar o publico que passava pelas ruas, avisar de shows, de campanhas
governamentais. As técnicas usadas inicialmente eram marcadas pela utilizacdo de um Unico
molde e a repeticdo desse conteddo de maneira quase que artesanal. Esse método era usado
durante o século XV, principalmente na Europa, geralmente como textos e sem imagem.

A técnica foi modificada com a o surgimento das primeiras gréaficas de impressao
litografica colorida na Franga, durante o século XVII, que permitia a impressdo com quatro
cores e tracos curvilineos. Alguns artistas franceses, como Jules Cherét e Henri de Toulouse-
Lautrec, ficaram famosos pelas suas artes usando a técnica do lambe-lambe, na metade do
século XIX.

Durante o periodo das grandes guerras, a utilizacdo dos cartazes ganhou a conotacao de
propaganda politica, com contetdo voltados a mobilizacdo da populagdo e contra os paises
inimigos. Durante a ditadura civil-militar no Brasil, os cartazes e lambe-lambes eram usados
tanto pela resisténcia quanto pelos proprios militares em busca de identificar seus inimigos
como terroristas. Diogo Oliveira distingue a diferenca entre os termos cartazes, poster e lambe-

lambe pelo sentido atribuido a cada um deles.

O cartaz possui valor funcional e comercial e esta relacionado a propagagdo de uma
ideia, um produto ou servico. O pdster tem valor estético, decorativo e em geral é
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colocado em espacos privados. O lambe-lambe, cujo nome surgiu no século XXI, tem
no cartaz o seu precursor, mas sua funcgéo o diferencia deste, pois esta relacionado a
um movimento com viés critico e propGe uma ideia ou reflexdo contraria a alguma
conduta social ou desigualdade, ou simplesmente é resultado do trabalho de artistas e
grupos de artistas que ocupam o espago publico com o objetivo de espalhar suas
criagdes. (Oliveira, 2005).

2.5.1 Lambe-Lambe ou cartaz lambe-lambe

A pesquisadora portuguesa Ana Moutinho retoma as palavras de Abrahan Moles em seu
livro o Cartaz (1974) para alcancar uma definicdo. “Uma folha de papel bem impressa, com
imagens ou signos acompanhados de um texto, que raramente tem mais de dez ou vinte
palavras, e que foi feito para ser colado e exposto a vista do transeunte (MOLES apud
MOUTINHO, 2000. p.20)

Abrahan Moles estudando os cartazes de um ponto de vista publicitario aponta algumas
funcBes essenciais do cartaz que podem ser Uteis para ampliar a nossa contribuicdo sobre 0s

usos dos lambes. Segundo Moles (1974, p. 53), o cartaz possui algumas funcdes essenciais:

1- Funcéo de informacdo: cujo papel didatico € mais importante, mostrando um
produto e seu preco, o lugar em que € vendido, agindo como um andncio;

2- Funcdo de publicidade ou propaganda: a qual busca persuadir a sociedade
através de uma linguagem sedutora e expressionista;

3- Funcdo educadora: o cartaz apresenta fatores culturais importantes para a
populacéo;

4- Funcgéo do ambiente: ele é um elemento do contexto urbano, mas isso foge as
regras, pois o cartaz ndo possui nenhum estilo adaptado para a colocacéo nas cidades;
5- Funcdo estética: igual a poesia, o cartaz sugere mais do que diz. A grande regra
¢ agradar, e isso significa possuir um valor estético. O jogo das cores, formas,
tipologias e imagens sao fatores estéticos;

6- Fung¢do criadora: possui a capacidade de criar desejos e transforma-los em
necessidade que faz girar o mecanismo de consumo (Moles 1974 apud Silva, 2015,
p. 40).

Podemos pensar em todas essas func¢des para compreender o cartaz lambe-lambe. Como
0 autor aponta essas sao algumas funcdes essenciais do cartaz, do ponto de vista publicitario e,
ainda assim, possibilita questionamentos, como a fungdo quatro (do ambiente). Seguindo Moles
o cartaz ‘nao possui nenhum estilo adaptado para a colocagao nas cidades’, colocagdo que traz
mais questionamentos do que certezas. Entretanto a multiplicidade de fungdes possibilita outras
formas de compreender os lambes e suas contribui¢Ges para a cidade e para as conversas.

Outro ponto importante de ser considerado se encontra no fato que as obras sao site-
specific, ou seja, especificas do local que foram realizadas. A pesquisadora Cartaxo elucida

uma pouco mais sobre essas obras.

Toda obra de site-specific constrdi uma situagdo, isto é, estabelece uma relagdo
dialdgica e dialética com o espago. (...) Como realidade tangivel, a arte site-specific
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considera os elementos constitutivos do lugar: as suas dimenses e condicdes fisicas.
Estas obras referem-se ao contexto ao qual se inserem oferecendo uma experiéncia
fundada no ‘aqui-e-agora’, tendo em vista a participagao do publico (responsavel pela
conclusdo das obras). O imediatismo sensorial (extensdo espacial e duragéo
temporal) revela a impossibilidade de separacéo entre a obra e o seu site de instalagdo
(Cartaxo, 2015).

Podemos considerar que os lambes séo obras site-specific constituidos em sua imerséo
ao ambiente, & cidade, as paredes. Devido a essa caracteristica ndo podemos excluir da
compreensdo dos lambes o aspecto da cidade, seus fluxos, seus transitos. Muito do é proposto
pelos artistas também inclui o onde esta obra se constitui.

A producdo do lambe-lambe hoje pode ser encontrada em videos no youtube®, em
oficinas de lambe-lambe, ou simplesmente ensinadas em publicacdes nas redes sociais. A

pesquisadora Maria Augusta Rodrigues descreve o processo da producao.

Sua producdo é confeccionada com o material de facil fabricagdo — folha de papel ou
jornal e sua fixacéo feita com cola diluida ou cola caseira a base de farinha de trigo e
agua, escrito com tinta guache ou caneta, possibilita maiores quantidades de pecas
produzidas e a replicagdes com o suporte de copiadoras e impressoras. Também ha
casos em que sua producdo se da por softwares no qual possibilita um resultado mais
elaborado, e que ndo interfere em seu proposito de manifestacdo dentro da cidade
(RODRIGUES, 2017, p.19).

A facilidade de se fazer um lambe-lambe permite que a sua producéo seja elaborada por
artistas, questionadores, provocadores, até mesmo forma de terapia, de encontrar nas ruas um
lugar em que a sua voz pode ser ouvida.

A sua popularidade e facilidade de elaboracdo possibilitou uma outra funcdo para os
lambes. Com uma simples pesquisa no Google podemos encontrar indmeras paginas
direcionadas a venda, como fazer, como usar na decoracao, como aplicar, as 40 melhores ideias
de lambe-lambe. A sua reproducgéo ganha novos aspectos, amplia o seu local das paredes nas

ruas para as de casa.

2.5.2. Pensando o lambe como forma de comunicagdo

A pesquisadora Hertha Silva compreende o lambe-lambe como “um tipo de pdster
artistico que geralmente aparece fixado em espacos publicos — tem natureza intercambiavel
entre a arte ¢ a comunicagdo” (SILVA, 2015, p. 20). Em sua pesquisa, ela busca na teoria da
comunicacéo respaldo para entender o lambe-lambe como uma interacdo social entre o artista

e 0 publico, como um atalho desviante da comunicagdo dominante.

8 https://www.youtube.com/watch?v=HhMDY 7Blblc
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Compreendendo que os modelos da teoria de comunicacgdo ndo sao excludentes, a autora
discorre sobre como podemos entender a comunicacao dos artistas com o publico, sendo um
dialogo, uma disputa com o discurso dominante. O lambe sendo um desvio, uma brecha ao
discurso dominante. Porém, também como uma forma de transportar de informacéo. Elabora
essa multiplicidade de formas de entender essa comunicacdo nos ajuda a ampliar a apreenséo
dos lambes e de como essas historias impressas e coladas nos muros atingem o publico.

Reconhecendo a cidade como lugar de comunicagdo em constante mutagdo, Silva
inspirada por Barthes ao pensar a cidade como uma linguagem, estuda as possibilidades de
comunicacgdes dos lambes na cidade. A autora chama a atencao para a associa¢ao dos cartazes
lambe-lambes se constituirem como rotineiros nas cidades depois dos séculos XIX, onde o
individuo se viu em situa¢fes de movimentos constantes precisando desenvolver novas formas
de comunicacéo.

Explorando a ideia de um dialogo entre o artista e o publico, comecamos a pensar no
que esses artistas e coletivos querem trazer para a discurséo, esses pequenos estranhamentos
gue povoam a cidade trazem o ndo dito, o ndo rotineiro, 0 ndo esperado para o cotidiano da
regido e das pessoas. O diadlogo ndo se restringe as ruas, transborda nas redes sociais, nas
paginas dos artistas, em paginas e hashtags dedicadas a arte urbana, e aos lambes.

Nesse movimento o dialogo é ampliado ganha em retweets, curtidas, publicacdes e
stories, a possibilidade de provocar novos debates. As iniciativas existem em dois planos,
dissipados pelas construcdes das cidades e nas redes sociais, sendo publicadas e republicadas
pelos seus seguidores, levando consigo o questionamento inicial, colocando em pauta de forma
singular discusses complexas, cujo tema em alguns grupos podem se tornar tabu.

A violéncia e 0 machismo sdo constantes na nossa sociedade, a desconstrugéo desses
preconceitos deve passar em algum ponto por se colocar no lugar do outro. No Brasil,
historicamente, a luta pelos direitos da mulher passou pelo carater do enfrentamento e do
conflito. A abordagem dessas iniciativas apresenta um carater menos bélico, ainda ponderando
o feminismo e alcangcando um publico vasto em ambos os planos.

A autora Ashley Holmes indaga: “O que podemos aprender com 0s muros?”. Em seu
artigo “Arte de rua como pedagogia publica e alfabetizacdo comunitaria”, faz um estudo de
caso com Tatyana Fazlalizadeh. Holmes argumenta que a arte publica possibilita 0 engajamento
social. As questdes que sdo trabalhadas nos grandes murais provocam conversas e encaminham

a comunidade a falar sobre assunto polémicos e dificeis. Holmes entende que a cidade com os

66



seus muros colados funciona como uma sala de aula, onde pode ser composto uma espécie de
debate saudavel sobre temas tabus na sociedade.

A andlise da autora parte das obras de Fazlalizadeh sobre o0 assédio nas ruas, mas outro
exemplo 6timo para esse argumento se encontra na série desenvolvida pela artista durante o ano
de 2019, na qual em seus lambes s&o estampados homens vulneraveis, chorando, com frase
como: “Deixe homens negros serem doces”. A proposta ultrapassa o estranhamento, questiona,

oferece uma pergunta para a comunidade poder dialogar sobre o assunto.

2.5.3. Pensando o lambe como forma de luta

A pesquisadora Berkley Conner buscou nas obras de Tatyana Fazlalizadeh material para
pensar 0s lambes como uma ferramenta de luta, uma maneira de edificar a construcdo de um
debate comunitério pelas implicacGes criticas decorrente de discutir a falta do sorriso. Para a
autora, Tatyana provoca uma guerra artistica contra o assédio nas ruas, ndo somente na sua
localidade, mas expandindo dos Estados Unidos para outros paises, como o vizinho México.
Conner identifica a falta do sorriso das mulheres no lambes de Tatyana se constituiram como
uma das marcas registradas da luta contra o assédio nas ruas.

Pelo principio de reapresentar ao cotidiano e novas maneiras de abrir um espaco para a
conversa, a arte urbana dialoga gratuitamente com o individuo sem necessariamente impor uma
nova maneira de se fazer cultura. A principal finalidade é a objetivacdo da arte para integrar e
fazer dela um conceito coletivo, o que abrangeria diversas classes sociais. Assim, torna-se um
meio eficaz de luta politica, de revolucionario em seu mais profundo sentido social e de luta
simbdlica pela apropriacdo de espacos com o uso de linguagem popular e ndo excludente.

Ao analisar o0 movimento do bairro Augusta contra a verticalizagcdo, Diogo Oliveira
considera a validade da participagéo dos lambe-lambes na manifestacdo, pelo seu uso contra
um discurso hegeménico, sua forma de abordar questes problematicas, de abrir um espaco de

discussdo e questionamento, além da sua espontaneidade.

A diversidade dos lambe-lambes, expressdo que utiliza desde poemas até frases ou
fotos, reafirma a vertente artistica e potencializa as possibilidades dessa intervencéo,
que também pode ser exercida de forma andnima e espontanea. As reivindicacoes
politicas e sociais dos sujeitos e movimentos sociais que se apropriam dessa
intervencdo para transmitir uma mensagem (Oliveira, 2015).

Outro aspecto importante se encontra na temporariedade do lambe-lambe. Ao ser
composto de papel e cola, resumidamente, e divulgado na rua, sendo assim, exposto a toda

forma de clima, o lambe tem um tempo de vida curto.
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2.6. Arte + Ativismo = Artivismo

De uma forma simples podemaos dizer que artivismo é a sobreposicdo de dois conceitos:
arte e ativismo. O que configura uma explicacdo maior do que um ativismo que trabalha com
formatos artisticos. Podemos dizer que o artivismo ndo separa a arte do ativismo, e sim, provoca
a partir de sua acdo artistica um questionamento, uma critica a sociedade. Como explica

Raposo:

Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel consensualidade quer no
campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. Apela a ligaces, tdo classicas
como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula os destinos potenciais da
arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em intervengoes
sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias
poéticas e performativas [...]. A sua natureza estética e simbdlica amplifica,
sensibiliza, reflete e interroga temas e situacdes num dado contexto histdrico e social,
visando a mudanca ou a resisténcia. Artivismo consolida-se assim como causa e
reivindicagdo social e simultaneamente como ruptura artistica— nomeadamente, pela
proposicao de cendrios, paisagens e ecologias alternativas de fruicéo, de participacéo
e de criagdo artistica (RAPOSO, p.04. 2015).

Existem muitos questionamentos que surgem desse conceito, alguns indagam se toda
arte ndo é politica. Alguns criticos apontam que o artivismo ndo é uma forma de arte verdadeira,
como aponta o curador de arte Daniel Rangel no seu artigo ““Artivistas’ da internet ganham
espacos em museus e galerias’, publicado em 24 de agosto de 2018, no jornal Folha de S&o
Paulo®. Rangel compara as obras dos artivistas de internet as fake News, chamando de fake art.

A critica do curador esta em focar a obra em um questionamento, uma provocacao social
e politica. Nesse artigo ele traz as suas preocupacbes sobre o artivismo apOs pontuar o
crescimento das suas presengas em museus como Masp, Pinacoteca e MAR. Na leitura desse
artigo, percebemos um tom preocupado do curador que aponta como a conjuntura politica do
pais que, em 2018, recebia constantes ameagas a cultura, o artivismo ndo vinha contribuindo
para a arte, segundo Rangel.

A explicacdo mais encontrada em artigos, apresenta o artivismo, como qualquer artista
que usa a sua arte como forma de ativismo, ndo sendo restrito somente as artes visuais, mas sim
na literatura, teatro, cinema, musica e performances no geral. O pesquisador Miguel Chaia
aponta dois momentos cruciais para entender o artivismo como conhecemos hoje em dia. O

primeiro momento seria no final da década de 1960, com os movimentos sociais que ocorreram

% https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/08/artivistas-da-internet-ganham-espaco-em-museus-e-
galerias.shtml
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nessa época, a contracultura, mobilizagdes estudantis e lutas por direitos civis. Chaia elucida

que:

Nesta dire¢do ganha significado especial o situacionismo, centrado na prética e nos
escritos de Guy Debord (“A Sociedade do Espetaculo”, livro publicado em 1967),
que elabora uma concepcdo critica da sociedade, desmontando a economia capitalista
e definindo espetaculo enquanto conjunto de relagBes sociais determinadas pelo
sujeito-capital que atingiu tal grau de acumulagéo que se torna imagem e, entre tantas
consequéncias, desnatura o valor da arte (CHAIA.p.09.2007).

Segundo o socidlogo Luis Friedman, esse momento da década de 60 molda vastamente
as transformacdes sociais e culturais que as sociedades, principalmente, ocidental passam nos
préximos periodos, isso também inclui o ativismo. No Brasil, percebemos uma presenca mais
intensa durante o periodo da ditadura civil-militar, que se instala em meados da década de 1960.
Mesmo ainda ndo usando o termo artivismo, como arte politica, ou arte ativista, alguns artistas
como Arthur Barrio, Cildo Mereilles e Hélio Oiticica ficaram marcados pela essa ideia de critica
social pela arte, principalmente pelo uso da estratégia e apropriacées.

O pesquisador Chaia pontua que uma das formas de sabotar a sociedade capitalista é
resignificando a arte, criando a anti-arte. O segundo momento de relevancia para artivismo, de
acordo o pesquisador, seria a partir de meados da década de 1990, com a producdo de novas
tecnologias, meios de comunicacdo de massa, internet, celulares e posteriormente as midias
sociais. Essas transformac@es na forma de se comunicar possibilitaram a ampliacdo do campo
de acdo do artivismo, utilizando outras formas de politica-estética.

Outro ponto de distingdo essencial do artivismo é as multiplicidades de vozes em que o
artista que pode usar a sua arte para contar um pouco do seu universo, dos seus

guestionamentos, da sua forma de ver o mundo. Segundo Chaia,

a compreensdo da relagdo entre arte e politica deve ndo apenas visar as circunstancias
histéricas, mas também levar em conta as multiplas concepgdes sobre o significado
da politica na arte. As diversidades de conceituacdo da politica podem ser
compreendidas numa larga faixa que vai da sua imediata identificacdo com o social,
o coletivo, o publico — conforme a tradi¢do classica — até as abordagens em torno da
pratica do sujeito, ao se considerarem as recentes formulacdes da micropolitica. Ao
se supor a ideia primordial de politica inventada no interior da poélis grega (politikds),
bem como as especificidades da obra de arte, estdo dadas inimeras pistas para se
pensar as relagdes entre arte e politica (CHAIA, 2007, p.19).

Apesar de recente, o uso do conceito vem ganhando forcas na academia, como também
nas midias sociais. Encontramos pesquisadores levantando a questdo do artivismo em videos

de Youtube. Doutora Drag em seu video intitulado ‘Artevismo e Politica!’'® traz

10 https://www.youtube.com/watch?v=FkZy82uBnjo

69


https://www.youtube.com/watch?v=FkZy82uBnjo

questionamentos e explicagdes do que é artivismo, especialmente LGBTQIA+. A Drag Dimitra
Vulcana, que se intitula como pesquisadora vem trazendo explicacbes sobre como arte
LGBTQIA+ pode ser ativista sem se perder para as intencdes capitalistas que surgem uma vez
nas midias sociais. Dimitra apresenta o conceito de artivismo como artistas que buscam um
foco principal o que questionamento, o pensamento critica a sociedade. Dimitra e o convidado
Rodrigo Retka apontam questdes a ser pensadas como representacdes vazias nas midias,
também quais sdo as demandas que podem ser trazidas ao publico, Pink Money.

Leandro Collings em seu artigo ‘A emergéncia dos artivismos das dissidéncias sexuais
e de géneros no Brasil da atualidade’ aponta a crescente presenca de coletivos e artistas que
trabalham dentro das dissidéncias sexuais e de género na midia brasileira, sem deixar de
evidenciar suas intencdes politicas. O pesquisador traz a importancia da historia do feminismo
como movimento social que possibilitou uma relacdo mais préxima entre a politica, a arte e a
diversidade sexual e de género.

O autor também aponta 0 movimento negro como movimentos sociais que “sempre
perceberam que as artes e 0s produtos culturais em geral sdo potentes estratégias para produzir
outras subjetividades capazes de atacar a misoginia, 0 sexismo e 0 racismo.” (COLLINGS,
p.154. 2018). O pesquisador parte do estudo dos artivismo para entender como 0 movimento
LGBTQ+ constitui produtos culturais que convivem como uma sociedade cada vez mais
marcada por opinides radicalmente contrarias.

Patricia Lessa, Roberta Stubs e Fernando Silva escrevem sobre artivismo em seu artigo
“Artivismo, estética feminista e producéo de subjetividade”. Eles trabalham com a ideia de uma
estética feminista a partir do trabalho de duas artistas plasticas paranaenses, Elisa Riemer e
Fernanda Magalhdes, buscando vislumbrar a arte criada nessa subjetividade particular de

maultiplos posicionamentos, de afetos e sensibilidades. Segundo os pesquisadores,

(...) o artivismo embebido numa estética feminista, torna-se um potente conceito
para pensarmos a relacdo da arte, da politica e do feminismo dentro de uma
perspectiva das novas tecnologias, a servigo da transformagdo social, difusdo e
divulgagdo de imagens que colocam as mulheres no centro da producéo visual
contemporanea (Sutbs, Filho, Lessa, p.02. 2017).

Podemos pensar no artivismo alimentar, como apresentado por Elaine Azevedo e Yiftah
Peled, no artigo intitulado ‘Artevismo Alimentar’, que tem como intencdo discutir arte social e
comida a0 mesmo tempo, centralizando sua analise em préticas artisticas participativas e
dialdgicas que incorporam a alimentacdo. As pesquisadoras focam as suas observacdes através

de artistas e coletivos, que trabalham com a tematica da comida integrada a arte.
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Gordon Matta-Clark e Rirkrit Tiravanija em suas propostas trabalham com a arte e a
gastronomia a partir do artista na frente da cozinha ou da mistura entre arte e gastronomia. O
coletivo de artes carioca Opavivara! se volta para a sociabilidade, oferecendo grandes e
gratuitas refeices em pracas publicas. Esses sdo um dos varios exemplos apontados em seu
artigo. A preocupacéo sobre a producdo alimentar, uso de agrotoxicos, a relacdo que as pessoas
tém com a comida sdo recorrentes para aqueles que trabalham dentro do movimento art/food
for thought. Ao estudar as estratégias desses artivistas, Azevedo e Peled desenvolvem uma
verdadeira critica a sociologia e a forma que nédo se aprofundam em metodologias de pesquisa
das sociologias das artes e das artes visuais.

A ativista russa Nadya Tolokonnikova descreve em seu livro “Um guia Pussy Riot para
0 ativismo”, a sua relacdo com a arte e a sua atuacdo no Pussy Riot. A ativista defende o papel
da arte na transformacéo politica, afirmando que a arte é o campo que ajuda a lutar. Em seu
livro relata como foram os momentos da banda punk Pussy Riot e como se organizavam, como

atuavam.

E possivel que o Pussy Riot tenha sido tdo bem recebido por causa da arte. A arte
ultrapassa os limites existentes e fala sobre o inexplicavel. Vocé ndo precisa ser russo
e conhecer detalhes da politica russa para entender do que se trata nossa oragéo punk
e se colocar no lugar de meninas que moram do outro lado do mundo. A arte nos une.
E a arte de protesto, em particular, pode se tornar uma forca motriz e unificadora
importante para mobilizar ativistas mundialmente, o que ndo deixa de ser o
movimento da humanidade em a¢do (TOLOKONNIKOVA, p.94-95. 2019).

A proposta da autora é incentivar outros a tornar-se ativistas, um delinquente artistico,
trazendo os exemplos de sua trajetoria e criando um Manual para ativistas, como ela mesmo
diz que ndo vé necessidade em separar a arte do engajamento politico, artivistas.

A premissa € que a identidade do artista, suas subjetividades, possibilitem uma forma
de pensar o mundo unicamente. Cria uma narrativa Unica, sendo assim, sua obra traz reflexdes
dessa narrativa, possibilitando tornar essa narrativa identitaria em uma narrativa politica
também. Michel Chaia traz outros argumentos relevantes: ““O artista ativista situa-se no interior
de uma relagdo social, isto é, engendra uma esfera relacional fundada no desejo de luta, na
responsabilidade ou na vocacdo social que reconhece a existéncia de conflitos a serem
enfrentados de imediato” (CHAIA, p.10. 2017).

Outro ponto recorrente na descrigdo do artivismo € a possibilidade de as obras serem
construidas em conjunto, em coletivos. Especialistas também apontam como caracteristica do
artivismo a nao participacdo do campo artistico tradicional, como institutos artisticos, museus
e galerias, devido a intencionalidade por traz das obras, que € de questionar, criticar, ndo se

tornar uma obra artistica voltada para o comércio. J& alguns coletivos e ativistas vendem suas
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obras como uma forma de gerar renda para suas atuagdes, como o Ocupa Beauvoir que além de
colocar seus lambes nas ruas, costuma vender em feras e eventos, seus lambes em uma
qualidade melhor.

Os questionamentos trazidos pelo curador sobre o artivismo ainda apresentam um
enfoque critico e até pejorativo sobre artivismo, principalmente, artistas que expdem nas midias
sociais, por mais que entendemos o choque para um curador repensar a forma que as obras séo
expostas. O debate sobre ndo ser arte apresenta formas opostas de compreender a arte, enquanto
o curador apresenta uma necessidade de uma arte comercial, a intencdo dos artivistas esta em
ir de contrério a estar em galerias ou ambientes fechados ao publico das ruas.

Devido a urgéncia dos questionamentos politicos, as obras podem ser pensadas em
conjuntos ampliando a possibilidades de individuos ndo originarios dos campos das artes

participarem. Para Chaia a urgéncia rege a necessidade e as formas do artivismo,

A dificil sociabilidade, percebida pelas opress6es sécio-politicas, imprime urgéncia
a prética ativista, que deve ser sempre compreendida no conjunto de diversidades
estéticas e nas heterogéneas situacBes politicas. Na contemporaneidade, ao se
considerar uma perspectiva politica, desenham-se diferentes posi¢6es que constroem
uma linha que vai desde o artista libertério até o ativista programético. Nesse sentido,
0 artivismo apresentasse como uma forma de micropolitica que conduz tanto para o
reino da hiperpolitica quanto para o campo das heterotopias (CHAIA, p.11. 2017).

2.7. O artivismo do Feminicidade

A escolha do conceito do artivismo vem da convivéncia com o coletivo Feminicidade e
da frase da Rafaela “ndo ¢ isso que fazemos? Artivismo!”. Essa exclamacao apareceu em uma
reunido do coletivo, quando as questdes circulavam sobre as possibilidades para o coletivo. Ndo
houve muito debate sobre 0 uso do termo, se apresentou como um conceito reconhecido e aceito
pelas integrantes do coletivo, com a confirmacdo de algumas, ‘sim, ¢ o que fazemos’. A
pesquisa ja me encaminhava para o uso desse termo, a reunido consolidou a decisdo. Apesar da
concordancia o coletivo ndo se apresenta assim nas redes sociais, em seu Instagram a definigéo
se estabelece pela sequéncia de palavras: arte, politica, intervencdo urbana e feminismos.

A palavra que mais se encaixa como a postura do coletivo é artivismo, apesar varias
atividades realizadas, todas existem em decorréncia da producdo artistica. O lambes séo a sua
esséncia, compdem a sua histéria. Como pesquisadora fico me perguntando: Existe o
Feminicidade sem a sua arte? Como definir qual é o produto artistico produzido? Como definir
a sua existéncia como coletivo para além do feminista? Artivismo feminista, sim, porém sem
esquecer as outras subjetividades vivenciadas pelas mulheres que compdem as historias

estampadas nos seus lambes e, também, das mulheres que comp&em o coletivo.
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Como séo feitos os lambes do coletivo? Quando eu participei da oficina do festival
WOW, virei uma das mulheres que contaram as suas histdrias nos lambes. 1sso aconteceu com
a participacdo da conversa e escuta empatica que acontece em coletas das historias. Contei um
pouco dos meus medos, um pouco da minha inseguranca ao pensar em ser mulher na cidade. A
colega que participava escolheu uma frase que ela gostou e n6s passamos para a proxima etapa.
Decididas em virar lambe, as mulheres da oficina assinaram uma autorizacdo de uso da imagem,
preencheram dados basicos em um cadastro e tiramos algumas fotos.

Nesse dia havia um fotografo presente, creio que foram trés fotos para cada pessoa. A
escolha do que estaria na foto era Unica da pessoa fotografada, poderia ser o seu rosto, ou as
suas costas, as maos ou qualquer parte do corpo. Aparecer sorrindo ou séria, 0 rosto inteiro ou
da boca para baixo, a escolha era nossa. O fotografo até orientava um pouco, uma sorrindo e
outra séria, mas a escolha foi minha, lembro que nao tinha a minima ideia do que fazer na frente
da camera. Eu sorri, morrendo de vergonha, o que transparece na foto. Ali mesmo escolhiamos
a foto para o lambe. Esse foi um dos ultimos momentos da oficina, éramos muitas, o tempo da
oficina acabou antes de todas serem fotografadas, portanto mandaram a foto depois por
WhatsApp.

Alguns dias depois a Juliana, integrante do coletivo, me mandou uma mensagem: “Oi
Mariana, aqui é a Juliana do Feminicidade. Esse € o seu lambe, estamos terminando eles, vé se
vocé aprova.” Quando aprovados, os lambes foram para a grafica e depois para a colagem.
Acompanhando o coletivo fui conhecendo o outro lado do processo, os lambes sdo elaborados
em uma plataforma de design grafico chamada Canvas. As artivistas utilizam a plataforma
desde o inicio do coletivo, porém o como usar a plataforma foi algo aprendido com a prética.

Todas sdo aconselhadas a mexer na plataforma aprender como usar, porém podemos
perceber uma maior habilidade com o design dos lambes naquelas membras que estdo ha mais
tempo na atuacdo. Juliana € uma das integrantes que mais trabalha na producao dos lambes, das
fotos e, também dos contatos com as mulheres. Uma vez terminados e aprovados, 0s arquivos
vao para a grafica e sdo impressos.

Como sdo pensados os seus lambes? A proposta esta em trazer um pouco da historia
dessas mulheres para as ruas, provocando o dialogo e mudando as visualidades da cidade. Existe
formas de como contar uma historia, alguns artistas escolnem dar a énfase nas palavras, ao
pensar nas suas obras. Outros provocam o estranhamento pela imagem, as indagacfes se

estabelecem pelo que a obra provoca ao observador, por quem ¢é inserido naquele ambiente.
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Ao estampar os rostos dessas mulheres, o coletivo modifica a narrativa visual da cidade provoca
uma contravisualidade.

Em seu artigo ‘O direito a olhar’, Nicholas Mirzoeff define visualidade como,

Esta pratica deve ser imaginaria ao invés de perceptual, porque o que esta sendo
visualizado é demasiado substancial para que qualquer pessoa individual o veja, e é
criado a partir de informac@es, imagens e ideias. Esta habilidade para compor uma
visualizagdo manifesta a autoridade do visualizador. Por sua vez, a autorizacdo da
autoridade requer renovacdo permanente, a fim de ganhar o consentimento como o
“normal” ou cotidiano, porque sempre ja é contestada. (Mirzoeff, p.746. 2018)

O pesquisador descreve a visualidade com um regime de controle através das imagens. Sendo
assim, ao pensar a cidade por esse Vviés, encontramos espacos publicos planejados para o fluxo
de transeuntes, direcionados, orientados, organizados.

O autor entende a visualidade como um regime de controle social, uma matriz de poder.
A cidade est4 em constante movimento, a arte aparece como desvio a esse fluxo, constitui outro
conjunto de imagens, nova forma de visualizar as ruas e os bairros. Mirzoeff propdem a
contravisualidade como uma forma alternativa para a constituicdo de novas significacdes.
Como elabora a pesquisadora Carla Abreu, em seu artigo ‘Contravisualidades: praticas de

resisténcia em tempos de pandemia e fake news’

As contravisualidades ajudam a questionar o circulo da homogeneizacéao do olhar, em
que os dispositivos visuais formalizam o que é representavel e o que ndo pode ser
visto. As contravisualidades, portanto, sdo alternativas para narrar outras realidades,
em que a presenga do ‘outro’ invisibilizado ¢ requisitada. (Abreu, p.13. 2020)

A decisdo do coletivo de estampar rostos, corpos de mulheres em suas obras colabora
com a constituicdo de uma contravisualidade feminista e feminina, onde ndo somente as

historias, mas também as imagens das mulheres habitam a realidade e os significados das ruas.
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CAPITULO 3
VAMOS PARA A RUA?

3.1. Encontro com o Feminicidade

A minha pesquisa ja estava bem direcionada em leituras, hipdteses e possibilidades de
etnografias virtuais durante o meu primeiro ano da pesquisa. A ideia original era encontrar
coletivos e artistas que acrescentassem a cidade, as frases e 0s sentimentos que ndo ditos em
alto e bom tom. Busquei em redes sociais 0s trabalhos que cabiam nesses parametros, nao sdo
poucos, existe um universo de coletivos que buscam elucidar essas narrativas abafadas pelo o
constante fluxo da cidade. Segui, curti, republiquei e guardei imagens e campanhas desses
artistas e coletivos que habitavam a minha bolha midiatica. Apesar de inimeros posts, as
atividades desses artistas ficavam espalhadas por todo o pais, e eu estava localizada em Niterdi
e redondezas, sem grandes possibilidades de viajar pelo Brasil conhecendo artistas. Mesmo
assim, ainda pensava em uma pesquisa virtual, encontrando com os coletivos para entrevistas e
acompanhando as atividades realizadas a distancia.

Buscava concretizar essa proposta, acreditava na possibilidade assim de incluir coletivos
de algumas cidades como Séao Paulo, Belo Horizonte, além de Rio de Janeiro e, possivelmente
Floriandpolis. O meu primeiro grande obstaculo a essa ideia ocorreu na elaboracéo de um artigo
de concluséo de matéria. Nessa primeira tentativa de elaboracdo de entrevistas com coletivos a
distancia veio a primeira negativa, buscando descobrir um pouco mais sobre a relacdo dos
coletivos artivistas com 0s seus seguidores procurei um coletivo paulista, que me era muito
conhecido nas redes sociais. H& algo nas redes sociais que provoca uma falsa sensacéo de
proximidade com as pessoas que ndo conheco, porgue 0s sigo, sei dos seus projetos, das suas
vidas, porém essa sensacao nao é bem a realidade. Busquei o Projeto Econtrarte para fazer a
primeira entrevista e recebi uma resposta negativa e sem abertura para uma conversa, porém
me deu informacgGes valiosas em como se aproximar. Pelo menos me ensinou a refletir sobre a
abordagem aos artistas. Fazendo uma pesquisa sobre as atividades desse coletivo, encontrei
uma diminuicdo das atuacdes depois de 2016/2017, muito das publicacfes estavam nas ac¢oes

dos seus seguidores em outras cidades que colavam seus lambe e 0s postavam também.
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Acompanhando a negativa veio o convite para acessar o drive com os lambes e a certeza
de que havia outras formas de me aproximar dos coletivos. Foi pensando nessa aproximagéo
com os coletivos que comecei a reavaliar como seguir com essa pesquisa, por mais que a ideia
de mdltiplas cidades contribuisse com a compreensao da arte com o feminismo nas ruas, a
proposta comegava a me parecer impossivel. Antes mesmo de me encontrar no desespero de
modificar o objeto ou até mesmo a pesquisa em si, busquei ampliar as experiéncias vividas
durante o mestrado, acrescentando mais do que aulas e leituras. Busquei frequentar palestras,
festivais, grupos de estudos, cursos de extensdo. O primeiro impulso chegou com um evento do
Facebook. Era um grande evento na Praga Maua compartilhado entre dois museus, 0 Museu do
Amanhd e 0 MAR, 0 WOW, Festival Mulheres do Mundo, que ocorreu 16 a 18 de novembro
de 2018.

Decidi participar do Festival WOW que ocorria na Praga Maua com varias palestras e
atividades nos dois museus. Foram trés ou quatro dias e uma das atividades ofertadas era uma
oficina com o coletivo Feminicidade. Eu ja conhecia as a¢des do coletivo, por seguir 0 grupo
nas redes sociais. Desde que comecei a pesquisa, sigo diversos perfis no Instagram, sem me
restringir a cidade do Rio de Janeiro.

Acompanhava as agdes do coletivo a distancia e, ap6s experiéncias frustradas de me
comunicar com esses ativistas pelas redes sociais, preferi conhecé-las pessoalmente. Mesmo
sem muito pensar no assunto, fui com a expectativa de ainda encontrar uma vaga na oficina, e

ainda havia trés lugares. Por sorte, consegui participar.

3.2. Primeira oficina

A oficina que participei mudou algumas questdes da minha pesquisa. A oficina constitui
em uma apresentacdo do coletivo, da sua historia, das suas principais a¢des até entdo, seguido
por uma explanacédo sobre o que séo lambes e por que da escolha por esse formato. O coletivo
trouxe as suas inspiracoes e nela estava Tatyana Fazlalizadeh, inspiracdo minha também.

Apresentou o seu método de criar os lambes, como ocorre a coleta das histérias e
possibilitou que as mulheres que participavam da oficina também experimentassem esse
método Feminicidade. As coletas de historias comegam pela escuta, com a conversa guiada por
uma pergunta, uma instigacdo, as mulheres vao contando suas histdrias. As historias sao
transcritas e 0s momentos mais emblematicos escolhidos para os lambes. Sobre a tematica da

segurancga da mulher na cidade, as participantes trocaram suas historias, escutaram e escreveram
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as historias das mulheres ao seu lado e recortaram as melhores partes das conversas para ir para
0 lambe.

Dessa oficina surgiram os lambes do més outubro e novembro sobre seguranca. Além
de ensinar como séo feitas as colagens na construcdo de um mosaico Marielle Franco. Durante
a oficina, ainda convidaram as participantes para realizarem a colagem que ocorreu no més
seguinte. Nos convidaram também para entrar na rede Feminicidade, grupo do Whatsapp no
qual as pessoas que se interessam em continuar as trocas com o coletivo permanecem recebendo
e trocando informacdes.

Eu participei dessa oficina encantada com as atividades apresentadas. Uma das
atividades propostas foi a de contar a nossa historia, de elaborar uma conversa com as outras
participantes da oficina, buscando uma escuta empatica, dentro da tematica da seguranca. A
ideia era ouvir e anotar as frases mais emblematicas ou 0s pontos mais relevantes da conversa,
e, depois contar a sua historia e ser ouvida. O grupo se dividiu em duplas e a conversa comecgou,
instigada pelo questionamento sobre a seguranca das mulheres na cidade, vocé sente segura?

A minha dupla se chamava Ana, mde de um menino de uns sete anos. Quando
guestionada sobre se sentir segura na cidade, ela me respondeu que para se sentir segura
precisava de mais apoio. Mae solo, Ana reclamou de sentir sem recursos para elaborar e estar
presente em eventos ou até mesmo atividades como essa oficina, pois para estar la sozinha,
obrigatoriamente, precisa deixar o filho sob os cuidados de alguém. Apesar de existir algumas
pessoas que dao suporte, Amanda disse que precisava de uma rede de apoio para além da
familia, um suporte que viesse da cidade, da prefeitura. Na sua explicacédo, ela defendeu uma
creche ou espaco de entretenimento infantil, promovido pela prefeitura para possibilitar espaco
para as mdes participarem mais efetivamente da cidade. Ela ainda contou que a Ultima
manifestacdo feminista que ocorrera semana antes. Ela acompanhou somente pela televiséo e
pelas redes sociais devido a essa auséncia de suporte.

Eu fiquei um tanto perdida depois da fala dela, nunca imaginei que a questdo de
seguranca nos levaria a um discursdo sobre a falta de suporte da administragéo publica as mées
cariocas. Porém é um ponto extremamente valido. Sem apoio, a responsabilidade recai a mée,
no caso, para cuidar e sem muitas possibilidades nos primeiros anos da vida dos filhos de
explorar novas situagdes ou simplesmente viver a cidade. Na minha parte, eu falei sobre medos
e insegurancas. A minha preocupacdo na tematica da seguranca esta em nunca se sentir segura
e conviver com essa rotineira sensacdo de que estou sempre a um instante de ser assaltada, ser

assediada, ser violentada, ser sequestrada, resumindo de ser machucada de qualquer forma.
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Essa sensacdo néo se instalou de um instante para o outro, como disse anteriormente,
venho da pequena capital insular chamada Floriandpolis, ndo chega nem a ser a maior cidade
do estado. Néo estou dizendo que ndo ha violéncia, nem assaltos, nem assédio nas ruas, 0s meus
primeiros assédios ocorreram nas ruas de Florianopolis, descobri relativamente cedo que existe
muitos perigosos no retorno para casa num domingo de tarde. Apesar disso, ainda existia uma
possibilidade de fazer as coisas que eu planejava, apesar do horario ou da localidade, isso era
um risco sim, porém a sensacdo nao necessariamente era de medo.

Com a mudanca para Niterdi é que esse medo comecou a se instalar na minha vida,
sinceramente, demorou alguns anos, mas a rotina comegou a pesar e entdo passei a planejar
todas as saidas de casa pelo horario do retorno, planejar as minhas roupas de acordo com 0 meio
de transporte que usaria, sempre ter a possibilidade de voltar de taxi, incialmente e depois de
uber. Planejar a minha rotina para diminuir as chances de algo de ruim acontecer porque estava
fora de casa. Essa sensacao piorou bastante com um assalto a mao armada em 2013, que ocorreu
duas quadras da minha casa, que curiosamente ficava ao lado de uma delegacia.

O medo se instalou junto da certeza de que nunca estou segura. Entdo a frase escolhida
da minha conversa foi: “Ser mulher na cidade é vocé sempre andar pensando na sua seguranca”,
enquanto da Amanda foi “Qual o espaco que acolhe a mulher m&e? Como vocé pensa a mulher
mée na cidade? Onde ela encontra redes de apoio?”.

E, assim eu virei um lambe. N6s viramos lambes. Nas semanas posteriores, uma das
integrantes do coletivo entrou em contato para atualizar o andamento da producdo dos lambes
e da imagem. A questdo de sentir segura ndo significou a mesma coisa para todas as
participantes, cada uma teve a sua compreensdo sobre a questdo e a sua capacidade de ser
vulneravel ao contar episddios de inseguranca que acabaram nos lambes e posteriormente nas
ruas. Algumas mulheres falaram sobre relacionamentos abusivos. “Vivi situagdes abusivas sem
saber que eram. Reagia na mesma moeda. Revidava com violéncia”. Outras contaram sobre
assédio na rua, inclusive de policiais: “Eu sofri assédio de um policial. Me senti duplamente
violentada, pelo homem e pela instituicdo. A seguranca publica que precisamos ndo é patriarcal,
machista, racista, institucional nem militarizada”. Outras falaram sobre seguranga da mulher
negra: “Como uma mulher negra, uma questao que sempre mexeu comigo foi meu cabelo. Hoje
em dia, eu vejo como uma forga, como uma luta que me fez sentir livre”. E sobre gravidez: “So
através da gravidez que eu descobri o quanto o0 machismo tinha me impactado. Eu ndo queria

ter uma menina’.
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Posteriormente, esses questionamentos foram colados nas ruas do centro do Rio, junto
com meu lambe. Antes mesmo de a oficina acabar eu busquei uma das integrantes do coletivo
para falar sobre a possibilidade de acompanhar o trabalho delas, durante a pesquisa do mestrado.
O pedido foi rapidamente aceito, falando que varias pessoas ja fizeram pesquisas com o coletivo
e que eu seria avisada pelo grupo das préximas atividades.

As minhas duvidas sobre me afastar da ideia original de trabalhar sobre com frases
feministas em lambes, logo foram extintas. Uma das matérias que me ajudou bastante nesse
processo foi a disciplina da Janaina Damasceno, Interseccionalidade |1, realizada no ultimo
semestre de 2018, no PpCult. Essa disciplina trouxe outras formas de compreender as imagens,
pensando em autorrepresentacéo, visualidade e contravisualidades, quem direciona o olhar do
observador. A aula da Professora Janaina abriu caminhos para pensar o que as imagens nos
contam, quais sdo as historias que as fotografias, grafittis e os lambes nos apresentamos, e,

assim, pensar quais historias o feminicidade traz para a rua.

3.3. Primeira colagem

A colagem dessa campanha ocorreu no dia 29 de novembro, foi tudo combinado pelo
grupo no WhatsApp criado especificamente com as pessoas que participaram da oficina. Todas
foram chamadas, combinado um encontro no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (IFCS/UFRJ), que fica localizada no largo de Séo
Francisco. Apesar de muita conversa e animagdo no grupo, no presencial somente trés pessoas
da oficina apareceram. Junto com mais quatro integrantes do coletivo, Rafaela, Camila, Janaina
e Juliana.

A escolha da localizagdo foi marcada pela historia das meninas do coletivo, muitas se
conheceram enguanto estudavam ciéncias sociais no IFCS, aquela regido traz uma certa
seguranca, sdo paredes conhecidas ja tiveram os lambes do Feminicidade de outras campanhas.
Assim que comegamos a andar pelas ruas envolta do prédio percebemos isso, pois encontramos
vestigios das campanhas que foram realizadas no ano de 2017 para a elei¢do para presidente,
governador e deputados, falando do voto feminista, campanha que acompanhei pelas redes
sociais.

Esse caminhar pelas ruas foi uma espécie de escola do como se cola os lambes. Foi o
primeiro momento que me encontrei procurando as paredes lisinhas para a colagem.

Comecamos pelas paredes laterais do IFCS, revitalizando o trabalho do Feminicidade, retirando
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os lambes que estavam rasgados ou muito apagados e colocando os novos. O ato de colar os
lambes é uma experiéncia bem divertida, achar a parede certa, colocar a primeira camada de
cola, ajeitar o lambe no espaco colado e colocar a segunda camada de cola. Assim, repetir o
procedimento.

Dessa vez eu ndo contribui com os materiais para a colagem, ndo sabia como fazer a
cola e, realmente, ndo tive coragem de tentar fazer pela receita dada na oficina. N6s usamos
esponjas e a cola artesanal feita com farinha e um pouco de vinagre. O processo de colagem
possibilita uma real bagunca, ou o fato de eu ser atrapalhada, possibilitou uma sujeira grande
com a cola, para além das roupas, algo que a gente aprende rapidamente a ndo se preocupar,
faz parte.

Durante a colagem conversamos. Algumas diretrizes basicas sdo estabelecidas, como
nunca colar em cima da obra de outro artista. Evite paredes recém pintadas ou vazias, existem
paredes de alguns prédios que ndo adianta tentar colar porque os segurancas nao deixam.
Converse com 0s curiosos, explique o seu trabalho. As meninas do coletivo pareceram super
abertas as perguntas, a tirar as davidas sobre o trabalho delas, comigo, com as meninas da
oficina e, também com os desconhecidos.

Uma das minhas dividas é sobre a presenca de outros coletivos feministas que trabalham
com lambes, Rafaela me disse que j& tiveram alguns outros coletivos, porém poucos
permaneceram na rua. Segundo a integrante, até pouco tempo havia 0 @deixaelaempaz, que
ainda atua em Recife, porém no Rio era somente duas mulheres, uma parou a acdo parou. O
coletivo esta aberto a novas integrantes, ndo s aberto como com muito interesse, segundo
artivistas, ha sempre procura. Porém, as mulheres tendem a participar durante pouco tempo,
acabam se afastando, entdo sempre espago para novas integrantes. A participagao no coletivo
exige um compromisso, a presenca nas agoes e nas reunides, ndo sdo todas que conseguem
acompanhar o ritmo das atividades.

Comecamos no IFCS e fomos caminhando pela regido do largo de Séo Francisco, pela
Praca Tiradentes, a Rua Lavradio e terminando a acdo na Lapa. Quando estadvamos na rua
Gongalves Lédo, um homem alcoolizado, de proximamente 50 anos, ndo gostou que estdvamos
colando os lambes na parede. Ja estdvamos terminando aquela parede quando ele apareceu
dizendo que ndo queria nada naquela parede, que ja tinha muitas outras obras nas suas paredes.
Ele disse que era o dono, ou melhor, o irmdo do dono da parede e que iria arrancar tudo. Ficou
perguntando se fariamos isso com as paredes das nossas casas na Zona Sul. As artivistas ja

acostumadas com esse tipo de abordagem, conversaram calmamente com o senhor, explicando
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que sim fariam isso nas suas casas e dando mais detalhes sobre o projeto, porém o senhor
continuava decidido a impedir.

Quando parecia que nada iria o impedir de arrancar os lambes recém colados, sairam
duas mulheres do bar a frente da parede, elas falaram para ele parar. Perguntaram sobre o
projeto, disseram para ele que era importante e necessario colar essas mulheres nas paredes.
Falaram para ele voltar para o bar e parar de atrapalhar as meninas. Ainda levaram alguns
lambes ndo colados para casa. Ele se afastou, mas a ddvida ficou: Serd que os lambes
continuariam na parede até a manhd? Quando nds nos afastdvamos deu para ver que ele
continuava a frente da parede, mas parecia que estava olhando, lendo as frases. A duvida sobre
a permanéncia dos lambes é constante, hd muitas varidveis, o tempo, os proprietarios das
paredes, a acdo das pessoas. Isso exige que vocé abstraia do que acontece com ele apés cola-
los nas paredes, quase como se a partir daquele momento o lambe tera uma vida propria, um
tempo de exposicdo naquele local. Pode observar a surpresa das integrantes quando
encontraram lambes de outras campanhas, uma felicidade que aquele sobreviveu. Nesse caso,
a davida ficou sera que foi arrancado?

Um publico para as colagens sempre fica uma incognita, estao curiosos, estdo assistindo
como se faz, ou vao chamar a policia? Essa duvida foi rapidamente sentida ja na proxima
parada, na Rua do Lavradio. Tivemos um publico bem mais relevante que os outros pontos,
casais, pessoas que estavam andando e pararam para assistir e o seguranca. Nenhum deles
realmente indagaram sobre a acdo, somente observaram a colagem. A relacdo com publico
parece um tanto confusa, como perceber que as pessoas estdo recebendo as obras. Nesse ato,
vimos de que as reacdes passaram de indiferenca, de curiosidade a irritacdo. Nao foi possivel
contabilizar as reagoes.

A impressdo foi de que a curiosidade estava ndo somente nas obras, mas,
principalmente, no fato que algumas mulheres juntas andavam colando as paredes do centro do
Rio. N&o tenho como traduzir essa impressdo, acho que ela surge da mudanca dos olhares ao
caminharmos até a Lapa. Na Lapa e na Regido do IFCS, ndo havia muita reacéo a colagem,
também sdo regides onde ja se encontram muitos grafittis, stencils e lambes. A Rua do Lavradio
tem um grande e lindo mural Doraridade da @panmelacastro, além de outras obras, porém tem
alguns bares e restaurantes que atraem um puablico diverso. Pode ser esse publico que
apresentou uma curiosidade maior.

O ato acabou numa pequena confraterniza¢do na Lapa, onde a conversa sobre o coletivo

e sobre as novatas pode se desenvolver. Logo de inicio percebi a proximidade das artivistas
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com aquela regido, muitas das agdes ocorrem nesse trajeto IFCS/Lapa, elas conhecem muito
bem essas ruas. Aprendi um pouco sobre a histdria delas nesse momento, elas se conhecem da
universidade, quando o projeto do Feminicidade comeca a ser realizado, trabalham com
producdo cultural e com educacdo. Falaram um pouco da campanha sobre o voto feminista,
todas as quatro além de participar ativamente do coletivo participam de outros movimentos
politicos e feministas. Durante o ano de campanha houve muita conversa com 0s outros
movimentos politicos. Os lambes da campanha tinham candidatas feministas contando um
pouco da sua historia.

Uma das grandes problematicas que as integrantes do coletivo estavam enfrentando estéa
na duvida se o coletivo deve se tornar uma organizagdo ndo governamental. A ideia é criar uma
estrutura que possibilite mais recurso, e, quem sabe até poder empregar pessoas para trabalhar
exclusivamente para o Feminicidade, esse é o plano de Camila. No momento, o coletivo ndo
tem conta prépria, nem CNPJ, o que dificulta a participacdo de editais que aparecem todo ano.
Rafaela levantou outro lado da questdo é que como coletivo existe muita liberdade nas suas
acOes, autonomia para decidir como e com quem iram trabalhar. Existe a davida se poderia
atuar da mesma forma que agora, caso se torne Ong. Permanecendo coletivo mantem a
individualidade de acdo do Feminicidade.

A questdo financeira € sempre ponto relevante, como manter as a¢fes do coletivo?
Algumas associacdes ja foram feitas com marcas de roupas, que nao possibilitam muito retorno,
pois a porcentagem direcionada ao coletivo pela venda dos produtos era minascula. Neste caso
a loja era responsavel pela producéo e pela venda das bolsas e o coletivo trabalhou no conceito
do produto. O coletivo teve alguns produtos elaborados durante os anos que possibilitam uma
pequena renda, porém, durante muito tempo, a verba vinha de doa¢fes. Com o tempo foram
comecando a aceitar convites para palestras e oficinas que comegaram a criar um subsidio que
possibilitaram as campanhas.

O bar ndo foi a ultima parada para as integrantes, a coletividade ndo para nos atos do
Feminicidade, ultrapassa o ativismo para a amizade. O convite de participar de mais perto foi
feito, as reunides estavam abertas e seriam avisadas para o grupo. E, assim, eu comecei a

participar das reunides.
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3.4. Ato do carnaval

O planejamento para o carnaval comecgou ainda em janeiro, foi a primeira campanha do
ano de 2019 e a minha primeira reunido do coletivo. Fiquei sabendo da reunido pelo grupo do
WhatsApp, o convite veio para a rede do Feminicidade. A reunido foi marcada em um bar
localizado na Rua Imperatriz Leopoldina, proximo da Praca Tiradentes. Escutei muito mais do
participei, como era a minha primeira reunido estava observando e conhecendo o formato,
tirando as perguntas. A reunido durou quase duas horas. Nutridas por batatas fritas, dez
integrantes participaram, a proposta era preparar ndo s6 a campanha como também desenvolver
a ideia das tatuagens feministas temporarias para o carnaval. As preocupacdes sobre as
tatuagens passaram por alguns pontos relevantes: Como fazer? Que cores produzir para que
aparecam em todas as peles? Como vender e a que pre¢o?

Ap6s muita conversa foi decidido pela venda por direct, nas redes sociais do coletivo,
Instagram e Facebook. Possibilitando a entrega em alguns bairros da cidade, Tijuca,
Copacabana, Barra da Tijuca, Ilha do Governador e na cidade de Niter6i. As entregas
ocorreriam em prédios com porteiros, assim teria a facilidade de marcar a data com o0s
compradores, e ndo necessariamente ter que estar presente na entrega. O endereco em Niterdi
foi o meu. Foram chamadas trés artistas amigas do coletivo para fazer as tatuagens, duas
tatuadoras e uma designer. A proposta era ter desenhos, frases e decoragdes para compor a
cartela.

A conversa passou para as atividades previstas como uma oficina em Séo Paulo, que ja
havia confirmacdo, porém ndo tinha data ainda. H4& um pequeno nucleo paulista do
Feminicidade, apesar de todas as campanhas ocorrerem na cidade do Rio de Janeiro, as agoes
em S&o Paulo sdo pontuais, mais oficinas e palestras do que ag¢des nas ruas, e, geralmente com
a presenga das ativistas cariocas. O inicio de Feminicidade comegou com uma a¢do em S&o
Paulo e durante o primeiro ano de atuagdo do coletivo um namero relevante de integrantes
paulistas, mas com o tempo as pessoas se afastaram.

Curiosamente, em uma pesquisa sobre o coletivo na ferramenta do Google académico
vocé encontra mais citagdes dos lambes do Feminicidade em artigos e teses realizadas em Sao
Paulo do que no Rio de Janeiro. Geralmente essas citacfes sdo imagens dos lambes do coletivo,
ndo uma explanacdo sobre a atuacdo do coletivo. Algo préximo acontece na ferramenta de

pesquisa do Google.
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As primeiras péginas estdo relacionadas as redes sociais do coletivo, Instagram, Twitter,
Facebook e Linkedin. Em algumas paginas encontramos referéncias das atividades realizadas
em S&o Paulo em 2015 e 2017, principalmente. Ha algumas referéncias de integrantes do
Feminicidade em eventos, sem grandes publicacdes sobre as acdes do coletivo na cidade do Rio
de Janeiro. No Google Imagens que encontramos um universo de referéncias, sobre campanhas
antigas realizadas pelos coletivos, reportagens que falavam da sua atuacdo, campanhas de
financiamento coletivo e participacao de grandes eventos.

Ficou decido na reunido que realizariam uma colheita de historias sobre o carnaval. A
pergunta que guiava as conversas seria: Qual é a sua historia de carnaval? A proposta estava
em cada integrante trazer uma histéria para fechar o nimero de lambes necessarios. Quando
comentei que nunca havia feito uma coleta de historia, foi explicado o procedimento.

Geralmente a conversa comega com uma pergunta que direciona, porém o importante é
escutar, proporcionar um espaco acolhedor para que a entrevistada possa guiar a conversa
segundo a necessidade dela. Tudo €é gravado, transcrito e ocorre a escolha do momento que vai
para o lambe. Foi até sugerido que o coletivo fizesse um tutorial ou um cursinho online de como
fazer as coletas. Assim, iniciantes poderiam realizar as coletas, como também as pessoas que
fazem parte da rede Feminicidade.

O proximo momento da agdo ocorreu online, nas conversas em aplicativos de conversa,
sobre as decisdes a respeito das tatuagens e as conversas sobre as coletas, esse momento eu ndo
presenciei. Apesar de estar no grupo da rede do Feminicidade, ndo participava ainda do grupo
das decisdes diarias. No dia 27 de janeiro foi combinada a colagem. Dessa vez o ponto de
encontro foi na Praga XV, no Centro do Rio. Comegcamos com um pequeno grupo de cinco
ativistas. Escolhemos as paredes do Arco de Teles para iniciar a agdo. Uma parede lisinha e
super conservada que passa a impressao que o lambe néo ficard por muito tempo.

Devido a uma chuvinha fraca que comecou, criou um pequeno publico, visitantes que
se interessaram pela nossa atividade, assistiram a colagem, aproveitaram a protecdo da chuva
para ler as histérias. Um menino que passeava com sua familia achou que eram fotos de pessoas
mortas que estdvamos colando. A explicacdo sobre o projeto trouxe mais interesse. Fomos
caminhando pelas ruas daquela regido que durante o carnaval tem bastante transeuntes,
escolhemos varios pontos para colar os lambes.

Os lambes ndo estavam nas melhores condicdes, apesar de ter saido da gréfica
diretamente para a acdo. A tinta estava muito escura e quando passava a cola por cima parecia

gue a tinta saia um pouco mais. Uma das integrantes contou que elas tiveram muito problemas
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com gréficas, principalmente em relacdo a qualidade dos lambes. Juliana relatou que
aprenderam em quais graficas confiar, principalmente no inicio em que o dinheiro era pouco,
acharam grafica com precos menores.

Com os lambes € necessario um pouco mais de cuidado e investir numa grafica com
qualidade de impressdo. Ha possibilidade dos lambes ndo ficarem com muitos defeitos, imagens
ruins, muita tinta, pouca nitidez. Nessa leva de lambes, a gréfica ndo aceitou fazer com os
papeis coloridos que o coletivo ja tinha, s6 fariam com os papeis deles, com valores mais altos.
A escolha da grafica para producdo dos lambes foi uma sucessdo de tentativas e erros, até
encontrar uma que a producao ficasse na qualidade esperava, mesmo assim ndo é sempre.

Quando a cola acabou, a conversa comegou. A venda das tatuagens teve uma boa
recepcdo, inclusive com algumas atrizes famosas fazendo propaganda das tatuagens, e sendo
fotografadas usando. Uma das integrantes do coletivo mora na Barra da Tijucas, Catarina
separou algumas tatuagens, escreveu um textinho sobre o coletivo e sua atuacgdo e enderecou
para as atrizes. Foi decidido que as vendas ocorreriam até dias antes do carnaval, deixando as

integrantes livres para aproveitar os dias de carnaval.

3.5. Mulheres e Refagio

A organizacdo desse ato foi construida em associa¢do ao Abrago Cultural, uma das
iniciativas que nasceram sobre o suporte da ONG Atados. O Abra¢o Cultural € um projeto que
promove curso de linguas com professores refugiados, proporcionando uma insercdo
econdmica, pessoal e cultural dos refugiados que habitam aqui no Brasil. O projeto comecou
em 2015 em S&o Paulo e, em 2016 no Rio de Janeiro. O evento foi elaborado em conjunto, o
coletivo Feminicidade, que ficou com a responsabilidade da elaboragdo dos lambes, a
apresentacdo da roda de conversas com as refugiadas e a agdo na rua apos o evento. O Abraco
Cultural organizou o evento e coletou as historias de suas professoras, as mulheres refugiadas
que viraram lambes, em sua lingua natal e, também em portugués. O debate sobre os detalhes
do evento ficou concentrado nas integrantes do coletivo que trabalham com a Atados, pouco
foi debatido nas reunides e nos grupos de comunicagoes.

No dia 24 de junho de 2019, na Glodria, ocorreu a roda de conversa intitulada “Mulheres
e Refugio: Historias para ocupar a cidade”. Para mim o local do evento era uma novidade, fui
acompanhada pela amiga Julia Motta, que devido a sua pesquisa acompanhava o0s eventos
relacionados as refugiadas. Chegamos antes do horario, ficamos observando o ambiente e as
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pessoas chegando, esperando o comeco também. Nesse primeiro momento, ndo havia muita
necessidade de ajuda as integrantes do coletivo. Camila e Janaina estavam nervosas, mas a
atividade consistia em guiar a conversa, como disse a colega, o papel era direcionar a conversa
paras mulheres refugiadas contarem as suas histdrias.

Escutamos as historias de quatro mulheres que deixaram tudo o que tinham para buscar
melhores qualidades de vidas em outros paises, no caso, o Brasil. Escutamos os motivos que as
trouxeram para c, a violéncia que sofreram com guerras, a violéncia sofrida nas cidades, o
preconceito sofrido por sua existéncia. Uma das perguntas feitas foi sobre como elas descrevem
ser mulher refugida. As respostas podem ser resumidas como defini¢do de resiliéncia, essas
mulheres aprenderam durante as suas vidas o quanto fortes, criativas e destemidas poderiam e
precisavam ser. Enfrentaram o medo do desconhecido ao cruzar as fronteiras em busca de um
porto seguro, chegaram no Brasil e precisaram construir novas vidas.

As frases delas foram coladas pelos muros da cidade. “Eu sou uma batalhadora. Eu luto.
Porque sabe na vida, se vocé desiste, ninguém vai fazer no seu lugar. Tem que se levantar, ter
forca, determinacdo e seguir em frente para conseguir. Sendo vocé ndo vai conseguir nada na
vida. Se ndo fosse essa forca eu ndo estaria aqui”; “O que eu espero da vida aqui no Brasil?
Espero ser feliz, ter um lugar para morar com meu esposo e minha cachorra, para trazer a minha
maée, se ela quiser ficar aqui ou visitar. Ter uma vida tranquila, uma vida que eu possa me sentar
na praca e olhar o céu e a natureza™; “Aqui parece que nasci de novo, parece mina casa, sabe?
Né&o tenho familia, mas me sinto bem. Para eu andar na rua, ir a um bar, em qualquer lugar. Um
monte de gente respeita e poucos discriminam. E deficiente aqui, eu me sinto bem”; “Eu ndo
quero que me chamem de refugiada. Eu sou eu. Sou mae, sou artista, sou mulher. Eu sou muita
coisa. Eu ndo quero ter o rétulo de refugiada”.

Apos a roda de conversa comecgou a colagem de lambe, havia um grande grupo de
mulheres querendo participar, foi a primeira vez que as integrantes do coletivo realizaram uma
colagem com um grande grupo. Aproximadamente seis subgrupos foram formados. Alguns
cuidados foram passados ao publico, o material foi dividido, os lambes distribuidos e fomos em
grupos para a rua. O evento se realizou na regido da Gloria. Os grupos se separaram em diversas
direcbes, com o intuito de espalhar os lambes por Gloria, Catete e Lapa. O meu grupo tinha por
volta de 12pessoas saiu do local do evento em direcé@o a Lapa, aproveitando postes, a parte de
tras das placas, tapumes de obras pelo caminho.

Um dos pontos iniciais foi a explicacdo de como se realiza a colagem do lambe. As

participantes fizeram videos, fotos e aproveitaram a oportunidade para colar essas historias nos
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muros. Todo esse caminhar chamou atengdo de olhares curiosos, porém sem grandes
aproximagdes. A cada parada mais uma oportunidade. Algumas das professoras do Abrago
Cultural que viraram lambes caminhavam conosco e colaram as suas historias. Inevitavel nao
reparar a alegria de estar participando e deixando as suas marcas na cidade.

O processo da colagem possibilita uma ressignificacdo daquele local, estivamos de
noite andando por ruas movimentadas aproveitando as paredes lisinhas, no outro dia pela manhé&
recebemos fotos dos lambes que estavam no caminho diério de algumas das participantes, que
escreveram com alegria que aqueles rostos estavam agora na sua rotina. Nessas acdes de colar
lambes, colamos biografias desconhecidas ao publico, como também colamos novas formas de
ver essas historias, sdo outros rostos estampados nos muros, pontos de vistas nem sempre estdo

disponiveis ao caminhante.

3.6. Oficinas na UFF

Ainda em 2019, surgiu a possibilidade desenvolver duas oficinas com Feminicidade
para os alunos do mestrado de Cultura e Territorialidades, e para os alunos da graduacdo de
Producdo Cultural. A primeira oficina ocorreu durante a terceira “Semana de Estudos em
Cultura e Territorialidades: Deslocamentos das culturas, territérios e afetos”. Como participante
de ambos os espacos, o coletivo e a universidade, consegui ajudar nas conversas sobre como
elaborar as oficinas. Esse evento era aberto ao publico, sem restricdes de género e idade. As
atividades foram pensadas de uma forma que fosse possivel incluir todos na conversa. A
proposta foi elaborada para comecar a oficina com a seguinte pergunta: O que vocé deixou de
fazer por ser mulher/homem?

Dividimos a oficina em algumas etapas: A apresentacdo do coletivo, a apresentagéo de
alguns lambe j& impressos, a partir das respostas escutar novas histérias dos participantes e
convidar todos para colar lambes pelo Instituto de Artes e Comunicagdo Social (IACS/UFF).
Formamos um grupo de quatro integrantes, Rafaela, Alice, Juliana e eu, cada qual responsavel
por uma parte da oficina. Levamos materiais para oficina, além no necessario para a colagem.

A oficina estava marcada para segunda-feira as 10 horas da manha, era o primeiro
evento da Semana de Estudos, porém devido ao horario e o dia, teve uma participacdo pequena
com 10 pessoas. O numero de participantes possibilitou modificacbes na estrutura que
haviamos organizado e a oficina acabou se transformando numa roda de conversa, onde foi

apresentado o projeto do Feminicidade, sua metodologia e suas agdes. As etapas foram
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ocorrendo de maneira intuitiva, sem a programacgdo definida anteriormente. A conversa foi
desenvolvida a partir dos lambes que trouxemos. Ao lerem os depoimentos das mulheres, fomos
pensando em historias escutadas pelas pessoas proximas, familiares, amigos, até mesmo, suas
préprias. Respondemos duvidas e escutamos 0s depoimentos.

A colagem chamou um publico maior. As paredes do IACS ja estdo com muitas obras,
entdo, como sempre, cuidamos para ndo colar sobre nenhum lambe ou pintura. O aprendizado
foi na prética, cola e esponja na mao, lambe na parede. Aos poucos outras interessadas se
juntaram ao grupo. De todas as acGes que participei, essa foi a que causou menos
estranhamentos. Creio que é devido ao local e proximidade daqueles que o frequentam com
atividades artisticas. Realmente tivemos mais interessados em participar do que pessoas
somente assistindo. A acdo continuou até o horario que as artivistas teriam que ir embora, apesar
de pouco tempo, a oficina possibilitou que o IACS estivesse um pouco mais com a cara do
Feminicidade, para mim, deixou com mais cara de casa. Curiosamente logo ap6s da concluséo,
um aluno do instituto, que o ndo conhego, buscava desesperado pela a moga da oficina. Ele
estava precisando de cola para colocar na parede, um lambe que seria o trabalho da matéria que
vinha cursando, deixei com ele o resto da cola.

A segunda oficina ocorreu dentro da sala de aula, na matéria de Arte e Ativismo,
oferecida e proposta por mim e pela colega Sabrina Rosas. A proposta era apresentar aos alunos
0 coletivo e as agOes elaboradas, ajudando assim a compreensdo do artivismo proposto pelo
Feminicidade. Durante o semestre foram chamados alguns colegas que trabalham com a
proposta do artivismo, o Feminicidade foi a Gltima oficina devido também ao trabalho com os
lambes, que constituia uma das atividades finais da matéria. Catarina, uma das integrantes do
coletivo veio apresenta-lo e responder questdes sobre as atividades.

A sala de aula estava curiosa sobre os detalhes do projeto, como comegou, quem
constitui, como se mantem enquanto coletivo. Ficou claro ja no inicio da conversa que as
indagacgOes eram mais em como se sustenta ao longo dos anos o trabalho de um coletivo.
Pensando que o coletivo se constitui por um grupo de mulheres que além de trabalho, estudos,
familia, vida social se organizam para manter uma agenda artivista. Catarina ja havia realizado
algumas rodas de conversa sobre o coletivo, respondeu as perguntas, falou sobre o compromisso
de participar nas agdes, nas organizacgdes, nas criacdes, porem ha espago para que as integrantes
do coletivo participem de acordo com as suas agendas. Essa facilidade se encontra nos numeros,

0 quanto mais integrantes comprometidas em organizar as atividades permite que outras possam
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se afastar um pouco, a solidariedade entres as mulheres que compdem o coletivo é uma
caracteristica extremamente relevante. Assim nao fica pesado continuar atuando.

Outras questdes estavam na compreensdo de ser um coletivo de artivismo, para a
componente do coletivo, a juncao da arte com o ativismo foi construida de maneira simples,
como duas partes complementares. A participacdo em movimentos sociais que coincidem com
a proposta do coletivo, em manifestacdes, reunides que constroem o movimento feminista.
Trabalhando para consolidar suas vozes na luta feminista com a atuacdo politica social e
artistica. As decisdes sobre as agdes nos movimentos sdo debatidas e passam pelo conhecimento
do grupo Feminicidade. A conversa continuou sobre os detalhes da atuacdo do coletivo,
curiosidade sobre a atuacdo nas ruas, enquanto durou a aula, as questdes foram respondidas.
Apbs a aula, os alunos voltaram para a criacdo dos seus lambes, pensando nas questdes que

querem estampar nas paredes.

3.7. Estrutura e as Reunides

A composicdo do coletivo estd em constante modificacdo, como ja explanamos
anteriormente, a participacdo € voluntaria e o compromisso estd de acordo com as suas
possibilidades. O coletivo se organiza em grupos no WhatsApp, o grupo do coletivo, 0 grupo
da rede do Feminicidade e os grupos de trabalho, como o grupo da comunica¢do. H& os grupos
criados para organizar as campanhas, estes sdo finalizados com a concluséo delas. Alem dos
grupos ocorrem reunides presenciais, programadas para ocorrer mensalmente ou em
decorréncia da necessidade. Além disso existe uma vez por ano um encontro para pensar o que
0 coletivo deseja realizar durante o ano.
O coletivo mantém um grupo no whatsApp com todas as participantes, seguidoras e
interessadas nas atividades do grupo, disponibilizando informagdes dos eventos, das colagens
e compartilhando informagdes., o0 Rede. O grupo do whatsApp funciona como um grande foro
de informagdes compartilhadas, além do coletivo, suas participantes expdem suas atividades,
compartilham noticias, anunciam seus trabalhos, pecas, documentarios, até mesmo noticias de
emprego. Assim possibilitando a constru¢do de uma comunidade de pessoas interessadas em
debater e construir com o coletivo sobre as questdes que surgem ao analisar as vivéncias de
mulheres que habitam grandes centros urbanos e como a cidade afeta 0s n0ssos corpos, ou como
0S Nossos corpos afetam a cidade.

No ano de 2019, as reunides mensais ocorriam na primeira quinta do més, cada reuniédo

tinha sua localizacdo decidida pensado os caminhos realizados pelas participantes, e
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principalmente, o retorno para a casa depois. Percebia muito essa preocupacdo, como era a
Unica participante que morava em Niterdi, e que tinha a barca como meio de transporte. No
inicio do ano, as reuniBes ocorreram em bares na regido central da cidade, o bar na rua
Imperatriz Leopoldina e o bar na Cinelandia, com a preocupacdo de estar no meio dos
caminhos. Essas reunifes eram estabelecidas em grandes mesas de bar, com comidas, batatas
fritas, e bebidas. Geralmente duravam duas horas, 0 momento que estamos todos reunidas, ja
comecgava com um relatorio das atividades iriam ser organizadas. Apds muita conversa, sobrava
um tempinho para outras conversas, sobre as suas vidas, mudancas, novos planos, amores,
viagens.

Depois de uma reunido na Cinelandia que foi interrompida abruptamente por causa de
ratos bem, proximo do bar, as reunides foram realocadas para Tijucas. Algumas ocorreram na
casa de Camila, outras na sede do Atados no Rio de Janeiro. As reunides ficaram mais longas
e comecaram, geralmente, um pouquinho mais tarde. Os lanches mudaram, para o que era
comprado no caminho e 0 mate virou bebida principal. As reunides ficaram mais confortaveis
também, havia mais conversa do que antes, mas a estrutura continuo a mesma, organizacéo das
atividades primeiro e depois conversa.

A reunido de planejamento anual é distinta, necessita de um dia inteiro. Em 2019, a
reunido comecou as 10h e terminou no final da tarde. Foi realizada na casa da Rafaela em
Laranjeiras. A reunido foi aberta para a rede Feminicidade, pensando nas pessoas que gostariam
de atuar mais efetivamente. A conversa comegou com uma apresentacao das participantes, todas
falamos nossos nomes, aniversarios e signos, uma apresentacao das atividades que o coletivo
elabora e partimos para o planejamento, pensando as datas comemorativas feministas, quase
seriam essenciais para a acao do Feminicidade. Cada pessoa escolheu trés datas relevante e os
dia que tinham mais votos, seria desenvolvido uma campanha. Uma vez que as datas foram
estabelecidas, as campanhas foram pensadas e programadas, além de quais atividades as
participantes poderiam atuar mais ativamente.

A reunido de planejamento tende a ocorrer todo ano, porém em 2020 a pandemia causou
um atraso e uma modifica¢do no formato. Estava programada para final de marco ou inicio de
abril. A reunido tinha que aspecto de imerséo, foi imaginada como um fim de semana com
intuito de desenvolver uma discusséo mais tedrica sobre o movimento, além de incluir membras
de Sao Paulo, que geralmente ndo conseguem participar. Tudo se altera com a pandemia. As
reunides tornaram-se virtuais, desenvolvidas a partir das campanhas virtuais que iriam ser

organizadas. Nao houve escolhas sobre as datas importantes, com a ideia da campanha
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#elasnalinhadefrente o coletivo voltou a se comunicar efetivamente. As outras campanhas
foram programadas quando as reunides voltaram a ser continuas.

Essa estrutura de grupos e reunido sdo mantidas para cultivar a comunicacdo das

integrantes, como essa ndo € a Unica atividade das integrantes, a comunicacao é essencial para
conseguir realizar as a¢cdes. A forca esta nos nimeros, em que pode assumir essa atividade?
O sociologo Howard Becker pesquisa a arte por compreender que a arte € um fenémeno social,
é vida social. Em seus escritos 0 pesquisador traz a ideia de a arte ser uma acdo coletiva,
pensando nas relac@es de trabalhos formadas na producao artistica, ele defende que nao hé arte
isolada. Tirando o enfoque do artista, ele busca entender as relacbes de trabalho e
especificidades na producdo das matérias artistico para entende uma rede artistica.

Um conjunto de a¢Bes que contribuem para 0 processo artistico, para existéncia da obra,
do artista, assim viabilizando a arte. Compreendo que essa teoria de Becker ajuda a entender a
forma que o coletivo atua, percebendo suas redes produtivas e trabalhando nas suas redes para
possibilitar a sua atuacdo, o seu artivismo. Quem pode ajudar a escrever esse texto para a
postagem? Uma preocupacdo € a salude mental das participantes, para evitar o acimulo de
atividades nas maos de poucas, existe uma consciente tentativa de compartilhar as tarefas dentro
de uma campanha. Na minha observacdo percebi que ha trés integrantes que atuam mais,
estando em quase todos 0s grupos e nas reunides, além de ser elas que trazem ideias e propostas,
Rafaela, Camila e Beatriz.

Rafaela e Camila estdo no coletivo desde seu inicio, ja no primeiro Dia Internacional
das Mulheres em 2015. Elas tém uma atuacdo bem presente, como lideres do coletivo, apesar
de nunca ser usado esse titulo, Camila ainda brinca sempre com o titulo de presidenta, porém,
mas na questdo do coletivo se tornar uma Ong, ela seria a presidenta. Foram as pessoas que eu
mais tive contato, e que estdo em todas as acoes e atividades, principalmente as a¢Ges fora do
Rio de janeiro. Beatriz chegou ao coletivo depois, ja conhecia o trabalho do coletivo e as suas
integrantes anteriormente. Chegou com uma energia incrivel, trazendo forca para a
continuidade das atividades, principalmente no nucleo da comunicacdo. Esse grupo da
comunicacdo é o mais ativo, sdo discutidos os assuntos da rotina das redes sociais,

extremamente dindmico e &gil em definir a atuagdo no Instagram.

3.8. A cidade me assusta.
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A cidade me assusta. Tem um sentimento de vulnerabilidade e de medo ao encarar as
ruas do Rio. As ac¢des ao lado do Feminicidade me proporcionaram outras formas de vivenciar
a cidade, me possibilitaram uma acéo ativista. Proporcionou-me enfrentar esse medo. Hoje eu
ndo sou somente uma pesquisadora, sou também uma ativista do coletivo. Venho conquistando
espacos da cidade que ndo percebia como meus, ainda sem necessariamente me tonar um
errante, sem receios, mas alcancando novas sensacOes de seguranga. Acompanhar o
Feminicidade ganhei outro corpo ao conhecer o coletivo de mais perto. A atuacdo com as
meninas proporcionou uma resposta para questionamentos que eu ndo tinha necessariamente
reconhecido.

Paola Jacques apresenta o olhar errante, ndo s6 como uma simples critica ao urbanismo,
ao modernismo, por mais que essa analise seja critica. A errancia urbana é uma forma de
experimentacao, analise e compreensao da cidade que propicia novos caminhos de estudo. Seria
uma postura errante urbanista, preocupado com as praticas, as acOes e 0S percursos,
experimentando a cidade, ndo a observando como um todo, e, sim, se perdendo nos caminhos
desconhecidos e conhecidos que a cidade apresenta.

Resumidamente, a errancia € a experiéncia urbana ordinaria. Ultrapassa o simples andar
pela cidade. A experiéncia transparece no corpo do errante, a cidade € experimentada com todos
0s sentidos corporais, a memdria urbana esta registrada no corpo, como também a experiéncia
da cidade. A experiéncia da cidade denuncia o que o projeto urbano exclui, apresenta as micro-
particularidades cotidianas do espaco vivido, as apropriagdes nao esperadas, nem planejadas,
0S usos possiveis que estdo fora o campo do planejamento. O olhar errante, proposto por
Jacques, encontra nos muros as intervencgdes artisticas. Vivenciar o cotidiano urbano pela
pratica errante é apresentado pela autora como um antidoto a especularizagdo que tornam as
cidades cada vez mais cenograficas e privatizadas. A experiéncia urbana, corporal, sensorial e
efetiva torna-se o oposto a imagem da cidade logotipo.

O convite de observar a cidade procura provocar nos estudos que trabalham com a
peculiaridade do olhar daqueles que caminham pelas ruas, possibilitando a inclusdo de aspectos
ignorados nos planejamentos e de atores esquecidos. Agueles sujeitos que trafegam por longos
caminhos, sabem a relevancia das artes urbanas nos seu dia a dia, o colorido que povoa a cidade.
Os projetos artisticos, movimentos sociais e apreciadores da arte urbana que se empenham em
registrar os trabalhos e publica-los buscam ampliar o conhecimento sobre os artistas e as obras,
mas também ampliar o potencial inicial das obras, fixos em bairros e em cidades, suas

mensagens ndo alcancariam tantas pessoas.
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Podemos pensar a cidade de multiplas formas, analisar as estruturas fixas e 0s seus
fluxos, observar a formacao das cidades, suas historias, buscar nas orienta¢des dos movimentos
e dos trajetos um plano para a cidade. Podemos observa-las pelas atuacdes politicas e
administrativas elaboradas ali, ou podemos observar pelas produgdes culturais feitas nesse
espaco, como elabora Hall sobre a cultura porque néo pensar a producgéo a cultura associada a

vivéncia da cidade.

A cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno. Néo é
uma “arqueologia”. A cultura ¢ uma produgdo. Tem sua matéria-prima, seus
recursos, seu “trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradi¢do
enquanto “o mesmo em mutacdo” e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas 0
que esse “desvio através de seus passados” faz é nos capacitar através da cultura, a
nos produzir a n6s mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é
uma questdo do que as tradi¢des fazem de nds, mas daquilo que nés fazemos das
nossas tradigcBes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em qualquer forma
acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em processo de formacédo cultural. A
cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar. (Hall, 2003, p.44)

Como elucida Michel Certeau, cidades sdo espacos de leituras e de escrituras, estdo em
constante processo de reescritas pelos seus habitantes que praticam o espago. Observar a
cidades pode ocorrer de formas mais simpéaticas como o caminhar errante pelas ruas como
propde a arquiteta e urbanista Paola Jacques na sua pesquisa “Elogio aos Errantes: a arte de se
perder na cidade”.

O olhar errante, proposto por Jacques, encontra nos muros as intervencdes artisticas.
Vivenciar o cotidiano urbano pela pratica errante € apresentado pela autora como um antidoto
a especularizacdo que tornam as cidades cada vez mais cenograficas e privatizadas, a
experiéncia urbana, corporal, sensorial e efetiva torna-se o oposto a imagem da cidade logotipo.

O artigo de Karina Kuschnir e Vinicius Moraes trabalha com essa perspectiva. Ao
entrevistar pichadores da cidade do Rio de janeiro, os autores buscam traduzir as linguagens
desses sujeitos, compreendendo como funciona a coletividade deles, suas regras, suas
hierarquias, seus objetivos. A pichacdo ndo é somente uma forma de expressdo, como também

uma forma de questionar a realidade em seu entorno, como aponta 0s autores:

Num universo social tdo profundamente desigual quanto o nosso, acreditamos que
esta mais do que na hora de compreendermos os sentidos dessa préatica que, apesar
(e por causa) da violenta repressdo, é praticada com grande vitalidade, constituindo-
se como um meio de expressdo gréfica, artistica e social de habitantes da nossa
cidade. Fazemos a todos esse convite para olharmos a cidade sob uma nova
perspectiva, levando a sério o que nos diz um de nossos entrevistados: “A pichagéo
é 0 esporte das ruas; o jogo da tinta! (...) A pichacdo faz com que a gente teste 0s
nossos proprios limites. Para mim ¢é até terapéutico.” (AZEVEDO e KUSCHNIR,
2015).

A proposta de observar a cidade lembra a ideia do Flaneur de Walter Benjamin,
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O flaneur sente-se em casa nesse mundo; é ele que oferece «a esse lugar predilecto
dos transeuntes e dos fumadores, a essa arena de todas as pequenas profissdes 0 seu
cronista e o seu fildsofo. Mas para ele prdprio esse lugar é o remédio infalivel contra
o0 tédio, uma doenca que grassa facilmente sob o olhar mortifero de um regime
reaccionario saturado. Quem consegue entediar-se no meio de uma multiddo — diz
uma frase de Guys transmitida por Baudelaire — é um idiota. Um idiota, repito e
desprezivel (Benjamin,1929).

A concepcdo tanto questionada pelo Benjamin, apresenta uma modalidade de estudo
que busca no vagar errante, no olhar de dentro e na etnografia urbana, a busca de novos ambitos
de pesquisa urbana. A arquiteta Vera Pallamin aponta em seu livro Arte urbana (2000), que
podemos entender o processo de urbanizacdo, e, também a pesquisa urbanistica, como uma
forma de intervencao.

A autora aponta que ‘fazer urbanistica’ “significa contribuir para a transformacao
qualitativa do urbano alterando seus objetos, sua capacidade, qualificagcGes, num trabalho que
provoca e, a0 mesmo tempo, exige a compreensao de seus codigos e a interpretacdo de suas
maultiplas significacbes” (Pallamin, 2000). Podemos entender assim, que as intervencgdes
artisticas urbanas constituem um fazer urbanistico, alterando qualitativamente seus objetos,

associando novas interpretacfes e novas fungdes aos muros, anteriormente, brancos ou cinzas.

3.9. Eu e o coletivo

A pesquisa e 0 campo me trouxeram muitas questdes, duvidas, incertezas e
insegurangas. Ainda nas salas de aula me encontrei em crise devido a tematica dos disturbios
alimentares, eu ndo os desenvolvi, mas pessoas muito proximas e muito querida sofreram
durante anos com anorexia. O reencontro com o assunto me fez repensar 0 quanto isso me
afetou, a minha relacdo com o corpo foi modificada com a proximidades da doenca, realmente
nunca havia entendi a intensidade dessa questdo em mim. Ao ir para 0 campo, conhecer as
meninas do Feminicidade e ir para a rua, alguns questionamentos foram se instalando em mim.

A primeira grande questéo era entender o meu lugar ali no coletivo. Primeiro o conheci
como seguidora, antes mesmo de comecar a pesquisa ja seguia as paginas do Feminicidade no
Facebook e no Instagram. Com a Oficina do WOW, me tornei colaboradora, participante.
Alguém que compartilhou a sua histéria com o coletivo. Ainda na oficina me apresentei como
pesquisadora, desenvolvendo um projeto falando de arte, feminismo e lambes. Mas quando
comecei a frequentar as reunides eu era uma membra do coletivo, uma artivista. Nesse momento

as incertezas surgiram.
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Esse duplo lugar de pesquisadora e de artivista me trouxe muitas preocupacdes sobre a
pesquisa e até onde isso poderia ser um problema. Ao reler a pesquisadora Hills Collins, que
escreveu “Aprendendo com a outsider within: a significacdo sociologica do pensamento
feminista negro”, percebi que ndo era um simples duplo lugar de pesquisadora e ativista, mas
sim um acumulo de lugares de mulher, de feminista, de pesquisadora e de ativista.

A autora aborda o conceito de outsider within pela reflexdo sobre o trabalho de mulheres
afro-americanas que tinham um ponto de vista marcado pela sua inclusdo a uma familia branca,
onde o seu contato com outra realidade proporcionava uma reflexdo sobre a sociedade, a sua
identidade e o que era entendida como nucleo familiar, apesar dos obstaculos, esse status era
benéfico. Como podemos ver a observagdo da autora foca nas mulheres intelectuais negras a
sua insercdo nos universos dos estudos socioldgicos.

Sociologos podem se beneficiar ao considerarem seriamente a emergéncia da literatura
multidisciplinar que denomino pensamento feminista negro, precisamente porque para muitas

mulheres intelectuais afro-americanas a “marginalidade” tem sido um estimulo a criatividade.

Como outsiders within, estudiosas feministas negras podem pertencer a um dos varios
distintos grupos de intelectuais marginais cujos pontos de vista prometem enriquecer
o discurso socioldgico contemporaneo. Trazer esse grupo — assim como outros que
compartilham um status de outsider within ante a sociologia — para o centro da analise
pode revelar aspectos da realidade obscurecidos por abordagens mais ortodoxas.
(Hills Collins, p.101, 2016)

A compreensdo desse conceito abriu a possibilidade de explorar outras formas de
compreender a pesquisa, a multiplicidade de lugares meus permite um ponto Unico de
aproximacgao ao meu objeto. A preocupacgdo com o desenvolver uma teoria pelas experiéncias,
pelas praticas politicas e afetivas que as mulheres desenvolvem como estratégia para abrir
caminhos e estabelecer a multiplicidade de vozes e gritar uma resisténcia nos espagos antes nao
ocupados por elas. Essa preocupacdo cria uma forma de compreender as possibilidades de
ocupar espagos, romper barreiras e encontrar nas brechas estratégicas da vida muitos, conceitos
e teorias que explicam as multiplicidades vividas na pesquisa.

Comecei acompreender a minha incerteza com a ideia de ser maltiplas, varias Marianas.
Durante a banca de qualificacdo veio o questionamento da professora Janaina Damasceno, por
que ndo se apresentar como artista? A duvida veio. Passei meses pensando numa resposta,
tentando descobrir a resposta. Creio que até ali pensava no coletivo como produtor de arte, ndo
necessariamente eu. Comecei a perguntar as pessoas em minha volta, principalmente na terapia,

sou artista? Nesses meses todos fiquei pensando no que eu faco ou sei fazer. E arte? Sei que
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algumas integrantes do coletivo, se definem com artesés, artistas, devido a outros trabalhos que
fazem. N&o necessariamente pelo trabalho do coletivo. Infelizmente, por uma questdo de
agenda ndo consegui realizar uma segunda entrevista com as integrantes, essa questdo era
principal nessa segunda etapa.

A minha relagdo com a cidade mudou, comecei a ressignificar as ruas do centro do Rio,
criar uma relagéo de afetividade com a Lapa e com Tijucas, que em todos 0s meus anos morando
na cidade, eu ndo tinha desenvolvido. Repensando esses Gltimos meses, uma questdo que me
influenciou muito foi a coragem que as integrantes do coletivo tinham. Destemidamente,
andavam pelas ruas de noite, conversando com curiosos, enfrentando segurangas, caminhando
por ruas vazias que causam receios para realizar as colagens. E em todo esse tempo com elas
ndo me sentia insegura, mas sim com uma espécie de calma. Existe uma seguranga nos nimeros,

éramos muitas.

3.10 Lambes da dissertacéo

A duvida descrita no subitem anterior sobre se identificar artista causou um intenso
debate interno, eu comigo mesma, sobre as coisas que foram ocorrendo durante 0 mestrado.
Como me pensar artista? A questdo me trouxe muita incerteza. Me voltei a uma analise das
minhas acOes, das minhas insegurangas. A escrita me provoca ansiedades, as vezes panico. E a
producdo artistica? Qual producdo artistica? Desses questionamentos surgiu uma historia. Na
disciplina anteriormente ja citada, Arte e Ativismo, oferecida no Gltimo semestre de 2019, nds
tinhamos pensado durante a oficina com o Feminicidade, Catarina iria explicar um pouco sobre
a producdo dos lambes. Contudo, no dia as perguntas dos alunos acabaram guiando a
apresentacdo a artivista, e ndo ocorreu a explicagéo.

Durante a revisdo e o planejamento da proxima aula ap6s a oficina, eu percebi que ndo
tinhamos necessariamente uma discussdo de como eram feitos os lambes. Para sanar essa
duvida eu fiz um exemplo. Um lambe simples, de alguma forma similar ao modelo do
Feminicidade, imagem e frase. Pensei na citacdo que adoro da Gloria Anzaldua. Achei uma
imagem dela e elaborei o lambe, papel, caneta e tesoura. Escaneei, assim tinha dois, um pronto

e um em partes para mostrar a producéo.
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Levei para a sala de aula. Usei na aula de elaboracéo e durante a colagem que ocorreu
na Ultima aula. Obviamente os meus alunos produziram lambes muito mais elaborados, esse era
somente um exemplo. Logo em janeiro, eu pensei em fazer outros para presentear uma amiga,
foram dois, um com a Gléria e outro com a Frida. Infelizmente ndo tenho imagens desses, eles
estdo guardados junto com algumas caixas de livro ainda no Rio.

Pensando em assumir essa identidade artistica eu pensei em elaborar lambes. Os
produzir para integrar a dissertacdo, a ideia me ajudou muito a sair de um blogueio na escrita e
respondia a minha necessidade de pensar no trabalho como uma producéo artistica. Foram
elaborados cinco lambes, dois compdem a introducdo e concluséo da dissertacdo, serem
comentados em momentos posteriores. Os outros trés foram pensados para os capitulos da
dissertacéo.

Os trés foram compostos a partir de fotos das campanhas que acompanhei com o
Feminicidade, as fotografias foram feitas por mim, como também por outras participantes
desses atos que as compartilharam nos grupos do WhatsApp e no Facebook. A maioria das
imagens foram impressas em casa, em uma impressora sem cor, algumas imagens ainda foram
coloridas, impressas em uma papelaria. Infelizmente, ndo consegui aprender a usar o canvas de
maneira apropriada, ocorreram varias tentativas, porém longe de conseguir algo. Utilizei papel,
tesoura, canetas e, as vezes, folhas recicladas para elaborar os lambes.

A proposta era compor colagens que trabalharam com as atividades do coletivo, com as
produgdes, os lambes nas paredes, a cola e 0 ato de colar. A intengdo néo era expor as artivistas,
busquei colocar imagens que ndo necessariamente aparecia detalhes delas. Associei as colagens
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ao assunto desenvolvido no capitulo, para tanto ha 0 acompanhamento de uma citagdo ou uma

instigacéo neles.

“INo Lambe do Capitulo 1, Feminismo e
Feminicidade, temos como base uma foto de um pareddo elaborado durante a campanha de
carnaval de 2019. Essa parede fica no inicio da rua Ouvidor, como ja tem mais de um ano, ndo
deve estar mais la.
Acima da parede encontramos mé&os colando lambes, essas imagens vieram de duas outras
acOes, a do reflgio e da colagem realizada na UFF. A intencdo era demostrar a repeticdo de
movimentos ao colar, seus instrumentos em repeticao.
Devido a imprevistos na impressao das imagens, tenho elas duplicatas, preto e branca, em papel
amarelo, coloridas. Usei as trés formas para quebrar o cinza. Apesar de muitos lambes de o
Feminicidade serem pretos e brancos, uma das caracteristicas que mais me chama atengéo é o
colorido das artes urbanas.

A frase de Chimamanda abre o capitulo que fala sobre feminismo. “Feminista: a pessoa
que acredita na igualdade social, politica e econdmica entre os sexos.” E uma explicacio 6bvia,
mas de vez em quando, precisamos comecar com o obvio, identificar logo de inicio o que sera

dito. Por essa razao, a escolhi.
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O segundo Lambe, do Capitulo Arte e Ativismo, tem como foco central uma artivista
segurando os lambes que ainda seréo colados, enquanto segura o potinho de cola para a colega.
Essa fotografia foi tirada na minha primeira colagem. Esse processo de ajudar a pessoa que esta
colando é muito marcante, comecamos ajudando. A base desse lambe é um pared&o realizado
pela Camila em um Studio de Tatuagens em Recife que seria sede para um evento feminista.
Na verdade, sdo duas fotos foram cortadas para ficar como fundo em uma folha A4.

Em volta da artivista encontramos algumas sombras coloridas de pessoas colando em
variadas ac¢Oes. Essas sombras me lembraram um pouco a deusa indiana Kali, como seus quatro
bracos. A intencdo era mostrar o coletivo, as artivistas em atuacéo, e ensinando os seus métodos
para as interessadas. As sombras sdo coloridas com intuito de quebrar o cinza da parede e da
impressao.

A frase de Nadya Tolokonnikova escolhida para o lambe foi: “Por definicdo, a arte,
como ato de criagdo, € mudanca. Uma mudanga que afeta tanto o artista quanto o publico.” O
livro de Nadya me ajudou muito em como pensar a artivismo. Usei seus capitulos para ajudar
a pensar nas aulas da disciplina Arte e Ativismo, e reli algumas paginas antes de desenvolver
os lambes. Ela conversa com a tematica do capitulo e contribui com o mergulho no assunto.

100



I

[’ HPIETIATHATETOONICR

AMANHA A LUTA CONTINUARA i |

t | 1‘"“||! T TTTTTIEIEN

Esse é o lambe do capitulo 3, Vamos para a Rua? Para esse lambe usei uma impresséo
colorida. A intencéo era preservar o rosa, essa ¢ uma parede realizada com os participantes da
oficina que ocorreu na UFF, durante a terceira Semana de Estudos de Cultura e Territorialidade.
E a parede que vemos no fundo do corredor que ia assistir as minhas aulas do mestrado. A
parede ja tinha alguns cartazes j& colocados antes da nossa colagem.

Como havia o cinza da impressdo como base, usei uma fotografia de um grupo que
estava na acdo do reflgio, caminhando em direcdo a Lapa, quase no final das suas atividades.
As participantes foram colocadas como os outros lambes na parede rosa, quebrando a
verticalidade desse lambe.

Acima encontramos a instigagdo “Amanha a Luta continuard”, essa chamada chegou
aqui em casa junto com um livro sobre feminismo decolonial da editora Ubu. Assim que Vi
pensei em colocar em um dos lambes, inicialmente havia planejado para o primeiro capitulo
por sua tematica feminista, porém ha uma ideia de continuidade nos trabalhos do coletivo.
Somos muitas trabalhando para uma mudanca dessa realidade, empenhadas na atuacdo que
provoque questionamentos sobre a nossa rotina. Assim, acabei mudando os planos e acentuando
esse caminhar das mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

Comego as minhas conclusdes dessa dissertacdo com a frase de Audre Lorde,
“Penso, contudo, que o essencial é estabelecer quanto dessa dor sou capaz de sentir,
quanto dessa verdade sou capaz de enxergar e continuar vivendo sem ficar cega. E,
finalmente, é necessario determinar quanto dessa dor sou capaz de usar. Essa € a
pergunta central que nos fazemos”. Lorde, p. 81. 2020)

Quando o livro Sou sua irmd (2020) pensei que seria a resposta para a minha inércia, ja estava
com alguns meses congelada na escrita, ainda longe do panico e do prazo, sem fazer as listas e
as pilhas de leituras para depois. Achei que teria mais uma fonte em méos, para contribuir. E,
sim, o texto do qual essa frase saiu “Minhas palavras estardo 1a” ajudou bastante, ha inimeras
questdes que essa leitura me fez pensar, contudo elas também me fizeram continuar parada,
pensando em problematicas e ddvidas que surgiram no caminhar da pesquisa e da escrita.

A frase ficou comigo: E necessario determinar o quanto dessa dor eu sou capaz de usar?
Planejei elaborar um lambe para cada capitulo do da pesquisa, mas sempre pensei em fazer um
para a introducdo e para a conclusdo. A proposta do lambe da concluséo veio de uma ideia ndo
efetuada. A descricdes das agdes que fiz com o coletivo nas ruas estariam acompanhadas por
mapas com 0s caminhos marcados. Apesar de parecer simples, tive muita dificuldade de
encontrar os mapas das regides centrais do Rio de Janeiro para imprimir e colocar os caminhos.

Achei outros mapas, com recortes diferentes do que procurava, entdo surgiu a proposta
de pensar os caminhos, nos percorridos, nos imaginados, nos concluidos. Consegui encontrar
trajetos nos mapas encontrados. Tracei linhas estipuladas de memorias, tracos que me levaram,
gue me trouxeram. No meio de tantas ruas hd um olhar desviado, o0 meu olhar a procurar
compreender todo esse processo. A quebra do cinza veio pelo roxo das letras e o florido
alaranjado. Creio que o impulso de colorir os cinzas vem toda vez que componho uma colagem,
como realcar e iluminar?

A colagem da introducgéo é bem diferente, ela foi elaborada logo ap6s que lembrei da
colagem feita para a aula. Fui rever os lambes produzidos, por mim e pela turma e repensar
aquela experiéncia. A producéo foi 6tima, os alunos participaram, foram producdes 6timas e
criativas. A colagem que teve o seu aspecto ruim, fizemos o mesmo caminho que ja havia feito
em outras colagens no IACS. No entanto em algum momento, foram colados em &reas que ndo
havia nada colado, logo no primeiro prédio.

Algumas pessoas comecaram a olhar fixamente e a se dirigir a nossa direcdo. N&o
poderiamos fazer as colagens ali. No outro predio ndo houve proibic¢éo, mas naquela parede nao

poderia. Depois de muita conversa, retiramos os lambes que estavam ali, no primeiro prédio. A

103



experiéncia contraria ao que conhecia, estranha, da muito mais trabalho retirar os lambes recém
colados, depois de seco, torna-se mais facil.

Pensei sobre a experiéncia, a producéo, a colagem e a retirada dos lambes. E, voltei a
produzir. Fiz varias versdes daquele mesmo lambe produzido para a sala, até decidir mudar a
citagdo que era “Escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo
escrever.” Comecou a falar muito mais alto o trecho: “Porque a escrita me salva da complacéncia
que me amedronta. Porque nao tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha revolta e a

mim mesma também. Porque 0 mundo que crio na escrita compensa o que o mundo real ndo me da.”
(Anzaldua.)

Colori esse primeiro lambe, amarelo, vermelho, laranja, dourado e preto. Usei a mesma
imagem da autora que no meu primeiro lambe. Ela sentada com uma blusa com cactos floridos
no centro, COM um meio sorriso no rosto. Acrescentei uma pequena cobra, algo que sempre me
lembra o livro ligth in the drak/luz em lo oscuro. (2015). Pensando bem a capa dessa minha
copia do livro tem essas cores também. Compus a colagem pensando na escrita e como superar
0 bloqueio, por esse motivo ela ficou na introducdo como uma protecdo na abertura de

caminhos.

Obsessdo com muros.

Eu tenho uma obsesséo por muros. Aparece na minha rotina, nas minhas escolhas, nos
meus interesses, na minha histéria. Nao sei se € bem o0 muro, ou se € a compreensdo que ser
uma construcdo limitrofe, nada além de uma fronteira. Tudo o que te pertence ao mesmo tempo
que nada 0 que é seu.

Essa duplicidade me encanta. O meu interesse por mapas, vem dessas fronteiras. O
interesse por geografia, os estudos em Relagdes Internacionais. Todos caminham em pensar em
muros, limites. Até mesmo a pesquisa realizada em Sociologia sobre as regides rurais,
ambientais e urbana, passa pela questdo limitrofe.

Esse colorido que cresce no cinza entre o que é nosso e deles foi a primeira reflexéo
sobre arte urbana. Quando pintaram 0s muros no bairro da lagoa e a minha indignacéo que
tinham pessoas que acharam certo, vem dessa adoravel obsessdo. O encantavel colorido me
passa a mesma sensacao de achar uma planta crescendo no concreto, ou em cima de um poste,

ou simplesmente tomando um prédio como seu.
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Essa quebra entre a arte e a cidade, a natureza e o concreto, provocam uma verdadeira
obsessdo. E desse encanto surgiu mais motivagdo para pensar a proposta dessa dissertagéo.
Sempre defino mestrado como um processo de cura, e foi. Foram traumas, questdes, reflexdes
e muitos questionamentos.

A primeira grande questdo era entender o meu lugar ali no coletivo. Primeiro o conheci
como seguidora, antes mesmo de comegar a pesquisa ja seguia as paginas do Feminicidade no
Facebook e no Instagram. Com a Oficina do WOW, me tornei colaboradora, participante.
Alguém que compartilhou a sua historia com o coletivo.

Ainda na oficina me apresentei como pesquisadora, desenvolvendo um projeto falando
de arte, feminismo e lambes. Mas quando comecei a frequentar as reunides eu era uma membra
do coletivo, uma artivista. Nesse momento as incertezas surgiram.

Comecei acompreender a minha incerteza com a ideia de ser maltiplas, varias Marianas.
Durante a banca de qualificacdo veio o questionamento da professora Janaina Damasceno, por
que ndo se apresentar como artista? A divida veio. Passei meses pensando numa resposta,
tentando descobrir a resposta. Creio que até ali pensava no coletivo como produtor de arte, ndo
necessariamente eu.

Comecei a perguntar as pessoas em minha volta, principalmente na terapia, sou artista?
Nesses meses todos fiquei pensando no que eu fago ou sei fazer. E arte?

Muito do que aprendi nesses anos do mestrado foi devido ao contato com as meninas
do Feminicidade. Sdo mulheres destemidas. Sempre que caminhava ao lado delas, ndo pensava
nas inimeras incertezas e medos que geralmente ocorrem. Elas aos poucos me ensinaram a ir,
amergulhar. Na minha participacéo timida foi se desenvolvendo, durante a pandemia, consegui
participar de reunides e, até contribuir mais efetivamente com uma campanha.

Para quem enfrentava um longo periodo de bloqueio, isso ja foi muito. Sinto falta
daquelas atividades, de chegar em casa com os dedos colados com a cola de farinha e a roupa
marcada pela destreza de sempre respigar na roupa quase toda cola. Somos melhores em
numeros, atuando nas ruas e colando historias em formato de lambe.

A pandemia deixou marcas. Foram meses de planos frustrados, cancelado e postergados.
Uma das minhas primeiras viagens apds a mudanca para Floriandpolis seria para a reunido de
planejamento desse ano, um retorno breve ao Rio. A reunido ndo ocorreu, nem o retorno. Nao
impediu por muito tempo reorganizacéo dos planejamentos, das acdes e das atividades. Unica
boa noticia que tive em razdo da pandemia foi a possibilidade de ndo estar afastada, mesmo a

distancia, aconteceu com o Feminicidade, aconteceu com o grecos.
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A minha relagdo com a cidade mudou, comecei a ressignificar as ruas do centro do Rio,
criar uma relagéo de afetividade com a Lapa e com Tijucas, que em todos 0s meus anos morando
na cidade, eu ndo tinha desenvolvido. Repensando esses Gltimos meses, uma questdo que me
influenciou muito foi a coragem que as integrantes do coletivo tinham.

Destemidamente, andavam pelas ruas de noite, conversando com curiosos, enfrentando
segurancas, caminhando por ruas vazias que causam receios para realizar as colagens. E em
todo esse tempo com elas ndo me sentia insegura, mas sim com uma espécie de calma. Existe

uma seguranca nos nimeros, éramos muitas.
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