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RESUMO

Através de uma abordagem multidisciplinar, buscamos complexificar a compreensdo acerca
do programa televisivo Esquenta!, apresentado por Regina Casé na Rede Globo, criado em
parceria com Hermano Vianna e integrante do Nucleo Guel Arraes. Na perspectiva dos
estudos culturais, discutimos as ambivaléncias deste produto midiatico e as multiplas
territorialidades que o mesmo representa. Por meio dos eixos de mediagdo cultural,
representacdo e conflito, que estdo imbricados, procuramos analisar com olhar critico os
processos de configuracdo, prefiguracdo e refiguragdo da narrativa proposta pelo programa,
utlizando para isso a metodologia da triplice mimese de Paul Ricoeur. Dessa forma,
relacionamos o objeto as discussdes sobre memoria, identidade e projeto, via Gilberto Velho,
buscando compreender os processos de producdo de consensos e conflitos entre produtores e
receptores do programa.

Palavras-chave: Esquenta!, ambivaléncia, territorialidades, mediacao, representagao



ABSTRACT

Through a multidisciplinary approach, we pursue a complex comprehension about the
television program Esquenta!, performed by Regina Casé¢ at Rede Globo, created in
association with Hermano Vianna and integrant of “Nucleo Guel Arraes”. In a cultural studies
perspective, we debate about the ambivalences of this media spectacle and his multiple
territorialities. By means of cultural mediation, representation and conflict that are
interconnected, we search for a critical eye about the processes of configuration, prefiguration
and reconfiguration of the narrative proposed by the TV show, using for that a methodology
of triple mimesis from Paul Ricoeur. In this way, we related this object to the discussions
about memory, identity e project, by Gilberto Velho, trying to understand the processes of
production of consensus and conflicts between producers and receptors of the program.

Keywords: Esquenta!, ambivalence, territorialities, mediation, representation
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Introduciao
“Sou consciente do rumo pouco académico que toma esta introdugdo,
mas é precisamente contra esse tom que escrevo, ou melhor, contra
ele que se rebela, cada dia mais certeiramente, a minha escrita”
Jesus Martin-Barbero

Essa pesquisa, desenvolvida no ambito do Programa de Pds-Graduacdo em Cultura e
Territorialidades da Universidade Federal Fluminense, tem por objeto o programa televisivo
Esquenta!, apresentado por Regina Casé, exibido aos domingos na Rede Globo, criado pela
mesma em parceria com Hermano Vianna e integrante do nucleo Guel Arraes. No ano de
2014, o programa estava em sua quarta temporada, tendo estreado em 2011, sempre no
formato de programa de auditorio.

Desde seu inicio, a audiéncia e a repercussdo da atracdo tém aumentado
significativamente, e entendemos que isso esta relacionado a uma mudanga na proposta inicial
de ser apenas um programa especial de verdo para se tornar fixo na grade de programagao da
emissora. A estratégia adotada tem sido eficaz, considerando que o programa estd no ar ha
quatro anos e, mesmo com algumas alteracdes de horario de exibi¢do, se mantém como
sucesso de audiéncia, alcancando cada vez mais repercussdo na internet (redes sociais, sites,
blogs), com criticas e opinides diversas que pretendemos explorar ao longo da dissertagao.

Além do amplo alcance proporcionado pela veiculagdo na televisdo e também pelo
horario no qual ¢ exibido, este produto mididtico suscita questdes importantes a serem
problematizadas, tais como as discussdes acerca das representacdes, mediagdes e conflitos
entre a cultura popular e massiva e suas imbricagdes, por exemplo. Acreditamos que o
programa permite discorrer sobre processos culturais que sdo pertinentes aos estudos das
mediagdes, dos saberes locais e das praticas sociais na contemporaneidade.

Tomando como referéncia o trabalho de Douglas Kellner, um dos objetivos desta
dissertacdo ¢ manter aberto, flexivel e critico o projeto dos estudos culturais, que, como um
campo relativamente novo, estd em constante processo de construcdo, desconstrucdo e
reconstru¢do. Dessa forma, € preciso ler a cultura da midia politicamente, buscando entender
as relacdes de saber e poder, constitutivas do contexto sociopolitico e econdomico. “Ler
politicamente a cultura também significa ver como as produgdes culturais da midia
reproduzem as lutas sociais existentes em suas imagens, seus espetaculos e sua narrativa”
(KELLNER, 2001, p. 76).

Levando em consideracdo a nocdo de estudo cultural diagndstico e contextual que

Kellner apresenta no livro 4 cultura da midia, concordamos que “as produgdes culturais da
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midia devem ser lidas em contextos sociais especificos para que se decifrem seus significados

€ mensagens e se avaliem seus efeitos” (ibidem, p. 122). Mesmo ndo dando énfase a questdo

da recepg¢do do publico, pois a mesma ndo ¢ o foco desta pesquisa, ¢ importante ressaltar que:
Ao avaliarmos os efeitos da cultura da midia, devemos evitar o extremo de
romantizar o publico ou de reduzi-lo a uma massa homogénea incapaz de pensar ou

agir criticamente. Precisamos compreender uma contradicdo: a midia de fato
manipula, mas também ¢ manipulada e usada. (ibidem, p. 142)

Através da abordagem multidisciplinar e do pensamento critico ampliado
proporcionados por meio da expansdo da visdo acerca de objetos de pesquisa relacionados aos
estudos culturais, afirmamos que a atragdo ¢ relevante porque influencia simbolicamente a
produgdo de subjetividade, memoria e identidade dos sujeitos da sociedade brasileira, tanto no
ambito individual quanto coletivo. Concordamos com Jesus Martin-Barbero quando afirma
que olhar a televisdo implica propor uma analise sobre “as media¢oes nas quais se
materializam as constrigdes que vém da ldgica econdmica e industrial, como articuladoras nao
s6 de interesses mercantis mas também de demandas sociais e de diferentes modos de ver”

(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 173-174).

Partimos do principio que o programa analisado ¢ polissémico, por isso buscamos
apresentar seus multiplos angulos, os quais nos possibilitam andlises ricas sobre as questdes
acerca da cultura popular representada na televisdo, no didlogo com a cultura da midia.
Conforme a leitura de Douglas Kellner, “a forma, a narrativa e as imagens constituem um
texto polissémico, com multiplos significados possiveis, que exige leituras polivalentes
capazes de penetrar nas suas varias camadas”. Seguimos essa abordagem critica apontada
pelo autor, pois, “segundo nossa hermenéutica politica, o programa deve ser lido como um
contexto social a nos dizer algumas coisas sobre a sociedade contemporanea” (KELLNER,
2001, p. 307).

Antes de partirmos para as andlises nos capitulos que se seguem, optamos por fazer,
nesta introdu¢do, uma breve apresentacdo acerca do nosso objeto. O Esquenta! ¢ um
programa de televisdo dominical exibido na Rede Globo de Televisdo e apresentado por
Regina Casé¢'. Seu formato ¢ de auditério, com a presenca de plateia, e se caracteriza por

apresentagdes artistico-musicais, entrevistas com convidados com os mais variados temas, em

"“Em 2011, Regina Casé estreou seu programa de auditorio Esquenta!, exibido aos domingos na Globo. Com
um formato novo e atragdes musicais, 0 programa combina outras experiéncias da apresentadora na televisdo,
trazendo convidados de diversos lugares com diferentes costumes, historias do publico com peculiaridades do
cotidiano de pessoas comuns e quadros de humor”. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/regina-case/trajetoria.htm Acesso em 27 de janeiro de 2015.



13

992

geral relacionados a ideia principal da “festa” e do “samba”, representados no palco do

estudio.

A atragdo possui um roteiro previamente elaborado que acaba sofrendo alteragdes
durante as gravagdes, devido aos improvisos da apresentadora e dos convidados. A maioria
das exibigdes ao longo das temporadas foi gravada anteriormente, o que torna a edi¢do do
programa também especifica, por conta dos longos periodos no estiidio (cerca de 6 horas) que
precisam ser reduzidos para o tempo de uma hora e meia, em média, para veiculagdo no
horario de almogo dominical.

Inicialmente as ideias de “festa”, “carnaval”, “verdo” e “samba” foram agregando
novos elementos, e o programa se tornou tematico a cada domingo, com a caraterizagdo do
cenario e do figurino condizente com o tema abordado. O elenco ¢ formado por criangas e
jovens que atuam como assistentes de palco também, comentaristas e colaboradores que
interagem com os convidados e a roda de samba composta por artistas renomados na area
musical. Podemos ter um panorama geral com a descri¢cdo da primeira temporada em 2011 no

site Memoria Globo®, que disponibiliza as informagdes das atragdes da emissora:

Programa de auditério e variedades que teve sua primeira temporada durante o verdo
de 2011. A espontaneidade, marca da apresentadora Regina Casé, também esteve
presente no Esquenta!. Como nao havia uma preocupac¢do com a ordem da exibicao
dos quadros, o tempo de cada momento do programa corria conforme o rendimento
deste. Com isso, surgiam circunstancias engracadas ou até concursos envolvendo a
plateia. Em um dos primeiros domingos, Regina Casé contou suas inspiragdes:
“Imitamos o programa Samba de Primeira (CNT), Almoco com as Estrelas (TV
Tupi) e o programa do Chacrinha (TV Globo)”.

O samba era a trilha sonora oficial da atracdo. A cada domingo, uma escola de
samba do Rio de Janeiro era convidada e levava sua bateria, sua velha guarda, sua
rainha de bateria e suas passistas para o programa. Além disso, passaram pela roda
de samba do Esquenta! Alcione, Jorge Aragdo, Belo, Dona Ivone Lara, Dudu Nobre,
Diogo Nogueira, entre outros. Mas o programa era eclético e também foi palco para
apresentagdes de Caetano Veloso e Maria Gadu, Erasmo Carlos, Fernanda Abreu,
Maria Betania, Marcelo D2, Gilberto Gil, Pixote, Mart’nalia e grupo Molejo.

A cada domingo um convidado fazia um prato na cozinha montada em um dos
niveis do palco. O chef Anderson Lao ajudava na preparagdo. No programa do dia
23/01/2011, o chef Lucas, que tem um restaurante na Feira de Sdo Cristovao, Rio de
Janeiro, fez um Baido de Dois que foi servido aos musicos. Alguns outros “chefs”
que passaram pela cozinha do Esquenta! foram a mae de Leandro Sapucahy, Dona
Jacy, que cozinhou um estrogonofe a pedido do filho, Marcia Black fez um cozido e
Virginia Casé, irma da apresentadora, preparou um picadinho de filé mignon e ainda
deu a receita.

Seguindo a linha de seus programas anteriores, Regina Casé trazia, a cada domingo,
personagens populares inusitados. No dia 13/02/2011, ela conversou com Julio
Moda, que ¢ caga-talentos de modelos e produtor de moda no Jacarezinho,
comunidade do Rio de Janeiro. Julio, que também trabalha como zelador em

‘0 proprio titulo do programa ¢ um termo que significa aquecimento e preparacdo para festas, bastante utilizada
informalmente pelos jovens do Rio de Janeiro.

3 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-
/formato.htm Acesso em 27 de janeiro de 2015.
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Copacabana, promoveu um desfile com modelos da sua comunidade no palco
do Esquenta!. A atragcdo mostrava também grupos divertidos, como cosplayers, ¢
folcldricos, como a Folia de Reis de Valenga, no Rio de Janeiro, ¢ o Boi do Oriente,
do Maranhdo. Enquanto ndo eram chamados ao palco, todos esses personagens
ficavam lado a lado na plateia.

Durante as entrevistas, a apresentadora relembrava, através de um teldo, programas
que ja tinha feito na emissora, como TV Pirata, Programa Legal e Brasil Legal.

O humor também marcou presenca. Fabio Porchat, Maria Clara Gueiros, Nelson
Freitas, Leandro Hassum, Marcius Melhem, Katiuscia Canoro entre outros
apresentaram esquetes no Esquenta!. (grifos nossos, destacando elementos que
pretendemos desenvolver mais detalhadamente nos capitulos desta dissertagdo.)

Quando nos debrugamos sobre o programa, ¢ possivel perceber que multiplas

representacdes estdo em jogo. Em geral, o que avistamos de forma mais evidente na tela ¢ a
~ 4 . , . .

representacdo de uma grande festa”, “com muita musica — com foco especial ao samba -,

”5

danca e diversdo para a familia toda™. A partir desta representacdo principal, podemos

perceber outras (como as de “negros”, “pobres”, “suburbanos”, “favelados” etc.), construidas
por meio de narrativas audiovisuais que foram sendo geradas no decorrer das trajetorias
profissionais e pessoais dos envolvidos, que serdo analisadas no segundo capitulo desta
pesquisa. Partimos da hipotese de que tanto as trajetorias quanto a configuragdo do programa
apontam para um interesse individual e coletivo dos sujeitos em questdo, que associamos a
ideia de projeto (seguindo o conceito do antropdlogo Gilberto Velho), a ser detalhada no
terceiro capitulo desta dissertagao.

Ao mesmo tempo em que celebra as diferengas como valor positivo, 0o programa
também oferece a possibilidade de interpretacdes conflituosas, sendo passivel de intimeras
criticas ao chegar no mundo do leitor e ser percebido de diversas formas. Acerca desta
questdo, percebemos opinides e posicionamentos plurais, que criticam, por exemplo, o
enaltecimento de uma ideia de cultura popular em que essa ¢ relacionada ao universos do
samba e do funk; a representagdo de forma estereotipada dos negros do elenco e dos
convidados; e o caso mais sintomatico, ao qual o programa dedicou uma edi¢do especial, que
foi a homenagem ao dangarino Douglas Rafael da Silva Pereira, o DG, a ser discutido no
terceiro capitulo. Discutiremos tais problematicas entendendo que “também se deve prestar
aten¢do ao que fica fora dos textos ideoldgicos, pois frequentemente sdo as exclusdes e os
siléncios que revelam o projeto ideoldgico do texto” (KELLNER, 2001, p. 149).

Portanto, entendemos que estamos frente a um programa polifénico e polissémico,

envolto em disputas por representacdes e significados, constituindo um rico objeto de analise.

*Esse termo ¢ frequentemente utilizado para fazer referéncia ao programa e sera explicado posteriormente;
Hermano Vianna o utiliza em seus textos e Regina Casé em suas entrevistas e falas durante o Esquenta!,
enaltecendo o carater festivo da atrag@o, que serd analisado no segundo capitulo da dissertagéo.

> Essa definigdo-resumo foi criada a partir dos discursos proferidos pela apresentadora durante o programa e
pelas descrigdes do mesmo no site oficial. Esses elementos serdo desenvolvidos ao longo da dissertag@o.
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Cabe discutir como essas representagdes culturais veiculadas na atracdo dominical estdo
ligadas as relagcdes de saber e poder, estabelecidas ao longo dos anos através das narrativas
audiovisuais construidas em torno das figuras de Regina Casé, Hermano Vianna e Guel
Arraes, principais responsaveis pelo programa, além do préprio desenvolvimento das
temporadas do Esquenta!.
Pois, se gostamos ou desgostamos da televisdo, sabemos que ¢, hoje, a0 mesmo
tempo o mais sofisticado dispositivo de moldagem e deformag@o da cotidianidade e
dos gostos dos setores populares, e uma das mediagdes historicas mais expressivas
de matrizes narrativas, gestuais e cenograficas do mundo da cultura popular,
entendendo por isto ndo as tradigdes especificas de um povo, mas o carater hibrido
de certas formas de enunciacdo, certos saberes narrativos, certos géneros novelescos

e dramaéticos das culturas de Ocidente e das mestigas culturas de nossos paises.
(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 27)

Tais discussdes serdo perpassadas pelos conflitos constitutivos dos processos culturais,
levando em consideragdo a mediagdo cultural como forma de negociar essas complexidades.
Conforme Marina Caminha afirma, “entendemos que as mediagdes da televisdao, questdo que
nos interessa, ndo se constituem a partir de um lugar vazio, mas de uma permanente releitura
de um mundo cultural preexistente, capaz de produzir novas significacdes” (CAMINHA,
2007, p. 12).°

O programa, que poderia ter se chamado Pagode da Casé ou Regina de janeiro,
fevereiro e margo, por conta do mote inicial da atragdo, se transformou no Esquenta! em
2011, tendo sofrido vérias alteracdes ao longo de seu periodo de exibi¢do (e provavelmente
continuard se modificando enquanto permanecer no ar). A preocupacao central desta pesquisa
¢ complexificar a andlise sobre o programa, abordando seus problemas e limitagdes, mas
também reconhecendo sua importancia sem reduzir a discussao a diagndsticos simplificados e
maniqueistas. Sendo assim, partimos desse principio para entender que nada no ambito
cultural deve parecer dado; pois estd em constante construgdo, desconstrucao e reconstrugao.

Afirmamos que a cultura da midia ¢ um terreno de disputa no qual grupos sociais
importantes e ideologias politicas rivais lutam pelo dominio, e que os individuos

vivenciam essas lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos
veiculados pela midia. (KELLNER, 2001, p. 10-11)

Tais nogdes sdo aplicadas ao Esquenta! e suas diversas ambiguidades, que precisam
ser constantemente discutidas e problematizadas, ja que ele ocupa um lugar simbolico

relacionado a uma significativa demanda por visibilidade e representacdo. E preciso intensa

® Na dissertagio de mestrado intitulada Retrato Falado: uma fabula comica do cotidiano, a pesquisadora analisa
o processo narrativo do quadro Retrato Falado. Exibido no Fantdstico (Rede Globo de Televisdo) e estrelado
pela atriz Denise Fraga, o quadro ¢ integrante do Nucleo Guel Arraes.
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reflexdo para fugir das visdes reducionistas e se aproximar da complexidade deste objeto,
levando em consideracdo a sociedade e a cultura como terrenos de disputa, como afirma

Douglas Kellner.

Partimos do pressuposto de que sociedade e cultura sdo terrenos de disputa e de que
as produgdes culturais nascem e produzem efeitos em determinados contextos.
Estamos convencidos de que a analise da cultura da midia em sua matriz de
produgdo e recepgdo ajuda a elucidar suas producdes e seus possiveis efeitos e usos,
bem como os contornos e as tendéncias dentro do contexto sociopolitico mais
amplo. Visto que as formas de cultura produzidas por grupos gigantescos de
comunicagdo e entretenimento constituem um aspecto imediato e onipresente da
vida contemporanea, e como a cultura da midia é constituida por uma dindmica
social e politica mais ampla — a0 mesmo tempo que a constitui -, consideramos que
uma excelente optica consiste em elucidar a natureza da sociedade, da politica e da
vida cotidiana de nossa época. (ibidem, p. 13-14)

Diante das discussoes apontadas, pretendemos desenvolver a pesquisa nos capitulos
seguintes tendo em vista a complexidade permanente do objeto escolhido. Entendendo o
papel desta pesquisa sobre o Esquenta!, programa que consideramos polémico e ambivalente,
e a importancia da disputa por representa¢do que o mesmo suscita, destacamos as palavras de
Néstor Garcia Canclini sobre os estudos culturais:

Na medida em que o especialista em estudos culturais queira realizar um trabalho
cientificamente consistente, seu objetivo final ndo ¢é representar a voz dos
silenciados, mas entender ¢ nomear os lugares em que suas questdes ou sua vida
cotidiana entram em conflito com os outros. As categorias de contradigdo e conflito
estdo, portanto, no nicleo desta maneira de conceber os estudos culturais. Porém,
ndo para ver o mundo a partir de um s6 lugar da contradi¢do, mas para compreender
sua estrutura atual e sua possivel dindmica. As utopias de mudanga e justica, neste
sentido, podem articular-se com o projeto dos estudos culturais, ndo como
prescricdo do modo como devem selecionar-se e organizar-se os dados, mas como
estimulo para indagar sob que condigdes (reais) o real pode deixar de ser a repetigdo

da desigualdade e da discriminacdo, para converter-se em palco de reconhecimento
dos outros (CANCLINI, 2006, p. 24).

Pensando em uma perspectiva multidisciplinar, seguindo as linhas dos estudos
culturais e dialogando com a proposta de pensar a territorialidade, que ¢ fundamento central
do programa de pesquisa ao qual estamos vinculadas, continuamos nossa analise entendendo
territorio como “lugar em que desembocam todas as acdes, todas as paixdes, todos os poderes,
todas as forcas, todas as fraquezas, isto ¢, onde a historia do homem plenamente se realiza a
partir das manifestacdes da sua existéncia” (SANTOS, 2011, p. 13).

Assim, embora o Esquenta! seja um programa de televisdo e ndo um “lugar fisico”, é
possivel pensa-lo, simbolicamente, como um territorio. E, além disso, é preciso ressaltar as
inameras referéncias feitas, tanto na narrativa audiovisual do programa quanto nos discursos
de seus multiplos atores, a territorios especificos, tais como favelas, comunidades, periferias e

suburbios do Brasil.
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Para essa reflexdo, utilizaremos as defini¢des do livro Do quilombo a favela: a
~ [z * . . » . . . 7
produgdo do “espago criminalizado” no Rio de Janeiro, de Andrelino Campos’, que
apresenta a territorialidade como qualidade subjetiva de um grupo social ou do individuo que
lhe permite, com base em imagens, representacdes e projetos, tomar consciéncia de seu
espago de vida. Segundo suas referéncias, a territorialidade adquire um sentido mais amplo,
revestido de uma agdo politica do individuo, exemplificada pela diferenga entre “nés”,
membros de determinado grupo, e os “outros” que nao pertengam ao NOSSO grupo.
Dessa maneira, o autor destaca que “a tematica da territorialidade, mais abrangente e
critica, pressupde ndo propriamente um descolamento entre as dimensdes politica e
cultural da sociedade, mas uma flexibiliza¢do da visdo do que seja territdrio. Aqui, o
territorio serd um campo de forga, uma teia ou rede de relagbes que, a par de sua
complexidade interna, define, ao mesmo tempo, um [limite, uma alteridade: a
diferenga entre 'nods' (o grupo, os membros da coletividade ou 'comunidade', os

insiders) e os 'outros' (os de fora, os estranhos, os outsiders)” (id., ibid., p.86 apud
CAMPOS, 2010, p. 36-37).

Essa questdo do territdrio aparece de forma mais enfatica nas ultimas temporadas da
atracdo, pois podemos perceber uma distanciamento do que seria um programa de samba
carioca no carnaval (2011) para uma atracdo que valoriza as culturas das periferias e favelas
do Brasil e do mundo (2014). Dessa forma, as ideias iniciais de “celebragdo”, “alegria” e
“festa”, associadas ao “carnaval”, foram paulatinamente equilibradas com a ideia de
“encontro”, “mistura” e “constru¢io de pontes”, que fazem parte do discurso acerca da
diversidade e da diferenca proferido pela apresentadora, destacando cada vez mais a nogao de
territorialidade das favelas, periferias e comunidades.

Diante do exposto, organizamos a discussdo acerca da pesquisa que realizamos a partir
de quatro eixos bésicos em torno da questdo da territorializa¢do, visando construir uma
possivel cartografia do Esquenta!, de forma a pensd-lo como um espaco multiplo de
significacdes.” O primeiro eixo diz respeito ao programa enquanto territério de conflitos e
mediacdes, cujas representacdes muitas vezes se revelam ambiguas, deslizando para os
esteredtipos. Essa caracteristica acaba sobressaindo quando percebemos em diversos
episoddios em que, pelo viés da festa, do humor e do riso, os sujeitos representados, que em
um primeiro momento parecem estar ali para romper com os paradigmas estigmatizantes (por
diversos motivos, geralmente associados a algo inusitado, que ndo se espera do participante),

acabam sendo ridicularizados.

" Neste livro, o autor utiliza para suas defini¢des as ideias de SOUZA, Marcelo Lopes e CARA, R. B.

¥ Uma das expressdes utilizadas pela apresentadora que faz referéncia a mediagio, tematica do segundo capitulo
desta dissertagao.

? Agradecemos a Mauricio de Braganga por essa sugestio metodologica de construgdo de uma cartografia em
torno desses eixos, em nosso exame de qualificagdo.
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O segundo eixo refere-se a reterritorializacdo de espagos estigmatizados (ruas,
periferias, favelas e comunidades), apresentando uma nova abordagem em relagdo aos

. ~ : 9910
mesmos, mostrando como as pessoas que vivem nesses lugares sao “legais”

. Essa percepc¢ao
pode ser vista desde a escolha de determinados temas, que remetem a rua, tais como praia,
feira, cidades, lugares especificos (Bahia, Marrocos, Havai, por exemplo), programas de lazer
associados ao dia de domingo (pipa); at¢ mesmo nos momentos de entrevista com 0s
convidados, no qual a apresentadora pergunta o lugar de origem dos mesmos, enaltecendo os
suburbios, periferias, comunidades, favelas etc. A referéncia positiva a tais territorios também
se d4 no momento de interagdo com a plateia, quando hd alguma caravana de bairros
estigmatizados geralmente associados a noticias negativas (com reportagens de crimes e
tragédias divulgados nos telejornais da propria emissora).

O terceiro eixo relaciona-se a questdo marcante do territdrio na trajetoria da Regina
Casé, enquanto “antropdloga midiatica” e “cartografa da alteridade”, termos que pretendemos
explorar em nossa dissertacdo, realizando um mapeamento do outro e explorando sua riqueza
cultural, apesar das adversidades e desigualdades (que, muitas vezes, ndo sdo tratadas de
forma problematizadora).'' Esse carater de deslocamento, que podemos associar aos estudos
antropologicos, ¢ reforcado nesse eixo pela construcdo da apresentadora como sendo uma
pesquisadora que vai a trabalho de campo, “descobre” novidades e apresenta o resultado para
o publico através dos programas na televisio.'> Nesse sentido, ¢ preciso destacar a relevancia
do antrop6logo Hermano Vianna, parceiro de Regina Casé em diversas de suas produgdes,
como criador e pesquisador de conteudo para as mesmas.

O quarto eixo enfoca o programa como uma espécie de territorio dentro da grade de
programacdo da Rede Globo, pois o Esquenta! foi se tornando um dos programas mais
populares da emissora ' durante o processo de ascensdo socioecondmica recente da
denominada classe C brasileira, representando uma tentativa de aproximagdo junto a este

determinado segmento de publico. E possivel observar que, nos tltimos dez anos, houve um

10 A utilizagdo desta palavra é recorrente no discurso de Regina Casé no Esquenta!, e ja aparecia nos titulos dos
programas presentes na trajetoria profissional, tais como Programa Legal e Brasil Legal.

"' Podemos fazer um paralelo dessa caracteristica com a proposta desenvolvida no programa Um pé de qué? "
também sob o comando de Regina Casé no canal de televisdo Futura, no qual a apresentadora atua como um tipo
de expedicionaria, buscando coisas novas, desvendando lugares “marginais”, dando visibilidade a arvores e
plantas muitas vezes desconhecidas, mas que, através do relato de sua historia e origem, t€ém sua importancia
“revelada”.

2 Neste sentido, é preciso levar em conta producdes anteriores de Regina Casé, como os programas Brasil Legal
e Central da Periferia, sobre os quais falaremos com mais detalhes no capitulo 2.

" A repercussdo positiva do programa acabou prolongando as temporadas, até se tornar fixo na grade de
programagdo da emissora, inclusive sendo exibido ao vivo, como os outros programas de auditorio veiculados
pela mesma.
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aumento significativo nas representacdes acerca desse segmento, que alguns denominam
“nova classe média”, como, por exemplo, nas novelas Avenida Brasil, Cheias de Charme,
Salve Jorge e Geragdo Brasil; as séries A diarista, Suburbia, Pé na Cova e Vai que cola, esta
ultima exibida no canal pago Multishow.

Este ultimo eixo tematico dialoga com o segundo ja apresentado, pois aponta para uma
alteracdo de paradigma em relagdo a representacdo de determinados territorios
estigmatizados, sejam favelas, comunidades, periferias, dentre outros. Para além desse
aumento significativo de representagdes televisivas, ¢ preciso destacar a mudanca de
vinculacdo de tais lugares necessariamente a violéncia e a desigualdade social, agora sendo
ampliada para espagos com sujeitos criativos com suas “gambiarras” (giria que indica o
carater “criativo” da cultura popular), sua alegria pelas festas e sua felicidade alcancada via
coisas simples da vida, ideias geralmente divulgadas no desfecho destas narrativas.

Os quatro eixos acima explicitados serdo desenvolvidos a partir da andlise dos
episodios assistidos do Esquenta!'* ¢ as conexdes feitas com as referéncias tedricas
escolhidas. Sendo assim, como metodologia para entender a dindmica que envolve o
Esquenta!, iremos utilizar a teoria da narrativa' (triplice mimese) de Paul Ricoeur. Seguimos,
pois, o destino de um tempo prefigurado em um tempo refigurado, pela mediagdo de um
tempo configurado, como aponta Ricoeur (1994, p. 87).

Esta teoria servirda de base para a construcdo da estrutura de nossa dissertagdo,
seguindo a orientagdo de que partindo de um mundo prefigurado, a mimese I representa mais
concretamente as dimensdes éticas, 0 mundo social em sua complexidade; a mimese II € o ato
de configuragdo, mas também a mediacdo entre mimese I e mimese III, que corresponde a
refiguragio, momento que marca a presenga ativa do leitor.'°

Entendendo o Esquenta! como uma narrativa e utilizando Paul Ricoeur como
inspiragdo metodolégica para a estrutura dos capitulos seguiremos o0s seguintes
questionamentos: como a mediacdo se d4 na configuracdo narrativa? Que elementos de
prefiguracdo serdo destacados como fundamentais? Que possiveis refiguracdes vamos

analisar?

' A analise foi feita com base nos episodios veiculados entre 28 de julho de 2013 até dezembro de 2014,
principalmente. Comparativamente, a primeira temporada do programa em 2011 foi analisada na monografia
apresentada no mesmo ano, que também serve de referéncia para a pesquisa.

15 In: Tempo e narrativa (tomo 1). Campinas, SP: Papirus, 1994.

10 «A triplice mimese de Paul Ricouer como fundamento para o processo de mediagio jornalistica”, por Carlos
Alberto de Carvalho Disponivel em: http://compos.com.puc-rio.br/media/gt9 carlos %20alberto_carvalho.pdf
Acesso em 04 de julho de 2014.
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Iremos trabalhar com as trés mimeses no decorrer dos capitulos, mas comegaremos,
em nosso primeiro capitulo, com a mimese II, ou seja, apresentando a configura¢do narrativa
do programa Esquenta!, por entendermos que ela ocupa um lugar central na triplice mimese e
também na nossa dissertacdo. A partir desse capitulo, pensado como mediacdo, vamos
apresentar, nos capitulos subsequentes, as outras duas mimeses, com os elementos de
prefiguragdo e refiguragdo.

Intitulando todos os capitulos estd presente um dos principais lemas do programa, o
“Tudo junto e misturado”, que resume de forma sucinta uma das propostas da atragdo.
Partimos da configuracdo, tal qual ela se apresenta no primeiro capitulo, “Tudo junto e
misturado”, para depois demonstrarmos os processos de constru¢do que proporcionaram esse
resultado ao longo do segundo capitulo, questionando no terceiro capitulo até que ponto ele se
efetiva.

Assim, no primeiro capitulo, intitulado “Tudo junto e misturado”: a configuragdo da
narrativa ou “o presente das coisas presentes”, abordaremos a mimese II, que representa o
momento de configuracdo do programa. Neste capitulo, abordaremos como o mesmo ¢
realizado, através de sua descri¢do detalhada, analisando, dentre outras, primordialmente as
seguintes questdes: as diferengas percebidas entre as temporadas (desde 2011, quando era um
programa especial da grade de exibi¢do, até se tornar fixo na programacdo da emissora), a
performance da apresentadora construida ao longo dos anos e a reterritorializagcdo de lugares
estigmatizados através da trajetoria de Regina Casé, explicitada no terceiro eixo de analise da
questdo da territorialidade desenvolvida anteriormente.

Da mesma forma que na teoria da triplice mimese, mostraremos o entrelagamento da
mimese [ e da mimese Il nesta configura¢do, destacando o quanto matrizes culturais
fortemente enraizadas sdo reatualizadas no programa, dentro de um formato de cultura de
massa. Dessa forma, os capitulos ndo serdo apresentados de forma estanque, mas
simbolicamente como a espiral proposta por Ricoeur, com elementos reaparecendo e sendo
tecidos textualmente no entre capitulos.

No capitulo 2, intitulado Processos de constru¢do do “Tudo junto e misturado”: as
prefiguracoes da narrativa ou “o presente das coisas passadas”, derivado da ideia de
mimese I, enfocaremos as prefiguracdes que irdo sustentar a configuragdo do programa
Esquenta! (ou os discursos que antecedem, segundo o conceito de dialogismo do tedrico
Mikhail Bakhtin). Assim, partiremos da analise das trajetorias, pelo viés da mediacdo, dos
atores envolvidos — formagao, redes de relagdes pessoais, familiares e profissionais de Regina

Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes, bem como suas atuagdes, buscando compreender que
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interse¢des podemos encontrar entre essas trajetorias e a producao do programa estudado.

Da mesma forma, apresentaremos, inicialmente, além do objeto de pesquisa, outros
programas desenvolvidos pelos trés nomes enfocados e o contexto globalizado e multicultural
da contemporaneidade que serve de referéncia a algumas das questdes evidenciadas no
Esquenta!. Além disso, destacaremos a importancia do formato de auditorio, a referéncia
permanente ao carnaval, as festas populares e a cultura popular de uma maneira geral,
atreladas a ideia de diversidade cultural.

No capitulo 3, intitulado “Tudo junto e misturado? ”: refiguracées ambivalentes ou “o
presente das coisas futuras”, tomando por referéncia a mimese III, tentaremos responder por
que o programa se configurou dessa forma e para quem foi destinado, enfocando a noc¢ao de
projeto, que detalharemos na dissertacdo, pensado a partir da relagdo entre as trés mimeses,
destacando a importancia das matrizes e prefiguracdes na configuragdo e reconfiguracdo das
narrativas.

A partir da ideia de projeto, presente nesta terceira parte, iremos discutir como alguns
temas sdo significativos na configuragdo do programa, como a luta pela promogdo da
diversidade e a tentativa de diminui¢do dos estigmas, tanto quanto a promocao de uma ideia
festiva de “convivéncia harmodnica de classes” difundida pela atra¢do, analisando como as
representacdes culturais e os discursos que constroem a narrativa do programa fazem parte de
um jogo complexo de negociacdes dos envolvidos na atragdo, sejam eles a equipe, os
diretores, os redatores, a apresentadora, os convidados, o publico; ou as diretrizes e os
posicionamentos da emissora no qual ele estd inserido. Em relagdo a territorialidade,
abordaremos o quarto eixo citado acima sobre a relagdo do programa enquanto territorio
especifico dentro da programacao recente da Rede Globo.

Portanto, a dissertagdo estd dividida em trés capitulos, a partir da metodologia acima
explicitada. Resumindo, pela ordem de apresentacdo, o capitulo 1 tratard da segunda mimese,
mostrando como se configuram as representacdes construidas ao longo das temporadas do
programa, em sua relagdo com as prefiguragdes e ja buscando compreender suas dimensdes
projetivas.

O capitulo 2 tratarda da primeira mimese, pelo viés da mediacdo como fator
fundamental nas trajetorias de Regina Cas¢, Hermano Vianna e Guel Arraes, remetendo ao
passado profissional dos mesmos, através de suas narrativas audiovisuais ou escritas, e
apontara para algumas das matrizes que servirdo de base na configuracdo da narrativa do
programa, além de abordar o primeiro e o segundo eixos de andlise relacionadas as

territorialidades.
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O capitulo 3 analisard a complexa rede de negociacdes, disputas, escolhas e
silenciamentos que envolve o programa, baseada na ideia de projeto como ‘“‘conduta
organizada para atingir finalidades especificas”'’, destacando o jogo permanente entre
presenca e auséncia das representacdes (discutida no primeiro capitulo) e investigando como
se ddo os conflitos nessas relagdes. Como indicamos, esta estrutura almejara, como proposto
por Ricoeur, uma tessitura entre as mimeses, evitando uma visao estanque sobre cada uma das
etapas propostas pelo autor.

Para balizar as questdes tedricas e servir de suporte académico, utilizamos variadas
obras que dialogam com os estudos culturais, direta ou indiretamente, tais como as reflexdes
de Stuart Hall, Jestis Martin-Barbero, Néstor Garcia Canclini, Mikhail Bakhtin, Douglas
Kellner, Gilberto Velho, Paul Ricoeur, entre outros, cujos trabalhos atravessam e sustentam
diversas das discussdes que travamos nessa dissertagao.

Seguimos entendendo que a cultura veiculada pela midia ndo pode ser simplesmente
rejeitada como um instrumento banal da ideologia dominante, mas deve ser interpretada e
contextualizada de modos diferentes dentro da matriz dos discursos e das forcas sociais
concorrentes que a constituem (KELLNER, 2001, p. 27). Os textos da cultura da midia sdo
complexos e exigem leituras polivalentes. No entanto, ndo sdo tdo polissémicos que possam
significar qualquer coisa, e o publico ¢ levado a aceitar certas posi¢des por meio da
mobiliza¢do de todo o aparato televisivo. (ibidem, p. 150)

Dessa forma, os discursos analisados funcionam como fio condutor de ideais e
constru¢do de imaginarios, pois eles ajudam a exemplificar melhor os sujeitos que falam, de
onde falam e para quem falam. Em A4 ordem do discurso, Michel Foucault afirma que “o
discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 1996,
p. 10). Podemos afirmar entdo que esses discursos sdo construgdes, semelhante a ideia de
narrativa, pois através da invencdo e da fic¢do, constroem historias e representagdes
significativas, autorizando ou ndo os sujeitos narradores e seus lugares de fala, contribuindo
para produgdo de subjetividade.

A partir desta introdugdo, comegaremos entdo, em nosso proximo capitulo, pela
configura¢do do programa, para analisar “por que a bateria arrebenta ¢ todo mundo comenta

que o programa domingo Esquenta!”"®.

17 Gilberto Velho, no livro Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas, utiliza a no¢ao de
projeto desenvolvida pelo socidlogo austriaco Alfred Schutz. VER VELHO (1994).
'8 Referéncia aos versos da musica de abertura do programa.
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Capitulo 1 — “Tudo junto e misturado”: a configuracio da narrativa ou “o presente das

coisas presentes”

Levando em consideragd@o a teoria da narrativa ilustrada pela triplice mimese de Paul
Ricoeur (explicitada na Introdu¢do), apresentamos o momento da configuragio, representada
pela mimese II, quando se opera a mediacdo entre as prefiguracdes (mimese I) e as
refiguragdes (mimese II1). Com a mimese II abre-se o reino do como-se. (RICOEUR, 1994, p.
101). Segundo o autor, a tessitura da intriga, representada pela narrativa, se constitui por
movimentos de tensdo e distensdo entre o que precede e o que sucede a configuracao.

Colocando mimese 11 entre um estagio anterior e um estagio ulterior da mimese, néo
busco apenas localiza-la e enquadra-la. Quero compreender melhor sua funcio de

mediacdo entre o montante e a jusante da configuracdo. Mimese Il s6 tem uma
posi¢do intermediaria porque tem uma fung¢do de mediagdo. (ibidem, p. 102)

Entendendo que essas categorias de mimese ndo sdo estanques e se embaralham,

seguimos a estrutura da dissertagdo ndo pela ordem cronoldgica da narrativa, mas pelo

~ , 19 :
momento da configura¢do, que se dd no tempo presente . Dessa forma, o capitulo 1
(configuracdo/mimese II) faz a mediagdo entre os capitulos 2 (prefiguracdo/mimese 1) e 3
(refiguracdo/mimese I1I).

Para entender melhor a dindmica da narrativa proposta nesta pesquisa, adotamos como
analoga a teoria da triplice mimese a relagdo que Gilberto Velho estabelece entre memoria,
. . . 20 ;. . .
identidade e projeto™, no qual pensamos a memoria como equivalente ao passado que foi
construido (prefiguracdo/mimese 1), a narrativa da identidade dizendo respeito ao presente
que esta sendo construido (configuracdo/mimese II) e o projeto almejando o futuro que sera
construido (refiguragdo/mimese III).

O projeto e a memdria associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as
acdes dos individuos, em outros termos, a propria identidade. Ou seja, na
constituicdo da identidade social dos individuos, com particular énfase nas
sociedades e segmentos individualistas, a memoria e o projeto individuais sdo
amarras fundamentais. S3o visdes retrospectivas e prospectivas que situam o

individuo, suas motivagdes e o significado de suas agdes, dentro de uma conjuntura
de vida, na sucessdo das etapas de sua trajetoria. (VELHO, 1994, p. 101)

' £ importante lembrar que segundo a analise que Paul Ricoeur faz da questio do tempo baseado nos escritos de
Santo Agostinho, s6 existe enquanto tempo o presente, ja que tanto o passado quanto o futuro somente seriam
possiveis enquanto momentos presentes. (...) “Onde estejam, quaisquer que sejam, [as coisas futuras ou
passadas] so estdo ai como presentes” (18, 23). (AGOSTINHO apud RICOEUR, 1994, p. 27)

Y IN: VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1994.
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Seguindo as ideias de Gilberto Velho, entendemos que a memdria permite uma visao
retrospectiva mais ou menos organizada de uma trajetoria, pois ao fazer a narra¢do de si, o
individuo  seleciona o pré-existente (memodria) tendo em  vista  objetivos
(reconfiguracao/futuro). Assim, a ideia de projeto se d4 como antecipagcdo do futuro, no
sentido de organizacdo dos meios para atingir os fins. Sua consisténcia depende da memoria e
fornece indicadores basicos sob o0s quais se constrdi no presente o futuro.

Ja a defini¢do de identidade, entendida como processo de produgdo social, tanto
simbodlica quanto discursiva, envolve consideravelmente disputas, embates e relagdes de
poder. Esse poder de definir o que ¢ identidade move recursos simbdlicos e materiais, pois
tais acdes sdo constituidas pela dicotomia de incluir e excluir, demarcando fronteiras,
classificando e normalizando categorias, o que gera distingdes e posigdes-de-sujeito
relacionadas ao saber e ao poder.

Nas duas formas de pensar essa triplice relagdo, aplicamos a metafora da espiral
proposta por Paul Ricoeur, que implica na circularidade, pois acreditamos que, apesar das
diversas tentativas em definir tais categorias, elas ndo sdo fechadas e estanques, mas estdo em
permanente construcdo, desconstru¢do e reconstru¢do. Articulando tais conceitos, temos a
seguinte correlacdo: a) passado — memoéria — mimese I — prefiguragdo; b) presente —
identidade — mimese II — configuracdo; e c) futuro — projeto — mimese III — refiguracao.

Assim, neste primeiro capitulo da dissertagdo, apresentamos o objeto de pesquisa com
suas caracteristicas mais marcantes, ou seja, tudo que percebemos do mesmo ao longo de sua
exibicdo em suas diversas temporadas, no que entendemos como sua configuragdo em termos
de identidade enquanto programa televisivo. Dessa forma, trazemos a perspectiva historica do
Esquenta!, tematizando alguns pontos importantes que aparecerdo nos capitulos seguintes.
Destacamos a configuragdo atual do programa, com conceitos ligados a linguagem televisiva
de programa de auditorio, assim como as ideias-chave de performance e carisma da
apresentadora do mesmo.

Ressaltamos também as concepgdes de territorialidade presentes na atragcdo, na
tentativa de trazer elementos da “rua” para dentro do estidio, com referéncia a territorios
especificos (favelas, periferias, comunidades, dentre outros espagos estigmatizados). Dessa
forma, abordamos os elementos que configuram o programa, compreendidos como fatores
fundamentais para a formatacao da narrativa de acordo com o projeto pretendido.

O mote inicial da “festa” estd atrelado a um dos lemas do programa, “tudo junto e

misturado”, que procura valorizar a diversidade cultural, mostrando a hibridizacdo como valor
b
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positivo. A analise seguinte traz a descricdo do objeto com uma perspectiva critica: como se
da esta proposta do “tudo junto e misturado”, ratificado no discurso do programa?

As discussdes acerca desse tema estdo balizadas pelas repercussdes polémicas de
exibi¢des especificas (como, por exemplo, o programa em homenagem ao dangarino Douglas
da Silva Pereira, que serd analisado no terceiro capitulo) e também da atracdo de modo geral,
via interacdo pelas redes sociais, além de publicacdo de matérias e entrevistas nos meios de
comunicagao e nas diversas midias.

O embasamento tedrico estd alicercado nos conceitos de representagdo, identidade e
configuracdo, enquanto producao simbolica. A andlise parte da forma como o programa esta
configurado e como sdo percebidas as representagdes construidas ao longo de suas
temporadas.

As discussdes a seguir buscam complexificar o programa através da analise das
diversas ambivaléncias, conflitos e representacdes percebidas na atragdo, evitando uma leitura
dualista para fugir do senso comum e ampliar cada vez mais o olhar critico acerca dos

produtos mididticos contemporaneos.

1.1) O programa domingo Esquenta!

Como ja apontamos brevemente na introdu¢do e retomaremos no presente capitulo e
nos que se seguem, o programa Esquenta! ¢ o mais recente produto da longa parceria entre
Regina Casé, Guel Arraes e Hermano Vianna, que ja haviam trabalhado conjuntamente na
produgdo do Programa Legal (1991-1992), Brasil Legal (1995-1998) e Central da Periferia
(2006). Porém, diferentemente das atragdes anteriores (embora tenha pontos de convergéncia
com elas, como também abordaremos posteriormente), o Esquenta! foi criado a partir de uma
encomenda especifica da emissora: 0 mesmo deveria ser um programa dominical de auditério,
exibido no horario de almogo (geralmente entre 12h e 15h), durante o verdo (nos meses de
janeiro, fevereiro e margo)’.

A partir desses eixos, foi desenvolvida a proposta do programa, com a primeira
temporada® do Esquenta! tendo sido exibida de janeiro a mar¢o de 2011, sempre aos

domingos. A equipe responsavel pelo roteiro final era composta por Alberto Renault e

*! Tais caracteristicas explicitadas estdo relacionadas as fontes nas quais os idealizadores do programa se
inspiraram e serdo desenvolvidas no segundo capitulo, enquanto matrizes culturais fundamentais para a
configuracdo do programa.

** Periodo de exibigdo da primeira temporada: 02/01/2011 a 27/03/2011; segunda temporada: 11/12/2011 a
01/04/2012; terceira temporada: 09/12/2012 a 01/12/2013; quarta temporada: 13/04/14 a 28/12/14. Disponivel
em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-/ficha-
tecnica.htm Acesso em 26 de janeiro de 2015.
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Hermano Vianna, a dire¢ao era de Estevao Ciavatta, Leonardo Netto, Monica Almeida ¢ a
direcdo de nucleo de Guel Arraes.

De 14 para c4, ja foram disponibilizadas quatro temporadas do programa, que, mesmo
modificando elementos importantes na sua configuragcdo, como indicaremos, mantém desde o
inicio uma mesma estrutura basica®. Assim, em geral, durante uma hora e meia, o programa
se estrutura da seguinte forma, desde a sua primeira temporada: a apresentadora Regina Casé
entra a0 som da musica-tema Esquenta (Samba da Regina) e apresenta os convidados
participantes™. Ha apresentagdes musicais e artisticas, além de entrevistas variadas no palco
com linguagem informal, se aproximando da ideia de um bate-papo. Em um cenario
multicolorido, a apresentadora interage com a plateia, com os convidados e com o elenco.

A partir da terceira temporada, a atracdo tornou-se temadtica e costuma girar em torno
de diversos assuntos, dependendo do dia da exibi¢do. Por exemplo, ¢ comum o tema estar
associado a alguma data comemorativa (Pascoa, Consciéncia Negra, Dia dos Pais, Dia das
Maes, Natal, Ano Novo etc.). O cenario no estudio e o figurino do elenco estdo vinculados de
alguma forma ao tema da gravagdo. Especificamente sobre o cenario, podemos destacar a
dindmica da primeira temporada (2011), que, apesar de algumas modificacdes e
aprimoramentos estéticos, se mantém similar atualmente.

Um estudio no Projac era utilizado por inteiro pelo programa. O cendrio e a plateia,
feitos por Gringo Cardia, podiam ser vistos de diferentes angulos. O cenario era
composto por figuras geométricas em cores vivas e dividia o estidio com uma
arquibancada em forma de arena para 400 pessoas. Rampas e palcos em diversos
niveis facilitavam a intera¢do entre Regina Casé e seus convidados. Um desses
palcos era destinado a roda de samba liderada por Arlindo Cruz e Leandro
Sapucahy, em outro ficava a cozinha e em um plano inferior, um palco para shows
onde as atragdes musicais se apresentavam. Um corpo de baile diferente era
destaque. Criangas dancavam e o Bonde da Madrugada, grupo de danga do

Cantagalo (RJ), animava a atragio fazendo passinhos de funk®™. (grifos nossos de
elementos relevantes que estardo presentes nas discussdes apresentadas)

. 26 .
Existem quadros fixos™ e convidados que se tornaram permanentes no elenco, sendo
comentaristas e colaboradores nas discussdes dos topicos abordados. Como encerramento,

geralmente Regina Casé fala uma mensagem relacionada a tematica do programa, logo apods

» Segundo o site Meméria Globo, “o programa é uma miscelanea de assuntos com entrevistas, rodas de samba,
culinaria e personagens populares”. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-/ficha-tecnica.htm
Acesso em: 26 de janeiro de 2015.

** Eventualmente o programa também comega com alguma apresentagdo artistica de um dos convidados ou
alguma musica cantada pela roda de samba, de acordo com a tematica da edigao.

2 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-
/cenario.htm Acesso em 27 de janeiro de 2015.

% Na primeira temporada havia um quadro de humor e um de culinaria com um convidado preparando um prato
tipico de domingo, que eram fixos, mas que, ao longo das temporadas se tornaram esporadicos.




27

ha uma musica final, cantada e dancada pelo elenco e convidados, com chuva de papel picado
no palco. Mesmo com as diferengas percebidas entre as temporadas, como analisaremos na
dissertagdo, essa ¢ estrutura basica que se mantém. Para exemplificar o andamento de uma

e~ C o~ . . e e . . 2
exibigdo do programa, segue a descrigio do primeiro episodio da primeira temporada®’:

Ao longo do programa, a apresentadora entrevistava seus convidados e, quando
achava um tema interessante, inventava concursos, pedia para que os atores
improvisassem uma cena ou que os cantores interpretassem uma musica. No dia
09/01/2011, quando o grupo Pixote estava se apresentando, Regina Casé escolheu
quatro casais da plateia para encenar a letra do samba Insatisfagdo como se fosse
uma declaracdo de amor. Fazendo alusdo aos concursos de calouros de Chacrinha,
Regina fez da plateia um juri e escolheu o melhor casal.

Em meio a essa mistura, Regina Casé ainda entrevistou os ex-presidentes Luiz
Indcio Lula da Silva, que brincou sobre sua recente aposentadoria, ¢ Fernando
Henrique Cardoso, com quem trocou ideias sobre a descriminalizagdo das drogas,
além da ex-ministra e candidata a presidéncia Marina Silva, que contou a historia de
sua vida e falou sobre o meio ambiente.

O intérprete Gilsinho, da Portela, escola de samba convidada do dia, abriu o
programa de estreia com um grito de guerra e chamou Regina Casé ao palco.
Integrantes da escola de samba de Madureira — rainha de bateria, passistas, velha-
guarda e baianas — participaram em diversos momentos da atragdo. Neste episodio,
Arlindo Cruz e Leandro Sapucahy tiveram a companhia de Gilberto Gil e Zeca
Pagodinho que se apresentaram no palco musical. Os dois levaram seus familiares e
deram entrevistas. Depois do bate-papo a apresentadora fez uma comparagdo entre
os modos de samba no pé de Gilberto Gil, Preta Gil, Sheron Menezes, atriz rainha
de bateria da Portela, Marcius Melhem e Leandro Hassum.

Regina Casé chamou a Folia de Reis de Valenca (RJ) para fazer uma performance
no palco e em seguida Marcius Melhem e Leandro Hassum fizeram o momento
cOdmico do programa. Os dois divertiram a plateia com piadas sobre o carnaval. Ao
longo do Esquenta! a apresentadora exibiu em forma de pilulas uma conversa que
teve com Luiz Inacio Lula da Silva. O ex-presidente falou de seus dias de folga
depois de oito anos na presidéncia da Republica e os planos para o futuro.

O almoc¢o do domingo de estreia foi o tradicional cozido de Marcia Black, comadre
de Zeca Pagodinho. No bloco final, Regina Casé disse que todos que estavam no
programa faziam parte da sua familia e apresentou seus mais novos amigos: Edilson,
um pedreiro que conheceu em uma obra em frente a sua casa, seu Jodo, um
carregador de malas de 87 anos que trabalha no aeroporto, e seu Fausto, de 83 anos
que vende biscoito de polvilho na praia. O primeiro Esquenta! terminou com Zeca
Pagodinho, Arlindo Cruz e Leandro Sapuchy cantando “Deixa a vida me levar”.
(grifos nossos de elementos relevantes que estardo presentes nas discussdes
apresentadas)

Geralmente o ultimo programa de cada temporada funciona como uma retrospectiva,
apresentando os destaques que a atracdo teve ao longo dos meses de exibicdo, que variam de
acordo com o ano. Na primeira ¢ segunda temporadas, a duracdo das mesmas era de
aproximadamente 3 meses; a partir da terceira e quarta o tempo de exibi¢do foi ampliado,

atingindo 12 meses. Segue a descri¢do do encerramento da primeira temporada (2011):

A apresentadora relembrou os melhores momentos, saudou cada membro de sua
equipe e fez uma declaragdo para seu marido Estevdo Ciavatta, diretor da atragdo.
Além disso, ela levou ao palco do programa um motorista de 6nibus que fez uma

27 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-
/evolucao.htm Acesso em 28 de janeiro de 2015.
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versdao do samba tema da atracdo. A musica falava dos seus atrasos para chegar ao
trabalho aos domingos, pois ele ndo perdia um Esquenta!. Durante o concurso de
melhor cantor de samba enredo do programa, Estevdo Ciavatta desempenhou o
papel de Chacrinha e, com uma buzina, reprovava os piores candidatos. Esses
voltavam para a plateia com um abacaxi em mios™. (grifos nossos de elementos
relevantes que estardo presentes nas discussdes apresentadas)

Ap0s a primeira temporada, em 2011 ainda, houve um especial de Sao Jodo, chamado
Esquentdo!®, exibido em junho, devido ao sucesso da primeira temporada. Essa edi¢do foi a
primeira a contar com uma temadtica diferente da usual de festa de samba no verdo
representada pelo carnaval. O foco ficou nas comemoracdes de festas juninas, com musica
sertaneja e forrd, elementos da cultura nordestina, figurino com camisa xadrez e chapéu de
palha, seguindo as representagdes usuais dos festejos juninos brasileiros.

A segunda temporada ficou no ar de dezembro de 2011 a abril de 2012 e trouxe novos
quadros, como o “Calourdo” e a “Biblioteca do Esquenta!”. Na brincadeira estilo show de
calouros, os candidatos mostravam seus talentos e eram julgados por uma bancada formada
por convidados eventuais e fixos, como Preta Gil e a dupla Maira e Camila — lideres
comunitarias do Morro do Cantagalo —, além de Fabio Porchat, também colaborador da
redacdo. Dando inicio a um projeto de incentivo a leitura, Regina Casé apresentou
a “Biblioteca do Esquenta!”, que propds a cada convidado e todo o elenco do programa doar
uma copia de seu livro favorito autografado e com uma dedicatdria pessoal que explicasse a
importancia da escolha do mesmo™.

A terceira temporada durou o ano inteiro, de dezembro de 2012 a dezembro de 2013, e
foi marcadamente tematica a cada domingo. Podemos observar também que houve inser¢do
mais expressiva de anuincios publicitarios no decorrer do programa, com produtos variados,

desde financiamento da Caixa Econémica Federal’', passando pelos produtos da atragio

28 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-
/evolucao.htm Acesso em 28 de janeiro de 2015.

** “Para garantir o ritmo de quadrilha foram convidados Luan Santana, Avides do Forré e Targino Gondin —
autor do sucesso Esperando na Janela, tema do filme Eu, Tu, Eles. Além de cantar seus sucessos, Luan Santana
foi entrevistado por Regina Casé e ainda participou da Barraco do Beijo. Trés participantes da plateia disputaram
uma corrida de saco em troca de um beijo do cantor. O cantor Luiz Gonzaga também foi homenageado. Fazendo
alusdo a Abelardo Barbosa, o Chacrinha, Regina Casé jogou ovos de codorna para a plateia enquanto a musica
Ovo de Codorna era tocada pelo grupo Avides do Forr6. O momento de humor ficou por conta de Dani
Calabresa ¢ Marcelo Adnet. Regina Casé conversou com pessoas da plateia, trouxe ao palco personagens
populares inusitados, como um vendedor de pamonha que além de compor musicas para vender seu produto, faz
as coreografias e ainda desenha seu figurino (na atragdo ele estava vestido como uma pamonha), e promoveu um
desfile das rainhas de festas agropecuarias na passarela do Esquenta!. Foram ao programa a Rainha da Uva, a
Rainha do Leite, a Rainha da Cana, a Rainha do Milho e a Princesa do Acai”. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquentao-/formato.htm
Acesso em 10 de fevereiro de 2015. (grifos nossos de elementos relevantes que estardo presentes nas discussoes
apresentadas)

*% Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Esquenta! Acesso em 10 de fevereiro de 2015.

*! Fala de Regina Casé exibida no programa de 01 de setembro de 2013: “Ha muitos anos eu fago publicidade da
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vendidos via Globo Marcas pela internet até refrigerantes da marca Schin. Dessa temporada
em diante, precisamos destacar o aumento significativo também na exibicao de videos antigos
dos programas anteriormente realizados por Regina Cas¢, Hermano Vianna e Guel Arraes,
tais como Programa Legal, Brasil Legal, Central da Periferia, Muvuca etc., remetendo a
trajetoria dos mesmos como parte de um discurso comum ao Esquenta!.

A partir desta temporada também ficou mais clara, enquanto discurso, a ratificagdo
dos lemas do programa, repetidos em quase todas as exibi¢des, formando parte importante de
nossa analise ao longo da dissertacdo. Temos como principais os seguintes: “O que o mundo
separa, o Esquenta! junta”, “Tudo junto e misturado” e “X0, preconceito”, além de uma frase
recorrente sobre o programa dita pela apresentadora diversas vezes: “Aqui no Esquenta! a
gente gosta de saber o que td dando certo e o que pode dar certo”. Tais afirmagdes sdo
fundamentais para o entendimento da dindmica da atragdo e serdo analisadas ao longo deste

capitulo.

A quarta temporada, sobre a qual focaremos mais fortemente nossa analise, foi
iniciada em abril de 2014. Durante o periodo da Copa do Mundo, o programa foi exibido ao
vivo™, entre as partidas de futebol da competi¢io. Apesar de ter tido uma previsio de
exibicdo até 30 de novembro do mesmo ano, acabou continuando no ar sem tirar férias até

2015, confirmando o sucesso de audiéncia crescente ao longo do tempo. No final de 2014, a

Caixa Econdmica, vocé ja reparou né? Eu fiz uma pra quem nunca teve conta no banco, deu tdo certo que todo
mundo queria ter coragem de entrar no banco, de abrir uma conta s6 com a carteira de identidade. Eu fago
propaganda da Caixa EconOmica porque eu gosto. Nao ¢ so6 pra quem é muito pobre ndo. Minha irmd Virginia,
de classe média comprou o apartamento dela com o financiamento da Caixa. Eu gosto de explicar como funciona
e gosto de dizer que aquilo esta disponivel pra vocé. Claro que eu tenho que chamar atengdo pra falar: ndo pode
se endividar, tem que fazer a conta antes, se a prestacdo que vocé vai pagar ¢ compativel com o més. Esse ¢ o
primeiro cuidado. Juntar o dinheiro pra comprar o que quiser, dar entrada pra comprar uma casa, isso pra mim ¢
cidadania, todo mundo da sociedade poder viver bem. Monica veio arrumada que eu falei que ia chamar ela
nessa hora, trabalha comigo um tempao, faz faxina na minha casa muitos anos, tem dois filhos, é casada, essa é
aquela nivel guerreira master, top. Eu vou falar e vocés ndo vao acreditar, nada disso é combinado, eu falei com
ela ontem: vou fazer propaganda do Minha Casa Melhor e quero saber se ¢ legal e ela disse: t6 doida por esse
cartdo. Pelo seguinte, ela comprou o apartamento que td morando pelo Minha Casa, Minha Vida. A casa da
Monica ta linda, mas tem umas horas que ta faltando algumas coisas, por exemplo, no quarto falta o guarda-
roupa, na sala falta a mesa. Se vocé comprou sua casa pelo Minha Casa, Minha Vida e t4 com as prestagdes em
dia, j& pode arrumar a casa do seu jeitinho”. Destacamos através desse discurso a linguagem informal e acessivel
no direcionamento da publicidade realizado pela apresentadora. (grifos nossos de elementos relevantes que
estardo presentes nas discussdes apresentadas)

320 primeiro Esquenta! ao vivo foi exibido no dia 15 de junho de 2014 a partir das 15h, no intervalo dos jogos
da primeira fase da Copa, com a tematica do campeonato de futebol e cerca de 45 minutos de durag@o. O cenario
e o figurino faziam referéncia a Copa do Mundo de Futebol, assim como alguns convidados presentes. No total,
foram exibidos cinco programas com essa tematica. Mesmo seguindo um roteiro, pelo tempo reduzido de
programa, o tema especifico de futebol e o nervosismo da apresentadora, essas edigdes se diferenciaram de certa
forma da programacdo habitual da atra¢do. Destacamos, entretanto, a maior interagdo simultdnea com o publico
pela internet e redes sociais durante tais exibigdes, inclusive exibindo uma faixa na tela com comentarios dos
telespectadores publicados no Twitter, pratica ja adotada em outros programas da emissora.

> Acompanhamos a quarta temporada até a exibigdo do dia 28 de dezembro de 2014, com a temética do ano
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experiéncia de exibir o programa ao vivo™ se repetiu, resultando em quatro edigdes também
tematicas e com foco na interagdo com o publico através das redes sociais.

Por focar na temporada de 2014, apresentaremos suas caracteristicas mais
detalhadamente, com os quadros, os convidados, os temas e a dindmica que foi exibida no
palco durante esse ultimo ano. Vamos descrever os elementos que fazem parte do programa,
que, reunidos, configuram a atragdo. Podemos observar como caracteristicas mais marcantes
do cenario o colorido dos elementos do palco e da plateia, como os sofas onde os convidados
sentam, as arquibancadas onde fica o publico, os teldes espalhados pelo estudio, os objetos de
cena, sempre condizentes com a temdtica da gravacdo, o que remete diretamente a estética dos
programas de auditorio do estilo “Chacrinha™”.

O figurino, também de acordo com a tematica, ¢ sempre bem colorido e elaborado,
colocando todo o elenco de criangas, jovens e musicos no clima da gravagdo. Vale destacar
que o ambiente foi pensado no formato 360 graus, diferentemente da ideia tradicional de
palco italiano, presente em alguns programas de auditério, como do apresentador Silvio
Santos e de Hebe Camargo, por exemplo. Tal fato ajuda na constru¢do de uma ideia de
circularidade na espacialidade da atragdo.

Os convidados musicais geralmente estdo relacionados ao tema do programa de
alguma forma, assim como os outros artistas convidados, que também possuem quase sempre
alguma relagdo com o tema tratado. O elenco da atracdo ¢ formado por criangas e jovens que
dancam, interagem com os convidados durante as apresentagdes musicais, € também atuam
como assistentes de palco em determinadas ocasides, para contribuir para o andamento da
gravacdo. Além deles, existe a banda que faz o acompanhamento das musicas que sdo
apresentadas e o DJ Tartaruga que auxilia em relagdo aos pedidos musicais da apresentadora
de acordo com os quadros e as brincadeiras.

Os integrantes da roda de samba sdo os musicos Arlindo Cruz, Leandro Sapucahy,
Péricles (ex-integrante do grupo musical Exaltasamba) e Xandy de Pilares (ex-integrante do
grupo musical Revelagdo). Desde a primeira temporada, estdo Arlindo Cruz e Leandro
Sapucahy. Péricles e Xandy de Pilares foram incorporados ao longo das temporadas, até

ficarem fixos em 2013. O ator Douglas Silva e o cantor Mumuzinho sdo parte do elenco e da

novo, com figurino e cenario na cor branca em referéncia a chegada de 2015. As edi¢des de 2015 iniciadas a
partir de 4 de janeiro, novamente com a tematica do verdo e de preparativos para o carnaval por conta da época
do ano, ndo serdo objetos de analise especifica desta pesquisa devido o recorte temporal até 2014.

** Exibidos nos seguintes domingos: tematica de academia em 23/11/14; temética de hotelaria em 30/11/14;
tematica tropical em 07/12/14; tematica do radio em 14/12/14.

*% Essa estética dos programas de auditorio do Chacrinha é fundamental enquanto matriz cultural do Esquenta! e
sera retomada no segundo capitulo.
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roda de samba, funcionando como coringas e assistentes da apresentadora, assim como
destaques nos esquetes e brincadeiras do programa. Completam o elenco o ator Luis
Lobianco, a web celebridade Luane Dias, a universitaria Nathalia Rodrigues * e os
colaboradores Ronaldo Lemos, Alé Youssef e Z¢ Marcelo Zacchi, que geralmente se revezam,
estando presentes um deles pelo menos em cada gravagio® .

Os convidados sdo bem diversificados®, sendo mais recorrentes os grupos e artistas
vinculados ao samba’’, ao pagode e ao funk, embora outros estilos musicais também sejam
contemplados, como o rap, sertanejo, forrd, rock, pop, MPB, entre outros. Em relagdo aos
artistas televisivos, quase todos os presentes sao vinculados a Rede Globo e estdo divulgando
algum trabalho recente do canal (novela, seriado, dentre outros programas). Quanto as outras
expressoes artisticas que aparecem na atra¢do (danga, teatro, artes plasticas, cinema), os
convidados geralmente tém alguma relacdo com o tema da gravagao.

Como mais um elemento de proximidade com a ideia de “festa”, a apresentadora diz
adorar receber “penetras™’ no palco. Reforgando também a ideia da “mistura”, os encontros,
conversas e apresentacdes musicais conjuntas e inusitadas sdo estimulados pela
apresentadora, ratificando o palco do programa como “lugar de encontro”.

A “familia Esquenta!”, conforme a apresentadora se refere a equipe, conta com os
membros do elenco e os familiares dos mesmos que participam de diversas gravacdes. Os
proprios componentes desse grupo, para além das relacdes de afeto, possuem relagdes de
parentesco [irma (0), pai/mae, filho (a), primo (a), namorado (a), esposo (a), afilhado (a)],
tanto anteriores quanto posteriores ao inicio da atragdo. Regina Casé, em suas falas durante os

programas, incentiva e diz gostar muito quando alguém leva para a gravacao algum membro

%% Segundo algumas falas de determinados episodios, Nathalia Rodrigues participou da plateia do Esquenta! em
uma gravagdo e, ao ser chamada no palco, foi “descoberta” contando sua histéria de superagdo por conta da
cegueira. Desde 2013, faz parte do elenco fixo da atragdo, comentando sobre os mais variados assuntos. Para
saber mais: “A menina de todas as cotas”, disponivel em: http://revistatpm.uol.com.br/notas/a-menina-de-todas-
as-cotas.html Acesso em 10 de fevereiro de 2015.

37 Para complementar os créditos da atragdo, encontram-se em anexo as fichas técnicas da temporadas de 2011 e
2013.

** No programa exibido em 29 de setembro de 2013 com o tema clssico, a apresentadora finalizou a exibigio
com a seguinte mensagem: “Pode ser Arlindo Cruz, Beethoven, MC Marcinho, o importante ¢ a gente saber
apreciar o que ¢ bom. Mais do que isso, € ter acesso aos bailes, as rodas de samba, aos concertos, as Operas,
circular por todos esses lugares, todo mundo tem direito ao conhecimento e todo mundo tem direito a diversao.
Quando os dois podem andar juntos, melhor ainda. Esse é o nosso sonho”.

* No programa exibido em 26 de outubro de 2014 com o tema sertanejo, a apresentadora deixou a seguinte
mensagem final: “Nesse quintal cabe de tudo: rock, axé, sertanejo, funk. Agora o Esquenta! nasceu no samba,
nasceu no fundo do meu quintal”.

0 palavra associada a pessoa que vai a uma festa sem ser convidada. Em algumas gravagdes alguns artistas da
propria emissora que estdo em outro estidio por conta do trabalho acabam indo até o Esquenta! para ver e
participar da gravacao.
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da familia. Inclusive o fato do programa ser exibido aos domingos*' no periodo entre 12h e
15h pode ser considerado um indicativo do publico ao qual o mesmo se destina, ou seja, a
familia como publico-alvo, que geralmente se retine para almocar junto nesse dia da semana.

Para exemplificar tais relagdes afetivas que sdo citadas de forma recorrente ao longo
dos programas, podemos elencar: o marido de Regina Casé, Estevdao Ciavatta, ja foi um dos
diretores do programa; uma das assistentes de palco ¢ afilhada de Arlindo Cruz; Regina Casé
¢ “madrinha” de Douglas Silva e Mumuzinho e tia da assistente de direcdo, Alice Lutz; a
atual diretora da atracdo, Monica Almeida, ¢ madrinha de seu filho Roque; os integrantes da
banda que acompanham a roda de samba também possuem relagdes de parentesco (Laise
Sapucahy ¢ irma de Leandro Sapucahy; um dos musicos ¢ casado com uma das assistentes de
palco e assim por diante).

Segundo Hermano Vianna, em artigo publicado em sua coluna semanal no jornal O

Globo, “nao ¢ facil ser uma familia, como todos sabem. Principalmente uma familia tdo

. . . . 42 ~
grande, baguncada e tropicalista assim” (grifos nossos).”” Todos esses elementos sdo

fundamentais para a construg¢do da ideia de “encontro”, de acordo com o lema “tudo junto e
misturado” que o programa propaga. Ainda de acordo com Hermano Vianna, “cada um vai
deixando de lado preconceitos, um ensinando ao outro (incluindo o publico de casa) coisas
que seriam inacessiveis caso ficissemos em nossos mundinhos™*. Sobre essa ampliagdo de
possibilidades que os encontros proporcionam, ele destaca, no artigo mencionado acima,

alguns que ja se deram no palco do Esquenta!:

FHC conversando sobre drogas com Marcelo D2; José Pacheco, o portugués da
Escola da Ponte; Afrika Bambaataa, o inventor do hiphop; Gusttavo Lima com a
Folia de Reis dos seus pais e o amigo Neymar; a OSB tocando a Sétima de
Beethoven; as performances do Opavivara; Marina Silva explicando o que ¢
desenvolvimento sustentavel, um programa com a obra de Glauco Rodrigues no
cenario e nos figurinos; a primeira reunido do funk ostentagdo paulistano com o DJ
Marlboro; Kleber Mendonga Filho e Caetano Veloso falando sobre “O som ao
redor”; Murilo Mendes lido por Regina Casé e Jorge de Lima por Fernanda
Montenegro; Péricles, ex-Exaltasamba, descobrindo maravilhado o fildésofo
Mangabeira Unger.

*I'No programa exibido em 28 de julho de 2013 com o tema Unido dos Povos, a apresentadora deixou a seguinte
mensagem final: “O Esquenta! tem a sorte de ser domingo, porque domingo ¢ dia de comunhdo, ¢ dia de
partilha. Tem gente que experimenta isso na pelada com os amigos, outros no churrasco em familia, na missa, no
culto ou simplesmente assistindo televisdo. O Papa Francisco disse o trecho de um livro sobre o céu e a terra, ele
disse o seguinte: varias vezes mencionei a dificuldade que nds argentinos temos de consolidar essa cultura do
encontro, parece que a dispersdo e os abismos que a historia criou nos reduzem, as vezes chegamos a nos
identificar mais com os construtores do que com as pontes. O Esquenta! se identifica com as pontes entre todos
os credos, ragas e povos, inclusive com os argentinos”.

*2 A referéncia ao tropicalismo feita nessa afirmacdo serda um elemento importante na analise do segundo
S}apitulo. VIANNA, Hermano. “Bateria arrebenta”. Publicado em 11 de abril de 2014. Jornal O Globo.

Idem.
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Tais encontros explicitados ocorridos ao longo das temporadas exemplificam bastante
uma das principais dindmicas que o programa pretende representar: o de construtor de pontes
atuando como espaco de encontro entre pessoas que fazem parte de “mundos diferentes™*
(leia-se classe social na maioria das vezes, associado a territorios distintos também). Esse
carater de mediacao serd mais explorado no segundo capitulo.

Comegamos entdo com o quadro preferido da apresentadora, o “Calourdo”, que
apresenta calouros através de brincadeiras como se estivessem em um concurso. Os
candidatos competem para ganhar prémios no final, que variam desde o kit Esquenta!
(composto por produtos da atracdo vendidos pela Globo Marcas na internet) até convites para
shows, cds, dvds, aparelhos eletroeletronicos etc. Geralmente a plateia escolhe o vencedor e
os convidados do programa também opinam sobre as apresentacdes dos competidores. Na
valorizacdo do formato de auditério, houve um maior investimento no quadro, com melhores
prémios para o vencedor ¢ um dos ultimos momentos do programa, como a atracdo mais
aguardada.

Os concursos sdo os mais variados, destacamos as competi¢cdes exibidas em 2014:
melhor versdo da musica Beijinho no Ombro, de Valesca Popozuda; “gringos” no Lepo Lepo,
cantando e dangando o hit do carnaval; sanfoneiros tocando funk; versdes de musicas tocadas
no ukelele; melhor cover da cantora Beyoncé; melhor danca de festa de 15 anos com pai e
filha; merendeiras cantando sambas; participantes cantando no giroscopio em movimento;
melhor dupla de lambada; primas chamadas Vera cantando musica; covers de Axl Rose
cantando musicas de Alcione (de acordo com programas exibidos até 26 de outubro de 2014).

Percebemos que, no geral, sdo escolhidos temas que dialoguem com a gravacao do
programa e que tenham marcado o carater de mistura de situagdes ou elementos inusitados.
Esse ¢ um dos quadros associados diretamente a questdo do riso, que por vezes diverte mas
por outras ridiculariza, e sera abordado com mais detalhes no segundo capitulo.

Outro quadro a ser destacado ¢ a Biblioteca do Esquenta!, que funciona como um
projeto de incentivo a leitura, abastecida com livros doados pelos convidados do programa,
que falam de sua relagdo com livros em geral, contam a historia e divulgam o livro que esta
sendo doado. “No fim de cada temporada, a biblioteca completa faz a alegria de leitores que

2545

tém pouco ou nenhum acesso aos livros™". Os livros possuem os mais diversos temas,

passando por classicos e contemporaneos da literatura brasileira, infantil e mundial.

*No programa exibido em 13 de abril de 2014 com a tematica familia, a apresentadora comentou que “as ricas e
os mendigos adoram o Esquenta!”.
* “Visite 0 acervo da Biblioteca do Esquenta!”. Disponivel em: http://gshow.globo.com/programas/esquenta/O-
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Algumas das doagdes: Mundo Funk Carioca e O Mistério do Samba, de Hermano
Vianna; Abusado, de Caco Barcellos; Esta¢do Carandiru, de Drauzio Varella; Da favela para
o mundo, de José Junior; 4 Revolugdo dos Bichos, de George Orwell; Dom Casmurro, de
Machado de Assis; O homem que calculava, de Malba Tahan; Meu destino era Nos do Morro,
de Luciana Bezerra; O Zahir, de Paulo Coelho; Biblia Sagrada; 1808, de Laurentino Gomes;
Anjos e Demoénios, de Dan Brown; Harry Potter e a pedra filosofal, de J. K.Rowling; Ensaio
sobre a cegueira, de José Saramago; Capitdes de Areia, de Jorge Amado; Hip-hop: Dentro do
Movimento, de Alessandro Buzo; Violetas na Janela, de Zibia Gasparetto, A nova classe
média, de Marcelo Neri; 4 voz do Alemdo, de Rene Silva; entre varios outros.

No que se refere mais especificamente a estrutura do programa, também percebemos
algumas modificagdes quando comparamos as diversas temporadas. Os quadros de humor e
de culinaria ndo sdo mais fixos, mas ainda se encontram presentes na atra¢do, de forma mais
esporadica, principalmente em relagdo a culindria. Apesar de ndo figurar como elemento
principal, os temas relacionados & gastronomia sdo lembrados nas entrevistas com os
convidados e com a plateia, conforme o tema de domingo. E comum, por exemplo, ver a
apresentadora comendo algum prato tipico* e oferecendo para os convidados.

No humor, foi incorporada a presenga de um comediante junto com os convidados
fixos, ndo mais como elemento externo. A participacdo varia conforme o tema do programa,
mas geralmente gira em torno de comentarios acerca das atragdes e conversas no palco, além
de determinadas esquetes’’ comicas condizentes com a temética da gravagdo, geralmente
encenadas por Luis Lobianco, Mumuzinho e Douglas Silva.

A partir da quarta temporada, também foram inseridos novos quadros, alguns deles
condizentes com a ideia de projeto que abordaremos no desenvolvimento da pesquisa (“O que
queremos para o Brasil” ¢ o mais explicito nesse sentido). Outro quadro novo ¢ o “Batendo

9948

ponto”", uma homenagem a alguma profissdo que traz alguns profissionais de alguma éarea

para conversar sobre o dia-a-dia do trabalho.

Programa/noticia/2012/06/visite-o-acervo-da-biblioteca-do-esquenta.html Acesso em 31 de outubro de 2014.

*® Exemplos: nos programas exibidos nos dias 18 de agosto de 2013 e 10 de agosto de 2014, o momento
“culinaria” ficou por conta das comidas tipicas do inverno, como sopas, caldos e fondue. No programa de 20 de
abril de 2014 tematico de Pascoa, uma participante da plateia trouxe bolinho de bacalhau para Regina Casé. No
programa do dia 9 de novembro de 2014, com a tematica do Marrocos, o momento gastrondmico foi com
comidas tipicas do pais. No programa de 10 de novembro de 2013 sobre sustentabilidade, o momento “culinaria”
apresentou o projeto Favela Organica, que faz reaproveitamento de alimentos em sua totalidade.

7 Exemplos: no programa de 20 de julho de 2014 com o tema Havai, os trés fizeram uma parédia do grupo de
axé E o Tchan. No programa de 31 de agosto de 2014 com o tema Peru, o trio fez uma parddia sobre os cantores
peruanos.

* No programa exibido em 3 de agosto de 2014, a profissdo escolhida foi operadora de telemarketing. No
programa de 28 de dezembro de 2014, estiveram presentes profissionais que trabalham na virada do ano, como
técnicos de enfermagem, motoristas de 6nibus e porteiros.
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Um novo quadro, que estd projetando cada vez mais a integrante do elenco Luane
Dias, famosa por seus videos que viralizaram na internet®, foi o “HashtagLuane”, no qual ela
avalia o visual do publico que envia fotos para andlise. Luane fazia sucesso ao comentar o
visual dos convidados, sendo muito sincera nas avaliagdes, “mandando o papo reto”.

Uma competicdo também foi inserida, através do quadro “Roleta Musical”, no qual
dois times (Codigo Méaximo e Soldados do Samba) formados pela familia Esquenta! e
convidados, com participagdo da plateia, cantam uma musica com a palavra sorteada na roleta
pela assistente de palco. Ao assistir esse ultimo quadro, ¢ possivel perceber uma nitida
referéncia aos quadros musicais dos programas do apresentador Silvio Santos no SBT (Qual é
a musica?, de 1976, por exemplo). Também como referéncia de programa de auditdrio, sao
exibidas as letras das musicas na tela para o telespectadores acompanharem a canc¢do durante
a apresentacao artistica.

Outro novo quadro, mas que ndo teve muito destaque ao longo da temporada mais
recente analisada, foi o “Vai pro queijo ou ndo vai?”. Luis Lobianco e outros integrantes do
elenco ficam atentos a plateia e escolhem quem mais se destacou ao longo do programa para
subir no queijo - aquele palco famoso de festas — e dangar uma musica que a roda de samba
canta ou o DJ Tartaruga toca, promovendo uma interagdo maior com o publico presente na
gravagao.

Com a chegada de novos quadros, ndo percebemos uma regra especifica para exibicao
dos mesmos, que j4 ndo estdo presentes em todos os programas devido ao tempo total de
exibi¢do. Existe uma alternancia que varia conforme o tema e a duragdo do programa, ndo
configurando uma sequéncia determinada.

Como diferencial entre as temporadas, podemos destacar a interacdo com o publico
através das redes sociais como um elemento bem explorado a partir da terceira temporada
(2013), quando exibiram na tela durante o programa uma hashtag™ para utilizagio na
internet. Ao publicarem fotos e comentérios com esse icone, o assunto ¢ agrupado e pode ser

. . 51 . .
um dos mais comentados no Twitter’", por exemplo, entrando para os Trending Topics em

* “Quem é Luane Dias, a menina por tris do video ‘Vergonhas do Facebook’?”. Disponivel em:

http://youpix.virgula.uol.com.br/pessoas/quem-e-luane-dias-a-menina-por-tras-do-video-vergonhas-do-facebook/
Acesso em 03 de julho de 2014.

% “Hashtags sdo compostos pela palavra-chave do assunto antecedida pelo simbolo cerquilha (#).
As hashtags viram hiperlinks dentro da rede, indexaveis pelos mecanismos de busca. Sendo assim, outros
usuarios podem clicar nas hashtags ou busca-las em mecanismos como o Google, para ter acesso a todos que
participaram da discussdo. As hashtags mais usadas no Twitfer ficam agrupadas no menu Trending Topics,
encontrado na barra lateral do microblog”. Retirado do site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hashtag Acesso em 15
de maio de 2014.

> Rede social disponivel em: https:/twitter.com/ Acesso em 03 de julho de 2014.
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varios lugares do Brasil e do mundo, ja4 que a equipe do programa e os telespectadores
fomentam a repercussao na internet, contribuindo para o fortalecimento da chamada “segunda

tela” 2

Algumas hashtags utilizadas foram: #esquentaclassico, #esquentanaescola,
#esquentavinicius100 #esquentacidades etc. Nesse sentido, podemos destacar também a
publicagdo de fotos no Instagram’ por parte da equipe ¢ dos convidados, gerando contetido
para repercussao nas midias.

Alguns convidados antes esporadicos se tornaram fixos, como colaboradores,

apelidados por Regina Casé de “cabecudos™”

, por serem “intelectuais”, sdo eles: Ronaldo
Lemos, Al¢ Youssef e Z¢é Marcelo Zacchi, que juntamente com Hermano Vianna, apresentam
um programa sobre inovacdo chamado Navegador, no canal GloboNews (da televisdo paga).
Como parte do elenco, desde a primeira temporada, hd a presenga de comediantes e
humoristas de stand-up, participando da gravacdo como atracdes ou como comentaristas,
dentre eles Leandro Hassum, Marcius Melhem, Fabio Porchat, Victor Sarro (fixo na terceira
temporada) e Luis Lobianco (fixo na quarta temporada). Como tais presengas sdo recorrentes,
podemos ressaltar o papel que o humor e o riso tém na atra¢do, que se utiliza desse artificio
como complementar as ideias de “diversdo” e “festa” presentes no programa.

Podemos perceber nitidamente que ao longo das temporadas houve investimento
significativo no palco, no cenario e no figurino, tanto da apresentadora quanto do elenco e dos
convidados. O que era mais simples se tornou mais elaborado, conforme podemos observar

nas imagens abaixo e também no discurso da apresentadora, ao elogiar com frequéncia o

figurino e o cenario diferente a cada semana, que é realizado em pouco tempo de produgio™.

>* Em entrevista, o diretor geral do Twitter no Brasil enfatiza que os brasileiros adoram utilizar a plataforma para
se informar e comentar o que estfo assistindo na TV — a chamada ‘segunda tela’ — e divulgando que seis entre
cada dez usuarios brasileiros do Twitter o fazem através de tablets e smartphones. Fonte: “Twitter: ‘Somos uma
rede de interesses, ndo uma rede social’.” Disponivel em: http://blogs.estadao.com.br/link/twitter-somos-uma-
rede-de-interesses-nao-uma-rede-social/ Acesso em 03 de julho de 2014.

33 Rede social disponivel em: http://instagram.com/ Acesso em 03 de julho de 2014.

>*No programa de 01 de dezembro de 2013, a apresentadora fez um comentario sobre os mesmos: “sio gatos
cabegudos, galds bacharéis, eles engrandecem esse sofa”.

>> Mensagem final de Regina Casé no programa exibido em 01 de dezembro de 2013 como encerramento da
terceira temporada: “Vocés sabem que quando comegou o Esquenta! a ideia ¢ que fosse s6 uma temporada, um
tempinho, mas a temporada fez tanto sucesso que a gente foi convidado a ficar o ano todo. Na época a gente
pensou: serd que ndo ¢ loucura, esse negdcio vai dar certo, ficar direto o ano todo, tem uma cara de verdo,
carnaval... A gente achou que era loucura sim, mas a gente decidiu fazer assim mesmo. Olha, eu vou dizer uma
coisa pra vocés, colocar um Esquenta! por domingo no ar é quase como colocar uma escola de samba na avenida
(videos dos programas antigos). E muita gente, enredo, figurino, trabalho, tudo muda, a gente nio é normal, os
programas normalmente tem quadros, atra¢Oes convidadas, a gente pira toda semana. Eu ndo consigo nem contar
0s sorrisos, as gargalhadas, as lagrimas, é sempre muita emog¢ao, sempre ¢ a gente gosta disso. A gente trabalha
muito, mas a gente se diverte, festeja muito também. Essa equipe inteira se dedica, se joga num nivel tdo top que
a forca é a de uma bateria de escola de samba. Essa equipe ¢ feita dessa banda, esse elenco todo, também ¢é feita
por um montdo de gente que vocés ndo estdo vendo. Eu queria agradecer, obrigada meu amor Hermano Vianna,
toda diregdo, redacdo, pesquisa, edi¢do, finalizagdo, producdo, engenharia, cenografia, produgdo de arte,
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Fotos da primeira temporada em 2011

A abertura inicial’® da atragio também foi atualizada, apesar de ter sido mantida a
mesma musica tema. Na primeira temporada a abertura era feita com a técnica de animagao
com imagens da apresentadora e representacdes mais literais da letra do samba, no ritmo
originalmente criado. A partir da quarta temporada,”’ a abertura foi gravada com a
apresentadora e o elenco da atracdo em um estidio, dancando e interagindo em uma mistura
tecnoldgica de muitas cores vibrantes com preto e branco. Também modificada, a musica-
tema foi remixada, com um ritmo mais acelerado, se aproximando do funk e tornando-se mais
animada enquanto musica de festa.

A mistura de muitos elementos visuais tanto de figurino e quanto cenério ¢ tamanha

que para alguns espectadores se configura como uma “bagunga”, porém a mesma ¢ realizada

figurino, costureiras, caracterizagdo, iluminagdo, audio, as cameras, cabomen, toda minha gratiddo a equipe de
montagem, efeitos especiais, contrarregras, seguranga, bombeiros, elétrica, todo mundo da limpeza, aos
camareiros, motoristas, obrigada geral. Ndo tem como fazer o Esquenta! sem ter muita paixdo, vontade que dé
certo, ndo tem no mundo uma equipe mais apaixonada do que essa, é ou ndo ¢ gente?”

36 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/esquenta-
/fotos-e-videos.htm Acesso em: 10 de fevereiro de 2015.

" «Confira a abertura da nova temporada do Esquenta!”. Disponivel em: http:/globotv.globo.com/rede-
globo/esquenta/v/confira-a-abertura-da-nova-temporada-do-esquenta/3284043/ Acesso em: 10 de fevereiro de
2015.
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de forma organizada conforme um roteiro especifico de cada domingo e seguindo a dinamica
de programa de auditorio, elemento fundamental para a configuracdo do Esquenta!. A
influéncia esta explicita no discurso da apresentadora, na musica de abertura do Cassino do
Chacrinha, cantada em diversos programas, nos figurinos extravagantes e excéntricos, que se
aproximam de fantasias, assim como o de Chacrinha, na brincadeira de jogar objetos variados
para a plateia (muitas vezes alimentos, assim como Chacrinha jogava), e também através de
videos antigos de apresenta¢des musicais no Cassino do Chacrinha de convidados presentes
no palco do Esquenta!.

Ha, portanto, referéncia explicita (seja no figurino, no discurso, nos quadros etc.) aos
programas de Abelardo Barbosa: Discoteca do Chacrinha (1967), Buzina do Chacrinha
(1967) e Cassino do Chacrinha (1982-1988). Assim, partimos do principio de que os mesmos
funcionam como matrizes culturais reapropriadas pelo programa, se caracterizando como
prefiguragdo e, por conta disso, a andlise de tais caracteristicas sera apresentada no segundo
capitulo da dissertagao.

Outras ideias constantemente reiteradas sdo o encantamento pelo samba’® (que,
segundo Regina Casé, “ensina e cura”), a alegria das festas, comemoragdes e celebragdes
“caracteristicas do povo brasileiro”, além da unido através da familia Esquenta!, fazendo
paralelo com as familias que assistem ao programa juntas durante o almog¢o de domingo e
consagrando a ideia de harmonia e comunhdo que simbolicamente associamos ao universo
familiar.

Diante desses elementos abordados, percebemos que a ideia de “festa popular”, com
“a cara do Brasil”, nas tardes da TV, ¢ uma das principais caracteristicas enaltecidas no
programa. Segundo a apresentadora, as gravacdes, que duram por volta de 6 horas, acontecem
como uma festa mesmo. Tal fato, inclusive, se apresenta como uma questdo para a equipe de
edi¢do do programa, que precisa transformar todo o material em uma hora e meia para
exibi¢cdo aos domingos.

Uma das criticas mais técnicas feitas a atracdo ¢ justamente a edi¢cdo truncada,

resultado do excesso de material gravado. Segundo Hermano Vianna, isso acontece porque “a

edi¢do ¢ como um album de fotos de uma festa. Tem a intengdo de contar o que aconteceu,

959

ndo ¢ linear. A ideia ¢ essa mesmo™ (grifos nossos). No inicio desta quarta temporada, t€ém

sido exibidas algumas cartelas de animagdo coloridas e associadas ao tema exibido, entre um

> E recorrente nas exibigdes do programa a apresentadora perguntar aos convidados qual a relagdo que eles tém
com o samba, se gostam, se sabem sambar ou quem os ensinou a sambar.

% Retirado do site: http:/f5.folha.uol.com.br/televisao/2014/04/1440099-tem-que-ser-boa-de-briga-afirma-
regina-case-de-volta-com-o-esquenta.shtml Acesso em 30 de abril de 2014.
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quadro e outro, contribuindo para a diminui¢do do estranhamento em relacdo a edigdo e aos
antigos cortes secos entre as atragdes.

Segundo o antropoélogo e criador de TV Hermano Vianna, em artigo publicado antes
da estreia da nova temporada em 2014%, cada gravagdo (do Esquenta!) foi pensada como uma
“grande festa” inclusive, que funciona “quando junta turmas heterogéneas”. Ao falar sobre
essas multiplicidades apresentadas, Hermano Vianna define a atragdo como um “laboratério
onde testamos outros mundos possiveis”.

Podemos observar em tal afirmacdo uma das possiveis origens dos lemas construidos e
ratificados frequentemente, sendo celebrados a cada programa, tais como: “O que o mundo
separa, 0 Esquenta! junta”®' - quando pessoas e elementos a principio muito diferentes e

9962

distanciados se aproximam através do programa; “X0, preconceito”™” - quando ha algum

»63 _ 20 mostrar o

relato de quem sofre ou sofreu preconceito; e “Tudo junto e misturado
“carater de unido” de “mundos distintos”.

Em relagdo ao lema contra o preconceito®, em 2013 Mumuzinho e Leandro Sapucahy
fizeram uma samba com a repeticdo desse verso (Xo, xo, preconceito, x0/E a galera do
Esquenta! grita preconceito xo!) , que as vezes ¢ cantado nessas situacdes para “espantar” o
preconceito, tanto numa situacdo inusitada quanto numa ocasido séria. Esses borddes do
programa sdo pontos fundamentais na analise da configuragdo do Esquenta!, funcionando
como elementos importantes de mediacao entre 0 mundo prefigurado e o projeto pretendido,
porque fazem parte do discurso principal do programa de “tudo junto e misturado”, que busca

celebrar as diferencas e a diversidade cultural®.

Dessa forma, diversos elementos da configuragdo do Esquenta!, dentre eles os borddes

0 VIANNA, Hermano. “Bateria arrebenta”. Publicado em 11 de abril de 2014. Jornal O Globo.

%! Exemplo: no programa de 28 de julho de 2013 sobre Unido dos Povos, a apresentadora afirma: “Jardim
Angela e Vila Nova Concei¢do (bairros de S&o Paulo distintos social ¢ economicamente), dois bairros que
parecem tdo distantes e estdo aqui juntinhos”, ao apresentar determinado projeto social paulista.

%2 Exemplos: No programa de 13 de janeiro de 2013 com a tematica praia, ao falar do aumento de gastos com o
turismo pela classe C, a apresentadora comenta que tem gente reclamando que o aeroporto estd parecendo uma
rodoviaria, entdo diz: x0 preconceito! No programa de 29 de setembro de 2013 com a tematica classico, a
apresentadora comenta: “A origem da etiqueta era pra diferenciar as classes, isso ndo combina com o Esquenta!,
que € x0 preconceito”.

% Exemplo: no programa de 10 de novembro de 2013 com a tematica da sustentabilidade a apresentadora
ressalta o lado bom da mistura, diz que no Esquenta! ndo tem lugar para o preconceito e realga a importancia da
convivéncia das diferengas, comentando que no programa tudo ¢ misturado, até agua e dleo.

64 “Mumuzinho faz musica e ganha coro para ‘X0, preconceito!”.”  Disponivel em:
http://globotv.globo.com/rede-globo/esquenta/v/mumuzinho-faz-musica-e-ganha-coro-para-xo-
preconceito/2340624/ Acesso em 31 de outubro de 2014.

% No programa exibido em 01 de setembro de 2013, a apresentadora terminou a exibi¢io com a seguinte
mensagem: “Hoje a gente fez um Esquenta! daqueles, com muita festa, muita alegria, mas o mais legal foi reunir
pessoas com pensamentos diferentes, sexualidades diferentes, culturas diferentes, mas que ndo tém preconceito
diante das diferengas, isso ai que ¢ legal, isso é o Esquenta!, essa ¢ a festa que a gente gosta”.
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utilizados, apontam para a discussdo presente nos estudos culturais sobre os conceitos de
multiculturalismo, hibridizacdo e diversidade cultural; abordaremos entdo alguns desses
referenciais teoricos. Segundo Stuart Hall, o multiculturalismo “refere-se as estratégias e
politicas adotadas para governar ou administrar problemas de diversidade e multiplicidade
gerados pelas sociedades multiculturais” (HALL, 2011, p. 50). Esse conceito descreve
também a existéncia de multiplas culturas em uma localidade, reivindicando os direitos de
algumas “minorias”, que sempre estiveram a margem, poderem se expressar, defendendo a
legitimidade de suas formas de significagao.

Para além da nocdo de diversidade, tal termo constréi um discurso que visa lutar para
dar visibilidade aos que antes eram “invisiveis”. Durante alguns anos, inclusive, uma das
criticas aos programas apresentados por Regina Casé era querer ser porta-voz e dar
visibilidade a pessoas e lugares estigmatizados que, apesar de poderem se expressar enquanto
sujeitos, ndo tinham oportunidade de ampliar a divulgagdo de seu discurso nos meios
hegemonicos de comunicacdo. Nesse sentido, destacamos as palavras de Hall:

todos sabem (...) que o multiculturalismo ndo é a terra prometida... [Entretanto]
mesmo em sua forma mais cinica e pragmatica, ha algo no multiculturalismo que
vale a pena continuar buscando (...) precisamos encontrar formas de manifestar

publicamente a importancia da diversidade cultural (...) (WALLACE apud HALL,
2011, p. 52).

Outro termo que dialoga com a abordagem do multiculturalismo e contribui para nossa
analise ¢ o de hibridismo ou hibridagdo cultural, discutido no livro Culturas Hibridas, de
Néstor Garcia Canclini. O autor, partindo de uma primeira defini¢cdo, entende por hibridagao
os “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2008, p.
19).

Se falamos da hibridagdo como um processo ao qual é possivel ter acesso e que se
pode abandonar, do qual podemos ser excluidos ou ao qual nos podem subordinar,
entenderemos as posi¢des dos sujeitos a respeito das relagdes interculturais. Assim
se trabalhariam os processos de hibridagdo em relacdo a desigualdade entre as
culturas, com as possibilidades de apropriar-se de varias simultaneamente em

classes e grupos diferentes e, portanto, a respeito das assimetrias do poder e do
prestigio. (ibidem, p. 25-26)

Seguindo essa logica, apresentamos os apontamentos de Marildo Nercolini sobre a
nocao de hibridez, que podemos observar também no programa e que nos interessa para a
analise do mesmo enquanto zona de conflito, dissenso e didlogo, que serd abordado no

terceiro capitulo.
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A hibridez nfo ¢é o resultado de uma sintese dialética entre culturas, pois supde o
conflito e a negociagdo estabelecidos no contato e nas trocas culturais. Aponta para
o enfrentamento e para a negociagdo, superando os enfoques maniqueistas e
fechados nas oposigdes dominadores e dominados, exploradores e explorados,
colonizadores e subalternos, emissores e receptores. Afinal, as iniciativas socio-
culturais sdo multifacetadas e o poder tem carater obliquo e descentrado e ndo
estritamente bipolar ou vertical. (NERCOLINI, 2005, p. 277)

Essa ideia de mistura presente no discurso do multiculturalismo e do hibridismo, que
muitas vezes ¢ visto como valor positivado e construtor de um imaginario de convivéncia
harmoniosa entre classes socioecondmicas, pode ser percebido de forma recorrente no
Esquenta!. Segundo Canclini, “a simulacdo de que se desvanecem as assimetrias entre centros
e periferias tornam dificil que a arte e a cultura sejam lugares em que também se nomeie o

que ndo se pode ou ndo se deixa hibridar” (CANCLINI, 2008, p. 40).

Temos presente que neste tempo de disseminagdo pés-moderna e descentralizagéo
democratizadora também crescem as formas mais concentradas de acumulagdo de
poder e de centralizag@o transnacional da cultura que a humanidade conheceu. O
estudo das bases culturais heterogéneas e hibridas desse poder pode levar-nos a
entender um pouco mais sobre os caminhos obliquos, cheios de transagdes, pelos
quais essas forcas atuam. Permite estudar os diversos sentidos da modernidade ndo
apenas como simples divergéncias entre correntes, mas também como manifestagéo
de conflitos ndo resolvidos. (ibidem, p. 30)

Essa celebracdo da diversidade e equalizagdo das diferencas que constroem
imagindrios importantes para a configuracdo do Esquenta! serdo discutidas com suas
complexidades no terceiro capitulo da dissertagdo. Podemos adiantar, entretanto, que “uma
teoria ndo ingénua da hibridacdo ¢ inseparavel de uma consciéncia critica de seus limites, do
que ndo se deixa, ou ndo quer ou ndo pode ser hibridado” (ibidem, p. 27). Conforme Canclini
afirma, “ao estudar movimentos recentes de globalizacdo, advertimos que estes ndo so
integram e geram mesticagens; também segregam, produzem novas desigualdades e
estimulam reagdes diferenciadoras” (ibidem, p. 31).

Tais argumentos sdo chaves importantes de entendimento do programa e da dindmica
de quem esta por tras dele nos bastidores e de tudo que acontece no palco, principalmente
levando em considera¢do que um dos criadores da atracao ¢ antropdlogo com amplo acesso a
esse tipo de embasamento tedrico. Portanto, para essa configuragdo, ¢ preciso destacar que as
trajetorias desses atores principais sdo fundamentais para marcar o lugar que as atragdes
comandadas por eles ocupam na historia da televisdo, servindo de matrizes para o
entendimento deste objeto especifico. Tais biografias serdo apresentadas e discutidas no
segundo capitulo, mas podemos introduzir algumas ideias gerais sobre o que sera descrito
para contextualizar previamente.

Regina Casé, por exemplo, vem de uma familia de artistas (¢ filha de Geraldo Casé,
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que trabalhou no radio e na televisdo) e estudou Comunicagdo, Filosofia e Histdria (apesar de
ndo ter concluido nenhum dos cursos). Hermano Vianna, autor dos livros O mundo funk
carioca ¢ O mistério do samba, ¢ antrop6logo formado pelo Museu Nacional/UFRJ, tendo
sido orientado por Gilberto Velho, pioneiro da Antropologia Urbana no pais. Em um dos
domingos, Regina Casé revelou que a origem do Esquenta! esta no livro de Hermano Vianna
sobre o samba. Guel Arraes € cineasta e diretor de televisdo, sendo responsavel por um nucleo
na Rede Globo, que trouxe uma renovagdo na dindmica televisiva brasileira, com os
programas Armagdo Ilimitada (1985-1988) e TV Pirata (1988-1992).

Essa parceria profissional e pessoal de mais de vinte anos deu origem a esse carater
afirmativo de Brasil, com uma visdo positiva do pais através dos discursos e narrativas
comandadas por Regina Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes, evidenciando o quanto as
trajetorias desses sujeitos estdo diretamente ligadas ao resultado final do contetido televisivo
por eles produzido. Diante dessas trajetdrias e dos trabalhos desenvolvidos ao longo dos anos,
consideramos que tais individuos sdo mediadores no sentido apresentado pelo proprio
Hermano Vianna em O mistério do samba:

Mediadores de todos os tipos, e com projetos os mais variados, transitam pela
heterogeneidade, colocando em contato mundos que pareciam estar sempre
separados, contato que tem as mais variadas consequéncias, remodelando

constantemente os padrdes correntes da vida social e mesmo redefinindo as
fronteiras entre esses mundos diferentes. (VIANNA, 1995, p. 155)

Contribuindo para a ideia de mediacdo e como forma de relembrar os trabalhos
antecedentes, a narrativa televisiva de uma hora e meia em média exibida aos domingos ¢é
construida também com a apresenta¢do de videos de temporadas anteriores do Esquenta! e de
outros programas, presentes nas trajetorias profissionais desse nucleo de produgdo, por
exemplo: Programa Legal, Muvuca®®, Central da Periferia, Brasil Legal, todos apresentados
por Regina Casé, integrantes do Nucleo Guel Arraes e exibidos na Rede Globo de Televisao.

Geralmente os videos aparecem no teldo do palco mostrando os convidados presentes

% “Muvuca misturava talk-show e reportagens especiais, unindo pessoas de diferentes universos. Famosos e
anonimos eram convidados a participarem juntos do mesmo programa. Produzido, gravado e editado em uma
casa de 200 m2 no alto do Humaita, bairro na zona sul do Rio de Janeiro, Muvuca tinha como caracteristica a
espontaneidade e informalidade, marcas da apresentadora. Nao havia um tema definido por programa, nem
roteiro fixo. A edig@o final aproveitava as situagdes espontdneas e as melhores informagdes dos entrevistados”.
Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/regina-case/trajetoria.htm. Acesso em 15 de
julho de 2014. O programa, exibido entre 1998 e 2000, apesar de fazer parte da trajetoria de Regina Casé,
Hermano Vianna e Guel Arraes, ndo sera detalhado nesta dissertagdo por focar mais em entrevistas, geralmente
com pessoas famosas. Os programas escolhidos para analise apresentam um carater de mediagdo mais marcado,
além da referéncia a determinadas territorialidades, ao realizar viagens pelo pais em regides periféricas e
populares, diferentemente do Muvuca, que tem como base uma casa na Zona Sul do Rio de Janeiro. Nesse
sentido, 0 Muvuca até se aproximaria do Esquenta!, por ter como base um local fixo (o estidio no PROJAC),
porém as discussdes abordadas ndo tém o mesmo viés.
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vivenciando outras situagdes com a apresentadora, em geral inusitadas, comicas ou emotivas.
Tal recurso também ¢ utilizado para retomar a valorizagdo das periferias presente no discurso
da apresentadora construido ao longo de mais de 20 anos.

Esses programas anteriores, realizados por Regina Cas¢, Hermano Vianna e Guel
Arraes, se aproximam das ideias de “festa”, “encontro” e “cultura das periferias” — “tudo
junto e misturado”, propagadas pelo Esquenta!. Tais narrativas televisivas sdo fundamentais
para a construgdo do que ¢ o Esquenta! atualmente, por isso vamos apresentar as
caracteristicas gerais das atracdes mencionadas com o objetivo de contextualizar e destacar as
informagdes mais relevantes para a pesquisa nesse momento, que serdo aprofundadas no
proximo capitulo.

O Programa Legal, exibido entre 1991 e 1992, inaugurou a participagdo de Regina
Casé como apresentadora de programas de televisdo, trazendo uma maneira particular de
contar diversas histdrias, utilizando ainda seu lado atriz, para mostrar anénimos e famosos de
todo o pais. Em parceria com o ator Luiz Fernando Guimardes, o Programa Legal
“surpreende com muitos elementos novos na tela brasileira. Mistura documentario,
dramaturgia, jornalismo, etnografia — tudo permeado por grandes doses de comicidade e
humor, que ja eram marcas caracteristicas dos apresentadores/atores” (CHAVES, 2007, p. 17).

Tanto Regina Casé quanto Luiz Fernando Guimaraes encaram personagens que visam
representar alguns grupos presentes no Brasil e seus respectivos membros, além de abordar as
caracteristicas mais significativas dos mesmos. Toda essa mistura de ficcdo com realidade ¢
feita com humor e dinamismo, trazendo a cada episodio uma tematica diferente, passando por
futebol, sertanejo, Brasilia, brega, corpo, dentre outros®’.

O Brasil Legal, exibido entre 1995 e 1998, possui muitas referéncias do Programa
Legal, apresentando de forma divertida as caracteristicas dos brasileiros, através de viagens
pelo pais e pelo mundo em busca de pessoas que narrem suas historias e revelem o Brasil para
o Brasil. Os episodios sdo tematicos, apresentam uma narrativa fragmentada e mesclam
personagens, situacdes, cidades e imagens. “A partir de seus personagens, do territorio
percorrido, de sua edicdo, Brasil Legal parece retratar a propria fragmentagdo e hibridez do
pais” (ibidem, p. 28)%.

Através das conversas e entrevistas com pessoas de varios lugares do Brasil, mistura-

se realidade e fic¢do, pois Regina Casé interpreta diferentes personagens que interagem com

% OLIVEIRA, Ohana B. Esquenta! - Mediagdo Cultural: tudo junto e misturado. Trabalho de Conclusio de
Curso (Graduagdo em Produgdo Cultural) — Instituto de Arte e Comunicagdo Social, Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2011.

% OLIVEIRA, Idem.
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os entrevistados-anonimos, em situagdes comicas. Para tanto, ela viaja para diversas cidades
brasileiras, em geral do interior, mostrando figuras do cotidiano, comumente invisibilizadas.

Nesses programas ja podemos observar a construcdo da valorizacdo da cultura
popular, ao serem mostradas historias diferentes de pessoas comuns. Podemos destacar
também a presenga de pessoas negras falando de suas manifestagdes culturais e a atencgao
especial a0 samba e ao funk como movimentos artisticos importantes, apontando para a
questdo de invisibilidade que costuma ser combatida nos discursos de Regina Casé. Sendo
assim, podemos afirmar que uma das ideias centrais do programa ¢ mostrar um Brasil que seja
legal, através das representacdes construidas ao longo do periodo de exibi¢do, e que constitui
em grande medida um dos lemas comuns a todos esses programas citados, inclusive o
Esquental.

Em Central da Periferia, exibido em 2006, com o foco nas periferias brasileiras,
podemos observar influéncias de outros trabalhos, como a série Cidade dos Homens e o
proprio Brasil Legal. De certa maneira, fica mais clara a “militancia” pela visibilidade e
reconhecimento das pessoas que moram nas periferias de diversos locais do pais, ao
apresentar atracdes musicais de muito sucesso nesses lugares, mas que ndo apareciam nos
meios hegemonicos devido a diversas questoes, dentre eles de comunicacao e distribuicao.

O programa “resume-se a um grande palco montado em bairros periféricos das
capitais do Brasil, onde foram gravadas previamente entrevistas e pequenas reportagens que
sdo intercaladas com as imagens dos shows no produto final editado” (ibidem, p. 48). A
producdo desse projeto era responsavel pelo quadro exibido semanalmente no Fantastico,
Minha Periferia. Em 2007, o mesmo se transformou em Minha Periferia é o Mundo,
apresentando periferias ao redor do mundo — Paris, Luanda, Mo¢ambique - mostrando a vida
e a produgio cultural desses lugares®.

Apos essa breve andlise das trajetorias e de algumas matrizes culturais do Esquenta!,
percebemos que um dos elementos-chave dessa dindmica esta na figura da apresentadora
Regina Casé e em uma representacao especifica da mesma que vem sendo construida ha mais
de 20 anos de carreira, por ela propria enquanto figura publica e pela Rede Globo, que

analisaremos a seguir.

1.2) Para além da Regina de janeiro, fevereiro e margo

Um dos eixos principais de entendimento e andlise do Esquenta! diz respeito as

% OLIVEIRA, Idem.
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representacdes e sua importancia enquanto producdo de sentido, conceito fundamental para
discutir a sociedade contemporanea e a disputa que a mesma gera nos discursos e narrativas
atuais. Esse conceito também ¢ imprescindivel para a compreensdo da figura central que a
apresentadora representa, levando em conta sua trajetoria e sua atuagdo no programa.

Enquanto categoria polissémica, a representacdo trata da relagdo entre a significacao, a
realidade e sua imagem. Dessa forma, tal conceito desempenha papel identitdrio configurando
narrativas e discursos sociais, sendo, portanto, considerada forma de conhecimento, ja que as
representacdes sdo socialmente elaboradas e partilhadas. A representagdo social, sempre se
referindo a algo ou alguém, demonstra um jogo de auséncia e presenca de caracteristicas que
ratifica um processo de relacdo entre o mundo real e as ideias a serem configuradas sobre ele.
Por circular nos discursos, tais representacdes podem acabar fechando os sentidos, o que
proporciona a criagdo e o reforco dos esteredtipos. Por outro lado, por ser construido na
linguagem, possui também brechas e astucias proporcionadas pela ambivaléncia de seus
significados, possibilitando as disputas semanticas e de identidade.

Seguindo as ideias de Tomaz Tadeu da Silva (SILVA, 2012) entendemos que a
representacdo ¢, como qualquer sistema de significacdo, uma forma de atribui¢do de sentido.
Como tal, a representagdo ¢ um sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente ligado a relagdes de poder. Sobre como se dio essas representacdes culturais,
utilizamos as discussoes teoricas de Douglas Kellner. Segundo o autor, a produ¢do midiatica
serve para reproduzir os interesses das forgas sociais poderosas, promovendo a dominagdo ou
dando aos individuos forca para a resisténcia e a luta (KELLNER, 2001, p. 64).

De acordo com esses tedricos, as representacdes também sdo posicdes dos sujeitos na
sociedade, elas tornam possivel aquilo que somos e aquilo que podemos nos tornar. As
discussdes sobre o poder de definir e determinar identidade e diferenca problematizam o
processo de constru¢do das mesmas ao questionar o sistema e as formas de representacdo,
dando sustentagdo ou oferecendo resisténcia.

Falar de representacdo na sociedade nos remete a questdo da identidade que, de acordo
com nossa metodologia, estd diretamente relacionada na analogia feita entre a triplice mimese
de Paul Ricoeur e as ideias de Gilberto Velho, explicitadas no inicio deste capitulo. Como
afirma Tomaz Tadeu da Silva, tal como a diferenca, a identidade ¢ uma relacao social. Isso
significa que sua defini¢do - discursiva e linguistica - esta sujeita a vetores de forca, a relagdes
de poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas (SILVA, 2012, p. 81).

Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias;
elas sdo disputadas. (...) A identidade ¢ uma construcéo, um efeito, um processo de
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producdo, uma relagdo, um ato performativo. A identidade ¢é instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade estd ligada a estruturas
discursivas e narrativas. A identidade estd ligada a sistemas de representagdo. A
identidade tem estreitas conexdes com relagdes de poder (idem).

Conforme o exposto, essa dindmica entre identidade e diferengca ¢ uma das ideias-
chave para tentar entender como se dao as relagdes sociais e de poder na contemporaneidade.
Consideramos que as identidades sdo construidas e processuais, baseado em contextos pré-
estabelecidos, por isso ndo podem ser consideradas naturais, inerentes ou essenciais.

Nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente. Isto, de todo modo, é o
que significa dizer que devemos pensar as identidades sociais como construidas no
interior da representacdo, através da cultura, ndo fora delas. Elas sdo o resultado de
um processo de identificagdo que permite que nos posicionemos no interior das
defini¢des que os discursos culturais (exteriores) fornecem ou que nos subjetivemos

(dentro deles). Nossas chamadas subjetividades sdo, entfo, produzidas parcialmente
de modo discursivo e dialogico. (HALL, 1997, p. 26-27)

Para além da representagdo e da identidade, destacamos o conceito de performance e
encenagao, além da nocdo de carisma, como outros pontos importantes para entender a figura-
chave da Regina Casé como apresentadora enquanto figura publica ambivalente. Aliado a
isso, vale ressaltar a abordagem carnavalesca e espetacularizada da apresentadora, assim
como a utiliza¢do do riso e do humor como elementos fundamentais, que serdo apresentados
no segundo capitulo enquanto matrizes culturais carnavalizadas. Por ora entendemos que:

Performance ¢ a teatralizagdo da palavra pelo corpo, aparecendo no uso da voz que a
interpreta, criando um gestual que faz dela o lugar da significagdo. Essa voz,
segundo Zumthor, ndo atua s6 pela boca, mas através das maos, gestos e ouvidos.

Desse modo, diz ele: “Quando a comunicagdo e a recep¢ao coincidem no tempo,
temos uma situagdo de performance”. (CAMINHA, 2007, p. 98)

Utilizaremos o conceito de performance de Paul Zumthor’® para entender a dinimica
presente na figura de Regina Casé enquanto apresentadora do programa. Segundo o autor, a
performance implica competéncia, um saber-ser que implica e comanda uma presenga € uma
conduta, ¢ uma forma de reconhecimento, “comportando coordenadas espago-temporais e
fisiopsiquicas concretas, uma ordem de valores encarnada em um corpo vivo” (ZUMTHOR,

2007, p. 31).

A performance se situa num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional: nesse
contexto ela aparece como uma "emergéncia", um fenomeno que sai desse contexto
ao mesmo tempo em que nele encontra lugar. Algo se criou, atingiu a plenitude e,
assim, ultrapassa o curso comum dos acontecimentos. (idem)

" No livro Performance, recep¢do e leitura, o autor aplica a no¢do de performance a percep¢do do texto
literario, que utilizamos aqui porque nos ajuda a entender a dinamica performatica da apresentadora.
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Lembrando que a performance no caso da apresentadora estd vinculada ndo s6 a
postura (gestos) e discurso (fala, entonagdo de voz, linguagem popular), mas também ao
figurino e acessorios, além da propria ideia de encenacdo, levando em consideragdo o fato da
mesma ja ter sido atriz de teatro, televisdo e cinema. “A performance ndo apenas se liga ao
corpo mas, por ele, ao espago. Esse laco se valoriza por uma nog¢do, a de teatralidade”

(ibidem, p. 39).

Termo antropologico e ndo histérico, relativo, por um lado, as condigdes de
expressdo, e da percepgdo, por outro, performance designa um ato de comunicagéo
como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra significa a
presenca concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata.
(ibidem, p. 50)

Assim como a performance, compreendemos que as imagens da cultura da midia,
segundo Kellner, sdo importantes tanto pelo modo como sdo construidas e tratadas
formalmente, quanto pelos significados e valores que transmitem (KELLNER, 2001, p. 317-
318), por isso esses elementos sdo tdo importantes para a andlise critica da atragdo. Nesse
sentido podemos destacar, por exemplo, a musica de abertura do programa, chamada
Esquenta (Samba da Regina)”', que traga um perfil da apresentadora e ilumina o que

comentamos sobre representagdo e performance:

Alo6 Regina!

E tdo gente fina que sabe chegar

Em qualquer esquina

L4 na cobertura, na laje ela esta

E quem domina.

Porque tem a sina de ser popular... ald
Al66006 rainha

Se vai ter churrasco, feijao, vatapa

Vai pra cozinha.

Tem coisa gostosa de todo lugar

Traz a farinha!

O camardo seco, o jambu ¢ o fuba

E faaaaaaz verao

E hoje ¢ domingo

Dia que o povao... agita!

Se liga, se encontra, faz conexao, twita
Ou pra se dar bem,

Ou pra botar alguém na fita.

Bateria arrebenta, todo mundo comenta,
Que feito pimenta, o programa domingo esquenta. (2x)
Regina de janeiro, fevereiro e margo... (2x)
Alb, alb...

Pela musica-tema, composta por Arlindo Cruz e Gilberto Gil, podemos destacar
diversos elementos que constroem determinadas representagdes da apresentadora. A

circularidade por diferentes territdrios ¢ uma delas, quando ¢ afirmado que ela “sabe chegar

"I Disponivel em: http:/letras.mus.br/arlindo-cruz/1834406/ Acesso em 15 de julho de 2014.
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em qualquer esquina” e esta presente tanto na “cobertura” (associada a apartamentos de classe
socioeconOmica alta) quanto na “laje” (espago comumente encontrado nas favelas e periferias
brasileiras). Outro elemento importante ¢ a “sina de ser popular”, que reforca a ideia de
alguém que circula por diferentes lugares, e ¢ bem recebida em todos eles, porque faz sucesso,
¢ reconhecida e, mesmo assim, “gente fina”.

As comidas tipicas, que podem ser consideradas populares em varias regides
(churrasco, feijao, vatapa, farinha, camardo seco, jambu, fubd), remetem a esse universo de
almoco de domingo, com a familia reunida e a refei¢do como fator agregador. Outro elemento
refor¢ado na cangao ¢ o carater de encontro do domingo, “dia que o povao agita!”, ao se ligar,
se conectar e twitar, fazendo referéncia também a interagao realizada na internet.

Como ultimo destaque, fica a frase “Regina de janeiro, fevereiro e margo”, apontando
a ideia inicial do programa e que poderia ter sido o nome do mesmo, pois foi exibido nos
meses mencionados. Tal frase faz referéncia também a outra musica de Gil, no samba Aquele
abragon, com o trecho “O Rio de Janeiro, fevereiro e mar¢o”, que em sua letra remete a
Chacrinha, o “velho guerreiro”, figura fundamental para entendermos a performance de
Regina Casé no programa.

De alguma maneira todos esses elementos estdo presentes também na descri¢do de
Regina Casé no site oficial do programa: “Consagrada por sua versatilidade como
apresentadora, atriz e humorista, Regina Casé esta a frente do Esquenta, desde 2011. A

comunicadora transita com maestria pelos mais diferentes meios, do popular ao intelectual. A

. . ~ . . , . . 3 .
identificagio com a periferia é sua marca registrada” (grifos nossos)”’. Diante de tal

descri¢do, destacamos como caracteristicas principais atreladas a representacao construida da
mesma a “espontaneidade” e a “informalidade” com as quais a apresentadora direciona seus
programas, difundindo a ideia de “circulacao” por diferentes campos sociais e territorios.

Essa questdo do territdrio, também relacionada a trajetoria de Regina Casé, tem
aparecido de forma mais enfatica nas temporadas mais recentes da atracdo dominical, pois
podemos perceber um distanciamento do que seria um programa de samba carioca no
carnaval (2011) para uma atragdo que valoriza as culturas das periferias e favelas do Brasil e
do mundo (2014). Dessa forma, as ideias iniciais de ‘“celebra¢do”, “alegria” e “festa”,

associada ao carnaval, foram paulatinamente equilibradas com a ideias de “encontro”,

72 Disponivel em: http://musica.com.br/artistas/gilberto-gil/m/aquele-abraco/letra.html Acesso em 16 de maio de
2014.
3 Disponivel em: http://gshow.globo.com/programas/esquenta/regina-case/index.html Acesso em 01 de julho de
2014.
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“mistura” ¢ “constru¢io de pontes”*, que ji fazem parte do discurso de diversidade e
diferenga proferidos pela apresentadora, destacando cada vez mais a nog¢do de territorialidade
das favelas, periferias e comunidades ao longo de sua carreira.

Na andlise da trajetéria de Regina Casé entre 1991 e 2006 realizada por Sarah Chaves,
destaca-se como carateristica marcante de diversos trabalhos a “rua como cendrio” e “tomada
de passantes como personagens” (ibidem, p. 44), o que ja ndo acontece na atragdo mais
recente. Um contraponto que pode ser feito em relagdo ao Esquenta! e as atragdes descritas
acima ¢ o fato dele modificar a dimensao das incursdes as ruas, se comparado aos outros, pelo
fato de tentar representar a diversidade dentro de um estidio com ar-condicionado, cenario,
plateia, convidados etc. Tal elemento acaba colocando em maior evidéncia a atuacdo da
apresentadora como mestre de cerimdnias.

A configuracdo do Esquenta!, apesar de apresentar elementos comuns as atracdes
anteriores (Programa Legal, Brasil Legal, Central da Periferia), traz também varias
diferencas, dentre elas a mudanga em termos de territorialidade. Antes os programas eram
gravados nas ruas, fazendo essa proximidade com as pessoas no espaco publico. Na atragdo
atual, o movimento ¢ inverso, com a tentativa de trazer a rua para dentro de um estudio de
gravacdo, deslocando o espago publico para o espago privado, transformando a rua em
cenario.

Essas caracteristicas serdo discutidas ao longo da dissertagdo, principalmente no
terceiro capitulo, mas podemos adiantar o processo de reterritorializagdo da cultura da rua
para ambientacdo de programa de auditorio, através da representagdo de cendrios com
elementos urbanos e “personagens”: garis’ (que possuem um tipo de “camarote” fixo no
programa’®), vendedores ambulantes de praia etc.

Destacamos para tanto a performance de Regina Casé enquanto ‘“‘antropodloga
midiatica da periferia”’’. Vamos desenvolver a analise dessa personagem paradoxal a partir
dos termos especificos que nos dizem bastante sobre a atuagdo da mesma. Nao entraremos no

mérito de suas praticas sociais fora dos bastidores do programa, pois 0 que nos interessa sao

" Uma das expressdes utilizadas pela apresentadora que faz referéncia a mediacéo, tematica do segundo capitulo
desta dissertagao.

" Lembrando que Regina Casé é considerada madrinha informal dos garis cariocas. Ver mais: “Simbolo da
cidade, gari vira celebridade carioca”, disponivel em: http://oglobo.globo.com/rio/simbolo-da-cidade-gari-vira-
celebridade-carioca-8942147 Acesso em: 10 de fevereiro de 2015.

® Uma das imagens recorrentes do programa mostra um espago no canto superior do estidio, no estilo camarote,
onde ficam os garis vestidos com o uniforme laranja da Companhia Municipal de Limpeza Urbana
(COMLURB) do Rio de Janeiro.

77 Tal termo foi sugerido pelo professor Mauricio de Braganca na banca de qualificagdo desta pesquisa, a quem
agradecemos pela contribuicao.
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as representagdes construidas em torno do mesmo que contribuem para a configura¢do do
Esquental.

Pensamos o termo “antropdloga mididtica” para a performance de Regina Casé
enquanto “expediciondria das midias”, uma artista multipla que faz um “trabalho de campo
mididtico”, atuando como ‘“cartografa da alteridade”. Tal andlise do outro diz respeito a
representacdo que percebemos da apresentadora como possivel “tradutora e intérprete” da
diferenga, que faz a mediagdo entre o universo da televisdo e os territorios nos quais busca os
elementos para os programas, majoritariamente composto por espagos estigmatizados tais
como favelas, periferias, suburbios e comunidades tanto do Rio de Janeiro (que compdem a
maioria das referéncias pelo fato do programa ser gravado na cidade) quanto do Brasil e do
mundo (nos programas Brasil Legal e Central da Periferia, principalmente).

Na maioria das vezes, esse contato com tais territorios € cercado de informalidade
através de entrevistas que pretendem ser conversas cotidianas, com o menor distanciamento
possivel entre a apresentadora e o entrevistado. Essa dinamica se aproxima inclusive do
programa Um pé de qué?’®, também apresentado por Regina Casé no Canal Futura, que
apresenta como mote a identificagdo de arvores, buscando a visibilidade e o conhecimento de
determinadas espécies da flora. Podemos tragar um paralelo entre essa Regina “expedicionaria
da natureza” e essa outra performance, da Regina “expedicionaria da periferia”, que se
aventura na busca da riqueza cultural do Brasil através do mapeamento do outro, geralmente
um outro subalternizado pelas condi¢des socioecondmicas. Buscando essa mistura de
elementos diferentes, a proposta acaba sendo ressignificar os efeitos da mistura, utilizado
como moeda de negociacdo e chave de inclusdo e exclusdo social.

Para relacionar os conceitos de performance e de identidade, utilizamos as discussoes
sobre representagdo a partir de Erving Goffman, que entende tal termo como um processo de
comunica¢do que funciona como um jogo de informagdes enquanto ciclo potencialmente
infinito de encobrimento, descobrimento, revelagdes falsas e redescobertas (GOFFMAN,
2002, p. 17). Goffman utiliza o termo fachada para se referir a performance, que funciona
como equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente
empregado pelo individuo durante sua representagdo (ibidem, p. 29). Tal ideia permite a
comparagdo também com as madscaras simbolicas que os atores do teatro se utilizam para
compor seus personagens, que se aproxima inclusive da vivéncia teatral da apresentadora

presente em sua trajetoria.

™ O referido programa ¢ dirigido pelo marido da apresentadora, Estevdo Ciavatta, e é exibido no Canal Futura ha
mais de dez anos.
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Por seu carater ambivalente, a impressdo de realidade criada por uma representacao ¢é
uma coisa delicada e fragil, que pode ser quebrada por minusculos contratempos (ibidem, p.
58). Sendo assim, as impressdes alimentadas pelas representacdes cotidianas estdo sujeitas a
ruptura (ibidem, p. 66). Tais idiossincrasias dizem respeito a qualquer tipo de representacao,
incluindo a do programa e da apresentadora, marcadas por forte ambivaléncia e
complexidade, como indicaremos no ultimo capitulo.

De uma maneira geral, a performance de Regina Casé gira em torno da ideia de
circularidade por diversos territorios, com rompimento de fronteiras simbolicas e transito livre
pelas distintas classes sociais, que, através das narrativas televisivas, apresenta a diversidade
cultural brasileira, mediando com uma postura carismdtica a relagdo entre o publico e a
televisdo. O tom das entrevistas ¢ informal e de intimidade, numa tentativa de aproximacao do
cotidiano delas com uma abordagem que se pretende espontanea.

Por conta de tais caracteristicas, podemos aplicar a essa figura publica da
apresentadora o conceito de broker para descrever sua performance, como aquele que rompe
as barreiras e transita por diversos territorios, apresentado por Maria Laura Cavalcanti, no
livro Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile (2006). A autora utiliza esse conceito para
analisar a figura do carnavalesco das escolas de samba, como mediador das complexas
relacdes da sociedade contemporanea e da tradi¢do ludica do carnaval. A figura do broker ¢
descrita como flexivel, representando aquele que transita entre grupos distintos e domina
cddigos diferenciados, destacando seu papel mediador. Analisando a trajetoria de Regina Casé
como apresentadora de programas, percebemos que esse conceito de broker ¢ compativel com
a performance enquanto artista que ela vem apresentando na televisio brasileira’”.

Baseado nessas encenagdes, podemos dizer que a apresentadora, a0 mesmo tempo em
que possui uma imagem positiva de mediagdo, ao promover encontros no estilo “tudo junto e
misturado”, por outro lado assume uma postura que se aproxima de uma ideia de
apaziguamento das diferencas e de conformacgdo através da convivéncia harmonica entre
classes sociais distintas, acomodando o conflito e a possibilidade de transformagdo das
estruturas sociais.

Essa chave de negociagdo utilizada, da harmonizag¢do dos conflitos aliada ao grande
carisma da apresentadora, acaba deixando o publico com duvidas acerca da veracidade de sua
atuacdo como mediadora, em alguns casos. No proprio discurso da mesma, tanto no

Esquenta!, quanto nos programas anteriores, Regina Casé ratifica a questdo de ter “cara de

" OLIVEIRA, 2011.
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pobre”, de “meio branca, meio preta, meio nordestina”, ou seja, o fato de ter um rosto comum
que nunca seria de “mocinha” de novela®.

Tais afirmagdes apelam para um contato mais direto com o publico, afastando a ideia
de uma artista intocavel. Muito pelo contrario, a imagem que se busca construir ¢ de alguém
ndo s6 acessivel ao povo, como parte do mesmo. Por outro lado, por estar numa classe
socioeconomica privilegiada e ndo ser de origem periférica, muitas vezes a apresentadora ¢é
questionada sobre seu lugar de fala e sua autoridade para discutir questdes de territorios
estigmatizados que ndo fazem parte de sua realidade social, ndo convivendo com as
dificuldades enfrentadas nesses lugares, por exemplo. Abordaremos essa questdo com mais
profundidade no préximo capitulo apds descrever com detalhes os programas presentes na
trajetoria da apresentadora que ratificam tais ideias. Por ora analisaremos com mais detalhes

as mudangas pelas quais o programa passou ao longo das temporadas.

1.3) Todo Brasil cabe na festa do Esquenta!

Analisando os episodios da atragdo, podemos destacar algumas semelhangas e
diferengas de uma temporada para a outra, mostrando como as narrativas se reconfiguram ao
longo do tempo, implicando em fases diferenciadas de um mesmo processo complexo de
negociacdes entre os diversos interesses dos envolvidos na atracdo e os posicionamentos da
emissora na qual estd inserida. Conforme a mudanga de contexto socioecondmico e cultural,
além do sucesso de audiéncia, algumas caracteristicas foram enaltecidas e outras diluidas,
COmo veremos a seguir.

Diante do exposto, para exemplificar a diferenca de como o programa foi apresentado
ao publico na internet, compararemos os releases do Esquenta!. Seguem as descri¢des da
primeira (2011) e quarta (2014) temporadas nos sites do programa e da emissora,
respectivamente:

Em janeiro, a temperatura comega a subir ndo s6 pelo auge do verdo, mas também
porque vai ao ar o Esquenta!. O programa dominical, comandado por Regina Casé,
traz de tudo um pouco: verdo, domingo, férias, preparacdo de carnaval e, acima de
tudo, muito bom humor. Para comegar o ano com o pé direito, a apresentadora vai
reunir, em cada programa, uma turma variada para dangar, cantar, conversar e fazer
novos amigos, como numa verdadeira festa. E como festa, para dar certo, precisa ter
boa musica, boa comida e gente interessante. O publico pode esperar uma festa real,
onde todos os convidados se divertem para valer. Os 13 episodios do Esquenta!

contam com a participag@o fixa de duas feras da musica brasileira. Arlindo Cruz e
Leandro Sapucahy n3o s6 animam a festa, como também acompanham os

80 «“Tenho essa cara de pobre, meio branca, meio preta, meio nordestina. Eu nfo ia fazer a mocinha da novela”.
In: CHAVES, Sarah Nery Siqueira. Tenho cara de pobre: Regina Casé e a periferia na TV. Dissertagdo de
Mestrado. Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.
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convidados e improvisam com as atra¢gdes musicais. Um quadro de humor também ¢
fixo no roteiro, garantindo que a apresentadora receba sempre comediantes em
performances quase improvisadas, ao vivo, no palco. Além disso, cada programa
tem a participacdo de um convidado encarregado de preparar um prato de domingo.
A dire¢@o de nucleo da atragdo ¢ de Guel Arraes e a direcdo do programa é do
quarteto formado por Estevdo Ciavatta, Leonardo Netto, Monica Almeida e Mario
Meirelles. Ja o roteiro é finalizado por Alberto Renault ¢ Hermano Vianna.®' (2011,
grifos nossos)

Em ano de Copa do Mundo ¢ Elei¢des Presidenciais, o Esquenta! volta a grade a
partir do dia 13 de abril ¢ abre o verbo sobre educagio, saide, seguranca, inclusdo
social e tecnologia. No quadro inédito ‘O que queremos para o Brasil',
personalidades da vida social, politica e artistica do pais apontam os desejos do
brasileiro para o futuro da nacfio. No palco, os apresentadores do programa
‘Navegador’, da Globonews, ¢ os colaboradores de contetido Alé Youssef, Ronaldo
Lemos e José Marcelo Zacchi ajudam a debater cada tema. Por acreditar que a
inovagdo tecnoldgica é fundamental para o desenvolvimento do Brasil, o programa
também promove, ao longo do ano, uma campanha pioneira que estimula o ensino
de programagdo de computador para criancas e adolescentes. Outro quadro novo, o
‘Visita Musical’, garante a tradicional mistura de géneros, ritmos, culturas e classes,
promovendo o encontro entre personalidades de diferentes estilos musicais em suas
cidades e no palco do Esquenta!. Novidade no elenco fixo do programa, o redator e
comediante Luis Lobianco comanda quadros de humor. Tudo isso embalado por um
novo cendrio, cheio de tecnologia, que muda a cada domingo, dando cara nova ao
programa toda semana. Todo o Brasil cabe na festa do Esquenta!. O programa, uma
criacdo de Regina Casé e Hermano Vianna, tem direg¢do de nucleo de Guel Arraes,
direcdo geral de Monica Almeida, dire¢do de Daniela Gleiser e redacdo final de
Paula Miller e Gustavo Nogueira.*” (2014, grifos nossos)

A partir das duas citagdes apresentadas acima e os trechos mais importantes
sublinhados, podemos explorar as diferencas de enfoque que as duas chamadas trazem.
Mesmo permanecendo a ideia de festa e de humor, que s@o termos presentes nas duas
apresentacdes, ha uma mudanga de enfoque nas palavras-chave, que se reflete nas exibicdes
da atragao.

Podemos perceber também que nos dois textos o elemento mais enfatizado ¢ a “festa”,
em especial na apresentacdo de 2011, como observamos nos seguintes trechos: “verdadeira
festa. E como festa, para dar certo, precisa ter boa musica, boa comida e gente interessante. O
publico pode esperar uma festa real” e “Todo o Brasil cabe na festa do Esquenta!” (ver os
grifos nos paragrafos acima).

"’

Mesmo afirmando que “todo Brasil cabe na festa do Esquenta!”, a ideia de diversdo,
presente no trecho “dancar, cantar, conversar e fazer novos amigos”, geralmente associada ao

simples entretenimento, ¢ claramente diluida na segunda descri¢do do programa, referente a

¥! Descrigdo oficial retirado do site do programa: http://esquenta.globo.com/platb/programa/ Acesso em: 10
junho 2011.

82 «yem_ai: descubra tudo o que estreia na programagio da Globo em 2014”. Descrigdo retirada do site:
http://redeglobo.globo.com/vem-ai/noticia/2014/03/vem_ai-descubra-tudo-o-que-estreia-na-programacao-da-
globo-em-2014.html Acesso em 29 de abril de 2014
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temporada de 2014. Ao se propor “abrir o verbo sobre educagdo, saude, seguranca, inclusao
social e tecnologia”, percebemos um foco mais engajado da nova temporada.

O quadro novo “O que queremos para o Brasil” ¢ um exemplo dessa nova abordagem,
ao “induzir” um debate sobre o futuro do pais, conforme indica o seguinte trecho:
“personalidades da vida social, politica e artistica do pais apontam os desejos do brasileiro
para o futuro da nagdo”. Podemos perceber entdo a énfase na palavra “festa” na primeira
descri¢do de 2011 e em contraposi¢do um ar de “vamos falar sério, precisamos chamar
especialistas para falar e debater”, na de 2014. Apesar de ter sido anunciado no primeiro
episodio da quarta temporada, tal quadro ndo teve destaque ao longo de 2014.

Além disso, destacamos como a “mistura”, enquanto uma das principais caracteristicas
do programa, ja se torna um valor tradicional com o passar das temporadas, elemento cada
vez mais ratificado no discurso do programa, através do lema “tudo junto e misturado”. Dessa
forma, em 2014, a dimensao do encontro ¢ refor¢ada pelo novo quadro “Visita Musical”, que,
segundo a descricdo, “garante a tradicional mistura de géneros, ritmos, culturas e classes,
promovendo o encontro entre personalidades de diferentes estilos musicais em suas cidades e

",

no palco do Esquenta!”. Essa nova atracdo ratifica o discurso de mediacdo presente na
atracdo, refor¢ando a ideia de “misturar” elementos culturais diferentes, promover “encontro”
e “construir pontes” entre os mesmos, além de evocar uma “celebracdo da diversidade” e
consequentemente a valorizacdo do multiculturalismo e do hibridismo cultural. Tal como o
quadro anterior, “Visita Musical” ndo ocorreu com muita frequéncia ao longo da temporada.

Percebemos ainda um elemento presente na primeira descricdo, mas que também
continua fazendo parte da dindmica do programa na atual temporada: ¢ a questdo do
improviso, ponto importante relacionado a duas referéncias fundamentais, que sdo a figura do
Chacrinha e o movimento do tropicalismo na configura¢do da atra¢do, que exploraremos no
proximo capitulo. Outra caracteristica que estd marcada apenas no release de 2011 ¢ o prato
de domingo, relacionado ao momento “culinaria” que era fixo anteriormente. Apesar de ndo
figurar mais como quadro especifico, tal elemento, mesmo esporadico, continua sendo
relevante para esta analise pois diz respeito tanto a questdo familiar de almogo coletivo quanto
a realidade de parte do publico-alvo de donas de casa da classe C.

Observamos também que, em seu inicio em 2011, o Esquenta! tinha como mote uma
grande festa com muito samba e carnaval, afinal tinha sido encomendada para ser um especial
durante o verdo, mais um elemento marcante nas caracteristicas iniciais do programa. Ao

longo dos anos, até se tornar fixo na grade de programagdo, foi se tornando tematico a cada

domingo, passando pelos mais variados temas, como: Pascoa (perto da data comemorativa),
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Familia (ao iniciar a nova temporada de 2014), Dia do trabalho (1°. de maio), Festa Junina (no
més de junho), Dorival Caymmi (comemoragdo do centenario de nascimento), Primavera
(durante a estagdo), Sitio do Picapau Amarelo (Dia das Criangas), Consciéncia Negra (perto
da do dia 20 de novembro), Praia (durante o verdao), Unido dos Povos (por conta da realizagdo
da Jornada Mundial da Juventude em 2013), Dia dos Pais (segundo domingo de agosto), Dia
das Maes (segundo domingo de maio), Inverno (durante a estagdo), Rodeio (perto da
realizacdo da Festa do Pedo em Barretos), Budismo (antes da estreia da novela das 18h Joia
Rara, exibida entre 2013 e 2014, que abordou o tema), Centenario de Vinicius de Moraes
(perto da data comemorativa), Cidades (referente as manifestagdes nas ruas em junho de
2013), Natal, Ano Novo e Carnaval (como ultimo programa da terceira temporada no final de
2013) etc.

Além desses assuntos ligados a acontecimentos especificos, durante a exibicdo em
2013 outros temas estiveram presentes, que foram: pipa, capoeira, festa cigana, classico,
escola, esporte, México, sustentabilidade, Bahia. Em 2014, diversos temas também foram
apresentados, tais como: tecnologia (com o elenco da novela das 19h, Geragdo Brasil),
barroco, leitura, Havai, humor, cozinha, universo, Peru, Anos 20, Grécia, cabelo, rua, Anos
80, sertanejo etc. Lembrando que esses temas somente se repetem em algumas datas
comemorativas e sdo fundamentais para a ldgica da atragdo, pois servem para balizar varias
discussdes levantadas no programa e orientam o roteiro € as gravacgdes, assim como sao
orientados por eles.

Comparando a primeira temporada a ultima que estd no ar atualmente, podemos
destacar outra diferenca, como, por exemplo, a insercdo de propagandas, através de um
marketing participativo, sempre havendo o antincio do produto a ser vendido pela
apresentadora ¢ o didlogo com pessoas (do publico ou da plateia) que vieram contar seus
relatos.

As marcas da temporada 2013 foram as seguintes: Pampers (fraldas), Downy
(amaciante de roupas), Mississipi (sandélias femininas), Caixa Econémica Federal (cartdo
Minha Casa Melhor; Melhor Crédito; Financiamento Estudantil, Poupanca Caixa), Ariel
(Power Pods - sabdo em capsulas para lavagem de roupas), Garnier Nutrisse (tintura de
cabelo), Dakota (sandélias femininas), Schin (refrigerantes e promoc¢do Familia Unida,
Diversao Garantida), Kolosh (ténis), Instituto Embelleze (cursos profissionalizantes), Raid
(inseticida) etc.

Em 2014, além da continuidade das propagandas da Caixa Economica Federal e Raid,

surgiram novas marcas: Wella (tintura de cabelo Soft Color e Koleston), LG (produtos
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eletroeletronicos e promoc¢do Sua Arena LG), Yoki (produtos alimentares, especialmente de
festa junina), Ypé (produtos de limpeza e promog¢do Familia Ypé Esquenta sua vida), Niely
(tintura de cabelo Cor & Ton), Vivo 4G (servigo de internet da empresa telefonica).

O marketing também esteve presente na propaganda de produtos da propria emissora
de televisdo: campanha Crianca Esperancga (doagdes financeiras por telefone ou internet, além
de um leildo com itens doados por famosos da “familia Esquenta!”’) e produtos do proprio
programa, vendidos pela Globo Marcas na internet (chinelo, toalha, boné, mochila, caneca,
banqueta térmica, todos com a logomarca Esquenta!).

E importante ressaltar que a publicidade trabalha muito com a questdo de publico-
alvo, j& que tem por objetivo vender produtos e atrair a atencdo dos consumidores.
Destacamos que a escolha dessas marcas e produtos nao ¢ aleatéria, sendo muito bem pensada
e analisada de acordo com o contexto do programa e as pessoas a quem eles querem se dirigir.
Vale destacar também, como ja sinalizamos, que a apresentadora ¢ garota-propaganda da
Caixa Econémica Federal *

No final da temporada de 2013, um novo elemento de marketing surgiu e foi sendo
consolidado no inicio da temporada de 2014: a marca de camisetas A/6 Regina, parceria com
a grife Reserva, do empresario Luciano Huck. Segundo o site, A/6 Regina “traz toda a

animacao, a festa e a forca de sua trajetdria sempre ligada na novidade que vem das periferias.

Alo Regina abre espaco para o humor, os estilos, as vontades, anseios, gostos € sonhos que

por tanto tempo ficaram invisiveis”®*. Geralmente, algum convidado ou o vencedor do quadro

“Calourao” ganha uma das camisetas, que sdo vendidas pela internet, através do site oficial da
grife. A divulgagdo da marca ¢ feita no programa e nas redes sociais.

Um dos destaques da marca foi no programa em homenagem ao dancarino Douglas
Rafael da Silva Pereira, conhecido como DG, “brutalmente assassinado com um tiro pelas
costas™ no dia 22 de abril de 2014 e encontrado®® em uma creche localizada na comunidade

Pavao-Pavaozinho, em Copacabana, Zona Sul do Rio de Janeiro, com a venda de uma

% Segundo a agéncia que criou a publicidade de uma campanha com a mesma, em 2007, ela foi escolhida “pela
sua popularidade, por ser porta-voz dos menos favorecidos e ter uma imagem descontraida”. No periodo da
campanha, houve aumento de 10% no ntimero de aberturas de contas, que muitos clientes procuravam como a
“conta da Regina”, revelando um reconhecimento da figura de Regina Casé. Retirado do link:
http://www.marketingbest.com.br/marketing-best/caixa-economica-federal-caixa-facil/ Acesso em 02 de maio de
2014.

8 Retirado do site: http://usehuck.vtexcommerce.com.br/aloregina/sobre Acesso em 14 de maio de 2014.

% Frase presente no discurso de abertura do programa exibido no dia 27 de abril de 2014, proferido por Regina
Casé.

% «Mze pretende denunciar morte de dancarino DG a Anistia Internacional”. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/rio/mae-pretende-denunciar-morte-de-dancarino-dg-anistia-internacional-12280457
Acesso em 02 de julho de 2014.
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camiseta com a estampa “Paz, onde tu estas?” com o simbolo de paz e amor feito com a mao.
Segundo a apresentadora, todo o lucro da venda sera revertido para as creches Solar Meninos
de Luz e Lar de Pierina, local onde o corpo do dancarino foi encontrado. Esta edi¢do do
programa, extremamente polémica e complexa, serd objeto de andlise pormenorizada no
terceiro capitulo desta dissertagao.

Como podemos observar, diversas mudancas ocorridas no programa ao longo das
temporadas, tanto de tematicas quanto de publicidade, dizem respeito ao papel do programa
dentro da Rede Globo, principalmente relacionada a questdo da ascensdo da classe C no
contexto atual, j& argumentado na introdugdo enquanto um tipo de territorio especifico dentro
da grade de programacdo da emissora, a ser analisado no segundo capitulo.

Ap6s a reflexdo sobre os pontos destacados na Introdugdo e neste primeiro capitulo,
acreditamos ter apresentado a configuracdo narrativa do Esquenta! como a mimese Il que se
propde a mediar a relagdo entre as prefiguragdes e as refiguragdes. Assim, podemos afirmar
que o programa Esquenta! se configura como uma tentativa de promog¢do da diversidade
cultural através do encontro das diferencas, que supostamente agrega as potencialidades dos
individuos invisibilizados e afasta os preconceitos. Os envolvidos na atragcdo, apesar de
aparentemente ndo terem uma posicao politica autodeclarada e explicita, transmitem através
de suas produ¢des audiovisuais uma visdo positiva do pais, com um carater afirmativo ao
mostrar o que ¢ legal no Brasil e nas suas periferias, favelas, suburbios e comunidades.

No entanto, entendemos que tal postura acaba optando por ndo mostrar e discutir os
conflitos existentes no ambito cultural, que sdo constitutivos do mesmo. Como os conflitos
sdo apresentados? O que emerge como conflito nesse contexto? H4 uma pasteurizagdo do
conflito? Essas questdes serdo abordadas no terceiro capitulo desta dissertacdo, quando
abordaremos as refiguragdes dessas estratégias narrativas e exploraremos a mimese II1.

Antes, porém, retornaremos as matrizes que fornecem os elementos de prefiguragdo a
essa narrativa. No proximo capitulo, destinado a pensar a mimese I, estardo presentes os
programas televisivos realizados por Regina Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes
anteriormente, bem como as trajetorias profissionais dos mesmos, que serviram de referéncias
para a configuragdo do Esquenta!. Analisaremos também as matrizes culturais carnavalizadas,
tais como o humor, o riso, a festa, a mistura, o carnaval, a antropofagia cultural e o
tropicalismo, bem como os programas de auditério, em especial os do Chacrinha,
recorrentemente citados como elementos constituintes da identidade do programa.
Completando as prefiguragdes, destacaremos a mudanga na grade da programacao da Rede

Globo, com um aumento significativo das representacdes dos segmentos populares - a
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chamada “classe C”, possibilitada pelo contexto socioeconomico e cultural contemporaneo a
ser analisado, por entendermos que o Esquenta! ocupa um lugar estratégico na proposta da
emissora de criar espacos de representacdo e consumo desses sujeitos, em uma nova

territorializacdo, como apontamos na Introdugao.
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Capitulo 2 — Processos de construcio do “Tudo junto e misturado”: as prefiguracoes da

narrativa ou “o presente das coisas passadas”

Vimos no primeiro capitulo como a configuracdo (entendida como mimese II na teoria
da narrativa) do programa Esquenta! constroi sua identidade enquanto programa dominical de
auditorio através de diversas representagdes culturais acerca das manifestagdes populares e
periféricas, aliadas a ideia de festa e celebracdo das diferengas. Seguindo a proposta estrutural
que apresentamos na Introducdo, entendemos que, como toda narrativa, a configuragdo do
programa pressupde elementos que o prefiguram e sdo fundamentais para determinar suas
escolhas em termos de formatos, conteudos e projetos.

Seguindo a inspiragdo metodoldgica de Paul Ricoeur e a interpretagdo da mimese I
como processo de constru¢do da memoria (enquanto passado vivido e narrado na analogia
com a teoria de Gilberto Velho explicitada no primeiro capitulo), neste capitulo
apresentaremos as discussodes acerca das prefiguracdes que possibilitaram a configuragdo do
Esquenta!. Assim, estamos nos guiando pelo pressuposto de que esse ¢ um objeto complexo,
que implica também em refiguracdes, como demonstraremos no capitulo final desta
dissertagao.

Vé-se qual é, na sua riqueza, o sentido de mimese I: imitar ou representar a acgéo &,
primeiro, pré-compreender o que ocorre com o agir humano: com sua semantica,
com sua simbélica, com sua temporalidade. E sobre essa pré-compreensdo, comum
ao poeta e a seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, com ela, a mimética
textual e literaria. (RICOEUR, 1994, p. 101)

Elegemos, como foco, alguns dos eixos de prefiguracdo que consideramos essenciais
para a construcdo discursiva do programa, que sdo: a) o contexto globalizado e multicultural
da contemporaneidade; b) o processo da chamada “ascensdo da classe C” e a énfase dada ao
mesmo na recente programacdao da Rede Globo; c¢) a questdo da mediacdo exercida pelos
atores principais e o papel de suas trajetérias nesse processo; d) além de algumas matrizes
culturais fundamentais na configuracdo do Esquenta! e de outros programas televisivos,
especialmente os de formato de auditorio, visando imbricar as mimeses I e II em suas
tessituras.

Na primeira parte do capitulo (2.1 - Conjuntura sociocultural da
contemporaneidade), como analise de contexto sociocultural e suas caracteristicas gerais,
destacamos a mudanga na grade de programacao da Rede Globo, com o aumento significativo
de representagdes dos segmentos populares, comumente denominados “classe C”. Esse
elemento diz respeito a alguns eixos de andlise presentes na dissertacdo: a reterritorializagdo

de espacos estigmatizados e a questdo do territorio na trajetéria da Regina Casé, enquanto
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“antropdloga midiatica” e “cartografa da alteridade”, como j& adiantamos no capitulo 1.

Na segunda parte (2.2 - Mediacdes e trajetorias “legais”), no eixo tedrico da
mediacdo cultural, o recorte escolhido enfoca os programas anteriores realizados por Regina
Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes, acompanhado das trajetorias profissionais dos mesmos,
norteadas pelos seguintes questionamentos: como se d4 a mediagdo nestas trajetdrias tanto nas
narrativas televisivas a serem apresentadas quanto no Esquenta! propriamente dito? Em
relacdo as similaridades e a uma certa continuidade percebida nos programas: quais diferencas
externas e como essas diferencas dialogam com contextos socioculturais e politicos? Vamos
partir das trajetorias dos sujeitos em questdo e dos programas criados, dirigidos e
apresentados pelos mesmos, para analisar o objeto desta pesquisa.

Na terceira parte (2.3 - Matrizes culturais carnavalizadas), analisamos também as
fontes marcantes de inspiragdo, tais como o humor, o riso, a festa, a mistura, o carnaval, o
tropicalismo e a antropofagia cultural. Tais elementos serdo discutidos enquanto referéncias
fundamentais para o enquadramento do conteudo apresentado.

Dessa forma, todas as discussdes sdo orientadas pela nog¢do de cultura como
mediadora dos processos sociais. De acordo com Gilberto Velho e Karina Kuschnir, a
mediagdo serd vista como agdo social permanente, que nem sempre € possivel ou serd bem-
sucedida, cabendo ao pesquisador procurar identificar situagdes e contextos mais ou menos

propicios a atividade mediadora (VELHO e KUSCHNIR, 2001, p. 9-10).

O estudo de trajetdrias individuais torna-se assim estratégico para nossas
finalidades. Estamos em um territorio interdisciplinar onde as biografias sdo
relevantes e potencialmente reveladoras em termos antropoldgicos. As decisdes e
escolhas individuais ddo-se em um campo de possibilidades sociocultural,
entremeado de relagdes de poder. Existe politica no cotidiano com crises, aliangas,
conflitos e rompimentos. Num continuo processo de negociacdo da realidade,
escolhas sdo feitas, tendo como referéncia sistemas simbdlicos, crengas e valores,
em torno de interesses e objetivos materiais e imateriais dos mais variados tipos.
(idem)

Dessa forma, utilizando como eixo central o conceito de mediacdo, neste capitulo
abordaremos as trajetorias profissionais, aspectos pessoais e algumas narrativas audiovisuais
de Regina Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes, elementos que contribuem para a
configuragdo do Esquenta!, assim como as matrizes culturais carnavalizadas a serem
explicitadas. Comegamos com o eixo tematico do contexto contemporaneo, situando este

fendmeno mididtico na conjuntura da sociedade atual.

2.1. Conjuntura sociocultural da contemporaneidade

Comegando este mapeamento das prefiguracdes que sustentam o programa Esquenta!,
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a partir de nossa leitura, e retomando o fim do capitulo anterior com as transformacdes pelas
quais a atracdo passou ao longo das temporadas, vamos situar o cendrio contemporaneo
passando por aspectos culturais, sociais, econdmicos e politicos caracteristicas da presente
sociedade.

Para entender o contexto em que o Esquenta! estd sendo gerado e discutir suas
principais caracteristicas, nos inspiramos em Douglas Kellner e suas contribui¢des para os
estudos culturais. Ao fazer uma anélise critica de objetos mididticos especificos levando em
considera¢do o contexto no qual eles estavam inseridos, o autor ampliou a perspectiva de
investigagdo, caracterizando uma critica diagnostica contextual.

Assim, esta andlise se inspira no modelo empregado na obra A cultura da midia, pois
esse recorte contextual ajuda a entender, por exemplo, por que o Esquenta! foi criado neste
momento historico, e ndo ha uma década, por exemplo, e ¢ comandado por uma apresentadora
exatamente com o perfil de Regina Casé, e ndo outro. Segundo o autor,

Os estudos culturais delineiam o modo como as produgdes culturais articulam
ideologias, valores e representa¢des de sexo, raca e classe na sociedade, ¢ 0 modo
como esses fendmenos se inter-relacionam. Portanto, situar os textos culturais em
seu contexto social implica tragar as articulagdes pelas quais as sociedades

produzem cultura e 0 modo como a cultura, por sua vez, conforma a sociedade por
meio de sua influéncia sobre individuos e grupos. (KELLNER, 2001, p. 39)

Para tanto, vamos destacar alguns elementos que constituem e que configuram o
contexto do qual estamos falando. Em A4 cultura do controle — Crime e ordem social na
sociedade contemporanea, David Garland explica as caracteristicas mais marcantes da
modernidade tardia, tragando um panorama global das mudancas ocorridas no século XX, em
especial no final do século e inicio do XXI:

As grandes transformagdes que varreram a sociedade na segunda metade do século
XX foram, de uma s6 vez, econdmicas, sociais, culturais e politicas. Até onde é
possivel, elas podem ser resumidas no seguinte: (i) a dindmica da produgdo
capitalista e das trocas mercantis e os correspondentes avangos em tecnologia,
transportes e comunicagdes; (ii) a reestruturagdo da familia e do lar; (iii) mudancas
na ecologia social das cidades e dos suburbios; (iv) a ascensdo dos mass media

eletronicos; e (v) a democratizagdo da vida social e cultural. (GARLAND, 2008, p.
185)

Dentre as caracteristicas gerais dessas transformagoes, destacamos a consolidacido da
cultura do consumo na sociedade contemporanea. Ao longo dos anos, foi sendo construida
uma cultura voltada para essa mercantilizacdo excessiva de objetos e também de sujeitos, que
valoriza mais os consumidores do que os individuos, temdtica bastante explorada por
Zygmunt Bauman, e que possibilita reflexdes importantes para entendermos a mudanga de

paradigma das representagdes de classe C, que discutiremos adiante.
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Os encontros dos potenciais consumidores com os potenciais objetos de consumo
tendem a se tornar as principais unidades na rede peculiar de intera¢gdes humanas
conhecida, de maneira abreviada, como “sociedade de consumidores”. Ou melhor, o
ambiente existencial que se tornou conhecido como “sociedade de consumidores” se
distingue por uma reconstrugdo das relagdes humanas a partir do padrido, e a
semelhanca, das relagdes entre os consumidores e os objetos de consumo. Esse feito
notavel foi alcancado mediante a anexagdo e colonizagdo, pelos mercados de
consumo, do espaco que se estende entre os individuos — esse espaco em que se
estabelecem as ligacdes que conectam os seres humanos e se erguem as cercas que
os separam®’. (BAUMAN, 2008, p. 19)

Para além de uma distingdo temporal ou historica, vivemos em um estado de multiplas
perspectivas que modificou significativamente as relagcdes e trocas existentes no mundo de
hoje. Podemos destacar algumas delas:*® dilui¢do das fronteiras; desenvolvimento de uma
cultura de consumo; fragmentagdo e crise das identidades, narrativas e percepgoes;
descentramento do sujeito; acentuagdo do sincretismo; desenvolvimento dos meios de
comunica¢do de massa; o dominio da globalizacdo; o avanco da tecnologia; o surgimento da
internet; a consolidagdo, expansdo e nova crise do capitalismo; o encurtamento das distancias;
a rapidez na troca de informagdes e ideias; altera¢do das noc¢des de tempo e de espago; enfim,
“tudo a0 mesmo tempo agora”, como dizem alguns contemporaneos sobre esse estado sempre
alerta e saturado.

Vale ressaltar que, apesar de algumas dessas caracteristicas serem novas, muitas delas
foram somente adensadas, pois ja existiam na chamada modernidade em seus primordios;
portanto elas s6 foram aprofundadas e ampliadas ao longo do processo™. Todas essas
caracteristicas sdo fundamentais para se entender o contexto diversificado que enfatiza a
cultura e suas praticas sociais como territério de mediagdo, como nos mostra Ulf Hannerz ao
discorrer sobre a relagao entre os fluxos, as fronteiras e os hibridos imbricados nessas
relacdes.

Na medida em que sdo enredadas nessas diversificadas correntes de cultura
presentes em seus habitats, as pessoas, como seres culturais, provavelmente estdo
sendo moldadas, e modelam a si mesmas, por peculiaridades de sua biografia, gosto
e cultivo de talentos. As identidades atribuidas ao grupo ndo precisam mais ser todo-
poderosas. Os fluxos cultu{ais através das distancias estfo se tornando também cada
vez mais polimorfos. (...) A medida que a cultura se move por entre correntes mais

especificas, como o fluxo migratério, o fluxo de mercadorias e o fluxo da midia, ou
combinagdes entre estes, introduz toda uma gama de modalidades perceptivas e

¥ Destacamos esse trecho pra enfatizar a ambiguidade do consumo, que ao mesmo tempo em que parece
aproximar determinadas classes sociais, continua erguendo muros que refor¢am a distingdo entre as mesmas.

% OLIVEIRA, Ohana B. Esquenta! - Mediagio Cultural: tudo junto e misturado. Trabalho de Conclusdo de
Curso (Graduagdo em Produgdo Cultural) — Instituto de Arte e Comunicagdo Social, Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2011.

% Tais caracteristicas apresentadas fazem parte das discussdes tedricas de alguns autores pesquisados, tais como
Zygmunt Bauman (O mal-estar da pés-modernidade), Stuart Hall (4 identidade cultural na pés-modernidade) e
Mike Featherstone (Cultura de consumo e pos-modernismo), dentre outros.
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comunicativas que provavelmente diferem muito na maneira de fixar seus proprios
limites; ou seja, em suas distribui¢des descontinuas entre pessoas e pelas relagdes.
(HANNERZ, 1997, p. 18)

Sendo assim, o contexto social, politico e cultural brasileiro ¢ de extrema importancia
para situar o objeto de pesquisa no espaco-tempo. Na area politica, por exemplo, é preciso
destacar os dois mandatos do presidente Luiz Inacio Lula da Silva, no periodo entre 2003 e
2010, e a continuidade do governo com a atual presidente Dilma Rousseff®’, desde 2011. Um
ex-operario de origem popular e uma mulher ocupando o cargo de maior representatividade
do pais ¢ bastante significativo para acentuar esse momento de valorizagdo das “classes
populares”.

Precisamos destacar alguns programas sociais de redistribui¢do de renda (Bolsa
Familia’', Fome Zero) e incentivo a educagdo (ProUni’*e EJA - Educagdo de Jovens e
Adultos), além da implementacio de cotas raciais e sociais nas universidades”. De maneira
geral, pelo viés do consumo, houve uma ascensdo econdomica da “classe C”, e
consequentemente uma ampliagio de alguns acessos antes limitados’: viagens nacionais e
internacionais, aumento do fluxo de pessoas nas rodoviarias € aeroportos, acesso a internet,
entrada em universidades publicas e privadas etc.

Existem varias definicdes para essa categoria, que tem sido bastante discutida
atualmente e que merece destaque nesta pesquisa: a chamada “classe C”. Diversos
pesquisadores de variados campos de estudo (economia, politica, cultura, antropologia,

sociologia, historia etc.) tém trazido essa temadtica para o debate, cada qual com um termo

% No programa Esquenta! exibido em 09 de dezembro de 2012, Regina Casé¢ entrevistou a presidente Dilma
Rousseff. A apresentadora diz que o Esquenta! ¢ um programa popular, uma festa para a qual todo mundo se
sente convidado: “Muita gente dizia que esse programa da Regina s6 tem preto. Eu fui olhar na plateia e ndo
tinha nem cinquenta por cento. E que nos outros programas sé tem branco, entio quando tem cinquenta por
cento, da a impressdo que é o todo”. A presidente fala da importancia da politica afirmativa de cotas raciais pela
questdo da desigualdade histérica no pais. Disponivel em: http://globotv.globo.com/rede-globo/esquenta/v/xo-
preconceito-presidente-dilma-fala-sobre-a-questao-racial-no-brasil/2285191/ Acesso em 31 de outubro de 2014.
°! “Instituido no ano de 2004, reformulado e fundido em um sé programa de transferéncia de renda, prové
familias que se encontram em estado de pobreza e também as que estdo em um nivel baixissimo de pobreza”.
Retirado do site: http://www.infoescola.com/mandatos-presidenciais-do-brasil/governo-lula/ Acesso em 12 de
junho de 2014.

%2 “Instituido também durante o ano de 2004, o Programa Universidade para Todos tem como meta possibilitar a
admissdo de jovens — com baixa renda - no ensino superior, por meio de bolsas de estudo integrais ou parciais”.
Retirado do site: http://www.infoescola.com/mandatos-presidenciais-do-brasil/governo-lula/ Acesso em 12 de
junho de 2014.

% Sabemos que sdo programas polémicos e ndo pretendemos discuti-los aqui por ndo ser o forum adequado, mas
os mesmos sdo importantes de serem elencados porque estdo associados a politicas relacionadas a chamada
classe C, dialogando dessa forma com as discussdes da dissertag@o.

*E preciso destacar a visio de outros pesquisadores sobre o assunto, como, por exemplo, Ruy Braga, que
enxerga a classe C pelo viés do precariado. Segundo o autor, os integrantes dessa categoria sdo sujeitos, que, por
um lado, conseguem alguns beneficios (geralmente relacionados a bens materiais de consumo), mas, por outro,
vivem em condi¢des precarias de emprego e de vida (falta de saneamento basico, por exemplo). Ver mais: 4
politica do precariado: do populismo a hegemonia lulista. Sdo Paulo: Boitempo, 2012.
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especifico: “nova classe média”, “nova classe trabalhadora”, “nova classe emergente”,

“precariados”, entre outros.
Para outras esferas do conhecimento, o poder aquisitivo dos mais pobres e o
aumento da renda dos estratos populares podem ter sido novidade, tanto que foram e
tém sido exaustivamente explorados pela imprensa. Porém, essa tendéncia ja havia
sido sentida por antrop6logos e vinha sendo pesquisada ha algum tempo —
principalmente por aqueles que se inserem na teoria do consumo, e tém o consumo
como fendmeno de ordem sociocultural, econdmica e simbolica, que implica

interagdo, fruicdo, troca, distingdo entre bens e individuos e/ou grupos (YACCOUB,
2011, p. 214).

Sabemos que tais termos foram inventados, assim como a propria no¢do de “classe C”,
por isso apresentamos a definicdo econdmica comumente utilizada, que abrange pessoas com
renda per capita entre R$ 320 ¢ R$ 1.120.° Esse foco especial a essa categoria se deu por
varios motivos, dentre eles, pela mobilidade social que modificou a composicao da sociedade
brasileira em termos de classes econdmicas, com mais da metade da populagdo brasileira
(54%), composta por aproximadamente 108 milhdes de pessoas, integrante da nova classe
média.

Ressaltamos inclusive que a antiga divisdo de classes, apresentada em grafico no
formato de piramide, pela primeira vez se modificou e se aproximou do formato de losango,
devido a esse aumento significativo da populacdo de classe média. Segundo Ricardo Loureiro,
presidente da Serasa Experian’®, “se esse contigente de pessoas formasse um pais, ocuparia o
décimo oitavo lugar no ranking das vinte nagdes com maior consumo do mundo”.

Podemos destacar algumas caracteristicas analisadas nesse contexto socioecondomico
da “classe C”: aumento da renda familiar, reducdo da desigualdade em termos econdmicos,
crescimento do emprego formal (com multiplicagdo de carteiras de trabalho assinadas),
aumento do nivel de escolaridade, ampliacdo do potencial de consumo, acréscimo nas vendas
de carros novos, crescimento do fluxo no trafego aéreo, aumento de cartdes de crédito,
aumento na venda de computadores etc.

Analisando essa dindmica, podemos afirmar que definir “classes” ¢ muito mais que
definir renda, pois devemos tratar de status social sempre de forma relacional; para

definirmos ou classificarmos as identidades de grupos ou estratos sociais, precisamos muito

9 “Classe média brasileira representa 54% da populacdo”. Disponivel em:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-02/classe-media-brasileira-representa-54-da-populacao

Acesso em 26 de julho de 2014.

% «“Classe C d4 mais atengio a marcas e qualidade do produto, diz estudo”. Disponivel em:
http://www 1.folha.uol.com.br/mercado/2014/02/1413856-classe-c-da-mais-atencao-a-marcas-e-qualidade-do-
produto-diz-estudo.shtml Acesso em 26 de julho de 2014.

" 4 Nova Classe Média: O Lado Brilhante dos Pobres / Marcelo Cértes Neri (Coord.). Rio de Janeiro:
FGV/CPS, 2010.
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mais do que renda ou tipo (ou intensidade) de consumo (YACCOUB, 2011, p. 208).
Concomitante a esse processo, observamos também como o aspecto sociocultural, através das
manifestagdes de distingdo de gosto e juizo de valor, foi fundamental para uma certa
ridicularizacdo da classe em ascensao.

Dessa forma, ¢ importante salientar a recorrente utilizagdo de um termo pejorativo em
relacio & ascensdo da “classe C”, a orkutizacdo’®, discutida no texto “A orkutizacdo do
cotidiano brasileiro™’, de Hermano Vianna, José Marcelo Zacchi, Alé Youssef e Ronaldo
Lemos. Segundo esses intelectuais e colaboradores da equipe do Esquenta!, a orkutiza¢do do

proprio Orkut pode servir de metafora para um fendmeno mais geral:

ao mesmo tempo, o Brasil também se orkutizou, com pessoas das classes baixas
ocupando espagos ou tendo comportamentos que antes pareciam reservados as elites
— dos aeroportos aos shopping centers, das universidades ao horario nobre, do
imaginario publicitario a agenda publica. Sim, tudo refletia 0 momento unico de
reducdo da pobreza e da desigualdade vivenciado pelo pais nesse periodo. Isso
possibilitou muitas novidades em vérias areas da vida social. Diante da invasdo das
redes sociais, muita gente nem sabia, por exemplo, que fatias crescentes das classes
baixas brasileiras ja tinham acesso a computadores, celulares e internet. Mais
importante: ¢ ainda desconcertante para muitos constatar que os invasores de
espacos “alheios” — que ndo foram criados para esse publico “alvo” — ndo aparecem
ali apenas como consumidores acanhados, mas como produtores orgulhosos de bens
materiais ou imateriais e dos circuitos/mercados para consumi-los e produzi-los'®.

Os autores destacam ainda que nesse Brasil orkutizado “nao sera viavel que politicas
publicas e estratégias de mercado formulem qualquer projeto sem levar em consideragdo

publicos que ndo se contentam mais com apenas recep¢do ou consumo passivos das ideias que

95101

chegam de fora, ou de cima” *". Diante das consideracdes, ¢ importante destacar o fato de que

“isto significa que a nova classe média brasileira ndo s6 inclui o eleitor mediano tido como
aquele que decide o segundo turno de uma eleicdo, mas que ela poderia sozinha decidir um

pleito eleitoral” (NERI, 2010, p. 14).

A forga renovadora da “nova classe média” brasileira vai, assim, muito além da sua
emergéncia econdmica. Revela desde o primeiro momento seu vigor simbolico,
criador. Afirma sua origem e trajetoria, atualizando as faces do Brasil interna e
externamente. E antecipa, pelas vias da cultura e da comunicagdo, seu protagonismo

" A orkutizagdo, derivada da palavra Orkut, ¢ um termo pejorativo inicialmente utilizado na internet, de modo
geral, para designar a popularizagdo de determinadas redes sociais por conta do amplo acesso de usuarios das
classes populares. Ao longo dos anos, tal neologismo foi apropriado para outras areas, mas com o mesmo sentido
negativo. Ver ENNE, Ana Lucia. “O uso dos termos favelizagdo, orkutizagdo e outros similares nas disputas por
consumo e identidades na cultura da Internet”. Artigo apresentado no COMUNICON. Séo Paulo, ESPM, 2012.
% Presente na publicagio Vozes da classe média: E ouvindo a populagio que se constroem politicas publicas
adequadas. Edicdo: MARCO ZERO. Brasilia, 20 de setembro de 2012. Governo Federal. Presidéncia da
Republica. Secretaria de Assuntos Estratégicos.

% Idem.

" Idem.
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politico na grande narrativa dos destinos do pais'*.

A partir deste cenario, podemos observar também que houve um aumento significativo
na quantidade de representacdes de determinados personagens nas produgdes televisivas
brasileiras relacionadas & essa ascensdo socioeconémica da “classe C*'**. Como exemplos de
programas de televisdo, podemos destacar os mais recentes, exibidos na Rede Globo: as
novelas Avenida Brasil'®, Cheias de Charme'®, Salve Jorge106 e Geracgdo Brasil 107. as séries

"1 esta ultima exibida no canal pago

A diarista'®, Suburbia'®, Pé na Cova''"’ e Vai que cola
Multishow. Na Rede Record também foram criadas representagcdes semelhantes, como, por
exemplo, a série A4 Lei e o Crime''? e a novela Vidas Opostas'”. E preciso ressaltar,
entretanto, que muitas representagdes que aparecem nesses programas reforcam esteredtipos e

caricaturas das classes populares, contribuindo para a continuidade dos estigmas e

12 Idem.

' Camila Oliveira Pesce fez um mapeamento dessas produgdes em sua monografia, intitulada Suburbia:
Produgoes Populares e Percepgdo Televisiva, no curso de graduacdo de Estudos de Midia da Universidade
Federal Fluminense. PESCE (2014).

1% Exibida no horario das 21h em 2012, a novela de Jodo Emanuel Carneiro trazia como niicleo principal o
bairro ficticio Divino, localizado no suburbio do Rio de Janeiro, inspirado no bairro de Madureira. Fonte:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/avenida-brasil.htm Acesso em 23 de julho de
2014.

19 Exibida no horario das 19h em 2012, a novela de Felipe Miguez e Isabel de Oliveira tinha como nucleo
principal a vida de trés empregadas domésticas: Maria da Penha (Tais Araujo), Maria do Rosario (Leandra Leal)
e Maria Aparecida (Isabelle Drummond). Fonte:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/cheias-de-charme.htm Acesso em 23 de julho
de 2014.

106 Exibida no horéario das 21h entre 2012 e 2013, a novela de Gléria Perez teve como um de seus nucleos
centrais o Complexo do Alemdo, conjunto de favelas localizado no Rio de Janeiro. Fonte:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/salve-jorge/salve-jorge-trama-principal.htm
Acesso em 23 de julho de 2014.

197 Exibida no horario das 19h em 2014, a novela de Felipe Miguez e Isabel de Oliveira tem um dos seus niicleos
principais no bairro ficticio Gambiarra, localizado na Zona Oeste do Rio de Janeiro. Fonte:
http://gshow.globo.com/novelas/geracao-brasil/index.html Acesso em 23 de julho de 2014.

1% Seriado de comédia exibido entre 2004 e 2007 no qual a personagem principal, interpretada pela atriz Claudia
Rodrigues, era empregada doméstica. Era exibido as tercas-feiras as 22h30. Fonte:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/humor/a-diarista/formato.htm Acesso em 23 de julho
de 2014.

199 Exibida em 2012, a série retratava uma familia da Zona Norte do Rio de Janeiro, em meados dos anos 1990.

Era exibido as quintas-feiras as 23h30. Fonte:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/suburbia/trama-principal.htm Acesso em 23
de julho de 2014.

"0Exibido as quintas-feiras a partir das 22h30 desde 2013, o seriado se passa no Iraja, suburbio do Rio de

Janeiro. Fonte:  http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/pe-na-cova/pe-na-cova-
trama-principal.htm Acesso em 23 de julho de 2014.

" Exibida desde 2013, a série se passa em uma pensdo no Méier, suburbio do Rio de Janeiro. Fonte:
http://multishow.globo.com/programas/vai-que-cola/ Acesso em 23 de julho de 2014.

12 Série de Marcilio Moraes exibida em 2009 com uma trama que envolvia trafico de drogas e favelas do Rio de
Janeiro. Fonte: http://rederecord.r7.com/2013/09/18/nao-perca-serie-a-lei-e-o-crime-volta-a-programacao-da-
record-no-dia-30-de-setembro/ Acesso em 23 de julho de 2014.

"3 Novela de Marcilio Moraes exibida entre 2006 ¢ 2007 que abordava questdes relacionadas ao trafico de
drogas e favelas do Rio de Janeiro. Fonte: http://entretenimento.r7.com/vidas-opostas/ Acesso em 23 de julho de
2014.
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preconceitos' ',

Podemos afirmar que esse aumento consideravel de representacdes das classes
populares esta atrelado, dentre outros fatores, a logica mercadoldgica voltada para o poder de
compra dessa classe “emergente” e consequentemente o aumento dos potenciais
consumidores, focando a publicidade e a venda de produtos para o publico-alvo da “nova
classe média”.

O novo comportamento do consumo impactou diretamente na economia como um
todo. O Plano Real nos anos 1990 possibilitou o ingresso de milhares de
consumidores ao patamar do reconhecimento pelas grandes empresas de

consumidores e clientes. A inflagdo diminuiu, a moeda se estabilizou e novos modos

de fazer negocio foram possiveis, os parcelamentos ganharam corpo, levando

determinadas lojas a virarem fendmenos de venda'".

Dessa forma, podemos perceber duas abordagens diferentes relacionadas ao que seria
essa “nova classe média” e de que forma ela estaria representada no meio televisivo: o de
territorialidade, voltada para a representacdo dos suburbios, periferias, favelas e comunidades
(principalmente do Rio de Janeiro); e o de consumo, voltado para o perfil de potenciais
consumidores e seu cada vez maior poder de compra e de acesso ao crédito'°.

Em relagdo a nova territorialidade construida, nos interessa perceber como esse
discurso ja se encontra ao longo da trajetoria de Regina Casé, através dos programas “legais”
apresentados no decorrer de sua carreira na televisdo. Além do contato préximo com a rua''’,
muitos espagos estigmatizados como as favelas, periferias e comunidades especialmente do
Rio de Janeiro, sdo reterritorializados ao serem exibidas outras caracteristicas, nesse caso

positivas, de lugares associados a tragédias e criminalidades.

Tal abordagem da preferéncia em mostrar de forma otimista outro aspecto da realidade

"4 Nido discutiremos essas questdes acerca desses programas e novelas especificos, mas podemos afirmar que

alguns desses conflitos de representagdo estdo presentes no Esquenta! e serdo abordados ao longo deste capitulo
e do proximo.

"5 YACCOUB, Hilaine. A chamada “nova classe média”. Cultura material, inclusio e distingdo social.
Horizontes Antropologicos, Porto Alegre, ano 17, n. 36, p. 197-231, jul./dez. 2011.

"° Lembrando que “ser de uma classe e pertencer a ela esta muito além da posse de determinados bens de
consumo”. In: YACCOUB, idem.

"7 No programa exibido em 5 de outubro de 2014 com a tematica da rua, a apresentadora abriu a edigio falando
que “o Esquenta! se alimenta das ruas. A gente ta ligado em tudo que acontece nas ruas desse pais. A rua ¢ lugar
de arte, arte a céu aberto, musica, cultura, cultura que a rua inventou, a gente trouxe pra ca pro Esquenta!”
(grifos nossos). Ao final da exibicdo, deixou a seguinte mensagem: “Aqui a gente tenta fazer uma festa tdo boa
quanto as festas de rua. Quando comecei o Esquenta!, a gente vinha de um trabalho de 30 anos, Brasil Legal,
Programa Legal, Central da Periferia, Minha periferia. Quando eu vim pro estudio, eu falei que ndo ia dar
certo, que ia durar pouco, mas vocés sao tdo legais e mandam tantas coisas que tdo acontecendo pelo Brasil afora
que aqui virou uma praga, virou um lugar de encontro, de todas essas coisas legais que tio acontecendo Brasil
afora. Eu queria agradecer e dizer que eu nunca pensei que isso iria virar uma rua e virou, e fico muito feliz que
todo mundo se sinta & vontade no Esquenta!, todo mundo € bem-vindo. Gostaria que as festas de rua pudessem
acontecer conciliando lazer e respeito, respeito ao direito das pessoas em volta também” (grifos nossos).
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das pessoas que vivem no meio da desigualdade social e sobrevivem a condi¢des precarias no

cotidiano''®

. Um dos caminhos utilizados para enaltecer tais territorios ¢ o cultural, ao
valorizar as manifestacdes artisticas produzidas por esses sujeitos, que sdo muito variadas e
relacionadas a diferentes expressdes. Amplamente conhecidas, temos como exemplo a musica
e a danca da cultura popular, associadas ao funk, ao hip hop, ao samba e ao pagode e também
influenciadas pelo forrd e sertanejo.

Pensando esse ambito cultural brasileiro recente que ampliou as discussdes acerca do
tema, ¢ preciso destacar a gestdo do cantor e compositor Gilberto Gil no Ministério da
Cultura, entre os anos de 2003 ¢ 2008. Marcado pelos programas Mais Cultura''® e Cultura
Viva'®, a gestdo de Gil trouxe diversas mudangas no posicionamento em relagdo a cultura do
pais, principalmente na valorizacdo das produgdes culturais populares e de uma maior
proximidade com a populacdo, bastante presente em seu discurso de posse: “quero o
Ministério presente em todos os cantos e recantos de nosso Pais. Quero que esta aqui seja a
casa de todos os que pensam e fazem o Brasil. Que seja, realmente, a casa da cultura
brasileira”"?'.

Importante ressaltar que Hermano Vianna, um dos criadores do Esquenta!, ¢ amigo de
Gilberto Gil e foi assessor de sua gestdo no Ministério da Cultura'**. Para entender melhor

essas diretrizes, podemos ver a propria discussdo sobre o conceito de cultura na fala de

Gilberto Gil, que foi incorporada pelos programas culturais durante seu periodo de trabalho

"8 No programa exibido em 24 de novembro de 2013 com o tema Bahia, o entdo Secretirio de Assuntos

Estratégicos do Brasil, o economista Marcelo Neri, participou da conversa sobre um novo indicador, o FIB
(Felicidade Interna Bruta), uma analogia ao PIB (Produto Interno Bruto). Segundo o pesquisador, "é um conceito
que surgiu no Butdo na Asia. E junto com as Nagdes Unidas gerou-se uma medida que envolve o uso do tempo,
da satde, educagdo, como vocé vive, a qualidade de vida em um sentido mais completo. A produgdo, quanto
vocé ganha, é uma parte da vida, mas o objetivo da vida mesmo ¢ vocé ser feliz". Marcelo ainda conta que de
acordo com uma pesquisa, o brasileiro ¢ "relativamente feliz" ficando em 18° dentre 160 paises. "O brasileiro é
pouco sensivel a dinheiro, ndo tem nenhum pais mais insensivel a dinheiro do que o Brasil. O brasileiro ¢ feliz
porque ¢é feliz", exaltou Neri. Disponivel em: http:/gshow.globo.com/programas/esquenta/O-
Programa/noticia/2013/11/economista-explica-o-que-e-felicidade-interna-bruta-e-diz-se-o-brasileiro-e-feliz.html
Acesso em 10 de fevereiro de 2015.

19¢0 programa Mais Cultura criou os Pontos de Cultura — centros produtores e difusores de cultura — e ampliou
o conceito de politica publica, compondo uma rede articulada e, a partir de convénios assinados com os governos
estaduais e municipais, potencializando a ampliagdo dessa rede em todo o pais”. Retirado do site:
http://www2.cultura.gov.br/site/2011/03/15/26-anos-do-minc/ Acesso em 13 de junho de 2014.

120 “Esse Programa surgiu para fortalecer o protagonismo cultural na sociedade brasileira, valorizando as
iniciativas culturais de grupos e comunidades, ampliando o acesso aos meios de produgéo, circulagdo e fruigdo
de bens e servigos culturais, tendo como base os Pontos e¢ Pontdes de Cultura”. Retirado do site:
http://www2.cultura.gov.br/culturaviva/cultura-viva/ Acesso em 13 de junho de 2014.

Pl “Teia a integra do discurso de posse de Gilberto Gil”. Retirado do site:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96ud44344.shtml Acesso em 13 de junho de 2014.

22 Informagdo retirada da dissertagio de mestrado intitulada “Com quantos gigabytes se faz uma jangada, um
barco que veleje”: o Ministério da Cultura, na gestdo Gilberto Gil, diante do cenario das redes e tecnologias
digitais, apresentado por Eliane Sarmento Costa em 2011 na FGV. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/8437/CPDOC2010ElianeSarmentoCosta.pdf?
Acesso em 07 de julho de 2014.
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como ministro e que reflete até hoje em algumas politicas culturais implementadas no Brasil:

Cultura, como alguém ja disse, ndo € apenas "uma espécie de ignorancia que
distingue os estudiosos". Nem somente o que se produz no ambito das formas
canonizadas pelos codigos ocidentais, com as suas hierarquias suspeitas. (...)
Cultura como tudo aquilo que, no uso de qualquer coisa, se manifesta para além do
mero valor de uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que produzimos,
transcende o meramente técnico. (...) Cultura como o sentido de nossos atos, a soma
de nossos gestos, o senso de nossos jeitos'*.

Ao contexto de ascensdo e valorizacdo, em termos de politicas publicas e praticas de
consumo, da chamada “classe C” no Brasil, soma-se o contexto historico mundial
contemporaneo, marcado por vetores globais e multiculturais, que, segundo Velho, envolvem
o processo de urbanizagdo, o desenvolvimento das grandes regides metropolitanas e das
megaldpoles, os meios de transporte e comunicagdo, os avangos tecnoldgicos, produzindo
uma transformacdo inédita na histéria da humanidade quanto a alteracdes de padrdes de
sociabilidade e interacdo, costumes e rotinas.

Mas vale sublinhar que as diferentes sociedades e culturas interpretaram e lidaram
de modo singular com essas mudangas, impedindo que se pense em um processo
efetivamente uniforme. Embora existam semelhancgas, as diferengas sdo cruciais
para perceber os significados e defini¢des de realidade em cada situagdo. Isso €

importante para ndo cairmos em esquemas evolucionistas apressados e
empobrecedores. (VELHO, 1994, p. 67)

Adotamos o termo sociedades complexas para nos referirmos a sociedade na qual
vivemos, que foi analisada por Gilberto Velho. Segundo o autor, uma das suas principais
caracteristicas ¢ a coexisténcia de diferentes estilos de vida e visdes de mundo. Essa
coexisténcia de diferentes mundos constitui a sua propria dindmica (ibidem, p. 27).

Outro termo pertinente a pesquisa discutido por Velho ¢ o de “campo de
possibilidades”, que envolve a relacdo entre as alternativas construidas via processo socio-
histérico e o potencial interpretativo do mundo simbdlico da cultura (ibidem, p. 28). Para
analisar o contexto contemporaneo em que vivemos, utilizamos sua defini¢ao, que apresenta
diversos elementos nos permitem refletir sobre a complexidade das sociedades moderno-
contemporaneas, constituidas e caracterizadas por um intenso processo de interagdo entre
grupos e segmentos diferenciados.

A propria natureza da complexidade moderna esta indissoluvelmente associada ao
mercado internacional cada vez mais onipresente, a uma permanente troca cultural
através de migragdes, viagens, encontros internacionais de todo o tipo, além do

fenémeno da cultura e comunica¢do de massas. As fronteiras entre os Estados-
Nagdes sdo cruzadas de todos os modos por relagdes econdmicas, de poder e

'3 Trecho do discurso de posse de Gilberto Gil como Ministro da Cultura. Disponivel em:

http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96ud44344.shtml Acesso em 13 de junho de 2014.
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culturais em quaisquer niveis. (...) Inegavelmente existe tensdo e conflito entre
niveis coexistentes, reforgando mais uma caracteristica da complexidade. (ibidem, p.
38-39)

Tal defini¢do serve de base para as discussdes relacionadas ao contexto multicultural
das sociedades contemporaneas, pois sabemos que nenhuma delas ¢ “simples ou homogénea.
Mesmo nas de menor escala, encontra-se alguma diferenciagdo (...). Pode-se dizer que a
propria possibilidade de vida social reside na interagdo das diferengas, com a conhecida
problematica antropologica da troca e da reciprocidade” (ibidem, p. 44).

Nenhum de noés pode construir o mundo das significa¢des e sentidos a partir do nada:
cada um ingressa num mundo “pré-fabricado”, em que certas coisas sdo importantes e outras
ndo o sdo; em que as conveniéncias estabelecidas trazem certas coisas para a luz e deixam
outras na sombra (BAUMAN, 1998, p. 17). Como afirma Velho, nas sociedades complexas
modernas essas caracteristicas assumem outras propor¢des e significados (VELHO, 1994, p.
44).

A multiplicag@o e a fragmentag@o de dominios, associadas a variaveis econdmicas,
politicas, sociologicas e simbolicas, constituem um mundo de individuos cuja
identidade é colocada permanentemente em xeque e sujeita a alteragdes drasticas. O
transito intenso e frequente entre dominios diferenciados implica adaptagdes
constantes dos atores, produtores de e produzidos por escalas de valores e ideologias
individualistas constitutivas da vida moderna. Essa situacdo, como ja percebia
Simmel no inicio do século, é particularmente aguda nas metropoles. Mas o

desenvolvimento da comunicag@o de massas e dos processos globalizadores expande
e generaliza essa problematica. (ibidem, p. 44-45)

Entendendo a dindmica contextual contempordnea como sendo atravessada por
diversas varidveis que influenciam diretamente a producdo de conteudos midiaticos,
discutiremos como a mediagdo cultural estd inter-relacionada com tais produgdes, sendo

chave fundamental para entender a l6gica do Esquenta!.

2.2 - Mediacoes e trajetorias “legais”

Partindo da premissa de que a cultura ¢ um lugar de disputas, conflitos, resisténcia e
negociacdes, podemos afirmar que a produgdo das manifestacdes culturais se relaciona com o
mundo em que se insere e ¢ influenciada por diversos processos sociais, gerando
ambiguidades, contradi¢des, embates, rupturas; propiciando multiplos discursos. A nogao de
cultura valoriza a rede de significados, a constru¢do social da realidade, a identificacdo do
arbitrario e a percep¢do das diferencas de visdo de mundo e estilo de vida (VELHO, 1994, p.
89).

Isso tem sido fundamental para buscar ndo s6 as diferengas entre sociedades mas,
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cada vez mais, nos nossos termos, a heterogeneidade interna de sociedades
complexas e contemporaneas como a brasileira. Essa reflexdo, de natureza
antropologica, tem servido de base para a sustentacdo contra a tentativa de impor
modelos unicos e homogeneizadores de condutas e atitudes. Tem se constituido
também em instrumento precioso na defesa de um pluralismo sociocultural que
valoriza diversas alternativas e, sobretudo, a liberdade existencial dos individuos
que transitam entre diferentes dominios ¢ mundos de significado. (idem)

Sendo assim, as mediagdes sdo elementos fundamentais para lidarmos com os
aspectos culturais da sociedade contemporanea e entendermos a dindmica que envolve a
atuacdo de Regina Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes no Esquenta!, por isso tal temdtica
sera o eixo tedrico que nos levard as trajetorias dos mesmos.

Sobre o papel do mediador e a dinamica que envolve sua atuagdo, utilizamos a

.~ . . e . A L. 124
definicdo de Karina Kuschnir em seu texto “Trajetdria, projeto e mediacdo na politica™ ™,

no
qual analisa determinada figura politica e sua trajetdria marcada por processos de mediagao.
A autora destaca o estabelecimento de pontes por parte do mediador entre os mundos pelos
quais circula, criando “espago de convergéncia, estabelecendo pontes e conexdes entre
pessoas, institui¢des e saberes oriundos de diversos universos culturais” (KUSCHNIR, 2001,
p. 160).

Segundo Kuschnir, a interferéncia do mediador vai além de um mero intermediario,
pois sua atuagdo ¢ mais ampla, ndo apenas transportando informagdes de um lado para o
outro. A interferéncia do mediador ¢ criativa, gerando novos valores e condutas (ibidem, p.
158). E legitimo questionar qual seria a motivagdo desses mediadores, ao promoverem
entendimento, comunicacdo, aproximagdo e trocas culturais entre diferentes grupos, na
tentativa de reduzir distincias culturais, questdes recorrentes no discurso de Regina Casé no
Esquenta!, quando a apresentadora enaltece o espaco do programa como promotor da
igualdade social e construtor de pontes que promovem encontros.

Kuschnir afirma que “o mediador usufrui uma inserc¢ao social privilegiada. Seu papel
¢ estratégico, na medida em que suas decisdes podem interferir e influenciar a vida e o
prestigio daqueles que estdo em seu campo de acdo, seus contemporaneos” (ibidem, p. 159).
Dessa forma, podemos perceber a utilizagdo de estratégias visando determinados fins e
projetos de vida/ideoldgicos, considerando a atuagdo do mediador como aquele que estabelece
pontes e comunicag@o entre os universos pelos quais transita.

Em sociedades com predominio de ideologias individualistas, onde os atores tém

possibilidade de exercer escolhas, a acdo do mediador deve ser entendida como um
projeto, mais ou menos consciente. Embora restrito as possibilidades do quadro

" In: Mediagio, cultura e politica. Organizadores Gilberto Velho e Karina Kuschnir. Rio de Janeiro:

Aeroplano, 2001.
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social e historico em que esta situado, o projeto pde em evidéncia a capacidade dos
individuos de planejar seu futuro e, com isso, contribuir para dar sentido a sua
experiéncia fragmentada (Velho, 1981). E a partir desse projeto, ou 'plano de vida',
que o mediador organiza seus interesses e estrutura seu estoque de conhecimento
para interagir com os outros (Schutz, 1979)”. (idem)

Uma das ideias sobre mediagcdo que nos interessa estd presente no livro O mistério do
samba, que através da narrativa escrita ratifica o interesse de Hermano Vianna por esse tema.
Um dos motes ¢ analisar os mediadores culturais e os espacos sociais onde essas mediagdes
sdo implementadas. O autor afirma que a heterogeneidade cultural ¢ uma das principais
caracteristicas das sociedades complexas, o “produto nunca acabado da interacdo e
negociacdo da realidade efetivadas por grupos e mesmo individuos cujos interesses sdo, em
principio, potencialmente divergentes” (VELHO, 1980, p. 17 apud VIANNA, 1995, p. 41).

Essa multiplicidade de visdes de mundo, estilos de vida, politicas e praticas sociais
contrastantes e discursos contraditorios ¢ uma caracteristica incontorndvel da complexidade
social. Através da mediacao, fronteiras sdo cruzadas e mesmo flexibilizadas, transformando
padrdes tradicionais de relacionamento (VELHO e KUSCHNIR, 2001, p. 24). Tais
caracteristicas dialogam com a ideia de metamorfose desenvolvida por Velho e também com
as trajetorias dos profissionais envolvidos no Esquenta!, a serem descritas a seguir.

A possibilidade de lidar com varios cddigos e viver diferentes papéis sociais, num
processo de metamorfose, da a individuos especificos a condi¢do de mediadores
quando implementam de modo sistematico essas praticas. O maior € o menor

sucesso de seus desempenhos lhes dara os limites e o ambito de sua atuagdo como
mediadores. (ibidem, p. 25)

Dessa forma podemos destacar uma das atua¢des do mediador no sentido de colocar
em contato mundos culturais bem diversos ou, pelo menos, de transitar por varios mundos,
deixando suas marcas em cada um deles (VIANNA, 1995, p. 155). Segundo Vianna, a
mediacdo, quando ¢ homogeneizadora, ndo tem capacidade para destruir integralmente a
multiplicidade (talvez essa nunca seja a inten¢io dos mediadores)'> (ibidem, p. 156).

A mediagdo cultural ¢ um “papel desempenhado por individuos que sdo intérpretes e
transitam entre diferentes segmentos e dominios sociais. De certa forma, ¢ o oposto
socioldgico do homem marginal esmagado entre dois sistemas culturais” (VELHO, 1994, p.

81). Ainda segundo Velho, esses mediadores se tornam especialistas na interacdo entre

125 : ~ . . . ,
Nesse ponto, discordamos dessa afirmagdo do Hermano Vianna, pois consideramos que se ha qualquer

indicio de homogeneizagdo, ndo had media¢do e sim um dirigismo que se aproxima de um ideal iluminista de
levar cultura para quem néo tem ou mostrar que determinada cultura ¢ melhor que outra, com um viés de analise
qualitativa, transformando um processo de troca cultural em via de mio Unica. Ainda nessa discussdo, nos
interessa entender que essa suposta mediacdo homogeneizadora, além de equalizar as diferengas e reduzir a
multiplicidade, acaba revelando a intengdo de determinados mediadores vinculada a uma nog@o de projeto, a ser
discutida no terceiro capitulo via Gilberto Velho.



73

diferentes estilos de vida e visdes de mundo. Mesmo pertencendo, na origem ou ndo, a um

grupo social com capital simbdlico especifico, desenvolvem o talento e a capacidade de

intermediarem mundos diferentes (idem).
Seu sucesso profissional e pessoal depende de seu desempenho como
intermediarios. Em uma sociedade complexa e heterogénea, papéis como esses, nem
sempre explicitos e conscientes, fazem parte da propria logica do processo
interativo. O potencial de metamorfose permite, em geral, aos individuos transitarem
entre diferentes dominios e situa¢des, sem maiores danos ou custos psicologicos-
sociais (...). Dentro desse repertorio, portanto, desenvolvem-se papéis e
desempenhos mais especializados, sem que isso signifique uma exclusdo dos outros
individuos. (...) As diferencas, claramente existentes, se devem a especificidades de

trajetoria, origem, poder, prestigio, associadas a natureza da estrutura social.
(ibidem, p. 82).

E preciso atentar para o fato de que existem redes de relagdes sociais e fluxos de
informagdes que permitem esses contatos e didlogos que ndo apagam, mas sdo paralelos a
desigualdade econdomica e da distribuicdo de poder (VELHO e KUSCHNIR, 2001, p. 25).
Esse inclusive ¢ um dos pontos mais complexos e ambivalentes no que diz respeito a analise
do programa Esquenta! e do papel que ele desempenha na televisdo brasileira dentro da logica
hegemonica da emissora no qual esté inserida, o que serd discutido no proximo capitulo.

Como afirma Kellner, consideramos que a cultura da midia articula um conjunto
complexo de mediagdes (KELLNER, 2001, p. 138) e que a televisdo e outras formas da
cultura da midia desempenham papel fundamental na reestruturacdo da identidade
contemporanea e na conformagdo de pensamentos e comportamentos (ibidem, p. 304).

E preciso ressaltar também que os sujeitos envolvidos nessas mediagdes ocupam

126 “oxtremamente especificas, contraditorias, frageis e sujeitas a rapida reconstrugio

posicdes
e transformacao” (ibidem, p. 307). Tais afirmag¢des dialogam muito com o Esquenta! e com os
sujeitos envolvidos em sua realiza¢do, que muitas vezes deixam “escapar” suas ambiguidades
e complexidades. Maria Laura Cavalcanti, ao discorrer sobre o carnaval e a figura do
carnavalesco, utiliza a expressdo de Volvelle (1987, p. 214 apud CAVALCANTI, p. 54) para
falar sobre os mediadores “que na dialética entre cultura erudita e cultura popular transitam
entre meios culturais distintos, ocupando inevitavelmente posi¢cdes ambiguas”.

Para aprofundar essas questdes utilizamos as teorias de Kellner, que propde uma
abordagem multicultural critica que implica a andlise das relagdes de dominacdo e opressao,

do modo de funcionamento dos estere6tipos, da resisténcia por parte de grupos estigmatizados

a representacdes dominantes e da luta desses grupos pela sua propria representacdo contra

"2 Em uma nota de pagina, Kellner explica a utilizagdo da expressdo “posigdes de sujeito”, que serve para

descrever identidades, papéis, aparéncias ou imagens fixados pelos modelos ou pelos discursos da midia.
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representacdes dominantes e distorcidas, no sentido de produzir representagdes mais positivas

(ibidem, p. 126).

A teoria social e o estudo cultural criticos que ataquem a opressdo e lutem por
igualdade social sdo necessariamente multiculturais e procuram estar atentos as
diferencas, a diversidade cultural e a alteridade. Utilizamos o termo “multicultural”
aqui como um conceito geral para as diversas intervencdes em estudos culturais que
insistam na importdncia de examinar minuciosamente representagdes de classe,
sexo, sexualidade, etnia, subalternidade e outros fendmenos muitas vezes postos de
lado ou ignorados em abordagens anteriores. (...) O termo “multicultural” aqui,
portanto, funciona como uma rubrica geral para todas as tentativas de resistir a
estereotipia, as distor¢des e a estigmatizagdo por parte da cultura dominante. O
multiculturalismo critico também trabalha para abrir os estudos culturais a analise
das relagdes de forca e dominagdo na sociedade e aos modos como estas sdo
dissimuladas e/ou legitimadas nas representagdes ideoldgicas dominantes. (idem)

Ainda sobre essa tematica, Kellner questiona como a valorizagdo das diferengas pode
promover uma politica de identidade de acordo com interesses especificos e desiguais, na
medida em que servem para os meios hegemodnicos manterem seu status quo. Segundo o
teorico, tal politica da diferenca ou da identidade ajuda nas estratégias de “dividir para
conquistar” que em ultima andlise servem aos interesses do poder vigente (ibidem, p. 61).

A diferenca vende. O capitalismo deve estar constantemente multiplicando
mercados, estilos, novidades e produtos para continuar absorvendo os consumidores
para as suas praticas e estilos de vida. A mera valorizagdo da “diferenga” como
marca de contestagdo pode simplesmente ajudar a vender novos estilos e produtos se
a diferenca em questdo e seus efeitos ndo forem suficientemente aquilatados.
Também pode promover uma forma de politica de identidade em que cada grupo

afirme sua propria especificidade e limite essa politica a seus proprios interesses,
deixando de ver assim as forgas comuns de opressdo (idem).

Das teorias criticas de Jesus Martin-Barbero sobre “a cada dia mais complexa trama
de mediagdes que a relagio comunicagdo/cultura/politica articula” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 12), destacamos a “emergéncia de uma razdo comunicacional, cujos dispositivos — a
fragmentacdo que desloca e descentra, o fluxo que globaliza e comprime, a conexdo que
desmaterializa e hibridiza — agenciam as mudancas do mercado da sociedade” (ibidem, p. 13).
Ao falar sobre os meios de comunica¢do e as mediagdes que eles proporcionam, o autor
demonstra que estamos vivendo “a reconfiguracdo das mediagdes em que se constituem os

novos modos de interpelacdo dos sujeitos e de representagdo dos vinculos que ddo coesdo a
sociedade” (ibidem, p. 14).

Mais que substitui-la, a mediagdo televisiva ou radiofonica passou a constituir, a
fazer parte da trama dos discursos e da propria agdo politica. Pois essa mediagdo é
socialmente produtiva, e o que ela produz ¢ a densificagdo das dimensdes rituais e
teatrais da politica. (...) Pois o meio ndo se limita mais a vincular ou a traduzir as
representagdes existentes, nem tampouco a substitui-las, mas comegou a constituir
uma cena fundamental da vida ptblica. (idem)
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Dessa forma, nos inspiramos na ideia de mapa noturno para aprofundar o
conhecimento acerca de algumas das matrizes fundamentais que prefiguram o programa
Esquenta!. Com esse mapa, Martin-Barbero “procurava re-situar o estudo dos meios desde a
investigacdo das matrizes culturais, dos espagos sociais e das operagdes comunicacionais dos

diferentes atores do processo” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.17).

Um mapa ndo para a fuga mas para o reconhecimento da situacdo desde as
mediagdes e os sujeitos, para mudar o lugar a partir do qual se formulam as
perguntas, para assumir as margens ndo como tema mas como enzima. Porque os
tempos ndo estdo para a sintese, e sdo muitas as zonas da realidade cotidiana que
estdo ainda por explorar, zonas em cuja exploragdo ndo podemos avangar se nao
apalpando, ou s6 com um mapa noturno”. (ibidem, p. 18)

Percorreremos entdo as trajetorias de Guel Arraes, Hermano Vianna e Regina Casé a
partir da discussdo sobre mediagdo apresentada, entendendo que as trajetorias desses atores
sdo fundamentais para marcar o lugar que as atragdes comandadas por eles ocupam na historia
da televisdo e servem de matrizes para a configuracdo do objeto especifico de andlise desta
pesquisa, apresentada no capitulo 1. “Familia, trabalho, religido, lazer, op¢des politicas, entre
outros, configuram um campo de possibilidades em que os atores individuais se movem, mais
ou menos impelidos e pressionados, mas com uma gama bésica de alternativas e opcdes”
(VELHO, 1994, p. 79).

Sobre esse tema, a pesquisadora Adriana Facina, ao fazer uma analise antropoldgica

. 12 J . . ~ . , . . .
da obra de Nelson Rodrigues'”’, utiliza o conceito de ilusdo biografica, discutido por Pierre
Bourdieu, que baliza a descricao destas trajetdrias. Entendemos as mesmas como construgdes
em constante modifica¢do e reconfiguracdo, portanto criagdes artificiais de sentido:
Essa construg@o, assim como a narrativa historica, envolve uma sele¢do mais ou
menos consciente dos eventos que devem constar no relato, de modo que ele tenha
coeréncia e unidade. A coeréncia e a unidade do eu sdo vistas como correlatas a
unidade do todo social, expressando assim a valorizagdo do individuo nas
sociedades ocidentais. Mas a biografia também deve ter um sentido que, assim como
a coeréncia, seja uma construcdo a posteriori e torne possivel a identificacdo de um
projeto que norteie as trajetorias individuais. A ilusdo que se produz é de que a
historia de vida do individuo aponta para um determinado sentido, e também para
uma determinada significagdo, desenvolvendo-se linearmente em uma diregdo. Mas,
na verdade, a relagdo é inversa, pois, sendo o relato biografico uma construgéo, ¢é ele

que organiza a histéria de vida e busca dar-lhe significado (BOURDIEU apud
FACINA, 2004, p. 29).

Na impossibilidade de relatar toda a biografia desses sujeitos, realizamos um recorte
das trajetorias, levando em consideracao que elas ndo sdo o foco da pesquisa, mas uma parte

fundamental. Destacamos os pontos principais que se relacionam com esse carater de

TFACINA, Adriana. Santos e canalhas: uma andlise antropolégica da obra de Nelson Rodrigues. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2004.
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mediagdo presente em diversos momentos das carreiras profissionais e pessoais de cada um
deles, fazendo referéncia aos elementos que se aproximam da configuracdo do objeto desta
dissertacdo. Estdo presentes também algumas informagdes sobre o contexto histdrico e
artistico, pois elas também sdo decisivas para o carater de mediacdo ou para auséncia do

mesmao.

Guel Arraes

Miguel Arraes de Alencar Filho'*®) mais conhecido como Guel Arraes, nasceu no
Recife (PE) em 1953. E filho do politico Miguel Arraes, que fez carreira significativa em
Pernambuco, como governador do Estado. Devido ao exilio de seu pai em 1969, Guel Arraes
morou na Argélia durante trés anos. Com 18 anos, se mudou para a Franca e foi estudar na
Universidade de Paris, onde teve experiéncias com filme etnografico e documentario,
mesclando o estudo de antropologia com cinema, influenciado diretamente pelo francés Jean
Rouch, com quem trabalhou por alguns anos. Voltou ao Brasil em 1980, trabalhou com
cinema e em 1981 foi contratado pela Rede Globo de Televisdo. Dirigiu algumas novelas em
parceria com Jorge Fernando, dentre elas Jogo da Vida (1981), Guerra dos Sexos (1983) e
Vereda Tropical (1984).

Em 19835, dirigiu o seriado Armagdo Illimitada'®’, trazendo uma nova linguagem para a
televisdo brasileira, com referéncias a videoclipes e uma ideia de juventude, ao trazer
aventura, diversdo e irreveréncia para a tela. Em 1988, foi um dos criadores do programa 7V
Pirata™, que trouxe renovagio do humor com o uso da metalinguagem e de um elenco jovem
vindo do teatro, sendo uma das atrizes Regina Casé, do grupo Asdrubal Trouxe o Trombone,
que integrava a equipe do programa. Um dos fatores para essa inovagdo ¢ o fato de ter sido
criado, produzido e encenado por uma geracao que cresceu vendo televisdo, o que incentivou
a realizacdo de parodias sobre as telenovelas, os comerciais, as propagandas, os programas

jornalisticos etc.

Na metade da década de oitenta, Armacdo Ilimitada (1985/1988) e TV Pirata

128 Retirado do site: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/guel-arraes/trajetoria.htm Acesso em 26 de

maio de 2014

1% «“Dramaturgia destinada ao publico jovem. Fazia uma parddia desse mundo através dos seriados televisivos,
moda e musica. Misturou dramaturgia, com programa radiofénico, humor e videoclipe. Direcdo: Guel Arraes,
com texto de Antonio Calmon, Euclydes Marinho, Patricia Travassos ¢ Nelson Motta” (CAMINHA, 2007, p.
41).

B0 «programa de parédia da grade de programacgdo televisiva, desde os comerciais, as novelas, jornais e
programas infantis. A televisdo era o ponto de partida para o humor. Dirigido por Guel Arraes, com texto de
Mauro Rasi, Luis Fernando Verissimo, Patricia Travassos, Pedro Cardoso, Reinaldo Bussunda, Claudio Paiva,
Claudio Manoel, Hélio de La Pefia, Beto Silva e Marcelo Madureira”. (CAMINHA, 2007, p. 41)
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(1988/1990), ambos dirigidos por Guel Arraes, penetraram na grade de programacdo
da TV Globo, entdo a rede de maior audiéncia do pais. Sdo programas que, a partir
da audiéncia expressiva, vao formar o chamado Nucleo Guel Arraes, reconhecido
como o de maior irreveréncia no uso da linguagem parddica e da comicidade dentro
da emissora. (CAMINHA, 2007, p. 41)

.. o~ 131 . . ,

Em 1991, participou da criacao do Programa Legal =", em parceria com Regina Casé

e Hermano Vianna. Em 1995, outro programa em parceria foi criado, o Brasil Legal'’?,

integrante do nticleo de Guel Arraes. Em 1998, também em seu nucleo, foi criado o programa
133 . .
Muvuca ™, apresentado por Regina Casé.

Foi em fungdo desse interesse pela experimentagdo de linguagens que o diretor criou

um modelo de programa humoristico a partir do entrelagamento entre documentario

e ficcdo. Guel Arraes relata que esse processo ¢ o resultado de uma parceria com o

cineasta Jorge Furtado, iniciada em 1991, com a criagdo do Programa Legal (1991-

1992) (JUNIOR: 2001). Idealizado por Regina Casé e Hermano Vianna, o Programa

Legal era um programa jornalistico mesclado com ficgdo. Surgiu a partir do quadro

“Na Geral”, apresentado no Fantdstico. Regina Casé e Luis Fernando Guimaraes

eram como uma espécie de dncoras do programa, em que cada episodio era pautado

por uma tematica diferente (Adolescente, Bahia, Programas de indio, entre outras).

Para além, esses atores interrogavam o publico, colocando-os em cena, a0 mesmo

tempo em que criavam pequenas dramatizagdes entre uma reportagem e outra.
(ibidem, p. 46-47)

Um dos programas que marcou de forma significativa essa mistura entre ficcdo e
documentario, caracteristica importante do trabalho de Guel Arraes no quesito media¢do de
linguagens, foi o quadro Retrato Falado'** (2000-2005), exibido no Fantdstico (Rede Globo),
estrelado por Denise Fraga e analisado na dissertagdo de mestrado da pesquisadora Marina
Caminha, intitulada Retrato Falado: uma fabula comica do cotidiano, uma das referéncias
para essa pesquisa, principalmente em relagao a trajetoria profissional de Guel Arraes.

Um destaque curioso da carreira de Guel Arraes ¢ o fato de ter dirigido duas
microsséries para a televisdo que posteriormente foram adaptados para o cinema, no formato
de longa-metragem, pois em geral o que acontece ¢ movimento inverso. Sao elas: O Auto da
Compadecida (1999) e Caramuru — A invengdo do Brasil (2000). Tais obras representam uma

proposta de mediagdo marcante em seu trabalho, que transita entre o cinema e a televisdo, ao

Bl «Apresentado por Regina Casé e Luis Fernando Guimaries, o programa misturava jornalismo e humor. Cada
episodio era baseado em uma tematica diferente. Foi escrito por Hubert, Pedro Cardoso, André Waissaman e
Marcelo Tas, com direcdo de Guel Arraes”. (CAMINHA, 2007, p. 41)

P2 «Uma espécie de mistura entre documentario e humor, o programa apresentado por Regina Casé, como
celebragdo do ordinario, abordava lugares, assuntos ou pessoas comuns, tornando-os excepcionais. Foi dirigido
inicialmente por Sandra Kogut”. (CAMINHA, 2007, p. 42)

133 «Com direcio de Estevdo Ciavatta, o programa reunia em uma casa no bairro carioca do Humaité,
personalidades e o sujeito comum em torno de uma mesma tematica. O programa se dividia entre a casa e a rua
onde Regina Casé colhia depoimentos. Foi criado pelo nicleo Guel Arraes”. (CAMINHA, 2007, p. 42)

134 “Retrato Falado é uma narrativa que encena episodios que aconteceram no mundo cotidiano e que chegam a
producdo do quadro por meio de cartas enviadas por telespectadores. Sua dramatizagdo se constitui por duas
temporalidades diferentes: o testemunho do sujeito comum, que aparece como narrador de suas histdrias, ¢ a da
performance da atriz Denise Fraga, que ilustra essas falas”. (CAMINHA, 2007, p. 14)
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misturar linguagens muitas vezes tidas como separadas, a televisiva e a cinematografica,
apesar de ambas serem audiovisuais. Podemos perceber também a constru¢do de uma certa
ideia de brasilidade em seus trabalhos, principalmente no cinema, por exemplo, ao fazer
adaptagdes de literatura brasileira com um carater marcadamente identitario'>>.

Outro sucesso no cinema foi o filme Lisbela e o Prisioneiro (2003), rodado
inteiramente em Pernambuco, sua terra natal*®. Ao longo dos anos 2000, dirigiu outros
filmes, como Romance (2008) e O Bem Amado (2010). Continua sendo diretor de nicleo da
Rede Globo, responsavel pelo Esquenta! desde seu inicio em 2011, além do seriado Louco
por elas (2012-2013), A Grande Familia (2001-2014), entre outros. Atua também como
roteirista e produtor, no cinema e na televisdo, geralmente com trabalhos relacionados a
comédia e ao humor.

Podemos afirmar que, baseado em sua trajetdria, o contato com filmes etnograficos e
documentarios durante a estadia na Franga afetou diretamente seu olhar antropoldgico e sua
pratica experimental no jogo de representacdo entre ficcdo e realidade, em grande medida
expressa nos programas de seu nucleo na televisdo, inclusive com destaque para algumas

matrizes do Esquenta!: Programa Legal e Brasil Legal.

Hermano Vianna

Hermano Vianna Junior nasceu em Jodao Pessoa (PB), em 1960. Passou a infancia em
Brasilia e a adolescéncia no Rio de Janeiro. Formou-se em Ciéncias Sociais na Universidade
Federal Fluminense (UFF) com a monografia de conclusdo de curso sobre a maneira como a
imprensa brasileira divulgou o movimento punk. Demonstrava interesse pela imprensa e
durante a faculdade escrevia matérias para revistas e jornais.

Fez pos-graduacdo no programa em Antropologia Social do Museu Nacional na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGAS-UFRJ), com dissertagao de mestrado sobre o
funk (O Baile Funk Carioca: Festas e Estilos de Vida Metropolitanos, em 1987,
posteriormente publicada no livto O Mundo Funk Carioca) e tese de doutorado sobre o samba

(defendida em 1994, lancada como o livio O mistério do samba’, em 1995), ambos

5 “Guel Arraes e TV Globo: Tensdes entre a Arte e a Industria”. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R3-0564-1.pdf Acesso em 23 de maio de 2014.

136 Guel Arraes nos 10 anos do Canal Brasil: http://www.youtube.com/watch?v=9xXNcaX_qvQ Acesso em 23
de maio de 2014.

37 Regina Casé “doou” esse livro para a Biblioteca do Esquenta!, com a seguinte dedicatéria: “Querido leitor,
este livro é a pedra fundamental do Esquenta. Sem ele, Hermano e eu ndo estariamos aqui. O que o mundo
separa, a gente junta. Beijo.” Disponivel em: http://especial.esquenta.globo.com/bibliotecaesquental 7/index.html
Acesso em 31 de outubro de 2014.
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138

orientadas pelo antrop6logo Gilberto Velho °°. Através de suas pesquisas, sempre demonstrou

interesse pela musica, pela cultura popular, pelas festas, pela mediagdo e seus mediadores,
pelas misturas e encontros'*’.

Seu primeiro trabalho na televisdo foi um documentdrio chamado African Pop,
veiculado na Rede Manchete em 1988. Participou do projeto “Musica do Brasil”, que gerou
um programa de TV, uma caixa de discos e um livro de fotografias, com gravagdes de viagens
pelo pais, feitas em 82 cidades. Criou em parceria com Regina Casé as atragdes Programa
Legal, Brasil Legal e Central da Periferia, que proporcionou diversas viagens pelo Brasil e

pelo mundo fazendo pesquisas para o contetido dos mesmos.

Comecei a trabalhar com televisdo no final dos anos 1980. Ndo pensava em
enveredar por esse universo. Mas ai conheci a Regina Casé, que tinha lido o Mundo
Funk Carioca e havia gostado muito. Comecamos a sair, fazendo uns programas
diferentes - eu a levava para um baile funk; ela me levava para um casamento
cigano. Até que surgiu a ideia de transformar aquilo em um programa de tevé, o
Programa Legal. Depois fizemos o Brasil Legal, uma radicalizagdo da ideia de
retratar ndo o extraordinario, mas o infraordinario, como defende o escritor francés
Georges Perec. Em um de seus livros, L'infra-ordinaire, ele fala do infraordinario
como oposi¢do ao extraordindrio. Os jornais s6 falam daquilo que é extraordinario,
do que ndo é o comum, do que ndo faz parte do cotidiano. Na Antropologia o que
interessa é olhar o detalhe. Ele, sim, é revelador - talvez muito mais do que o grande
acontecimento. Prefiro hoje entrevistar a Heloisa, que ¢ a diretora de uma escola em
Sido Cristovio, periferia de Itapud, na Bahia, do que o Nelson Mandela'*’. (grifos
Nnossos)

Em parceria com Ronaldo Lemos, Jos¢ Marcelo Zacchi e Alexandre Youssef, criou o
website Overmundo (2006), site colaborativo voltado para a cultura brasileira e a cultura
produzida por brasileiros em todo o mundo, em especial as praticas, manifestagdes e a

~ ~ ~ . ~ . . ~ . . 141
produgdo cultural que ndo tém a devida expressdo nos meios de comunicagdo tradicionais .

. 142 .
Atualmente, com os mesmos parceiros, apresenta o programa Navegador ", veiculado no

1% Agradecimento de Hermano Vianna apés a morte de Gilberto Velho em 2012: “Se desconfio do simples, do
homogéneo, e quero sempre revelar complexidade e heterogeneidade no mundo, a culpa é do Gilberto. Foi ele
que treinou meu faro por mediadores, por pessoas que se alegram ao colocar estilos de vida diferentes em
contato (e procuro ser uma delas em todos meus trabalhos, mesmo nesta coluna). Sua orientagdo me fortaleceu
para encarar o desafio das cidades, das identidades nunca permanentes, das metamorfoses vibrantes da vida
contemporanea, sem refigio facil naquilo que consideramos familiar”. (grifos nossos) Disponivel em:
https://hermanovianna.wordpress.com/tag/gilberto-velho/ Acesso em 21 de novembro de 2014.

¥ No Esquenta!, Regina Casé ja se referiu algumas vezes a Hermano Vianna como “nosso guru” ¢ no programa
exibido em 08 de setembro de 2013 com o tema Show das Poderosas, fez o seguinte comentario sobre ele: “um
cara incrivel, criador do Esquenta!, descobre coisas 6timas. Estava no inicio da carreira do DJ Malboro e da
Gaby Amarantos. Ele tem um faro fino, descobre coisas incriveis e sabe promover encontros, botar um cara pra
conhecer o outro e a partir dali vdo acontecer coisas. Ele me apresentou a Gaby”.

140 Retirado do site: http://www.almanaquebrasil.com.br/personalidades-cultura/7695-hermano-vianna.html
Acesso em 23 de maio de 2014.

M1 Retirado do site: http://www.overmundo.com.br/estaticas/tour o que e.php Acesso em 26 de maio de 2014.
142 «Al8 Youssef, Hermano Vianna, José¢ Marcelo Zacchi e Ronaldo Lemos discutem o novo no ‘Navegador’.”
Retirado do site: http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/ale-youssef-hermano-vianna-jose-marcelo-zacchi-
ronaldo-lemos-discutem-novo-no-navegador-10649163 Acesso em 28 de maio de 2014.
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canal pago GloboNews desde 2013 e que discute a inovacdo em diversas areas, tais como
tecnologia, comportamento, cultura, politica, educacdo etc. E colunista do jornal carioca O
Globo na segdo Cultura e escreve as sextas-feiras. Vale destacar que tanto o jornal quanto a
emissora fazem parte das Organizacdes Globo, maior conglomerado de empresas do setor de
midia do Brasil'*.
Em 2012, foi consultor da novela Cheias de Charme, exibida no horario das 19h na
Rede Globo, que teve sucesso de audiéncia e repercussao nas redes sociais, com destaque para
o apelo musical a diversos estilos populares, como o forrd, o tecnobrega, o pop € o hip hop.
Para Hermano Vianna, consultor da novela, essa convivéncia entre os mais diversos
estilos musicais da trama é mais do que natural: “Hoje, o gosto popular brasileiro em
termos de musica ¢ muito eclético. Em uma mesma festa, todas as dangas se
misturam. E isso acontece também com os maiores sucessos, que ganham versdes
diferentes em estilo funk, forrd, sertanejo e por ai afora". Tudo junto e misturado

parece ser mesmo o novo lema. "A novela se inspira nessa nova realidade e traz para

a TV o que o povo brasileiro estd ouvindo nas ruas e na internet”, complementa

Hermano'**,

Hermano questiona o lugar de intelectual que ocupa, incomodo demonstrado em
varias entrevistas consultadas e mais claramente em um artigo publicado em sua coluna no
jornal O Globo. Quando era chamado para participar de eventos académicos, por trabalhar
com televisdo, geralmente era encaminhado para discussdes de antropologia visual:

“Mas eu nunca fiz antropologia visual, eu faco entretenimento para a televisdo”.
Nao considero que tenha feito um unico documentario na minha vida, mas sim
programas de televisdo. (...) Fiz séries para a televisdo com uma preocupagdo de ter

ideias interessantes, mas também de obter audiéncia, ou seja, tinha que fazer algo
s a 145
que fosse divertido ™. (grifos nossos)

O “desabafo” mais explicito veio na forma escrita, na sexta-feira anterior a estreia da
quarta temporada do Esquenta! no artigo Bateria arrebenta: “Sempre em lugares 'inteligentes'
sou apresentado como antropdlogo, autor de livros. Estranho: meu trabalho principal, de
tantos anos, ¢ ignorado. Entdo um pedido: estd liberado, podem dizer que sou criador de TV
2146

muito popular. Nenhuma vergonha; ¢ grande honra

Tal posicionamento ja contém tragos do que serd abordado no terceiro capitulo desta

143 Retirado do site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%B5es_Globo Acesso em 04 de junho
de 2014.

'*‘Retirado do site: http:/gshow.globo.com/novelas/cheias-de-charme/Fique-por-dentro/noticia/2012/03/musica-
popularissima-brasileira-trilha-de-cheias-de-charme-promete-arrebentar.html Acesso em 05 de junho de 2014.

14> Entrevista “Usando a musica para pensar, com Hermano Vianna” — Entrevista realizada em 11 de novembro
de 2002, com a participagdo de Santuza Cambraia Naves, Frederico Oliveira Coelho, Kate Lyra, Thais Medeiros
e Tatiana Bacal.

14 VIANNA, Hermano. Artigo Bateria arrebenta. Publicado em 11 de abril de 2014. Jornal O Globo.
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dissertagdo, remetendo a ideia de projeto'*’ vinculado a um futuro almejado. Uma de suas
contribuicdes mais recentes na televisdo foi a consultoria para a novela Gerag¢do Brasil,
exibida na Rede Globo no horario das 19h em 2014, que abordou, dentre outras questdes, a

interacdo da juventude com a tecnologia.
Regina Casé

Regina Maria Barreto Casé nasceu em 1954, no Rio de Janeiro, sendo filha do diretor
de TV Geraldo Casé. A atriz e apresentadora ¢ neta de Ademar Cas¢, pioneiro do radio no
Brasil. Quando adolescente, entrou para um curso de teatro com Sérgio Britto, conheceu o
ator e diretor Hamilton Vaz Pereira, com quem fundou junto com amigos (Jorge Alberto
Soares, Luiz Artur Peixoto e Daniel Dantas), na década de 70 e em parceria com outros atores
(Luiz Fernando Guimaraes, Evandro Mesquita, Patricia Travassos, Perfeito Fortuna, Nina de
Pédua), o grupo Asdrubal Trouxe o Trombone, que marcou o cenario cultural carioca dos anos
70 e 80. Os fatores do sucesso dessa trupe sdo muitos, dentre eles a criacdo coletiva, a
irreveréncia, a improvisagdo e um jeito despojado de fazer comédia. Com o grupo, fez
diversas pegas teatrais e viajou pelo pais, nos seus dez anos de existéncia (1974-1984)'**.

A atriz também fez diversas participagdes em novelas, programas de TV e séries, além
de filmes no cinema. Sua primeira participagdo marcante em novelas foi em Cambalacho
(1986), na qual viveu Albertina Pimenta, a Tina Pepper, personagem de grande sucesso
inspirada na cantora norte-americana Tina Turner. J4 em programas de televisdo, um dos mais
marcantes foi a 7v Pirata, que trazia o lado comico e divertido da atriz, além da influéncia do
grupo teatral Asdrubal Trouxe o Trombone, pois outros integrantes do mesmo também
estavam envolvidos com a atragdo televisiva. Esse programa, de grande repercussdo, trouxe
uma transformacdo na linguagem humoristica da televisdo brasileira, ao satirizar a propria
televis@o. O elenco inicial contava com Claudia Raia, Cristina Pereira, Débora Bloch, Diogo
Vilela, Guilherme Karam, Louise Cardoso, Luiz Fernando Guimaraes, Marco Nanini e Ney

;o . ~ 149
Latorraca, todos se revezando em varios personagens, sob a dire¢cao de Guel Arraes .

"“Em entrevista sobre a comemoragdo de um ano do programa Navegador, Hermano Vianna declarou:

“Quando eu conheci a Regina, meu futuro estava tragado para ser antrop6logo e seguir carreira académica. E ela
€ responsavel por me levar para a televisdo. A partir dai, fizemos uma série de programas que sdo cronicas da
transformagdo da sociedade brasileira ao longo dos anos”. Ver mais: “Navegador completa um ano e recebe
Regina Casé em duas edigdes especiais”, disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-
tv/navegador-completa-um-ano-recebe-regina-case-em-duas-edicoes-especiais-

14624919#ixzz3]JzMWNzug Acesso em 24 de novembro de 2014.

8 OLIVEIRA, Ohana, op. cit.

149 Retirado do site: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/regina-case/trajetoria.htm Acesso em 28 de
maio de 2014.
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Os programas dos quais participou como apresentadora, cronologicamente, foram:
Programa Legal (1991-1992), Na Geral (1994), Brasil Legal (1995-1998), Muvuca (1998-
2000), Que historia é essa? (2001-2002), Um pé de qué? (2001-2014), Cidadania (2002-
2003), Brasil Total (2003-2005), Cena Aberta (2003), Adolescentes (2004), Novos Velhos
(2004), Criangas (2005), Mercadado de Sucessos (2005), Central da Periferia (2006), Minha
Periferia é o mundo (2006) e Esquenta! (2011-2015).

Vamos enfocar mais detalhadamente algumas atragdes especificas dentro dessa lista,
nas quais acentua-se o carater de mediacdo da apresentadora, bem como uma certa referéncia
a visibilidade de pessoas e espacos marginalizados, como favelas, subtrbios, periferias. Sao
eles: Programa Legal, Brasil Legal e Central da Periferia, que, com formatos e conteudos
bem caracteristicos, serviram de matrizes para o Esquenta!, com a proposta de “valorizagdo”
das culturas das favelas e periferias do Brasil e do mundo.

Ao lado da Regina, a ideia foi "jogar luz" sobre certos movimentos, locais,
personagens, comportamentos e ritmos musicais que foram tendo destaque ao longo
dos anos. Esse nosso mergulho proporcionou o surgimento de outros programas

como o Brasil Legal e Central da Periferia. Considero o Esquenta! como o reflexo
de tudo que a gente produziu antes'>’. (grifos nossos)

Outro destaque da carreira de Regina Casé nesta mesma tematica fica por conta de sua
estreia como autora e diretora de televisdo, ao lado do diretor Fernando Meirelles, com o
episodio “Udlace e Jodo Victor” (baseado no livro homdénimo de Rosa Amanda Strausz), da
série Cidade dos Homens (2002). Estrelado pelos atores Darlan Cunha e Douglas Silva, no
papel de Laranjinha e Acerola, o seriado mostrava o cotidiano de dois meninos em uma favela
carioca.

No episoddio mencionado, traga-se um paralelo entre o cotidiano dos meninos pobres e
o de garotos de classe média, moradores da Zona Sul do Rio de Janeiro, destacando as
semelhancas e diferengas entre “o morro e o asfalto”. Durante as quatro temporadas exibidas,
houve ainda outros trés episodios assinados por Regina Casé"': “Tem que Ser Agora” (2003),
“Pais e Filhos” (2004) e “As Aparéncias Enganam” (2005). Como destaque de sua atuagdo

. . . 152
social, podemos destacar o fato da apresentadora ser, junto com Caetano Veloso, madrinha

130 Fala de Hermano Vianna em entrevista: “Criador do ‘Esquenta!’ perde a timidez e vira apresentador na Globo

News”. Disponivel em: http://diversao.terra.com.br/tv/criador-do-esquenta-perde-a-timidez-e-vira-apresentador-
na-globo-news,315d12d4f1362410VgnVCM10000098cceb0aRCRD.html Acesso em 05 de junho de 2014.

151 Retirado do site: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/regina-case/trajetoria.htm Acesso em 28 de
maio de 2014.

132«Regina Casé comemora os 20 anos do AfroReggae ao lado do idealizador”. Retirado do video:
http://globotv.globo.com/rede-globo/esquenta/v/regina-case-comemora-os-20-anos-do-afroreggae-ao-lado-do-
idealizador/2610413/ Acesso em 05 de junho de 2014.
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do Afroreggae'> desde 1995.

Em entrevista a J6 Soares'** realizada em 2014, antes da estreia da quarta temporada
do Esquenta!, Regina Casé falou sobre alguns pontos da sua trajetoria que nos interessam.
Uma das caracteristicas marcantes dos outros programas, segundo ela, era a ida a diversos
lugares, pois viajava muito para fazer os quadros, as matérias, as pesquisas € as entrevistas
dos programas Brasil Legal, Central da Periferia, no pais e no exterior. O Esquenta!, porém,
veio como uma experiéncia diferente, por ser filmado em um estudio de gravagdo no
PROJAC e ndao mais nos locais antes visitados (favelas, periferias, subtrbios, florestas,
interior do pais etc.). Dessa forma, ele realizou um movimento contrario, ao “trazer o Brasil
todo para o estudio, que vira uma festa”. Em suas consideragdes, ela afirmou que antes
encontrava personagens parecidos em lugares distantes. Agora, pdde trazé-los para o0 mesmo
lugar, para “tocar uma musica juntos”, e que desse jeito “ficou até mais legal”.

A apresentadora da o exemplo do Um pé de qué?, programa no qual faz identificagdo
de tipos de arvores, exibido desde 2001 no canal Futura'>, que foi uma criagio a partir de seu
interesse pessoal por botanica. Para ela, o Esquenta! ¢ a mesma coisa: “Arlindo ia muito 14 em
casa, Leandro Sapucahy, Mumuzinho, Xandy de Pilares, todos amigos. Sempre gostei de

samba. O que a gente fez foi transferir a festa na minha casa para o estadio no PROJAC”'C.

(grifos nossos)

Uma das mudangas significativas no programa foi destacada pela apresentadora, que é
a discussdo de temas importantes para a sociedade. Apesar desse enfoque ja existir desde o
surgimento do programa, nessa temporada de 2014 ele foi mais acentuado, por conta das

eleicdes'”’, por exemplo. Ela alegou que, geralmente, em uma festa é possivel discutir alguns

13«0 Grupo Cultural AfroReggae é uma organizagio que luta pela transformagio social e, através da cultura e
da arte, desperta potencialidades artisticas que elevam a autoestima de jovens das camadas populares. Tem como
missdo promover a inclusdo e a justi¢a social, utilizando a arte, a cultura afro-brasileira e a educagdo como
ferramentas para a criagdo de pontes que unam as diferencas e sirvam como alicerces para a sustentabilidade e o
exercicio da cidadania”. Retirado do site: http://www.afroreggae.org/memoria Acesso em 05 de junho de 2014.
3% “Regina Casé conversa com JO sobre carreira, lembrangas e vida pessoal”. Disponivel em:
http://globotv.globo.com/rede-globo/programa-do-jo/v/regina-case-conversa-com-jo-sobre-carreira-lembrancas-
e-vida-pessoal/3276871/ Acesso em 23 de maio de 2014.

"33 Um dos canais integrantes da Globosat, a maior programadora de TV por assinatura da América Latina ¢ a
lider de mercado no Brasil. Disponivel em: http://canaisglobosat.globo.com/index.php/canais Acesso em 16 de
junho de 2014.

3 No Esquenta! exibido em 01 de dezembro de 2013, a apresentadora fez o seguinte comentério: “Sempre que
vou comegar um trabalho novo, eu chamo quem eu acho legal, meus amigos. Me lembro de uma noite de
setembro, ha trés anos, ligando pro Arlindo e pro Leandro. Ai veio Hermano, veio Guel, os amigos todos
chegando. No comego eram amigos, hoje em dia tem um monte de gente daqui da equipe do Esquenta! que eu
ndo conhecia, que eu conheci trabalhando aqui e que se tornaram grandes amigos. Entéo isso foi legal, quem ja
era amigo ficou mais e quem ndo era, ficou pra caramba. Se a gente tivesse que escolher uma palavra pra
simbolizar o Esquenta!, essa palavra ¢ amizade”.

"7 N#o vamos entrar profundamente no mérito ideolégico da emissora no qual o programa é veiculado nesse
capitulo. Os embates politicos que atravessam o Esquenta! serdo discutidos no terceiro capitulo da dissertagio. E
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assuntos, para além do momento de celebragdo. Em outras temporadas, ja foram realizadas
entrevistas com presidentes, candidatos a presidéncia e figuras publicas: Luis Inacio Lula da
Silva, Dilma Rousseff, Marina Silva, Fernando Henrique Cardoso, “Jos¢ Mariano Beltrame
no auge da questdo da seguranca”, por exemplo. Segundo ela, ¢ possivel discutir grandes

temas do Brasil, de diferentes lugares, no meio do samba. “Todo mundo fica quieto, prestando

aten¢do, misturamos essas duas coisas, que ¢ uma coisa que eu queria muito”. Esse interesse
em discussdes importantes para a sociedade e a escolha dessas pautas, do que sera abordado
ou ndo, estard presente no terceiro capitulo, quando discutiremos as representa¢des dos
projetos individuais e coletivos dos sujeitos em questao e seus pretendidos desdobramentos.
Na mesma entrevista acima citada, Regina Casé destacou também a complexidade da
realizagdo do programa, com gravagdes que duram geralmente seis horas, “o dia mais rapido

. . , 158 ~ .
foi umas quatro horas e meia, ¢ como uma festa °°, que as pessoas vao se contagiando. O

programa ¢ uma loucura, parece uma escola de samba, com um enredo para fazer em uma

semana” (grifos nossos). Mais uma vez, ha uma remissao a questao da festa e uma associacao
ao carnaval quando a apresentadora se refere ao programa, e iremos abordar essas dimensdes
ainda neste capitulo.

Na temporada de 2014, foco maior de nossa investigacdo, o cenario mudou inteiro a
cada programa, com a colocacdo de um elevador no palco para entrada de Regina Casé e de
convidados musicais. Um dos destaques mais recentes de sua vida pessoal ficou por conta da
adocdo de seu filho Roque, que chegou no dia seguinte a gravacdo do término da terceira
temporada do Esquenta!, 30 de outubro de 2013, tendo sido apresentado em rede nacional no
programa de estreia da quarta temporada de 2014, com a tematica da familia.

Durante as férias do programa e com um filho bebé para cuidar, Regina Casé gravou o

. . 159 4. . . . ~ . ;.
filme Made in China ", dirigido por seu marido Estevao Ciavatta, que se passa no comércio

preciso ressaltar, porém, que de maneira geral, no quesito campanhas eleitorais, ndo existe uma abordagem
imparcial do jornalismo veiculado na emissora, que, através de suas noticias de exaltagdo ou silenciamento de
determinados candidatos e partidos, demonstra a defesa de seus interesses politicos.

¥ No programa exibido em 01 de dezembro de 2013 com o tema Ano Novo, Natal e Carnaval, a apresentadora
fez o seguinte comentario: “Sabe o que eu mais gosto nesse programa? Eu ja fiz muitos trabalhos, filmes, pegas
de teatro que eu tava feliz, que as pessoas que estavam trabalhando comigo estavam felizes, mas eu vou dizer
uma coisa, eu nunca vi nada parecido com o Esquenta!. A televisdo ja me deu grandes alegrias, mas nada
parecido com o Esquenta!. Por exemplo, o cabelo, a roupa, cada dia é de um jeito, ele se prepara pra vir aqui
como se fosse pra uma festa. Eu também, eu fico com o coragdo batendo toda vez, todo programa que a gente faz
¢ tipo assim, final de Copa do Mundo. Eu acho que o segredo disso é que todas as pessoas envolvidas se sentem
representadas no programa”. (grifos nossos)

139 «A comédia conta como a chegada dos chineses & Saara - o maior centro comercial do Rio de Janeiro - afetou
o comércio antes dominado por arabes e judeus. O filme gira em torno de Francis, vendedora da Casa Séo Jorge,
a loja de quinquilharias do arabe Seu Nazir. Ela faz de tudo para ajudar o patrdo a nio perder sua clientela para a
concorrente Casa do Dragéo, estabelecimento do chinés Chao. Ao lado da amiga e companheira de trabalho
Andressa e de seu namorado malandro Carlos Eduardo, Francis vai tentar descobrir por que as mercadorias dos
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popular do SAARA no Rio de Janeiro, e fala sobre a chegada dos chineses, sendo divulgado
como “uma comédia pra toda familia”. A atriz interpreta Francis, uma vendedora na loja de
um comerciante arabe. O filme estreou em novembro de 2014 e teve co-producdo da Globo
Filmes.

Nesse periodo de férias do Esquenta!, gravou também o filme Que horas ela volta?'®,
de Anna Muylaert. Durante um més em Sao Paulo, interpretou uma empregada doméstica
nordestina que saiu de sua cidade de origem para trabalhar na casa de uma familia paulista.
“Descobri uma coisa sobre as empregadas, ¢ que eu conhecia muito elas na casa delas, no
pagode, no baile funk, através do trabalho que ha 30 anos a gente faz, em favelas. Eu nao
sabia s6 como era a empregada que serve na sala de jantar, mas eu sabia como era com as
amigas dela, com a filha dela, eu tinha um repertorio que nem eu mesmo suspeitava”. O filme,
recentemente exibido no Festival de Cinema de Sundance (EUA), recebeu o prémio de
melhor atriz para Regina Casé e Camila Mardila, que interpretam mae e filha no longa-
metragem.

Regina Casé diz que gostaria de equilibrar o lado apresentadora com o lado atriz, mas
lembra que fez durante tanto tempo o Programa Legal, o Brasil Legal ¢ o Central da
Periferia, que “eram tdo singulares, era o nosso grupo, Guel, Hermano e os amigos todos
juntos”. Foi convidada para fazer novelas (4venida Brasil, grande sucesso de audiéncia
exibido no horario das 21h em 2012, por exemplo), porém nao aceitou. “O Brasil tem tantas
atrizes incriveis, quem ¢ que ia se enfiar naqueles buracos e situagdes todo que eu me enfio?”.

A partir desse percurso pelas trajetdrias de Regina Casé, Hermano Vianna e Guel
Arraes, em sua relagdo direta com as tematicas e propostas do Esquenta!, vamos apresentar as
caracteristicas gerais de alguns programas anteriores feitos pelos trés, que serviram de
matrizes para a configuragdo do programa que estamos analisando. Abordaremos, entdo, o
Programa Legal, Brasil Legal e Central da Periferia, tentando destacar a interagdo entre as

trajetorias e os produtos televisivos.

chineses sdo mais baratas que as do Seu Nazir”. Disponivel em: http://globofilmes.globo.com/MadelnChina/
Acesso em 10 de fevereiro de 2015.

1% Sinopse: “A pernambucana Val (Regina Casé¢) se mudou para Sdo Paulo a fim de dar melhores condig¢des de
vida para sua filha Jéssica. Com muito receio, ela deixou a menina no interior de Pernambuco para ser baba de
Fabinho, morando integralmente na casa de seus patrdes. Treze anos depois, quando o menino (Michel Joelsas)
vai prestar vestibular, Jéssica (Camila Mardila) lhe telefona, pedindo ajuda para ir a Sdo Paulo fazer prova para
uma faculdade. Os chefes de Val recebem a menina de bragos abertos, s6 que quando ela deixa de seguir certo
protocolo, circulando livremente, como ndo deveria, a situagdo complica e os donos da casa ameagam expulsa-
la”. Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-231230/ Acesso em 10 de fevereiro de 2015.
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Programa Legal (09/04/1991 a 29/12/1992)

Os antigos parceiros do grupo Asdrubal Trouxe o Trombone e do programa TV Pirata,
Regina Casé e Luiz Fernando Guimardes, comandavam uma mistura de documentario e
ficcdo (marca do trabalho de Guel Arraes) através de entrevistas, reportagens, conversas
informais e esquetes com diversos personagens anonimos. Exibido as 21h30 de tergas-feiras,
o programa apresentava diferentes temas e situagdes, como, por exemplo, turismo,
esoterismo, alta sociedade, festa de Sdo Jodo, samba, baile de debutantes, culto ao corpo,
musica sertaneja e heavy metal'®.

Regina Casé afirma que queria trazer, para a televisdo, a rua, o contato com as
pessoas. Era uma atragdo diferente do que havia na televisdo até entdo, e marcou o inicio da
parceria profissional entre Regina Casé (apresentadora), Hermano Vianna (redator) e Guel
Arraes (diretor), iniciando a constru¢do de uma pretendida representacdo de uma visdo
positiva e bem-humorada do pais, consolidada ao longo dos anos e dos outros trabalhos
posteriores. Quando perguntado em entrevista'®* sobre seu programa preferido dentre tantos
realizados, Hermano Vianna destaca o Programa Legal:

Nunca parei para pensar nisso. Mas acho que o Programa Legal, apesar de ser a
primeira produgdo, ainda é a mais completa. Revendo alguns episddios, vejo que a
linguagem dele ainda € muito inovadora e que precisa ser devidamente estudada e

analisada pelos criticos e pesquisadores de televisdo. Era um mix de humor,
documentario, shows musicais e programa de auditério, mas feito na rua.

Brasil Legal (28/12/1994; 16/05/1995 a 16/12/1997; 26/04/1998)

Apds um especial de final de ano da emissora com grande sucesso, foi criado o Brasil
Legal, com viagens pelo pais destacando alguns personagens de diferentes lugares por
programa, focando nos andnimos e em suas historias pessoais e profissionais, através da
linguagem documental e informal. “Brasil Legal tinha a proposta de mostrar lugares e tipos
interessantes, inusitados e, quase sempre, anonimos de diferentes regides do pais”'®’. Nas
falas recorrentes da apresentadora nos episodios, fica marcada a intencdo de Regina Casé e
sua equipe em mostrar um pouco do Brasil que fica escondido, que nem todos sabem que
existem, mostrando o Brasil para os proprios brasileiros. O programa era veiculado as tergas-

feiras, as 21h30.

161 Retirado do site: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/humor/programa-

legal/formato.htm Acesso em 28 de maio de 2014.

©2Retirado do site: http://diversao.terra.com.br/tv/criador-do-esquenta-perde-a-timidez-e-vira-apresentador-na-
globo-news,315d12d4f1362410VgnVCM10000098cceb0aRCRD.html Acesso em 05 de junho de 2014.

163 Retirado do  site: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/brasil-
legal/formato.htm Acesso em 28 de maio de 2014.
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Através dos “personagens”, suas imagens, discursos e alegorias, ¢ possivel perceber a
carnavalizagdo das situagdes ¢ a dimensdo da festa muito presentes no Brasil Legal,
ressaltando um ambiente televisivo de descontracdo e de informalidade. Tais caracteristicas
sdo fundamentais para a configuracdo do Esquenta! e serdo discutidas adiante. Podemos
perceber, também, a ideia de continuidade de um projeto, querendo “desvendar” o que ¢ o
Brasil e o que ¢ ser brasileiro, com narrativa fragmentada ao escolher diversas historias de
diferentes lugares do pais a serem apresentadas no mesmo programa e também ao utilizar o

popular com finalidades ou projetos especificos, como abordaremos no terceiro capitulo.

As esquetes comicas presentes em TV Pirata e Programa Legal continuam também
em Brasil Legal, sempre retratando satirica e caricaturalmente o tema do episodio
em questdo. A narrativa do programa ¢ fragmentada, intercalando diferentes
historias, quadros, imagens, personagens, cidades, unidos por uma mesma questdo
proposta pela apresentadora: “o que vocé tem de mais brasileiro?”. (...) A partir de
seus personagens, do territorio percorrido, de sua edigdo, Brasil Legal parece retratar
a propria fragmentacéo e hibridez do pais. (CHAVES, 2012, p. 47-48)

Central da Periferia (08/04/2006 a 23/12/2006)

Durante o ano de 2006, veiculado aos sabados a tarde, Regina Casé comandou um
programa de variedades ao ar livre, o Central da Periferia, voltado para a producdo cultural
de algumas regides periféricas do pais. “Mensalmente, comunidades pobres ganhavam espago
e visibilidade nacional para mostrar suas proprias atragdes, desconhecidas do resto do Brasil.
A ideia era colocar em debate a nova relagdo entre as produgdes culturais do centro e da
periferia no pais”'®*. A mesma equipe de producgio do Central da Periferia era responsavel
pelo quadro Minha Periferia, exibido semanalmente no Fantdastico.

Em 2007, com a série de reportagens Minha Periferia é o Mundo, Regina Cas¢ voltou
a apresentar um quadro no Fantastico, enfocando a vida e a produgdo cultural na periferia dos
grandes centros urbanos, agora ndo s6 do Brasil, mas também em alguns lugares do mundo,
como Cidade do México, Porto Principe, Haiti, Luanda, Angola e os suburbios de Paris.

Além das apresentacdes musicais realizadas no palco, havia algumas reportagens
especiais e imagens de bastidores com os convidados e projetos sociais que se destacaram
naquelas localidades. Hermano Vianna destaca o contexto no qual o programa surgiu, apos o
aparecimento de diversos movimentos culturais lutando por representagdo e divulgagdo de

suas producdes:

Nos anos 1990, houve coisas muito importantes na cultura brasileira. Talvez a mais

164 Retirado do - site: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/central-

da-periferia/formato.htm Acesso em 28 de maio de 2014.
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importante delas foi o aparecimento de grupos culturais em periferias que aliam
producdo cultural e luta pela cidadania - como o Afro-Reggae, de Salvador, ¢ o
Magemolé, de Olinda. Outra coisa importante foi o surgimento de uma industria
cultural periférica que produz os maiores sucessos musicais no Brasil hoje. E o caso
do funk carioca, do tecno-brega, em Belém do Para, da quebradeira e do arrocha na
Bahia. Essas musicas ndo sdo langadas pelas grandes gravadoras, ndo estdo na
televisdo. O programa Central da Periferia, que roteirizo, € a tentativa de colocar
isso no ar, de falar sobre este movimento. A tevé para nds € um instrumento de
militncia politica.'® (grifos nossos)

Diversos trechos de alguns episodios destes programas mencionados aparecem no
Esquenta!, fazendo referéncia ao passado, para mostrar alguma situac¢do inusitada ja vivida
com algum convidado da atragdo, mostrando como a apresentadora ja conhecia alguns deles
antes do grande sucesso de publico e de estar na grande midia. Quando a pesquisadora Sarah
Nery Chaves'® analisou a trajetoria de Regina Casé e seus programas relacionados & periferia
na televisdo, ao falar do Central da Periferia, a autora ja tinha destacado essa caracteristica,
com a exibi¢do de imagens de arquivo dos programas do passado, para mostrar as mesmas
atragdes em épocas anteriores (CHAVES, 2012, p. 73).

Na andlise da trajetdria de Regina Casé entre 1991 e 2006 realizada por Sarah Chaves,
destaca-se como carateristica marcante de diversos trabalhos a “rua como cenario” e “tomada
de passantes como personagens” (ibidem, p. 44), o que ja ndo acontece na atragdo mais
recente. Um contraponto que pode ser feito em relagdo ao Esquenta! e as atragdes descritas

16 . ~ - ~ \
167 3 dimenséo das incursdes as ruas, se comparado aos outros,

acima ¢ o fato dele “perder
pelo fato de representar a diversidade dentro de um estiidio com ar-condicionado, cenario,
plateia, convidados etc.

Outra questdo que perpassa diversos trabalhos do trio e principalmente os trés
programas destacados ¢ o fato do entrevistado aparecer como mero coadjuvante da
performance, j& que a mediagdo central geralmente ¢ realizada pela apresentadora, seguindo a
risca o roteiro das atracdes. Dessa forma, podemos nos questionar se o popular de fato ganha
espaco e visibilidade.

Todas essas propostas e repercussdes em referéncia ao “povo na TV” nos indicam

que, em resumo, o popular vem sendo romantizado de inlimeras maneiras por
produtores de discursos ao longo dos tempos, cada qual acreditando, da sua forma,

165 Retirado do site: http://www.almanaquebrasil.com.br/personalidades-cultura/7695-hermano-vianna.html

Acesso em 23 de maio de 2014. Exploraremos mais a questdo dos programas a partir de uma perspectiva politica
no ultimo capitulo desta dissertacdo.

1% A pesquisadora Sarah Nery Chaves fez sua dissertagio de mestrado intitulada “Tenho cara de pobre”:
Regina Casé e a periferia na TV, apresentada no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicag¢do da Escola de
Comunicagdo da UFRJ em 2007, orientada pela professora Dra. Liv Sovik. Em 2012, a pesquisa foi publicada
em livro pela Editora Multifoco. Ambas sdo fontes importantes de informagdes para o desenvolvimento desta
dissertagdo, principalmente deste capitulo.

170 sentido aqui ¢é de reterritorializar a rua, transformando-a em cenario.
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estar contribuindo para a inser¢@o desse rosto esquecido e dessa voz silenciada em
seus respectivos meios. Resta-nos investigar se, junto a essas iniciativas, o popular
efetivamente ganha espago e voz ou se passa apenas como um personagem caricato
construido pelos detentores do discurso. Como “o povo” vem sendo representado ao
longo do tempo por sujeitos supostamente localizados fora dessa categoria social? A
pergunta proposta por Gayatri Spivak (1988) ¢é repetida aqui: “pode o subalterno
falar”? (ibidem, p. 46)

Como pontos convergentes entre as narrativas apresentadas, temos em comum a
presenca de anonimos, o apelo do humor, o enaltecimento das brasilidades e a habilidade da
apresentadora em entrevistar pessoas, dando um tom de intimidade a relagdo com os
entrevistados. Esses quatro elementos, de certa maneira, também se encontram no Esquenta!,
com destaque maior ou menor dependendo do tema da gravacao.

Em relagdo a inclusdo do rosto andénimo na televisdo, € preciso destacar que ha énfase,
declarada ou ndo, na presenca de negros e pobres nessas atracdes mencionadas. Seria essa
questdo de visibilidade e invisibilidade uma estratégia da emissora, de acordo com sua
proposta ideoldgica? Essas discussdes e outras ideias levantadas servirdo de base para o

desenvolvimento do préximo capitulo.

“Na televisao, nada se cria, tudo se copia”

Até aqui vimos como Programa Legal, Brasil Legal e Central da Periferia foram
prefiguragdes importantes para o Esquenta!. Para além dos programas anteriormente citados,
desenvolvidos por Regina Casé, Hermano Vianna e Guel Arraes, percebemos também, como
referéncia significativa e matriz cultural fundamental para a configuracdo da atragdo em
andlise, os programas apresentados por Abelardo Barbosa: Discoteca do Chacrinha (exibido
as quartas-feiras, as 20h30, entre 1967-1972), Buzina do Chacrinha (exibido aos domingos,
as 20h, entre 1967-1972) e Cassino do Chacrinha (exibido aos sabados, as 16h, entre 1982-
1988), todos veiculados pela Rede Globo. Destacamos como elementos mais marcantes e
reapropriados pelo programa as ideias de “festa” e “diversdo”, relacionadas ao humor, a
mistura e ao carnaval.

Chacrinha, enquanto personagem e apresentador, promovia o que Muniz Sodré (2002)

. . J ~ J R 168 . :
classifica como estética de conciliacdo dos contrarios °, ao misturar elementos de diversas

168 Segundo Daniel Maia, um dos produtores do filme “Al0, alé6 Terezinha”, documentario sobre Chacrinha, “seu
programa era um caldeirdo de culturas, sua estética incorporava tudo e promovia a conciliagdo dos contrarios.
Antes de Chacrinha, a TV era o espago da elite bem educada. Ele trouxe o fim dos bons modos, o politicamente
incorreto, a inovagdo circense, promovendo um debate sobre o “bom gosto” e o “brega”, e suas relagdes com o
ideal de cultura até entdo apregoado. Quanto mais a TV se pasteurizava, mais Chacrinha a achincalhava”.
Matéria “Chacrinha vai para o trono ou nao vai?” Disponivel em:
http://www.revistadehistoria.com.br/secao/reportagem/chacrinha-vai-para-o-trono-ou-nao-vai Acesso em 28 de
outubro de 2014.
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, ‘ rogl r: 169
culturas em um sé lugar (elementos urbanos a cultura rustico-plebéia ™, por exemplo),

promovendo uma grande festa no palco.

Desde as épocas mais remotas da humanidade, a festa aparece como teatro
simbolico das vicissitudes identitarias do grupo, portanto, como lugar de ritualizagdo
dos conflitos em torno do controle social. Nela, podem acontecer o caos das
identidades socialmente estabelecidas (parddias, ritos de inversdo dos papéis
sociais), o descontrole das pulsdes normalmente organizadas, a subversdo dos
conceitos e das categorias (trocadilhos, apelidos, jogos de linguagem), levando o
povo a ver no espelho do imaginario a sua propria cara, com todas as distor¢des que
a alegre radicalidade dessa experiéncia possa comportar. Na festa, o riso ¢
ambivalente e coletivo. (SODRE, 2002, p. 107)

Uma associa¢do possivel dessa festa construida no auditorio ¢ com o circo e suas
inumeras atragdes, geralmente relacionada as culturas populares e, no caso de Chacrinha,
relacionada a sua origem'’ também. Lembrando que tanto o palco dos programas do

Chacrinha quanto o Esquenta! possuem auditdrios circulares, semelhantes ao picadeiro.

O circo seria, desse modo, uma forma de espetaculo popular, ambientada em um
espaco em formato de arena (circular), refletindo uma perspectiva tridimensional do
palco em relacdo as arquibancadas. No centro, h4 um mestre de cerimonias
responsavel pela apresentagdo das atragdes. (CAMINHA, 2007, p. 103)

Mantendo o comparativo ao mestre de cerimonias, Chacrinha (como matriz de
performance e Regina Casé como aprendiz) utilizava um figurino extravagante, com
elementos excéntricos sobrepostos que contribuem para a logica do “tudo junto e misturado”.
O paleté multicolorido e repleto de brilho, as flores, o microfone, a buzina, o disco com
nameros de telefone, a cartola com plumas e cores vibrantes, todos reunidos, enalteciam o
carater festivo da atracdo, e remetiam ao carnaval e as festas populares.

Destacamos também alguns borddes que ficaram famosos e fizeram parte do discurso
das atragdes comandadas por Chacrinha, que s3o: “Teresinha!”, “Vocés querem
bacalhau?”, “Eu vim para confundir, ndo para explicar!” e “Quem ndo se comunica, se
trumbica!”. Tais frases, repetidas constantemente, fazem parte da dindmica dos programas de
auditorio de uma maneira geral. Um desses borddes, inclusive, estd relacionado a uma logica

mercadoldgica, que ¢ pratica comum na televisao.

Chacrinha foi a primeira consequéncia simbodlica do fendmeno que assinalaria a

19 «“Chacrinha, um campedo de audiéncia”. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/chacrinha um campeao de audiencia Acesso em 28 de
outubro de 2014.

170 “Ha um forte trago cultural nordestino em Abelardo Barbosa, na opinido de Muniz Sodré. O professor vé no
formato dos programas de Chacrinha uma reencenagdo de espagos publicos como o das tradicionais feiras do
Nordeste: uma mistura de mercadorias, espetaculos e circo. Hoineff acrescentou que o apresentador é herdeiro
de manifestagdes populares pernambucanas, onde um palhaco conta piadas libidinosas cercado por mulheres
sensuais”. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/imprimir/12635 Acesso em 28 de
outubro de 2014.
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nova urbs consumidora nacional: a combinagdo entre supermercado e televisdo. O
bacalhau que o “Velho Palhago” jogava na cara da plateia (“vocés querem
bacalhau?” era um de seus borddes, seguido de passagem ao ato) procedia do
patrocinador “Casas da Banha”, que demandava a louvagdo de seus géneros
alimenticios. (SODRE, 2002, p. 149)

Complexificando essa dindmica entre televisdo e publicidade, podemos relacionar a
inser¢do de diversas propagandas ao longo das temporadas do Esquenta! com essa
apropriagdo das brincadeiras de programa de auditdrio para vender produtos, fato recorrente
nas Ultimas temporadas da atragdo como explicitado no primeiro capitulo.

No auditério, como na praga, reedita-se a tensdo presente na fronteira entre a
liberdade, sendo a licenciosidade, das autdbnomas manifestagdes estéticas da massa e
as regras de natureza “editorial” (os cénones da programacdo industrial) impostas
pelo veiculo eletrénico, juridicamente dependente de concessdo estatal e

economicamente subordinado aos imperativos do patrocinio publicitario. (ibidem, p.
111)

Essa ambivaléncia entre enaltecimento da cultura popular e de massa e a dindmica do
mercado publicitario ¢ caracteristica do formato de auditério e pode ser percebida tanto nos
. 171

programas do Chacrinha'’' quanto no Esquenta!.
Na televisdo, o auditério passou a exercer a mesma fun¢do que lhe garantira o
grande sucesso na radio: recriar a espontancidade das festas e dos espetaculos
publicos — portanto, assumir uma parte da tensdo presente nas manifestagdes
simbolicas das classes economicamente subalternas no espago urbano — e, a0 mesmo

tempo, manipular os conteudos “popularescos”, pondo-os a servigo da competi¢do
comercial/publicitaria pelo mercado de audiéncia. (ibidem, p. 115)

Essas questdes estdo permeadas pelo eixo principal da “festa”, que acaba revelando
um carater ambiguo que, a0 mesmo tempo em que aproxima determinadas classes populares
da representacdo na televisdo, o faz dentro de regras mercadoldgicas com interesses
ideologicos através da celebragdo, do humor, do riso e das matrizes carnavalescas, como

veremos a seguir.

2.3 — Matrizes culturais carnavalizadas

Desde o inicio do Esquenta!, o mote da atracdo era ser uma festa, uma celebracdo, um

lugar para festejar a vida através do samba, do verdo e do carnaval. Em um dos programas, a

"I Em debate, Muniz Sodré explicou que “quando escreveu 4 comunicagdo do grotesco, em 1973, as verbas

publicitarias das TVs, principalmente a Rede Globo, ja eram maiores que as da midia impressa. Para atrair um
publico ainda maior, a TV apelou para o grotesco. Foi uma estratégia de investimento no poder de compra das
classes C e D, que ndo estavam no "bolo majoritario do consumo". Por meio do programa do Chacrinha, o
telespectador foi ensinado, por exemplo, a usar eletrodomésticos. O programa seria a expressdo de uma
tendéncia — como os programas de Silvio Santos e Flavio Cavalcanti, entre outros — de intercambio entre as
culturas urbana e interiorana”. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/imprimir/12635
Acesso em 28 de outubro de 2014.
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apresentadora explicou que a origem do mesmo estava no livro O mistério do samba, de
autoria de Hermano Vianna, no qual ele discute, dentre outras questdes, o processo de
transformagdo do samba de “simbolo étnico” em simbolo nacional e as relagdes entre cultura
popular (incluindo a defini¢do do que é popular no Brasil) e constru¢do da identidade
nacional. Esse interesse musical pelo samba aparece tanto nessa matriz do livro de Vianna
quanto no discurso recorrente da apresentadora durante as exibi¢des, que ratifica a
importancia desse género pelo seu gosto pessoal e também pela importancia cultural,
principalmente levando em considerag@o o tempo no qual foi amplamente marginalizado.

Além desse ritmo permanentemente associado a rodas de samba e a festas, também ha
uma matriz importante para o programa além do samba, esse outro mais associado
inicialmente ao Rio de Janeiro, que ¢ o funk. Hermano Vianna também demonstrou interesse
académico pelo assunto em seu livro Mundo Funk Carioca (publicagdo posterior a dissertacao
de mestrado O Baile Funk Carioca: Festas e Estilos de Vida Metropolitanos) no qual busca
desenvolver uma teoria antropologica da festa adequada a heterogeneidade cultural das
sociedades complexas.

Esses dois géneros musicais estudados nas pesquisas do antrop6logo sdo fundamentais
para a criagdo da ambiéncia de festa que permeia toda a exibi¢do do programa, que como o
proprio Vianna cita, tem como principais caracteristicas a superacdo das distancias
interindividuais; a producdo de um estado de efervescéncia coletiva; e a transgressdo de
normas sociais. No divertimento em grupo, como na religido, o individuo deixa de existir e
passa a ser dominado pelo coletivo (VIANNA, 1987, p. 16). Contribuindo para essa
efervescéncia, podemos dizer que o samba e o funk fazem parte de trilha sonora oficial da
atragao.

No primeiro capitulo de sua dissertagdo, Hermano Vianna traga um panorama
multidisciplinar acerca das festas e suas diversas explicagdes. Segundo o autor, existe uma

oposicdo entre vida séria e divertimento que reaparece em todas as “teorias da festa” (ibidem,

p. 18).

O divertimento ¢ portanto uma rapida fuga das obrigagdes cotidianas, ndo tendo, a
principio, nenhuma utilidade. Os homens sabem que precisam da “vie sérieuse”,
sem ela toda a vida coletiva seria impossivel. Por isso, a festa deixa de ser inttil e
passa a ter uma funcdo: depois da cerimonia, cada individuo volta a vida séria com
mais coragem e ardor. A festa, como o ritual religioso, reabastece a sociedade de
energia. (idem)

Temos como principal festa associada ao Esquenta!, por ter dado origem ao mesmo

em relagdo ao seu primeiro periodo de exibi¢do em 2011, o carnaval. As referéncias sdo as
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mais diversas, desde os convidados serem baterias de escolas de samba' > com suas rainhas e
integrantes, ao cenario multicolorido, ao figurino extravagante no estilo das fantasias das alas,
a referéncia ao samba através da roda de musicos e suas diversas apresentacdes musicais com
artistas convidados, dentre outros. Para além dos detalhes fisicos e estéticos, destacamos
ainda o lado simbodlico de uma espécie de catarse coletiva e diversdo proporcionadas pela
musica e danga durante as apresentacdes artisticas.

Dentro da légica do carnaval, seguindo as ideias do teoérico russo Mikhail Bakhtin
sobre o contexto de Francois Rabelais, podemos relacionar alguns elementos representados no
Esquenta! com a ideia do codmico popular. Ao pensar o carnaval como uma cosmovisao,
aquilo que ¢ ritual vai além de uma simples comemoragao, pois se torna uma visdo de mundo,
uma concepcao de vida. Diante dessa ldgica, ¢ relevante pensar que, para além da celebracao,
essa festa pode funcionar como estratégia também, de representa¢do de uma realidade.

O carnaval ignora toda distin¢do entre atores e espectadores. Também ignora o
palco, mesmo na sua forma embrionaria. Pois o palco teria destruido o carnaval (e
inversamente, a destruicdo do palco teria destruido o espetaculo teatral). Os
espectadores ndo assistem ao carnaval, eles 0 vivem, uma vez que o carnaval pela
sua propria natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, nio se
conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel escapar a ela, pois o carnaval
ndo tem nenhuma fronteira espacial. Durante a realizacdo da festa, s6 se pode viver
de acordo com suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater
universal, ¢ um estado peculiar do mundo: o seu renascimento ¢ a sua renovagao,
dos quais participa cada individuo. Essa é a propria esséncia do carnaval, e os que

participam dos festejos sentem-no intensamente. (BAKHTIN, 1987, p. 6) (grifos
Nnossos)

Tais negociagdes desse processo envolveriam o embaralhamento das relagdes de
hierarquia predominantes, ao tentar igualar os sujeitos que sdo diferentes eliminando a
distingdo existente entre eles, o que leva a uma falsa impressdo de que hd uma efetiva
coeréncia entre o discurso de valorizagdo da diversidade cultural e a pratica social fora dos
bastidores.

As frases grifadas acima, que descrevem os festejos carnavalescos no contexto do
Renascimento e da Idade Média, fazem parte das representagdes que envolvem o Esquenta!,
mas que ndo se aplicam ao que acontece no palco porque as relagdes, apesar do momento de
encontro, continuam as mesmas seguindo o que ja estd estabelecido. Pensando na
contraposi¢do do carnaval a uma festa oficial, poderiamos dizer que continuaria sendo uma

festa oficial travestida de carnaval, conforme observamos nas descri¢des a seguir.

2 Na época do carnaval ¢ mais frequente a presenca das escolas de samba com alguns de seus integrantes,

principalmente do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, como por exemplo: Vila Isabel, Salgueiro, Portela, Mangueira,
Beija-Flor, Gavides da Fiel, Leandro de Itaquera etc.
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Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de liberagdo
temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de
todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do
tempo, a do futuro, das alternancias e renovagdes. Opunha-se a toda perpetuagdo, a
todo aperfeicoamento e regulamentagdo, apontava para um futuro ainda incompleto.
(ibidem, p. 8-9)

Se teoricamente a proposta da atragdo ¢ fazer um carnaval no estadio, podemos nos
perguntar: da forma como os sujeitos estdo representados, o programa ndo estaria seguindo a
logica das festas oficiais? Respeitando as devidas proporg¢des, aparentemente essa abolicdo
temporaria das relagdes hierarquicas do carnaval e do Esquenta! se pretende similar, pelo
menos essa parece ser a proposta diante da configuracdo atual que observamos. Uma das
questdes desta andlise ¢ se de fato no programa isso acontece efetivamente, assim como no
periodo do carnaval retratado na obra de Bakhtin.

Uma das caracteristicas mais marcantes do carnaval e da atracdo analisada a ser
destacada ¢ o riso e o lugar que ele ocupa nessa festa, sendo uma forma de inversdo e
subversdo da ordem. Através da parddia e da ridicularizagdo, tanto na dimensdo coletiva
quando na individual, alguns deslocamentos ocorrem nos posicionamentos dos sujeitos, nos
jogos identitarios, nos usos € nas praticas, sobretudo na legitimacdo e também desconstrug¢ao
das identidades. Em relag¢do ao Esquenta, ¢ importante refletir até que ponto o riso serve para
se opor ao tom sério e oficial, sem ridicularizar os sujeitos e torna-los burlescos.

O mundo infinito das formas e manifestagdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao
tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas formas e
manifestagdes — as festas plblicas carnavalescas, os ritos € cultos comicos especiais,
os bufdes e tolos, gigantes, andes e monstros, palhagos de diversos estilos e
categorias, a literatura parodica, vasta e multiforme, etc. - possuem uma unidade de

estilo e constituem partes e parcelas da cultura comica popular, principalmente da
cultura carnavalesca, una e indivisivel. (ibidem, p. 3-4)

Ao analisar por esse viés, € possivel perceber que as representagdes que muitas vezes
sdo divertidas também sdo contraditorias e conflituosas, entendendo tanto o riso quanto o

humor como ambivalentes, assim como a dinamica carnavalesca.

As festas carnavalescas eram inseparaveis do riso e nesses rituais se organizavam
outros padrdes de comportamentos influenciados pelos gestos e falas da cultura
popular, gerados nas pracas publicas. Esses novos padrdes eliminavam a distancia
hierarquica entre as pessoas, criando um mundo paralelo e isento das regras e
etiquetas vigentes. Por isso, esse ambiente abolia qualquer visdo de um mundo
imutavel e fechado, criando formas de expressdo ativas e dindmicas e imprimindo
uma concepg¢do “carnavalesca do mundo”. (BAKHTIN, 1996 apud CAMINHA,
2007, p. 57)

Além de eixo importante para entender o programa, o riso € o humor fazem parte das

narrativas construidas ao longo da carreira de Regina Casé, que recebe muitas criticas em
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relagdo a essa abordagem feliz e divertida em meio a realidades de miséria: num pais com
tantos problemas sociais como o Brasil, como sé ver alegria em um povo pobre e desprovido

o . , . 173
de seus direitos mais basicos?'’

(...) é possivel identificar nos programas de Regina Casé tragos marcantes do riso

LLINNT3

carnavalesco que, segundo Bakhtin, ¢ um “riso festivo”, “patriménio do povo”, no
qual “o mundo inteiro parece comico e é percebido e considerado no seu aspecto
jocoso, no seu alegre relativismo”. Esse riso ¢ ainda ambivalente: “alegre e cheio de
alvorogo, mas ao mesmo tempo burlador e sarcéstico, nega e afirma, amortalha e
ressuscita simultaneamente” (CHAVES, 2007, p. 56).

Uma das questdes problematicas a ser realgada, citada por Maria Laura Cavalcanti em
relacdo a essa festa tipica e aplicada também ao riso, € que no caso brasileiro, como ja
assinalou Roberto Da Matta no livro Carnavais, malandros e herdis, baseado justamente no
exame do desfile das escolas de samba cariocas, o carnaval produziria uma “harmonizacdo
das desigualdades” (CAVALCANTI, 2006, p. 77).

Tal critica ¢ pertinente também pensando a logica do Esquenta!, que baseado no
carnaval, prega a festa, celebra as diferencas, mas, ao ndo discutir os conflitos porque opta por
mostrar “o que estd dando certo e o que pode dar certo”, apazigua as desigualdades
socioecondmicas durante o programa, colaborando com o discurso de manutencido da ordem
estabelecida.

Analisando as representagdes construidas ao longo das temporadas do programa,
apesar de utilizar como mote o carnaval e a festa, o Esquenta! ndo apresenta uma visdo
carnavalesca do mundo nos moldes do que Mikhail Bakhtin apresentou sobre a cultura
popular da Idade Média e do Renascimento no contexto de Frangois Rabelais. Segundo
Bakhtin, ao invés de lugar de somente conjungdo, a festa também pode ser conflito, visto o
carnaval descrito pelo autor e seu potencial subversivo. Ao negar a contradi¢do, nos
perguntamos até que ponto essa dindmica nao esta relacionada apenas a oficialidades.

Afirmamos isso, pois ndo percebemos a subversdo do subalterno pelo que ¢ oficial e
estabelecido como hegemdnico. Mesmo utilizando o riso como possivel saida para lidar com
as desigualdades, o que acaba acontecendo ¢ a propria manutengdo do estado atual das coisas,
no final das contas.

A prépria linguagem carnavalesca traz uma funcdo ambivalente, pois, a0 mesmo
tempo em que ¢ libertadora, também pode ridicularizar através do extravasamento via
representacdo. Podemos observar tal afirmacdo ao lembrar que a presenga da parddia

realizada por Douglas Silva e Mumuzinho, por exemplo, que algumas vezes ridiculariza

'3 In: CHAVES, 2007.
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determinada classe social (socialites e ricas) fazendo rir pelos absurdos e excessos, por vezes
reforca os esteredtipos de moradores de favelas e comunidades, conhecidas como “néim”,
como a personagem Soraya, por exemplo, interpretada pelo Mumuzinho com os trejeitos, tipo
de linguagem e figurino que corroboram para uma representagdo lugar-comum'””,

Sobre esta questdo especifica, relacionamos também um quadro no qual tal
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ambivaléncia aparece, que ¢ o “Calourdo” **, com um concurso de calouros que “brincam” de

cantar para disputar um prémio. Apesar de muitas situacdes engragadas acontecerem, o limiar
. - , c g . ~ . . LoaA 176
entre a diversdo através do humor e a ridicularizacdo dos participantes € ténue .

Esses dois exemplos dialogam com o primeiro eixo explicitado na introdugdo, nos
permitindo discutir o programa como lugar de mediacdo e conflito, corroborando para a
demonstragdo das ambiguidades que acontecem no palco. Pelo viés celebrativo do riso e do
humor, algumas representacdes deslizam entre a diversdao pela subversdo aos paradigmas
estabelecidos e o reforgo de estereodtipos estigmatizantes.

Para tentar entender essa dindmica, uma caracteristica ligada a mistura e que talvez
seja o elo entre todos os outros elementos acima explicitados ¢ o da antropofagia cultural,
ligada ao tropicalismo, que apresenta a ideia de devorar o que ¢ do outro para poder
incorporar os elementos e ressignifica-los. Mas percebemos que parece haver um misto de
antropofagia com hibridacdo, que apesar de serem distintas, se complementam na dinamica
ambivalente do programa. Seguindo as defini¢des de Nercolini, percebemos as caracteristicas
de cada uma:

Distinta por exemplo da antropofagia (metafora cultural largamente utilizada no
Brasil pelos modernistas e, na musica, pelos tropicalistas), na hibridagdo o outro ndo
¢ apropriado, deglutido e transformado em préprio, expurgando-se seus vestigios
indesejaveis. Na hibridagdo o outro permanece, seus vestigios sdo facilmente

rastredveis, pois, como afirma Archetti (Apud Garcia Canclini, 2002: 124), nela
busca-se “converter o diferente em igual, e o igual em diferente, mas de tal maneira

7% Abordamos nessa questio alguns sentidos para a palavra ridicularizagdo: tanto o sentido positivado utilizado
por Bakhtin quanto o sentido denotativo de fazer algo parecer ridiculo. A discussdo proposta segue os
questionamentos: até que ponto tal ridicularizagdo serve como libertagdo? Até que ponto ela se configura como
opressora?

5 No programa exibido em 08 de setembro de 2013 com o tema Show das Poderosas, durante o quadro
“Calourdo” Regina Casé se emocionou com os gringos dangando funk, antes disso porém era nitido o riso de
ridicularizag@o do elenco e dos convidados diante das apresentagdes de danga dos participantes.

¢ Outro caso onde isso pode ser observado é no contato da apresentadora com o publico da plateia, em geral
fazendo comentarios sobre o visual e a roupa escolhida para ir ao programa. No programa exibido em 15 de
junho de 2014, uma fa do programa chamada Jussana, que estava na plateia vestida com roupa de croché, foi
destaque na exibigdo ao vivo com Regina Casé pedindo “Bateria arrebenta” para ela dangar. O riso de parte do
elenco e dos convidados era ridicularizador. Jussand reapareceu em outras exibigdes e a apresentadora precisou
comentar que quando “a chama no palco, ndo € pra zoar ela, é pela alegria de ser e estar linda”. No programa
exibido em 21 de dezembro de 2014 com o tema Natal, uma das convidadas a ir ao palco foi Terezinha,
responsavel pela confecgdo das roupas que pode divulgar seu trabalho ao lado da amiga Jussand, que também
estava presente.
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que o igual ndo ¢é simplesmente o mesmo, e o diferente tampouco ¢ simplesmente
diferente.” Nos estudos das mesclas culturais, a hibridagdo “opde-se a nogdo de
pureza e ndo leva necessariamente a sinteses” (Martin-Barbero, 1993: 156).
(NERCOLINL, 2005, p. 278)

Tanto a hibridagdo quanto a antropofagia cultural, principalmente, remetem ao

Tropicalismo'’’, movimento cultural brasileiro importante do final da década de 60.
P p

Sincrético e inovador, aberto e incorporador, o Tropicalismo misturou rock mais
bossa nova, mais samba, mais rumba, mais bolero, mais baido. Sua atuagdo quebrou
as rigidas barreiras que permaneciam no Pais. Pop x folclore. Alta cultura x cultura
de massas. Tradigdo x vanguarda. Essa ruptura estratégica aprofundou o contato
com formas populares a0 mesmo tempo em que assumiu atitudes experimentais para
a época'’,

Essa referéncia de mistura entre elementos e categorias diferentes também se faz
presente enquanto matriz para o programa, que ja recebeu como convidados diversos
integrantes desse movimento, tais como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Tom Z¢,
por exemplo. E ¢ também elemento fundamental tanto na configuragdo das performances de
Chacrinha quanto na de Regina Cas¢, como demonstramos.

Entendemos que os elementos aqui destacados — as trajetorias, os programas anteriores
desenvolvidos pelos produtores, o contexto de ascensdo e valorizagdo economica e cultural da
“classe C” no Brasil e as perspectivas globais e multiculturais da contemporaneidade — se
mostram fundamentais, assim como as matrizes culturais explicitadas, como fontes para a
configura¢do da narrativa do Esquenta! e suas pretendidas refiguracdes.

Compreendendo esses mundos pré-fabricados como os elementos que prefiguram o
programa Esquenta!, apresentamos até aqui um panorama sobre o contexto no qual o mesmo
estd inserido; percebendo que por demanda da Rede Globo foi necessario criar um programa
como esse ¢ devido as trajetorias profissionais de Regina Casé, Hermano Vianna e Guel
Arraes, esse trio seria ideal para dar conta deste projeto, levando em consideragdo a
performance e a mediacdo exercida pelos mesmos.

Para tanto, foi necessario recorrer a determinadas matrizes culturais relacionadas a
performance realizada em produgdes anteriores para formatar o Esquenta!. Tais configuragdes

estdo atreladas a ideia de projeto que discutiremos a seguir, implicando em refiguragdes que

"7«Q Tropicalismo foi um movimento de ruptura que sacudiu o ambiente da musica popular e da cultura
brasileira entre 1967 e 1968. Seus participantes formaram um grande coletivo, cujos destaques foram os
cantores-compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil, além das participagdes da cantora Gal Costa e do cantor-
compositor Tom Z¢, da banda Mutantes, e do maestro Rogério Duprat. A cantora Nara Ledo e os letristas José
Carlos Capinan e Torquato Neto completaram o grupo, que teve também o artista grafico, compositor e poeta
Rogério Duarte como um de seus principais mentores intelectuais”.  Disponivel em:
http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento#sthash.7X5TdP66.dpuf Acesso em 17 de fevereiro de
2015.

178 Disponivel em: http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento Acesso em 17 de fevereiro de 2015.




98

eventualmente fogem ao controle e aos efeitos pretendidos, conforme veremos.

Dessa forma, no proximo capitulo abordaremos a dimensdo projetiva de toda
narrativa, analisando os conflitos, embates e ambivaléncias percebidos no programa, assim
como o viés de harmonia social e o papel de mediador pretendido pelo mesmo. Através dos
silenciamentos e negociacdes presentes no Esquenta! e na repercussdo de determinados
episodios, pretendemos superar a bipolarizacgdo, ratificando a complexidade do objeto,
discutindo as refiguracdes alcancadas e finalizando a triplice mimese iniciada no primeiro

capitulo.
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Capitulo 3 — “Tudo junto e misturado?”: refiguracdes ambivalentes ou “o presente das

coisas futuras”

Seguindo a metodologia da triplice mimese de Paul Ricoeur, com a qual estruturamos
nossa dissertacdo, apresentaremos neste capitulo a mimese III, que aborda a refiguracao
através das diversas leituras possiveis que encontramos nas apropriacdes feitas pelos
espectadores do objeto de pesquisa.

A explicitagdo da mimese permanece até o fim subordinada a investigagcdo da
mediagdo entre tempo e narrativa. E somente no termo do percurso da mimese que a

tese (...) recebe um conteudo concreto: a narrativa tem seu sentido pleno quando ¢
restituida ao tempo do agir e do padecer em mimese III. (RICOEUR, 1994, p. 110)

Vimos no primeiro capitulo, que chamamos de “Tudo junto e misturado”, como as
representacdes foram sendo construidas através do processo histérico de producdo do
programa, suas caracteristicas, as transformagdes ao longo das temporadas e a performance da
apresentadora Regina Casé. Ja no segundo capitulo, “Processos de constru¢do do tudo junto e
misturado”, observamos como as mediagdes que perpassam o programa foram fundamentadas
por diversas matrizes, dentre as quais elencamos as trajetorias individuais e coletivas dos
principais profissionais envolvidos, as referéncias culturais utilizadas e o contexto de
ascensdo socioecondmica da chamada “classe C”. O terceiro capitulo se guiard pela mimese
III, indicando o fechamento do circulo narrativo apontando para as refiguracdes e as
dimensdes projetivas da configuragao.

Generalizando para além de Aristoteles, diria que mimese III marca a intersec¢@o
entre o0 mundo do texto ¢ o0 mundo do ouvinte ou do leitor. A intersec¢do, pois, do

mundo configurado pelo poema e do mundo no qual a agdo efetiva exibe-se e exibe
sua temporalidade especifica. (idem)

Dessa forma, neste capitulo abordaremos a dimensao das refiguracdes do Esquenta!, a
partir das configuragdes que narramos no primeiro capitulo e das prefiguracdes que
apontamos no segundo capitulo, permeadas pelos conflitos, embates, silenciamentos e
negociacdes que envolvem as exibi¢des e repercussdes do programa. Aliada a tais conceitos,
voltaremos a ideia de projeto, discutida por Gilberto Velho, como possibilidade para o
entendimento da logica do programa.

Discutiremos no primeiro momento quais os efeitos pretendidos pelo programa, que
podem ser considerados bem sucedidos de certa maneira, tais como: a reterritorializagao de
espagos estigmatizados; a harmonia social difundida pela atragdo através do discurso “tudo

junto e misturado” e o papel mediador do mesmo na grade de programacgdo da emissora,
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ambos trazendo questdes acerca de novas territorialidades. No segundo momento, veremos
algumas apropriacdes conflituosas e suas multiplas leituras, com a andlise de dois casos
polémicos de repercussdo em relagdo ao programa, um relacionado a representagdo negra na
televisdo brasileira e outro em uma exibi¢do especial em homenagem ao dangarino Douglas
Rafael Pereira da Silva, assassinado em abril de 2014.

Lembramos que as discussdes apresentadas nesta dissertacdo estdo permanentemente
atravessadas pela ideia de ambivaléncia, tal como Mikhail Bakhtin nos apresenta em relacdo
ao riso carnavalesco, demonstrando a multiplicidade de sentidos que os signos possuem.
Retomando de forma mais abrangente o que ja foi falado no segundo capitulo sobre humor e
riso ambivalente, recuperamos o conceito de ambivaléncia via Bakhtin para ratificar que o
signo tém vdrias valéncias e funciona como arena onde se desenvolve a luta de classes,

ajudando a fugir de conclusdes dicotdmicas (CHAVES, 2007, p. 77).

Segundo Bakhtin, o signo ¢ “vivo e movel, capaz de evoluir”. Se no cenario das
novas enunciagdes sobre o signo “periferia” temos diferentes origens e valores
discursivos, estamos diante de uma esfera polifénica de enunciac¢des, ou seja, de
uma “multiplicidade de vozes” em disputa, que ndo deveriam ser estancadas em
apenas dois pdlos classificatorios limitadores. Elas opdem-se como contraponto: sao
“vozes diferentes cantando diversamente o mesmo tema” e¢ fazem parte de relagdes
dialogicas mais amplas como “todas as relagcdes e manifestacdes da vida humana”.
As representagdes contemporaneas da “periferia” estdo em didlogo umas com as
outras e devem apontar em conjunto para visdes mais complexificadas da luta social
e ndo para objetos fixos. (idem)

Pensando nesses multiplos significados € no que eles representam, comegamos a
discussdo sobre a forma como determinados espagos carregados de preconceito sdo
ressignificados através das representagdes construidas ndo s6 no Esquenta!, como também ao

longo da trajetoria televisiva de Regina Casé.

3.1 — Os efeitos pretendidos e as formas de apropriagio

3.1.1) Reterritorializacdo: ressignificando espacos estigmatizados

“Como é que essa gente tdo boa
E vista como marginal
Eu acho que a sociedade

Ta enxergando mal”
Arlindo Cruz

Baseado nos programas exibidos até 2014, podemos observar uma questio recorrente
no discurso da atra¢do, ao positivar bairros periféricos, favelas, comunidades e suburbios,

principalmente do Rio de Janeiro, associados geralmente a violéncia e a pobreza, tentando
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mostrar o que os moradores desses lugares tém de “legal”. Através dos didlogos e das
apresentacdes artisticas, organizadas pelo roteiro de gravagdo, sdo criadas novas
representacdes acerca desses espagos estigmatizados, e muitas vezes invisibilizados
anteriormente, associados a criminalidade, marginalizagdo e lugar de caréncia, como, por
exemplo, as localidades de Bangu, Complexo do Alemao, Campo Grande, Realengo, Cidade
de Deus, Rocinha, Vidigal, Santa Marta, Complexo da Maré, Madureira, entre outros, citados
positivamente em varias edigdes do programa.

Em geral, as pessoas vindas desses locais estdo presentes na plateia via caravanas para
assistir a gravacdo e também ha alguns convidados origindrios desses territorios. Com a
participag@o de tais individuos em brincadeiras e conversas sobre suas vivéncias, afirma-se
uma visibilidade positiva das periferias, dissociando da temadtica da violéncia e aproximando
da celebragdo, festa e alegria, representadas como caracteristicas particulares dos brasileiros
enquanto identidade nacional.

Tal caracteristica, também presente nos programas anteriormente explicitados no
segundo capitulo (Programa Legal, Brasil Legal e Central da Periferia), reforca a ideia de
“antropdloga mididtica da periferia” apresentada no primeiro capitulo (enquanto agente de
novas representagdes e performances acerca de tais lugares), que da visibilidade midiatica
afirmativa a territdrios carregados de estigmas e preconceitos. Essa abordagem antropoldgica,
através das manifestacdes da producdo cultural local e suas mais variadas expressoes
artisticas, além de mostrar seus moradores “legais”, acaba ressignificando esses lugares,
enaltecendo a poténcia criativa dos residentes nesses espagos e destacando a importancia
desses territorios para a cidade'”.

Assim, os bairros e regides periféricas da cidade do Rio de Janeiro citados sdo
geralmente exaltados e comemorados pela apresentadora, que pede palmas a plateia e manda
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beijos para os moradores dos respectivos lugares. Essa reterritorializacdo = indica uma

"7 No programa exibido em 25 de agosto de 2013 com o tema rodeio, a apresentadora, ao chamar o grupo

Melanina Carioca, destacou que o mesmo possui integrantes do Vidigal, pertencentes ao grupo de teatro Nos do
Morro. No programa exibido em 20 de outubro de 2013 com o tema esporte, um dos convidados é Rene Silva,
presidente da Voz das Comunidades e morador do Complexo do Aleméao, que doa o livro que langou, 4 voz do
Alemdo, para a Biblioteca do Esquenta!.

0 Outra forma de ressignificar esses territorios se da através das musicas apresentadas pela roda de samba,
como, por exemplo, Meu nome é favela, de Arlindo Cruz: “Suburbano nato, com muito orgulho/Mostro no
sorriso, nosso clima de suburbio/Eu gosto de fritada e jogar uma pelada/Domingo de sol/E fazer churrasquinho
com a linha esticada/No poste passando cerol/Cantar partido alto, no morro/No asfalto sem discriminagdo/Meu
nome ¢ favela/E do povo do gueto a minha raiz/Becos e vielas/Eu encanto e canto uma histéria feliz/De
humildade verdadeira/Gente simples de primeira/salve ela meu nome qual €?”. Musica completa disponivel
em: http://www.vagalume.com.br/arlindo-cruz/meu-nome-e-favela.html#ixzz3TOPbrndW Acesso em 04 de
margo de 2015. Outras cangdes nesse sentido sdo Meu Lugar ¢ Favela, também compostas por Arlindo Cruz,
musicas recorrentes ao longo das temporadas, podendo considera-las como parte da trilha sonora oficial.
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tentativa de descolar os estigmas associados a tais lugares, pois através de uma aproximagao
com esse publico das classes populares dialoga com o discurso de combate a desigualdade
social presente na trajetoria de Regina Casé e contribui bastante para a propagacdo de uma

harmonia social divulgada pelo Esquenta!, sobre a qual falaremos a seguir.

3.1.2) “A procura da harmonia perfeita”

Através dos lemas “tudo junto e misturado” e “o que o mundo separa, o Esquenta!
junta”, ja vistos no primeiro capitulo, podemos perceber como o programa introduz uma ideia
de harmonia social ao celebrar as diferencas e valorizar a diversidade cultural de diferentes
classes distintas. Entretanto, para isso acontecer o conflito, que ¢ constitutivo dessas relagdes
sociais, acaba sendo apagado em representagdes simplificadoras devido a essa pasteurizagdo,
deixando-o praticamente ausente no palco da atragdo, levando em consideracdo o que ¢
exibido aos domingos.

Tal discurso de convivéncia harmonica de classes socioeconomicas distintas tem
causado cada vez mais polémica e repercussdo. Muitas criticas em relagdo a isso se referem
ao fato da apresentadora ter uma pratica social, fora dos bastidores, de uma classe
socioeconomica alta do Rio de Janeiro, ao residir na Zona Sul da cidade e “ostentar” viagens
internacionais em suas redes sociais €, a0 mesmo tempo, discutir questdes relacionadas a
favelas, comunidades, periferias e suburbios. Nao pretendemos entrar nesse mérito, o que nos
interessa ¢ a resposta da mesma em forma de desabafo na primeira edi¢gdo do programa em

2015

“As pessoas falam assim: a Regina fala de favela, fortalece a favela, ela mora na
Zona Sul’. Se bem que quem mora no Vidigal, mora na Zona Sul. Se uma pessoa
que mora na Zona Sul ndo pode fortalecer, respeitar e admirar alguém que mora na
favela. E como pra eu ndo ser homofébica, eu tenho que ser gay. Pra nio ser
antissemita e ir contra ela porque ela ¢ judia, eu tenho que ser judia. Vamos pensar
um pouco sobre isso, ¢ ou ndo é? Todo mundo quer que ndo tenha vala negra, todo
mundo quer ter educagdo, quer seguranga (...), esse lado ¢ claro que todo mundo
quer, ninguém acha bom isso. Uma coisa ¢ respeitar ¢ admirar a cultura que ¢é
produzida 14, e a dignidade e o respeito que as pessoas conseguem ter apesar de uma
vida indigna, onde a sociedade ndo tem respeito por ela. Isso pra mim é um ponto de
amor,1 8rzespeito e admiracdo, e € o que o Esquenta! faz e vai continuar fazendo, ¢é
isso.”

Apoés essa fala, o colaborador Ronaldo Lemos afirma que o Esquenta! ¢ sobre a

mistura e que isso que ¢ importante, cruzar as barreiras, misturar as pessoas, estabelecer

"8I Apesar da pesquisa utilizar a analise dos programas veiculados em 2013 e 2014, dando énfase a esse periodo
por conta da delimitagdo do tempo do mestrado, eventualmente estardo presentes momentos relevantes
veiculados antes ou depois desse recorte temporal inicialmente definido.

'%2 Programa exibido no dia 04 de janeiro de 2015.
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pontes e didlogos: “Quem vive com esse discurso de exclusdo, de cada um no seu quadrado
estd vivendo em outro lugar, ndo ¢ o Brasil de hoje”. A apresentadora entdo finaliza seu
discurso:
“O que eu quero pro Esquenta!, pro Brasil e pro mundo é que seja que nem aqui,
que vocé ndo consiga encontrar nem na mesa do restaurante duas pessoas iguais e da

mesma cor, o que a gente tem que fazer de melhor na vida é celebrar as diferencas,
festejar as diferengas”. (grifos nossos)

Outro ponto a ser destacado que corrobora com essa ideia de harmonia ¢ reforcada

pela ratificagdo do discurso da familia Esquenta!"

, que, como descrevemos no primeiro
capitulo, seria formada pelos membros do elenco e equipe da atragdo. No intuito de se
aproximar do publico, os integrantes demonstram suas relagdes familiares e de afeto no
programa, muitas vezes levando parte da familia para a gravacdo, o que agrada a
apresentadora, conforme ja foi dito inimeras vezes durante as exibigdes.

Tal estratégia se aproxima do publico que estd assistindo o programa, exibido em um
dia e horario no qual as familias se reunem para almocar juntas, colaborando para criar a
sensagdo de um ambiente familiar e acolhedor. Entendemos nestas configuragdes uma
dimensdo projetiva, visando gerar no publico receptor essas percepcdes e fazendo com que ele
ndo so se sinta participante dessa grande festa harmonica e familiar, bem como ele encare o
Esquenta!, seu elenco e convidados, mas principalmente a apresentadora Regina Casé, como
mediadores e fiadores desse processo.

Levando em considera¢do os ultimos vinte anos de programacdo da Rede Globo de

184
forma breve

, pelo menos nos formatos de auditério e variedades, percebemos que,
atualmente, o Esquenta! se apresenta como um dos programas que mais busca se aproximar
do publico das familias de classes populares, por representar elementos de suas manifestacdes
artisticas e usar uma linguagem informal através da performance da apresentadora. Diante
dessas caracteristicas, analisaremos a seguir o0 espago que 0 mesmo ocupa na emissora, de

acordo com um possivel projeto politico-ideologico.

3.1.3) O mundo separa e o Esquenta! media

\

Ao trazer contetdos relacionados a cultura popular e das periferias do Brasil, o

183 “Familia Esquenta! faz balango emocionante de trajetéria do programa”. Disponivel em:
http://globotv.globo.com/t/programa/v/familia-esquenta-faz-balanco-emocionante-de-trajetoria-do-
programa/3843813/ Acesso em 24 de janeiro de 2014.

'8 Para aprofundar essa questio seria necessaria uma cartografia da programagio da Rede Globo, conforme
sugestdo da banca de qualificagdo de tema a ser investigado em pesquisas posteriores.
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programa também recebe muitas criticas desqualificadoras'®’ que o acusam de banalizar o
gosto, a partir de critérios elitistas de distingdo (as criticas atacam especialmente a concepg¢ao
de cultura popular que enaltece géneros como o samba e funk, de maneira geral). Como nao
hé outros programas parecidos na grade da emissora, com estilo semelhante, ele acaba sendo
0 Unico no hordario nobre da televisdo (levando em conta a audiéncia alcan¢ada no horario de
almoco aos domingos) a trazer discussdes acerca da cultura das periferias e mostrar seus
variados artistas, com novidades e tendéncias, enaltecendo sua diversidade cultural.

Essa performance de mediagdo estd ligada, dentre outros fatores, ao formato do
programa (de auditorio), e também ao lugar que o mesmo ocupa, de autoridade para falar e
colocar em pauta discussdes da sociedade contemporanea. Ao se aproximar dos
telespectadores de diversos lugares do Brasil, temas importantes sdo abordados em
determinados momentos da atragdo, com histérias'*® ¢ relatos de projetos sociais'®’,
momentos de superagdo'"", combate ao racismo e preconceito, questdes ligadas as lutas do
movimento LGBTs, dentre outros, fazendo a mediacdo desses conteudos relevantes de uma
maneira informal'®.

Esse projeto de mediagdo ja vem sendo realizado em outros programas integrantes do

, 190 - . o, . . .
Nucleo Guel Arraes — citados acima. Apesar de desde seu inicio seguir uma linha de

'%5 Essa desqualificagio de gosto vem em grande parte de uma elite que diminui determinadas manifestagdes

culturais como forma de deslegitimar tais movimentos e expressdes, configurando critérios de distingdo
conforme vemos nas discussdes de Pierre Bourdieu (2007).

'8 No programa exibido em 06 de outubro de 2013 com o tema escola, Regina Casé terminou o programa com a
seguinte mensagem: “Ser professor, mestre, eu acho que ¢ uma das profissdes mais lindas do mundo e ta
pertinho, logo logo, dia 15/10 ¢ dia do professor, ai entdo nesse dia, ndo s6 nesse dia, todo dia vocé tem que
beijar, abragar, fazer siléncio pro seu professor e principalmente agradecer. Todo mundo aqui ¢ professora, eu
sempre digo que o samba cura, eu digo também que o samba ensina sobre a vida da gente, sobre a nossa cultura,
ensina historia, ensina pra gente o que ¢ o Brasil e esse samba do Silas de Oliveira foi composto em 1964 pro
Império Serrano, ¢ um exemplo disso. Uma aula de historia, de politica, de geografia do Brasil, Aquarela
Brasileira”.

'"""No programa exibido em 03 de agosto de 2014 com o tema humor, a apresentadora comentou que a
“televisdo serve pra prestar servico, ndo ¢ pra dar esmola”.

"% No programa exibido em 24 de agosto de 2014 com o tema universo, foi exibida a histéria de Cicero Batista,
que achou um livro no lixo e teve sua vida modificada a partir de entdo. Tal entrevista com imagens da vida dele
e de sua mae exibidas na atragdo foram bastante similares as exibidas em uma propaganda da campanha eleitoral
de Dilma Roussef na televisdo no segundo semestre de 2014. Matéria “Programas de Dilma e de Regina Casé
contam a mesma histéria de vida”. Disponivel em: http:/f5.folha.uol.com.br/televisao/2014/08/1506890-
programas-de-dilma-e-de-regina-case-contam-a-mesma-historia-de-vida.shtml Acesso em 29 de agosto de 2014.
Cicero doou o primeiro livro encontrado no lixo para a Biblioteca do Esquenta!.

" No programa exibido em 13 de abril de 2014 com o tema familia, houve dois exemplos nesse sentido: uma
conversa sobre os novos arranjos familiares e sobre a importancia da doagdo de 6rgdos com a presenca de uma
familia que teve um caso raro de doenca nos rins.

%0«No anos 70, a Rede Globo redefiniu sua grade a fim de se diferenciar das demais emissoras de TV.
Defendendo o discurso da qualidade na televisdo brasileira, criou o Padrdo Globo de Qualidade, que moldou as
estratégias da emissora por muitas décadas. Nesse sentido, reuniu esforcos para a consecucdo dos seus objetivos.
Uma das estratégias adotadas consistiu na criacdo do que Ivana Fechine (2008) chamou de “TV de grupo”, que
deu origem ao Nucleo Guel Arraes, em 1991. Essa formacdo propiciou um espaco de experimentacdo
audiovisual dentro da emissora”. IN: LEIRIA, Juliana da Silva. “Bateria arrebenta, todo mundo comenta”: as
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experimentacdo audiovisual, ndo podemos deixar de comentar que o mesmo ¢ vinculado ao
Padrao Globo de Qualidade e também estd relacionado a um projeto estético-politico, tanto
individual quanto coletivo dos envolvidos na atragdo. Entendemos que a concepgao de projeto
envolve elementos como a performance, as exploragdes, o desempenho e as opgoes,
ancoradas a avaliagdes e defini¢des da realidade (VELHO, 1994, p. 28),

O conceito de projeto aqui presente segue a proposta de Gilberto Velho, que o define
ndo como um fendmeno interno e subjetivo, mas como formulado “dentro de um campo de
possibilidades, circunscrito histdrica e culturalmente, tanto em termos da propria no¢ao de
individuo como dos temas, prioridades e paradigmas culturais existentes” (VELHO, 1987, p.
27).

Em qualquer cultura hd um repertorio limitado de preocupagdes e problemas
centrais ou dominantes. H4 uma linguagem, um cédigo através dos quais os projetos
podem ser verbalizados com maior ou menor potencial de comunicagdo. Portanto,
insistindo, o projeto € algo que pode ser comunicado. A propria condicdo de sua

existéncia é a possibilidade de comunicag¢do. N@o é, nem pode ser fendmeno
puramente subjetivo (idem, grifos nossos).

Tais ideias projetivas podem ser observadas como uma virada ideologica, dentro do
processo historico que foi gerado a partir da criacdo do “padrao Globo de qualidade”, para um
projeto politico de tentativa de aproximagdo direta com as “questdes do povo”. Através do
lema “Globo e vocé: tudo a ver”, implementado nos ultimos anos na emissora, percebemos
essa busca pela intimidade com o espectador e o movimento de ir para as ruas, levando a
televisdo para fora do estidio. Com um apelo as questdes do popular e do periférico, ainda
ndo tdo discutidas na televisdo, utiliza-se de uma linguagem experimental do Nucleo Guel
Arraes para realizar esse deslocamento territorial e simbdlico. Essa dindmica construida pode
ser confirmada desde Programa Legal, passando por Brasil Legal, posteriormente Central da
Periferia, dentre outros programas, chegando ao produto atual.

No Esquenta!, porém, o movimento ¢ aparentemente contrario, por ser realizado em
um estudio de gravacdo, com todas as limitagdes que esse tipo de espaco impde. Logo, se os
programas anteriores do Nucleo sairam do estidio para a rua, agora na atracdo mais recente
inverte-se essa corrente, mas ao mesmo tempo se mantém a proposta de didlogo com o

1 192 ,oq-
popular'®’, pois se apresentam os elementos da rua'” dentro de um estadio, gerando um

relagdes entre a casa e a rua no programa Esquenta!. Trabalho de conclusdo do Curso de Comunicagdo Social:
Relagdes Publicas. Universidade Federal do Rio Grande do Sul: Porto Alegre, 2014.

1O programa exibido em 16 de novembro de 2014 ¢ um dos mais sintomaticos acerca do tema, pois tinha
como mote a feira. O cenario tinha varias barracas bastante coloridas na representagdo comum das feiras de rua.
Os convidados e o elenco se alimentavam nas barraquinhas com as comidas tipicas, como caldo de cana e pastel.
A apresentadora comentou que adora feira: “sou praticamente uma feirante”.
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deslocamento que problematiza as representagdes construidas em torno do que é urbano'’.
Como ja vimos anteriormente, o contexto contemporaneo ¢ fundamental para essa
estruturacdo do programa e do projeto politico envolvido, tanto no ambito individual quanto
coletivo, pois entendemos que a racionalidade de um projeto ¢ delimitada por determinadas
experiéncias culturais. Sua maior ou menor eficicia esta, basicamente, circunscrita a
determinado quadro sdcio-historico. Enquanto conjunto de ideias, projetos estdo sempre
referidos a outros projetos e condutas localizaveis no tempo e no espago (ibidem, p. 28).
Em uma sociedade complexa moderna os mapas de orientagdo para a vida social sdo
particularmente ambiguos, tortuosos e contraditorios. A construgdo da identidade e a
elaboragdo de projetos individuais s@o feitas dentro de um contexto em que

diferentes 'mundos' ou esferas da vida social se interpenetram, se misturam e muitas
vezes entram em conflito. (ibidem, p. 33)

Para corroborar com as nog¢des de projeto explicitadas até agora, observamos a
consciéncia do carater politico e do posicionamento ideolégico que norteia as escolhas do
programa, quando, durante o programa Navegador'*? exibido no canal pago Globonews'””,
em comemorag¢dao a um ano de exibicdo do mesmo, com a presenca de Regina Casé como
convidada especial, diversos pontos foram tematizados. Vamos destacar as falas e os
apontamentos que dizem respeito ao que estamos desenvolvendo neste capitulo, entendendo a
nocao de projeto como “conduta organizada para atingir finalidades especificas” e que esta

diretamente relacionada as nogdes de memoria e identidade j& discutidas anteriormente.

2.0 programa exibido em 05 de outubro de 2014 teve como tematica a rua, com cenario e figurino com faixas e
cartazes similares aos das ruas, lojas e supermercados.

'3 No programa exibido em 27 de outubro de 2013 o tema foi cidades (com referéncia as manifestagdes nas ruas
ocorridas em junho de 2013), comparando suas dindmicas de encontro, troca ¢ mistura com as que sdo
celebradas e festejadas no palco da atragdo. No inicio da exibig@o a apresentadora comentou: “As ruas sdo lugar
de manifestagdo pra protestar contra o que a gente acha que ta errado, pra ir atras de nossos direitos. O Esquenta!
quer que as cidades sejam o espago pra todo mundo”. Como mensagem final, Regina Casé expressou a vontade
de “que as ruas e pragas de todo o Brasil possam ser lugar de encontro, transformagao e alegria”.

4 Exibido em 24 de novembro de 2014. “Com muita descontragdo, a conversa ¢ pontuada pelo interesse em
inovagdo e comportamento. Regina, que apresenta o programa ‘Esquenta’ na Globo, lembra de como os dois programas
tém tanto em comum. “Falamos de novas descobertas, de antropologia, do desenvolvimento humano. Cada um a sua
maneira, mas no fundo, falamos sobre as mesmas coisas”, compara. A apresentadora ressalta ainda a longa amizade
com Hermano Vianna, que além de ser um dos idealizadores do ‘Esquenta’, trabalhou com Regina nos programas
‘Central da Periferia’ (2006) e ‘Programa Legal’ (1991 e 1992). Hermano lembra que foi Regina quem o levou para a
TV. “Eu era um académico, estava terminando minha tese de doutorado quando a Regina me levou para a televisdo. Ela
me tirou da academia e me levou para o grande publico”, conta o roteirista e antropologo. O programa traz também
videos de Regina Casé na época do grupo teatral ‘Asdriibal Trouxe o Trombone’, da década de 70, quando a atriz ja se
mostrava a frente do seu tempo. Dai, o papo parte para os dias atuais, quando todos discutem se o mundo hoje esta mais
“careta”. Atualmente em Harvard, mas ndo ausente do programa, José Marcelo Zacchi participa da comemoragéo por
video e da as boas-vindas a Regina, carinhosamente chamada de "madrinha" pelo quarteto”. Disponivel em:
http://gl.globo.com/globo-news/noticia/2014/11/navegador-comemora-um-ano-de-programa-com-regina-
case.html Acesso em: 01 de dezembro de 2014.

%5 Disponivel em: http://gl.globo.com/globo-news/navegador/videos/t/trechos-do-navegador/v/navegador-
celebrando-um-ano-no-ar-programa-recebe-regina-case/3787649/ Acesso em: 01 de dezembro de 2014.
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(...) se a memoria permite uma visdo retrospectiva mais ou menos organizada de
uma trajetoria e biografia, o projeto ¢ a antecipagdo no futuro dessas trajetoria e
biografia, na medida em que busca, através do estabelecimento de objetivos e fins, a
organiza¢do dos meios através dos quais esses poderdo ser atingidos. A consisténcia
do projeto depende, fundamentalmente, da memoria que fornece os indicadores
basicos de um passado que produziu as circunstancias do presente, sem a
consciéncia das quais seria impossivel ter ou elaborar projetos. (VELHO, 1994, p.
101)

Hermano Vianna comeca sua fala dizendo ndo haver melhor pessoa para comemorar
com o grupo do programa que Regina Casé, pelo fato dela ser responsavel pelo percurso dele
da antropologia para a televisdo. Além disso, de certa maneira existe um canal de
comunicag¢do entre o Esquenta! e o Navegador, através da mediagdo da apresentadora. Além
de agradecer, a artista relembra que tudo surgiu por conta de uma “faisca” do encontro com
Hermano Vianna, através do Programa Legal, Brasil Legal, Central da Periferia até hoje,
partindo de um grupo que ja vinha com Guel Arraes € com os envolvidos no TV Pirata.

A apresentadora brinca dizendo que vao dizer que ela roubou Hermano da academia e
trouxe para televisdo. Hermano conta que Regina o ajudou para a preparagdo da defesa de
doutorado, “ensaiando” o texto e tentando dar um tom teatral, comprovando a amizade e
parceria de muitos anos. Regina entdo comenta: “Hermano manda muito bem aqui, fico até
com inveja porque no Esquenta! ele ndo vai”. Mesmo sendo um dos criadores do programa,
Hermano nunca apareceu oficialmente no Esquenta!/, como convidado ou parte da equipe,
apesar de acompanhar as gravagdes nos bastidores.

Ronaldo Lemos entdo afirma: “a TV, em certa medida, ¢ uma extensdo da pratica
académica do Hermano. Academia e TV tem tudo a ver”. Regina complementa: “eu acho que
tem tudo a ver e num pais como o Brasil a gente tentar separar a academia da televisao e hoje
em dia da internet etc. ¢ um absurdo total”. Hermano continua, agora para Regina: “eu me
lembro do dia que eu disse que vocé era intelectual e vocé disse ndo, mas era essa ideia de que
intelectual estd na academia, que as outras atividades culturais ndo sdo atividades de

intelectuais, talvez o termo seja muito carregado, mas eu acho que vocé ¢ uma das grandes

pensadoras do Brasil, de pensar o Brasil contemporineo, as transformacles recentes da

cultura brasileira, vocé esteve no meio disso, fortalecendo mesmo as coisas que a gente acha

bacana no Brasil” (grifos nossos).

Regina entdo brinca: “eu sou a musa da contracultura. E esquisito que as pessoas ndo

vejam o trabalho que vocés fazem no Esquenta!, que a gente faz no Esquenta! como uma
contracultura contemporanea”. Hermano continua: “e até separar o Navegador do Esquenta!,

quando os temas correm de um lado pro outro”. Ronaldo ratifica: “os mesmos temas que a
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gente fala aqui para o Navegador, que ¢ um programa para o cabo, a gente fala pro Esquenta!

e para milhdes de brasileiros” (grifos nossos).

Hermano completa a frase com informag¢des importantes para nossa analise: “na hora

do almogo, no domingo, num programa de auditorio” (grifos nossos). Alé e Ronaldo assim

concluem a fala: “isso ¢ muito radical, muito transgressor”. Regina entdo agradece o Hermano
por ter trazido os navegadores para o Esquenta! e para a vida dela.

Devido ao tempo de entrevista com a convidada especial, o programa foi dividido em
duas exibigdes, a segunda veiculada no dia 01 de dezembro de 2014. “O Brasil ndo para de
nos surpreender”, diz Hermano. Sobre a postura de Regina em relagdo as coisas nas quais
acredita, ela comenta: “ndo ¢ um espirito Poliana (em referéncia a personagem que vé o lado

bom de tudo), também tem coisas horriveis. (...) Fica chato achar que ¢ legal, parece que ¢

governista. (...) A gente vem numa linha afirmativa ha anos, ao mostrar um quadro positivo”

(grifos nossos). Segundo Velho, “nem tudo nos projetos € politico, mas, quando sdo capazes
de aglutinar grupos de interesses, ha que procurar entender sua riqueza simbolica e seu
potencial de transformag¢do”. (VELHO, 1987, p. 34)

Esse ultimo bloco do programa demonstra o que foi sendo falado ao longo desse
especial de aniversario, da postura de certa maneira engajada, embora ndo-partidaria
explicitamente, de Regina Casé e Hermano Vianna, que parecem acreditar na proposta de
vanguarda cultural desenvolvida por uma linha de programas comandados por eles nos
ultimos 30 anos na Rede Globo.

Os projetos constituem, portanto, uma dimensdo da cultura, na medida em que
sempre sdo expressdo simbolica. Sendo conscientes e potencialmente publicos, estdo
diretamente ligados a organizagdo social e aos processos de mudanga social. Assim,
implicando relagcdes de poder, sdo sempre politicos. Sua eficacia dependera do
instrumental simbdlico que puderem manipular, dos paradigmas a que estiverem

associados, da capacidade de contaminagdo e difusdo da linguagem que for
utilizada, mais ou menos restrita, mais ou menos universalizante. (idem)

196 . .
”7" para explicar o projeto

Sarah Chaves utiliza o termo “visibilidade afirmativa
politico de Regina Cas¢, Hermano Vianna e Guel Arraes. Tal discussdo envolve o
rompimento de estigmas e o afastamento de esteredtipos promovido por essas narrativas
televisivas, com um carater de afirmacdo marcado pelo discurso. Concordamos com Velho

sobre o fato do projeto ndo ser abstratamente racional, mas:

196 «“Nio gosto de gueto, de dividir criangas, negros, pobres. Mas o ‘Central’ ¢ uma questio de justica televisiva;
surgiu para mostrar um movimento de massa que era ignorado: eu achava uma loucura ir a um lugar ver milhares
de pessoas cantando uma letra e dancando uma coreografia e, ao voltar para a Zona Sul, notar que ninguém
conhecia aquilo”, conta Regina Casé. In: CHAVES, Sarah Nery, op. cit.
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(...) resultado de uma deliberagdo consciente a partir das circunstancias, do campo
de possibilidade em que esta inserido o sujeito. Isso implica reconhecer limitagdes,
constrangimentos de todos os tipos, mas a propria existéncia de projeto é a
afirmag¢do de uma crenca no individuo-sujeito. A identidade, por conseguinte,
depende dessa relagdo do projeto do seu sujeito com a sociedade, em um
permanente processo interativo. Sem duavida, um sujeito pode ter mais de um
projeto, mas, em principio, existe um principal ao qual estdo subordinados os outros
que o tém como referéncia. (VELHO, 1994, p. 103-104)

A nosso ver, tal projeto, por parte da emissora, busca cumprir um papel de mediagdo e
possui uma finalidade especifica: tentativa de aproximacdo com as classes populares,
realizada pela midia hegemonica, através da presenca de representacdes acerca da “classe C”,
conforme discutida no segundo capitulo. Esse apaziguamento dos conflitos sociais por conta
do interesse em mostrar o que pode dar certo e o que esta dando certo, numa visdo otimista da
realidade, acaba valorizando essa ascensdo da classe C e alcangando um nicho importante de
mercado (vide as transformacgdes e acréscimos de publicidade ao longo das temporadas do
programa).

Do ponto de vista politico (em sentido amplo, como luta pela alocagdo dos recursos
do poder), esse projeto é peca indispensavel nas estratégias de hegemonia — que

contemplam o conjunto dos meios de comunicag@o, capitaneado pela televisdo — por
parte das classes dirigentes. (SODRE, 2002, p. 117)

O que podemos observar € que nem sempre os projetos e efeitos pretendidos seguem o
esperado e alcangam o resultado calculado, o que acaba gerando conflitos e multiplas
interpretagcdes quando a narrativa chega no mundo dos leitores e telespectadores. Essa
variedade de possibilidades sera abordada no préximo item, com a devida complexificacao

através de dois exemplos especificos, um ocorrido em 2013 e outro em 2014.

3.2 — Os conflitos e as multiplas leituras

Concordando com Georg Simmel ao afirmar que os conflitos sdo relacionais e
constitutivos da sociedade na qual vivemos, entendemos os mesmos como parte fundamental
de andlise de qualquer objeto de pesquisa, incluindo todas as criticas pertinentes que tal
desafio carrega. Partimos do principio de que a sociedade se configura através das interagdes
entre os atores sociais, que se dao pelas relacdes de interdependéncia e contatos, ndo
necessariamente representando convergéncia de opinides, interesses e posturas.

Tais embates implicam em relagdes conflitivas, que proporcionam um abalo nas
supostas certezas por meio da tomada de consciéncia individual e coletiva, podendo gerar

resultados positivos, contrariando o senso comum de que conflitos sdo negativos a priori. Nos
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casos abordados, encaramos o conflito como positivo pelo tipo de olhar critico que ele

proporciona e pela ampliacdo de determinadas problematicas que ele aponta.

3.2.1) “Me ver pobre, preso ou morto, ja é cultural”'®’

“Eu visto preto

Por dentro e por fora

Guerreiro

Poeta entre o tempo e a memoria”
Racionais MC'’s

4

E importante destacar que, ao contrario das representagdes hegemdnicas dos
programas da Rede Globo de Televisdo, ¢ expressiva a presenca de negros no Esquenta!, o
que indica a necessidade de pensarmos a variavel racial na analise do programa. Um exemplo
disso pode ser analisado na fala de um dos comentaristas e colaboradores do programa, Alé
Youssef, em um artigo publicado em uma revista'**, sobre a representagio de negros nos

meios de comunicagao:

Outro dia na gravacdo do Esquenta, programa da TV Globo do qual sou colaborador
e comentarista com muito orgulho, Regina Casé lembrou que muita gente acha que
0 Esquenta é visto como um programa em que O0S negros Sao protagonistas.
Entretanto, ao avaliar as pessoas que estavam na gravacao, era perceptivel 0 mesmo
numero de brancos e de negros. Em uma das suas frases geniais, Regina cravou:
“Nao é que o Esquenta s6 tenha negros, € que a TV ndo abre espaco para os negros
e, quando um programa coloca o mesmo numero de brancos e negros, acham que sé
tem negros”. De um jeito simples e direto, a apresentadora tragou o quadro de
desigualdade racial nos meios de comunicagdo. (grifos nossos)

Sobre a representagdo dos negros na televisao brasileira, fazendo um recorte recente
da programagdo da Rede Globo, podemos afirmar que os mesmos ainda se configuram como
coadjuvantes quando pensamos nas novelas, propagandas e programas de auditorio, logica
também usual no cinema e na publicidade de maneira geral. Os estere6tipos mais comuns
giram em torno de personagens conectados a violéncia, a criminalidade e as profissdes mais
recorrentes sdo de cargos subalternos (empregadas domésticas, motoristas, porteiros etc.).

19 Joel Zito Aratjo

No livro 4 negagdo do Brasil: o negro na telenovela brasileira
analisa como os negros sdo representados através de esteredtipos negativos, invisibilizando

sua ac¢do positiva, supondo sua cultura como folclore e elemento de diversdo para os brancos,

7 Musica Negro Drama, dos Racionais MC’s. Disponivel em: http:/letras.mus.br/racionais-mcs/63398/ Acesso

em 04 de margo de 2015.

8 Artigo “Retrato de um pais doente” publicado na revista Trip. Disponivel em:
http://revistatrip.uol.com.br/revista/231/colunas/retrato-de-um-pais- doente.html Acesso em 30 de abril de 2014.
1 Originalmente apresentada como tese de doutorado na ECA-USP: “A negagdo do Brasil; identidade racial e
esteredtipos sobre o negro na historia da telenovela brasileira”.
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além da associagdo comum do negro como pobre e favelado recorrente no jornalismo, por
exemplo.
Na historia das nossas midias audiovisuais, o desejo de branqueamento da nagéo,
ideario que ja estava consolidado desde o século XIX, acabou por se tornar um peso

imagético, uma meta racial que nunca provocou rebeldias. Ao contrario, tornou-se

convengdo e naturalizou-se como estética audiovisual de todas as midias, incluindo-
, . . . 200
se af especialmente a TV, o cinema e a publicidade™ .

Em contraposicdo a essa “branquitude” que ainda funciona como padrdo estético
audiovisual®' brasileiro, ¢ perceptivel a abordagem e representagio negra no Esquenta! de
duas formas diferenciadas: tanto pela quantidade numérica durante as gravagdes, que nao ¢
comum em outros programas de televisdo da mesma emissora, quanto pelo tipo de atividade
que exercem no palco, se apresentando artisticamente e marcando uma presenga nao-
subalterna.

Seguindo essa perspectiva, uma das indagacdes que norteia as discussdes acerca desse
tema ¢é: podemos afirmar que existe o surgimento de outros paradigmas ao apresentar o “rosto
subalterno” (“preto”, “pobre”, “favelado”) fora dos estigmas negativos da representagio?**
Concomitantemente, inimeras vezes o programa foi acusado de ser “racista”, ao representar
os negros em determinados esteredtipos, sempre alegres, festivos, dancarinos de samba e
funk, que adoram carnaval e vivem felizes nas favelas e periferias do pais, contribuindo para a
ideia de conformacao desse “rosto subalterno”.

Levando em consideracdo o historico recente de novelas da TV Globo™” e os
noticiarios jornalisticos da mesma emissora, podemos afirmar que o Esquenta! traz um outro
tipo de representacdo negra na televisdo brasileira, ao mostrar o “preto, pobre e favelado” de
forma ndo-subalterna, diferentemente das apari¢des ligadas a reportagens de criminalidade ou
violéncia (vide as matérias recorrentes no verdo de 2014 sobre arrastdes nas praias do Rio de
Janeiro, por exemplo) e papéis de empregados ou subordinados nas novelas e séries exibidas.

Além disso, o programa traz discussdes relacionadas ao racismo para o palco em exibi¢des

290 «“Negro, publicidade e o ideal de branqueamento da sociedade brasileira”, por Carlos Augusto de Miranda
Martins. Disponivel em: http://www3.usp.br/rumores/artigos2.asp?cod_atual=142 Acesso em: 10 de fevereiro de
2015.

201 «A forga de um desejo — a persisténcia da branquitude como padrio estético audiovisual”. Disponivel em:
http://www.usp.br/revistausp/69/07-joelzito.pdf Acesso em 20 de fevereiro de 2015.

292 A matéria “A periferia na televisio brasileira, entre a festa a e a violéncia” discute essa questio de
invisibilidade dos negros e mesti¢os pela otica das arquibancadas dos estadios durante a Copa do Mundo 2014 ¢
cita o Esquenta! como outro tipo de visibilidade para os mesmos, vinculada a festa e dissociada da violéncia.
Disponivel em: http://brasil.elpais.com/brasil/2014/07/05/sociedad/1404573921 467409.html Acesso em 20 de
fevereiro de 2015.

% Tal fato inclusive gera piadas nas redes sociais, como, por exemplo: “Globo ¢é criticada por auséncia de
personagens negros (sic) em 'Amor a Vida'. 'E que ta todo mundo no nucleo Esquenta’, respondeu a emissora.”
(via Kibe Loco).
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especificas (Dia da Consciéncia Negra®”, por exemplo) ou quando convidados®” relatam
historias e ddo depoimentos de situagdes de preconceito vivenciadas.

Porém, uma das discussdes mais polémicas acerca da atragdo diz respeito a questdo
racial, que seré analisada aqui tomando como ponto de partida um texto publicado em um site
que gerou grande repercussdo, tendo sido compartilhado e discutido por muitos usuarios das
redes sociais’”®. Ao questionar se o Esquenta! ¢ o programa mais racista da televisdo
brasileira, o texto gerou respostas multiplas®’. Assim, podemos observar a divisio dos
telespectadores conforme a leitura dos comentarios na matéria, que ajuda a pensar em
diversas questdes acerca das representacdes construidas e apresentadas todos os domingos.

Seguem alguns trechos da publicacao:

O Esquenta é o programa mais conservador da televisdo brasileira. E uma versio
barulhenta e colorida de velhos costumes. Num primeiro olhar, parece uma grande
festa na periferia, na qual as girias, dancas e modas de regides com IDH baixo e
criminalidade alta sdo irradiadas para todo o pais pela tevé.

Vemos meninos contorcendo as articulacdes em performances de passinho, meninas
com minissaia e microvocabulario, rapazes negros com cabelos louros e éculos
espelhados de cores berrantes rodando o saldo felizes e euforicos. A festa mistura
samba, funk, estilo de vida despreocupado e despudorado, concurso de beleza,
humor, artistas de novela, enfim, para usar um termo bem periférico, “tudo junto e
misturado”.

Essas caracteristicas, apenas, ndo me incomodam. N&o sou quadrado, respeito ¢ até
admiro algumas formas de cultura vindas do gueto e abuso do direito de desligar a
TV. O que me irrita, e muito, e faz com que chame o programa de conservador e
escravocrata € a cor de pele predominante nessa festa maluca.

Certamente o Esquenta ¢ o programa com o maior percentual de negros da TV
aberta. Enquanto as novelas, seriados e telejornais sdo predominantemente
caucasianos, quem manda ali sdo os negros e pardos. (grifos nossos)

0 programa exibido em 17 de novembro de 2013 teve como tematica o Dia da Consciéncia Negra. No inicio
da exibigdo a apresentadora afirma: “A gente sabe que tem muita coisa pra mudar, pra melhorar, mas tem muita
coisa pra celebrar”. Com diversos convidados negros, a conversa gira em torno dessa tematica, falando sobre a
politica de igualdade racial, a falta de icones negros para as criangas etc., que teve a seguinte mensagem final:
“Hoje a gente ta aqui pra celebrar, mas ainda tem muita coisa pra conquistar. Metade dos adolescentes
brasileiros que morrem sdo vitimas da violéncia. Um tergo dessas vitimas de homicidio no Brasil em 2011 eram
jovens e negros. Dezoito mil mortos jovens e negros. Eu torgo pra que chegue logo urgente o0 momento que a
gente s6 comemore alegrias no Dia da Consciéncia Negra. Que esse dia seja uma grande festa, como diz o titulo
do samba campedo da Vila Isabel, Quizomba”.

% No programa exibido em 01 de dezembro de 2013, Regina Casé¢ destacou a presenca do grupo I1é Aiyé,
primeiro bloco afro do Brasil que valoriza e expande a cultura afro-brasileira, afirmando: “Todos os programas
que eu fiz, Programa Legal, Brasil Legal, Central da Periferia, Muvuca, Minha periferia, tem que ter o I1é Ayg¢,
porque é uma coisa muito importante na minha vida, acho ele muito importante na histéria do Brasil e que deu a
sorte de passar por ela na mesma época, tenho que aproveitar a0 maximo”.

20«0 ‘Esquenta’, de Regina Casé, é o programa mais racista da TV?”, publicado em 10 de junho de 2013 por
Marcos Sacramento. Disponivel em: http://www.diariodocentrodomundo.com.br/o-esquenta-de-regina-case-e-o-
programa-mais-racista-da-tv/ Acesso em 15 de junho de 2013.

7 Aproveitamos para ressaltar que as fontes que estamos utilizando ndo sdo fruto de um estudo de recepgio
com o publico do programa de forma geral, mas uma coleta de comentarios e artigos nas redes sociais,
principalmente durante 2013 e 2014, periodo no qual a pesquisa se desenvolveu. Sendo assim, indicamos um
recorte de classe nesta polifonia, pois ndo temos como aferir se também se da de forma semelhante nos demais
segmentos que assistem o programa, mas ndo estdo na internet de forma tdo expressiva.
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Nao entraremos no mérito do julgamento estético preconceituoso realizado pelo
208 . . . . ~ .
autor” do artigo (ressaltados nos grifos acima), com exemplos ruins e tdo estereotipados
quanto os que pretende criticar, mas pensaremos junto no que diz respeito a representacao
negra que mantém alguns esteredtipos e caricaturas, como o gosto pelo samba, funk, carnaval
e festa (também associados aos brasileiros, de maneira geral).

Destacamos o questionamento do autor sobre a representacdo festiva, alegre e
divertida em detrimento da dura realidade das favelas e periferias, analisando o seguinte: até
que ponto ver o lado “legal” desses territdrios ndo contribui para manutengdo da ordem ja
estabelecida que equaliza os conflitos e embates? Segundo Marcos Sacramento,

O programa reforca o esteredtipo dos negros brasileiros como individuos
suburbanos, subempregados, mas ainda assim felizes, sempre com um sorriso no
rosto, esquecendo-se das mazelas cotidianas por meio da danga, do remelexo, das
rimas pobres do funk, do mau gosto de penteados e cortes de cabelo extravagantes.

Sou negro e ndo sei sambar, ndo pinto meu cabelo de louro, ndo uso corddes, ndo
ando gingando nem falo em dialeto. Ndo sou excecdo, felizmente. Sei que ha muitos
caras € mogas como eu. Muitos sdo poliglotas, outros gostam de musica cléssica,
varios gostam mais de livros do que de pessoas, outros reclamam do calor do Brasil,

certamente ha os que sdo introspectivos e de poucas palavras, ¢ ha os que nem
sentem falta do feijdo quando viajam para o exterior. (grifos nossos)

De acordo com Sacramento, o programa, mesmo nao tendo como proposta ser sobre a
cultura negra, ajuda a reforcar um esteredtipo e manter a ordem ja estabelecida através da
representacdo negra de forma festiva, que ao invés “de rapazes elegantes, mostra dancarinos
com cabelos bizarros. As mocas, sempre de shorts mintisculos e prosddias vulgares, nunca
serviriam de modelo para capas da Marie Claire ou da Claudia™.

O jornalista continua empregando exemplos carregados de representagdes do que seria
digno de ser valorizado e incentivado (falar alemao, tentar entender os grafites de Banksy,
trabalhar no Itamaraty etc.), ou seja, reforgando padrdes elitistas sem valorizar a diversidade
cultural das periferias e as respectivas idiossincrasias. Para finalizar a publicacdo, o autor

enfatiza: “como um coronel oligarca e cinico, o programa da uma recado para a garotada

negra e parda da periferia: ‘E isso, dancem, cantem, divirtam-se. Mas ndo saiam do seu

lugar’.” (grifos nossos). Diante dessas afirmagdes polémicas, o publico internauta, leitor do

site, deixou os mais variados posicionamentos, com muitas concordancias e discordancias.
Podemos resumir os comentarios negativos e as criticas mais incisivas, além de

recorrentes, que estdo baseados nas seguintes ideias: o programa seria uma farsa, com um

discurso permeado pela hipocrisia que “culturaliza” a miséria ao difundir a ideia de que ser

2% A descri¢do do autor no site ¢ a seguinte: “Marcos Sacramento, capixaba de Vitoria, é jornalista. Goleiro
mediano no tempo da faculdade, s6 piorou desde entdo. Orgulha-se de ndo saber bater pandeiro nem palmas para
programas de TV ruins”.
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pobre ¢ legal, “glamurizando” a favela e falhando ao mostrar uma cultura da periferia que na
realidade ¢ muito maior e muito mais miscigenada. A atragdo, ao fazer de tudo pela audiéncia,
seria apelativa se propondo a representar as favelas “pacificadas”, promovendo generalizacao
e reforgando os esteredtipos ao destacar o que € caricato, revelando uma homogeneidade
pasteurizada e globalizada.

Ao ndo apresentar os conflitos sociais o programa estaria celebrando uma falsa
felicidade e unido social; com o negro sendo representado sob uma unica cor, a do
estereotipo, ndo respeitando a diversidade e servindo a manutencdo do status quo. Muitos
internautas corroboram com a ideia do Esquenta! ser apenas um dos tentidculos da
engrenagem de um conglomerado midiatico que detém a maioria das concessdes publicas de
transmissdo de TV, dessa forma Regina Casé e o programa nao seriam exce¢des ao olhar
oligarquico e governista da Rede Globo, submetidas ao posicionamento ideoldgico da
empresa.

Alguns afirmam que talvez seja somente um programa ruim mesmo, que hao
acrescenta nada, se configurando apenas como tentativa de agradar as classes C e D. Além
daqueles que ironizam o titulo do programa (Requenta ou Esfria), podemos observar nos

seguintes trechos comentérios que reforcam as criticas até aqui apresentadas:

“Caricato e estereotipado como tudo na TV brasileira. Assumir a complexidade e
diversidade humana da preguica. Mais facil é juntar tudo em dois pacotes: periferia
e ndo-periferia”.

“Na tentativa de se fazer um programa tudo junto e misturado o que temos na
verdade é uma balburdia, uma babel de informagées que faz muitos convidados
ficarem deslocados, como quem fica no vacuo por ndo conseguir entender as
propostas”.

“Esquenta. o programa mais salafrario, mentiroso, cinico, hipdcrita e traigoeiro da
televisdo brasileira, que se resume no seguinte: Sejam todos felizes... em suas
respectivas classes sociais”.

“Regina Casé: integrante da elite direitista conservadora paternalista machista que
ganha rios de dinheiro alisando e bajulando os pobres. Rede Globo: partido
politico clandestino que ndo faz outra coisa a ndo ser mentir para o povo
brasileiro”.

“(...) é muito facil levantar a bandeira do negro, quando nunca foi vitimizado por
ser preto, é facil defender o homossexual quando nunca foi privado de exteriorizar
um carinho em publico, é muito gostoso defender a favela quando se mora na zona
Sul Carioca”.

Evidentemente nem todos os comentérios foram favordveis a opinido do autor e

devido a repercussdo e a quantidade de curtidas e comentarios positivos para uma resposta

especifica, o proprio site”” publicou trés dias depois o texto da internauta Mariana Dias®'’,

209 . . R . o .

“O artigo de Marcos Sacramento sobre o programa de Regina Casé, publicado no Diario, levantou um rico e
exaustivo debate. H4 dias ele ¢ comentado intensamente na internet. MARIANA DIAS deixou suas impressoes a
respeito da chamada “cultura da periferia” na caixa de comentarios. No6s as reproduzimos abaixo”. Publicacdo
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que apresentou um contraponto ao que vinha sendo discutido até entdo. Seguem alguns

trechos do mesmo:

Como alguém pode criticar um programa de ser racista e conservador enquanto fala
com desprezo da cultura popular brasileira? Os meninos pintam o cabelo de amarelo
e fazem a danca do passinho, mas poderiam estar pintando de preto e quebrando
tudo ao som do rock’n'roll. Certamente os meninos que moram em condominio se
enquadram no segundo grupo. E pode ter certeza de que isso ndo se da porque um
padrdo cultural ¢ melhor do que o outro. Porque, ca para nds, a gente sabe que isso
ndo existe. O que existe ¢ a glamourizagdo de um em detrimento do outro. E ¢
realmente admiravel como, apos ser exposta a cultura popular filtrada e legitimada
pela midia, a juventude burguesa se joga no funk.

Sobre as mogas de short curto e cabelo nas pernas... aff. Seria uma conversa tao
grande, né? A comegar pelo machismo que exala de toda essa critica, passando mais
uma vez pela definicdo do que é chique (e da importancia de se ser chique) e
chegando ao apice: as capas da Marie Claire e da Claudia. Gente, que absurdo!
(grifos nossos)

Em apoio a publicagdo de Mariana Dias com estimulo ao debate, observamos diversas
mensagens, que podemos resumir com os seguintes argumentos: o programa valorizaria
determinados aspectos culturais da periferia, mostrando a cultura criada por negros brasileiros
que representam grande parte da populag@o do pais, historicamente oprimida. Ao mostra-los
na televisdo de forma explicita e com sua poténcia criativa e artistica contrariariam a logica
das novelas, capas de revistas e filmes, que muitas vezes parecem ignorar esse perfil, entdo a
atracdo estaria indo contra a escassez de negros no restante da programagdo da televisdo
brasileira, na contramao do que ¢ predominante.

Alguns alegam que espacos como o Esquenta! sio fundamentais para que os
paradigmas e preconceitos defendidos no texto sejam diminuidos ao maximo, valorizando o
samba e o funk enquanto manifestacdes artisticas. Sendo um programa urbano, temético e
pop, alguns o defendem por também receber como convidados magistrados, professores e
representantes de ONGs negros para discutir assuntos sérios, ndo apenas dancar ou cantar
conforme ¢ afirmado no texto.

Apresentando um “padrao negro de qualidade”, com exaltacao de alegria, do colorido,
do lek lek lek®'', a atragio estimularia uma politica de negociagio de espagos para
representacdes diferentes das ja estigmatizadas e carregadas de sentidos pejorativos. Seguem

alguns trechos de comentarios que ressaltam o carater positivo do programa:

“A polémica do Esquenta! e a cultura da periferia”. Disponivel em:
http://www.diariodocentrodomundo.com.br/a-polemica-do-esquenta-e-a-cultura-da-periferia/ Acesso em: 14 de
junho de 2013.

1% A internauta se apresenta da seguinte forma no comentario: “passo longe de ser uma telespectadora da Globo
e mais longe ainda de ser uma defensora da emissora. Como diria uma amiga, ‘odeio/detesto’.”

I Essa expressdo se refere ao refrdo da musica Passinho do Volante, de MC Federado e os Leleks, grande
sucesso do funk carioca em 2012: Aaaaaaaaah lelek lek lek lek lek lek lek lek lek lek/Girando girando girando
para o lado/Girando girando girando pro outro/No passinho do volante/Quero ver o baile todo. Disponivel em:

http://letras.mus.br/mc-federado/passinho-do-volante/ Acesso 03 de margo de 2015.
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“Sacramento assiste um programa diferente, ndo pode ser o mesmo que eu assisto”.
“O Esquenta é uma tentativa antropofagica de engolir o Brasil e deglutir a cultura
que sempre foi suprimida do direito de expressdo”.

“O Esquenta permite visibilidade a quem sempre viveu a margem da sociedade” e
demonstra um avango em relagdo ao restante da programagdo”.

“(...) o fato de o Esquenta ser de predomindncia negra ndo indica de forma alguma
um racismo invertido. Tao pouco querendo induzir os moradores de periferias a
seguirem aquilo como modelo. Hd também conceituagdes intelectuais, estimulo a
leitura, e outras manifestagoes dignas (como todas sdo) de qualquer publico”.

Ao apresentar tamanhas divergéncias de posicionamentos, percebemos o quanto a
recepc¢do deste programa ¢ complexa, em que o publico receptor por vezes critica e por vezes
apoia o que foi configurado, em apropriacdes permeadas constantemente pela ambivaléncia.
Dessa forma, percebemos como o projeto de mediagdo escorrega de tal maneira que as vezes
¢ inclusive recusado pelo publico, como vimos nesses casos analisados. Nao pretendemos
aqui fazer julgamentos nem nos posicionar contra ou a favor das polémicas, mas sim mostrar
a polifonia que envolve tanto as representacdes construidas quanto as reagdes do mundo do
leitor/telespectador.

Por fim, gostariamos de lembrar, também, que, para além da quantidade significativa
de negros, ¢ importante observar que a representacdo ¢ diferente das novelas de época, por
exemplo, onde hd muitos negros na tela, porém em condi¢des de escravos, como classe
inferior, ocupando posicdes subalternas. Mesmo nao sendo os protagonistas, existe um lugar
de fala diferente assim como o tipo de visibilidade para o elenco negro que participa do
programa, vide os musicos da roda de samba, principalmente e também os convidados.
Assim, Mano Brown, lider dos Racionais MCs, grupo que possui um enorme capital
simbolico no que se refere a questdo racial, afirmou em 2014, durante uma entrevista para a
edicdo de aniversario da revista “CULT”, a respeito do programa, apesar de nunca ter
aceitado o convite para participar do mesmo, devido a seu posicionamento em relagdo a
emissora’'*;

“Revolucdo de 2014 é o qué? E Regina Casé, ta ligado? Melhor programa
[“Esquenta!™] da televisdo l?rasileira hoje, querendo ou ndo. O movimento negro vai
vomitar quando ler isso. E uma pessoa que vem lutando, vem disputando, vem
acompanhando e chega um momento que faz um grande programa de TV, morou?
Do jeito que as pessoas sdo, fazendo o que elas sdo, vivendo o que elas sdo. Ndo

tenho vergonha de ninguém ali, tenho orgulho. Eu me vejo em todos eles ali”.
(grifos nossos)

Interessante observar, na declaragdo de Mano Brown, a sua percepcdo acerca do

dissenso acerca dessa tematica (“0 movimento negro vai vomitar quando ler isso”), mas a

212 “By questiono porque ndo basta ser”. Disponivel em: http://revistacult.uol.com.br/home/2014/07/eu-

questiono-porque-nao-basta-ser/ Acesso em: 24 de agosto de 2014.
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defesa que ele faz no que se refere a se sentir representado, enquanto negro e sujeito da
periferia, na configura¢do do programa: “Eu me vejo em todos eles ali”. Corroborando com
essa afirmacdo, na edi¢do do programa em 19 de outubro de 2014, Eliane Dias (militante do
movimento negro em S3o Paulo e mulher de Mano Brown), agradece a Regina Casé pelo
trabalho que ela desenvolve e diz que se vé representada no Esquental.

Além desses embates ja explicitados, podemos afirmar que o programa tem recepcdes
variadas, que sdo refiguradas no mundo do leitor. A atragdo incomoda uma parcela de pessoas
mais tradicionais, que hierarquiza a cultura e vé a cultura popular como apresentada no
Esquenta! como inferior, entdo entendem que a valorizagdo do funk, por exemplo, seria uma

depreciagdo cultural na televisdo aberta"

. J4 os mais radicais criticam o programa por

acharem que o que ¢ mostrado sobre cultura popular ¢ alienado, ndo estando ali os
. 214
verdadeiros representantes das camadas populares™ .

. . . , g o 215, -,

Outros o defendem por acreditar que a diversidade estd sendo exibida no palco”™ 7; ja

alguns acreditam que sob esse alibi o que acontece ¢ apenas sensacionalismo e reprodu¢do da

. ~ . 216 , . .
dominagdo vigente”~. H& ainda os que celebram o programa por ver o potencial

transformador da festa e da cultura; em contraposi¢cdo alguns o criticam por reduzir tudo a

. . . . , - 21
festa ¢ 4 harmonia, evitando os conflitos e as denuncias’'’. Enquanto alguns se sentem

1> Como exemplo temos um trecho retirado do texto “Programa Esquenta! quer atacar conceito de familia
tradicional”, do colunista da Veja Rodrigo Constantino: “E viva o “poliamor”, ao som do funk da periferia,
porque num mundo em que Valesca Popozuda ja virou uma importante filésofa contemporanea, realmente vale
tudo!”. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/blog/rodrigo-constantino/cultura/programa-esquenta-quer-atacar-
conceito-de-familia-tradicional/ Acesso em 12 de abril de 2014.

214 «A Rede Globo utiliza essa programagao para procurar domesticar a cultura popular, reforgando preconceitos,
clichés e, antes de tudo, a despolitizando, posto que fatalmente as questdes econdmicas, como as ligadas as
causas da pobreza de nossa populagdo, nunca serdo focadas, razdo pela qual a cultura popular aparece e
aparecera como alegre, alienada, sensual, "criativa", mas nunca insubmissa, consciente e coletivamente
convocada a mudar seu destino de humilhada, despojada, roubada, submetida, excluida”. Matéria “A exploragdo
da cultura popular brasileira”. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/a exploracao da cultura popular brasileira Acesso em
03 de margo de 2015.

1% Segundo critica de Patricia Kogut sobre a primeira temporada, “o programa é um microcosmos da centrifuga
cultural brasileira. O fregués mais mal-humorado pode até dizer que esta mistura, idilica, ndo existe. Mas ndo ¢é
verdade: se ela se materializa no palco da apresentadora, isso significa, no minimo, que ndo se trata de uma
utopia. (...) O “Esquenta” ndo é um programa de auditério tradicional, embora possua muitas de suas
caracteristicas: plateia, grito, confusfo. Mas a logica na ordem dos fatores — no caso, das atragdes — faz a
diferenca no produto. Nao ha empilhamento. A bagunga ¢ boa, e, embora ndo pareca, organizada”. Critica
‘Esquenta ¢é a cara do Brasil. Disponivel em: http://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-
tv/critica/noticia/2011/12/critica-esquenta-a-cara-do-brasil-422403.html Acesso em 03 de margo de 2015.

1 Uma das principais edigdes destacadas nesse sentido é a homenagem ao dangarino DG: “Néo impressiona a
forma como a Globo e Regina Casé exploraram a dor de Maria. No calor da revolta da sociedade, Maria foi
levada ao programa de Regina Casé, na louca e cruel cavalgada pela audiéncia”. Publicag@o “Mostra fotos do
filho para ela chorar”. Disponivel em:  http:/www.geledes.org.br/mostra-fotos-filho-para-ela-
chorar/#axzz3TQBkCpld Acesso em 25 de novembro de 2015.

*I" A antropologa Adriana Facina, a que nos referimos anteriormente, ja se pronunciou no Facebook acerca
destas questdes: “Ao invés de lugar de conjungio, a festa pode ser conflito. E isso que diz Bakhtin sobre o
carnaval e dai seu potencial subversivo. A festa cordial, que nega a contradi¢do e o conflito é outra coisa. A meu
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x o . 218
representados no programa, outros o acusam de ndo representar a periferia” .

3.2.2) “Quantos DGs tem que morrer pro nosso povo ser feliz?”

“Era so6 mais um Silva que a estrela ndo brilha

Ele era funkeiro

Mas era pai de familia”

MC Bob Rum

Para entender e complexificar os conflitos que podem ocorrer no momento da

refiguracdo, analisaremos a repercussao na midia do programa em homenagem ao dangarino

. . . . . 219 , , .

Douglas Rafael Pereira da Silva, exibido no dia 27 de abril de 2014°"". Através das matérias

publicadas em sites e de publicagdes nas redes sociais, veremos como o mundo da recep¢ao
do leitor escapa ao controle da mensagem exibida na tela da televisao.

Por isso, tais métodos de critica da ideologia incentivam o critico a interessar-se

tanto pelo modo como a ideologia falha quanto pelo modo como ela tem sucesso,

pelo modo como os textos ideologicos constituem lugares de tensdes e dissondncias

mesmo quando parecem harmoniosos e ideologicamente bem-sucedidos.
(KELLNER, 2001, p. 149-150)

A referida edi¢do pode ser considerada a mais polémica de todas as edi¢des, tanto pelo
tema especial quanto pela forma como foi ao ar. Naquele domingo, a tematica foi a
“despedida” a um dos dancgarinos do elenco, Douglas Rafael da Silva Pereira, conhecido
como DG e “brutalmente assassinado com um tiro pelas costas”**’ no dia 22 de abril de 2014
na favela Pavao-Pavaozinho. Tal edicdo exemplifica bastante a ambivaléncia que a atragdo
traz a tona, sendo ratificada pela repercussdo na internet com diversas matérias acerca do
assunto e com as publicagdes nas redes sociais.

Antes da exibi¢do do programa, os criadores do Esquenta! ja tinham se pronunciado

. , . 221 . .
de alguma forma: Regina Casé com uma nota divulgada®™ na internet ¢ Hermano Vianna com

ver, esta € parceira da violéncia, e em geral esta relacionada a oficialidades”. Importante ressaltar que em outras
falas a pesquisadora lembrou o carater ambiguo e contraditorio do programa, destacando a importancia de se
discuti-lo criticamente.

¥ O programa exibido em 17 de novembro de 2013 com o tema consciéncia negra serve para ilustrar de alguma
maneira essa dicotomia, ao ter como um dos convidados Edi Rock, integrante do grupo Racionais MC’s. Regina
Casé tece diversos elogios e agradece sua presenga no palco, dizendo que ele “fala dos negros e das periferias do
Brasil, através da musica pra dar voz a quem ndo tem e criar pontes. Sou muito fa desse cara, apesar dele ndo me
dar mole”. Antes de cantar a musica Negro Drama com Péricles, Edi Rock diz que ¢ uma “honra estar nesse dia
representando uma familia, todo um continente, todo um sofrimento, que hoje deveremos deixar os lamentos e
sim, a vitoria vira”.

*1% Esse programa especificamente foi gravado poucos dias antes de ser exibido, por ter sido elaborado apos a
noticia da morte de DG, seu velorio e enterro.

20 Trecho retirado da fala de abertura do programa proferido pela apresentadora.

21 “Ey estou arrasada e toda a familia Esquenta estd devastada com essa noticia terrivel. Uma tristeza imensa me
provoca a morte do DG, um garoto alegre, esforcado, com vontade imensa de crescer. O que dizer num momento
desses? Lamentar claro essa violéncia toda que s6 produz tragédias assim. Que s6 leva inseguranca as populagdes mais



119

a publicagdo de um artigo** em sua coluna no Jornal O Globo, ambos lamentando o ocorrido
e demonstrando tristeza diante da tragédia.

Com cenario e figurinos na cor branca em alusdo a paz, por mais de uma hora o elenco
da “familia Esquenta!” e os convidados relembraram momentos compartilhados com o
dancarino DG e discutiram a morte do mesmo como uma tragédia social, com um discurso
dito e ndo-dito pela apresentadora e pelos convidados.

Por um lado, o programa foi acusado de sensacionalista, apelativo, que “faz tudo pela
audiéncia”. Outros criticaram a abordagem da morte de um dos membros de sua equipe de
uma forma despolitizada, pela “falta de apontamento dos culpados pelas mortes de jovens nos
territorios populares do Rio de Janeiro”, sem citar que “as suspeitas de que DG foi morto por
policiais e que essa morte era somente uma entre tantas outras no Estado”””.

Essa polémica envolveu também o fato de ter sido exibido, no inicio de 2013, uma
edi¢io do programa®* com a presenca do entdo Secretario de Seguranga Publica do Rio de
Janeiro, Jos¢ Mariano Beltrame, na qual alguns policiais das Unidades de Policia Pacificadora
(UPP) estavam presentes para dancar com as debutantes de comunidades que foram
“beneficiadas” com essas ocupagdes, representando uma “harmonia” entre policia e
moradores®”. Destacamos aqui a publicagio de MC Leonardo sobre o que ocorreu na

~ . 226
gravacao deste programa, no qual estava presente como convidado™:

pobres do pais. Agora, ¢ impossivel saber exatamente o que houve. Mas ¢ preciso que a Policia esclarega essa morte,
ouvindo todos, buscando a verdade. A verdade, seja ela qual for, ndo pord fim a tristeza. Mas € o unico consolo”.
Matéria: “Regina Casé lamenta morte de dancarino do programa Esquenta!”. Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-
de-janeiro/noticia/2014/04/regina-case-lamenta-morte-de-dancarino-do-programa-esquenta.html Acesso em 18
de fevereiro de 2015.

22«0 que estamos fazendo? Nao me agradam discursos apenas indignados, quero propostas para que tragédias
como a de DG ndo acontegam nunca mais”. Disponivel em: https://hermanovianna.wordpress.com/2014/04/
Acesso em 18 de fevereiro de 2015.

3 “Homenagem do  Esquenta! ao DG gera debate na internet”. Disponivel em:
http://www.brasil247.com/pt/247/favela247/138136/Homenagem-do-Esquenta-ao-DG-gera-debate-na-
Internet.htm Acesso em 30 de abril de 2014.

2% “Esquenta! faz homenagem ao Rio de Janeiro no dia da padroeira da cidade”. Disponivel em:
http://gshow.globo.com/programas/esquenta/O-Programa/noticia/2013/01/esquenta-faz-homenagem-ao-rio-de-
janeiro-no-dia-da-padroeira-da-cidade.html Acesso em 04 de maio de 2014.

¥ Segundo a matéria no site, nesse programa a plateia do Esquenta! recebeu caravanas de algumas das 28
comunidades “pacificadas”: Vila Cruzeiro, Santa Marta, Morro dos Macacos, Complexo do Alemdo ¢ Parque
das Missoes. Disponivel em: http://gshow.globo.com/programas/esquenta/O-
Programa/noticia/2013/01/esquenta-faz-homenagem-ao-rio-de-janeiro-no-dia-da-padroeira-da-cidade.html
Acesso em: 04 de maio de 2014.

2® Ao responder o comentario de um internauta na publicagdo de seu texto no Facebook, MC Leonardo atentou
para uma questdo interessante sobre a utilizagdo da palavra territorio fazendo referéncia a favela, que mostra
outra perspectiva em relagdo ao uso desse termo: “(...) prefiro chamar a favela de lugar e ndo de territdrio, deixo
isso para os militares que ndo tem identificacdo alguma com os espagos das favelas. Tendo que ocupar os
espacos por ele ndo representativos, passam a chamar de territorio, que é como os militares chamam qualquer
lugar que eles tem que ocupar”.
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Sobre o Esquenta e a morte de DG. Ou a cordialidade nossa de cada dia™’.

UPP no Esquenta - o que ndo foi ao AR.

Em Dezembro de 2012, fui convidado a participar do programa Esquenta,
apresentado pela Regina Casé, na Rede Globo de Televisdo. Aceitei na hora, pois
além de o convite ser para participar da entrevista ao secretario de seguranga publica
do Rio de Janeiro, José Mariano Beltrame, o programa teria na plateia somente
jovens moradores de favelas ditas “pacificadas”.

La fui eu e meu parceiro Mc Junior, sentamos naquele sofa ¢ esperamos a hora de
falar com o secretdrio sobre uma resolugdo que os policiais estavam usando para
proibir eventos nas favelas, em especial os Bailes Funk. Fiz a pergunta e ele falou
que a resolugdo estava realmente precisando de mudangas e disse que iria fazer o
possivel para mudar o que nela estava. Bem, a resolugdo 013 a qual me referia,
levou mais de um ano para ser revogada e entrou no seu lugar a resolugdo 014, que
mais uma vez foi feita sem que houvesse a participacdo da sociedade civil
organizada, fato que levou o avanco a ser quase que insignificativo.

Assim que o Secretario terminou de me responder, a Regina fez uma pergunta (que
acabou ndo indo para o AR) para Rene Silva, o garoto que ficou conhecido como “O
Blogueiro do Alemdo”: - Rene, de 1 a 10, qual é a nota que vocé da pra seguranga
publica hoje dentro do Complexo do Alemao?

Respondeu ele: - 5. Regina entdo emendou: - E antes da pacificag@o, qual nota vocé
daria? A resposta dele foi no ato: - Antes da pacificagdo ndo tem como dar nota, pois
ndo havia seguranca publica 14 no Complexo.

Diante da resposta do rapaz, Regina entdo teve a ideia de pedir a todos aqueles que
estivessem satisfeitos com a Unidade de Policia Pacificadora que levantassem a méo
(vale lembrar que o que relato aqui ndo foi ao Ar). O resultado foi chocante. Apenas
um morador levantou a méo e ela levou o microfone para ele dizer porque aprovava
a UPP. Ele disse que era morador da Rocinha e que agora estava desfrutando do
siléncio que estava pairando na sua comunidade.

Sobre as maos que ndo levantaram, a Regina mesmo se encarregou de explicar o
ocorrido e falou assim: - Eles estdo com medo de dizer que aprovam a UPP e assim
sofrer alguma represalia do trafico ndo ¢, secretario? Ele entdo respondeu: -
Exatamente, Regina. Bom, o programa foi ao ar no dia 20 de Janeiro de 2013. Além
do secretario, estavam presentes alguns oficiais da PM, comandantes dessas
unidades nas favelas. Fiquei desapontado especialmente por dois fatos. Primeiro,
mais uma vez os moradores insatisfeitos com essa politica de pacificacdo ndo foram
ouvidos, ficando claro que somente os satisfeitos com as UPP's tem voz. O outro
fato foi o da resposta do Rene nio ter ir ao ar. Fiquei muito triste, pois se tivessem
ouvido alguns insatisfeitos, que eram a quase a totalidade daquela plateia favelada,
talvez entendéssemos a morte do Douglas Rafael da Silva, o DG, dangarino do
programa Esquenta. Um ano e quatro meses depois desse episddio, a sociedade quer
saber porque mataram DG, pergunta essa que nos, moradores de favelas, estamos
tentando responder ha muito tempo.

O ocorrido deixa claro o posicionamento da emissora quanto ao apoio a esse tipo de
politica do governo do Estado, o que acabou causando conflitos na recep¢do do programa
especial na mesma atragdo, quando parte do publico se indignou porque ndo se procurou,
juntamente com o luto e a tristeza demonstrados pela apresentadora ao questionar a violéncia
sofrida pelos jovens, negros e pobres do pais, também se questionar quem seriam oS
responsaveis por esse exterminio. Utilizamos como exemplo essa situagdo para analisar entdo

os detalhes desta edicdo especial e polémica em homenagem ao DG.

27 publicado na edigio 206 da revista Caros Amigos em maio de 2014. Disponivel em:
http://www.carosamigos.com.br/index.php/component/content/article/238-revista/edicao-206/4119-upp-no-
esquenta-o-que-nao-foi-ao-ar Acesso em 18 de fevereiro de 2015.
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Iniciamos com o texto de abertura do programa, que comecou com a plateia cantando
“Vem que vem que vem com tudo”, um dos borddes da atragdo que anunciava a chegada do

Bonde da Madrugada do qual DG era integrante:

Era um programa que era sO pra ser uma festa. Um programa de domingo para
almocarmos juntos, cantando, dangando, s6 alegria. S6 que a maioria dos artistas,
dancarinos, sambistas que participam do programa, vivem ou vem das periferias das
cidades brasileiras. E como a realidade nesses lugares é violenta e injusta, temas
como a violéncia e a injustica foram, sem planejamento, se impondo. E esses
assuntos vieram e foram se misturando com os sambas, funks, pagodes e o programa
foi crescendo e se transformando e, mesmo assim, a alegria resistiu e se manteve
cada vez mais viva. Eu ndo escolhi fazer um programa jornalistico, muito menos um
programa policialesco, mas, mesmo em um programa como o Esquenta, que é uma
festa, a realidade foi me empurrando para tratar de um tema terrivel como esse que a
gente ta vivendo. Hoje, infelizmente, ndo vamos colocar no ar o programa lindo que
ja estava pronto, porque um dos nossos dancarinos, talvez o mais alegre, o mais
querido pelas criancas, foi brutalmente assassinado com um tiro pelas costas. A
gente saiu do enterro sem condi¢des de pensar em nada, mas tendo que pensar em
tudo. Como a gente ia fazer, num programa tao alegre, € viver junto com vocés essa
dor? E como é que a gente ia fazer pra parar tudo e tomar consciéncia do tamanho
da barbarie. A gente conseguiu ta aqui e eu acho que a gente conseguiu parar, frear a
nossa dor ou entdo ir com ela junto. Parar e tomar consciéncia pra que alguma coisa
mude. Pra o que aconteceu com o DG e também pra que tragédias como essa nio
continuem acontecendo com milhares de jovens de todas as periferias que vivem em
todas as cidades do Brasil. Porque a maior violéncia que tem ¢ a impoténcia. Parece
que tem tanta coisa para fazer, que é tdo grande, que ndo da pra fazer nada. Essa
impoténcia é uma violéncia contra a gente. Temos que dar um jeito de quebrar esse
sentimento de impoténcia. O apelido dele era DG. O nome dele era Douglas Rafael
da Silva Pereira. S6 mais um Silva®®. (grifos nossos)

Nesse discurso inicial destacamos algumas afirmagdes que dizem respeito a logica do
programa ja explicitada nos capitulos anteriores e que nos ajudam a entender a complexa
dindmica que envolveu essa edicdo especial. De acordo com a apresentadora, a festa e a
alegria como mote inicial do programa desde a primeira temporada acabaram se misturando
com a realidade dos convidados e integrantes da “familia Esquenta!” que sdo ou vem das
periferias, passando por temas como esses, tratados como tragédias que acontecem com
milhares de jovens desses territorios espalhados por todo o Brasil.

A Ttnica referéncia mais explicita a violéncia praticada contra o jovem pode ser
encontrada na expressdo “brutalmente assassinado com um tiro pelas costas”. No discurso da
apresentadora, ¢ possivel perceber como a realidade e sua complexidade embaralham o
projeto do programa de construir uma sociedade baseada na harmonia e na festa. O evento
“morte de DG” ¢ uma tragédia social e um problema para o projeto ideoldgico do programa,

obrigando os seus produtores a reconfigurarem a narrativa, porém de forma estratégica, para

228 Fala de abertura do programa exibido no dia 27 de abril de 2014, dito por Regina Casé. Apds essa fala, ela
pergunta para plateia quem tem Silva como sobrenome e diversas pessoas levantam a mdo. MC Bob Rum canta
o Rap do Silva: “Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha/Ele era funkeiro/
Mas era pai de familia”. Disponivel em http://letras.mus.br/bob-rum/92019/ Acesso em 24 de janeiro de 2015.



122

que a funcdo de mediagdo do Esquenta! e suas representacdes de paz social, convivéncia na
harmonia e celebragao da diversidade ndo sejam desafiadas.

Os convidados e a plateia em geral estavam visivelmente emocionados, com muitas
pessoas chorando e confortando umas as outras no palco. Com a mde de DG Maria de Fatima
Silva presente, Regina Casé d4 um abrago por toda a “familia Esquenta!” e pede para a
crianga Leticia (conhecida por seu abraco apertado) oferecer esse carinho & Maria de Fatima.
Em seguida, ¢ exibido um video no teldo com uma mensagem que DG gravou para a made no
programa, a qual seria exibida no Dia das Maes. A conversa com Maria de Fatima segue com
a mesma falando sobre a infincia do filho e fotos de quando ele era crianca sdo exibidas
também.

Diversas imagens e videos de DG dangando com o Bonde da Madrugada ao som de
“Vem que vem que vem com tudo” em outros domingos sdo exibidos, além da mae, da irma e
de uma professora de jazz falarem da relagcdo dele com a danga desde crianga. O Bonde da
Madrugada em poucos dias fez uma masica®” em homenagem ao integrante, que contém um
questionamento marcante e sintomatico da sociedade contemporanea: “Quantos DGs tem que
morrer pro nosso povo ser feliz?”.

Alguns convidados que estavam presentes sdo referéncias do universo da danga, como
Ana Botafogo e Carlinhos de Jesus, ja que um dos focos dessa edi¢do foi dado a essa forma
de expressdo, devido a sua importancia na vida do jovem dancarino, relatada como fonte de
forca transformadora e de superacdo. Apds uma conversa sobre esses aspectos, os dois
renomados artistas da danca desceram a rampa ao som de funk com o Bonde da Madrugada
como forma de homenagem a DG.

Todos os convidados falaram alguma coisa relacionada ao tema do programa, de
acordo com suas experiéncias e lembrancas do DG ou de sua danca contagiante. Fernanda
Torres falou do aniversario de Regina Casé e do batizado do filho da apresentadora, Roque,
destacando a alegria de ver todos juntos dangando nessas comemoragdes promovidas por ela.
Enquanto isso, imagens e videos da festa foram exibidos no teldo. Sobre o ocorrido, a artista
comentou que o mesmo ¢ uma “mazela social eterna”. Leandra Leal falou sobre os dados e as
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estatisticas dos jovens que morrem todos os dias e Z¢ Marcelo Zacchi™ comentou que essa ¢

2 «DG, DG, nés vamos dangar pra vocé/Vem no passinho, joga um beijo pro ar/Com nosso DG no céu, até os
anjos vao dangar/Na pista ou no morro, por onde vocé passou/Tu tratava todo mundo com atengdo e com
amor/Levava alegria, pra geral com carinho/Com um sorriso no rosto, ensinava o passinho/Agora ¢ nossa vez, de
te eternizar/Vamo dangar o passinho jogando um beijo pro ar/Vem no passinho, joga um beijo pro ar/Quantos
DGs tem que morrer pro nosso povo ser feliz?”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xBzITUJ88hs Acesso em 27 de abril de 2014.

Y Lembrando que José Marcelo Zacchi, colaborador e integrante do elenco do Esquenta!, foi coordenador do
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uma tragédia da sociedade atual.

Um dos destaques ficou por conta da exibi¢ao de videos em formato de depoimentos
como mensagem de apoio de parte do elenco de apresentadores da Rede Globo, como
Serginho Groisman, Luciano Huck, JO Soares, Faustdo, Pedro Bial, Fatima Bernardes. O
discurso de todos em geral passou pelo lamento da juventude morta, pela necessidade da
construcao de pontes para que as pessoas tenham os mesmo direitos e por uma possivel saida
para esse problema via educacao. Lembrando que tais figuras publicas ndo estdo associadas as
lutas de movimentos sociais pela juventude negra da favela e lamentaram a morte de um
jovem que trabalhava na mesma emissora que eles.

Entretanto, ressaltamos especificamente a fala de JO Soares ao lembrar como a
“realidade superou a ficcdo”, ao comentar que DG gravou um curta-metragem no qual
interpretava ele proprio, jogando futebol na praia e andando pelas ruas da comunidade Pavao-
Paviozinho, que é assassinado pela policia militar do Rio de Janeiro no final da historia™'.
Made in Brazil**, com duragio de 6 minutos e 50 segundos, foi estrelado por DG e dirigido
por Wanderson Chan, e exibido em flashes no teldo no palco da atracdo, mas sem mostrar a
cena final na qual DG leva um tiro na cabeca, nem deixar claro que foram policiais os
responsaveis pelo tiro. O diretor conta que apesar de ter tido uma ideia inicial para o filme,
DG acabou colaborando bastante para o resultado final devido a sua relagdo de convivio com
os moradores do local das gravacdes.

Durante o programa, a apresentadora ratificava a sensa¢ao de falta de um integrante do
elenco e o sentimento de vazio pela perda de tanta alegria, que era presente para além das
gravagdes, pois DG também participava da vida intensa nos bastidores, comprovada pelos
videos de momentos do dangarino com os colegas de trabalho. Os assistentes de palco
estavam bastante comovidos e relataram que DG tinha criado recentemente um grupo no
Whatsapp®>® chamado “Elenco Fabuloso do Esquenta”, para manter todos unidos enquanto
grupo.

As apresentagdes musicais intercalavam os momentos de conversa conforme a

estrutura do programa, com musicas relacionadas a situag¢do vivida no palco: Todo menino é

projeto UPP Social em 2011. Disponivel em: https://riodeencontros.wordpress.com/tag/jose-marcelo-zacchi/
Acesso em: 24 de janeiro de 2015.

! “Dangarino  morto em favela encenou propria execu¢do em curta-metragem”. Disponivel em:
http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/04/dancarino-morto-em-favela-encenou-propria-execucao-em-
curta-assista.html Acesso em 27 de abril de 2014.

232 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=erWFcpWLWO0g Acesso em 27 de abril de 2014.

3 WhatsApp Messenger ¢ um aplicativo de mensagens multiplataforma que permite trocar mensagens pelo
celular sem pagar por SMS. Disponivel em: http://www.whatsapp.com/?l=pt br Acesso em: 18 de fevereiro de
2015.
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um rei cantada por Leandro Sapucahy, 4 paz cantada por Preta Gil, 7d escrito, cantada por
Xandy de Pilares. Neste sentido, houve a constru¢cdo, em todo o programa, de uma
performance de luto e emogdo. Assim como nos outros programas mais recentes foi colocada
na tela uma hashtag vinculada ao tema do domingo em homenagem ao dancarino, dizendo
que a vida ¢ sagrada (#avidaesagrada).

Pessoas do convivio de DG também estavam presentes na grava¢do e deram seus
depoimentos, como o barbeiro Key do Cantagalo, onde ele cortava o cabelo, além de uma
bailarina que conhecia o dangarino e comentou do desejo do mesmo em fazer balé. Andrea,
manicure do Morro do Cantagalo que apresentou o Bonde da Madrugada para Regina Casé,
também foi ao palco falar de suas lembrancas de DG. Nesse momento a apresentadora
comentou quantos sonhos foram interrompidos com a morte desse e de outros jovens.

Outra ideia refor¢ada na atracdo apareceu nessa edi¢cdo especial com o discurso da
apresentadora destacando o quanto o auditorio funcionava como ponto de encontro no qual
pessoas de mundos distintos aprendem coisas diferentes, citando, por exemplo, a atriz
Carolina Dieckman, que estava presente, dangcando passinho com o Bonde da Madrugada em
um video de um programa anterior exibido no teldo.

O Bonde do Passinho dangou e cantou no palco, reforgando a ideia de que as favelas e
periferias ndo sdo vazios culturais e possuem muitos talentos artisticos. Nesse momento

234 .
”°", que atua no Rio

houve uma conversa sobre o projeto social “Dang¢ando para ndo dangar
de Janeiro.

Durante as falas dos convidados, alguns dados preocupantes foram discutidos, como,
por exemplo, as estatisticas de assassinatos que aumentam significativamente quando a
andlise se aproxima das favelas e periferias. A pesquisadora Silvia Ramos apresentou dados
alarmantes sobre a morte de jovens no Brasil*>.

O dancarino Carlinhos de Jesus relatou o que aconteceu com seu filho em 2011, morto
por policiais na ativa e alguns ja aposentados, que foram presos. Essa ¢ a Unica referéncia
feita diretamente a policia militar do Rio de Janeiro no discurso dos presentes, porém a fala é

finalizada com o proprio Carlinhos de Jesus dizendo que acredita nas institui¢des.

Aliada a discussdao de violéncia contra a juventude de favelas e periferias estd a

% «Criado em 1995, o projeto Dangando para nio Dangar atende cerca de 480 criangas, de treze comunidades
da cidade do Rio de Janeiro (Cantagalo, Pavao-Pavaozinho, Rocinha, Mangueira, Chapéu-Mangueira, Babilonia,
Macacos, Tuiuti, Jacarezinho, Salgueiro, Dona Marta, Oswaldo Cruz e Borel)”. Disponivel em:
http://www.dancandoparanaodancar.org.br/root br/index.htm Acesso em: 24 de janeiro de 2015.

% A pesquisadora Silvia Ramos ¢ cientista social e coordenadora do Centro de Estudos de Seguranca e
Cidadania da Universidade Candido Mendes (R). Ver mais em:
http://www.unicef.org/brazil/pt/BoletimCESeCNo13MeninosdoRio.pdf Acesso em: 18 de fevereiro de 2015.
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questdo racial, imbricada nesse processo de exterminio de jovens e discutida entre os
presentes na gravacdo. Fernando Luna, representante da revista Trip>°, falou do racismo no
Brasil: “é perigoso ser jovem, preto e pobre”. O representante lembrou também de Claudia
Silva Ferreira, do DG, do Edilson Silva dos Santos, todos vitimas da violéncia policial no Rio
de Janeiro. Um dos pontos mais graves de toda essa situacdo ¢ que hd mais de 20 anos esses
dados continuam os mesmos e a apresentadora destacou: “Enquanto vocé vé o Esquenta!, 9
pessoas sdo assassinadas”.

Apos diversos casos parecidos no Rio de Janeiro, o jovem Rene Silva, do Jornal Voz
da Comunidade do Complexo do Alemao, iniciou uma campanha na internet com a hashtag
#EUNAOMERECOSERASSASSINADO. Diversos convidados carregavam cartazes com
essa hashtag dando visibilidade & campanha nas redes sociais através do compartilhamento
em seus perfis pessoais.

Outro tipo de campanha também marcou presenca nesta edi¢do, que foi a venda de
uma camiseta com o simbolo da paz da marca 4/6 Regina, modelo utilizado por DG nas fotos
de divulga¢do da mesma. De acordo com a apresentadora, a renda seria revertida para as
creches Solar Meninos de Luz e Lar de Pierina, onde DG foi encontrado morto.

No momento final, a ex-mulher de DG falou como ele era enquanto pai e comentou a
relagdo de afeto com a filha. A apresentadora afirmou que “no Esquenta!, a gente acredita na
forca de todas as religides” e a cantora gospel Bruna Carla cantou os hinos Restitui e Sou
humano, acompanhado pelos presentes que cantaram com emoc¢ao. Regina Casé lembrou que
“toda vida, de quem quer que seja, ¢ sagrada”.

Como mensagem final, a apresentadora disse ter sido dificil fazer o programa naquele
dia, que foi uma licdo, pois isso representa um drama vivido em todas as periferias do Brasil.

Regina Casé diz que pensou em desanimar, porque ndo fazia sentido pregar a festa como

transformadora. Mas ap0s ver a forca e unido de todos, afirmou que “o Esquenta! ndo vai

desistir”. O encerramento ficou por conta do Rap da Felicidade, de Cidinho e Doca: “Eu so

quero é ser feliz/Andar tranquilamente/Na favela onde eu nasci/E.../E poder me orgulhar/E
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ter a consciéncia /Que o pobre tem seu lugar”".
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O programa, que alcangou recorde de audiéncia segundo o IBOPE®", acabou

%A referida revista tinha langado no mesmo més (abril de 2014) uma edigdo especial sobre racismo no Brasil.
Disponivel em: http://revistatrip.uol.com.br/revista/23 1/especial/existe-racismo-no-brasil/page-1.html Acesso em
25 de janeiro de 2015.

7 Letra disponivel em: http://www.vagalume.com.br/mcs-cidinho-e-doca/rap-da-felicidade.html Acesso em 24
de janeiro de 2015.

% «Apés homenagem a DG no Esquenta!, Regina Casé bate recorde de audiéncia”. Disponivel em:
http://www.purepeople.com.br/noticia/apos-homenagem-a-dg-no-esquenta-regina-case-bate-recorde-de-
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exercendo, para muitos, uma violéncia simbolica ao ndo mencionar as suspeitas do
envolvimento da policia na morte do DG. A suspeita dos responséaveis pela morte de DG em
relacdo a Policia Militar do Rio de Janeiro se confirmou com o laudo divulgado no dia 14 de
janeiro de 2015. O silenciamento em relacdo a esse desdobramento continuou, pois ndo houve
pronunciamento oficial ou comentario nas redes sociais por parte da equipe do programa
sobre tal questdo, ndo gerando nenhuma repercussdo perto do que o caso propriamente dito
teve.

Apoés essa andlise pormenorizada deste episddio polémico, podemos afirmar que o
tema foi tratado como uma tragédia brasileira sem falar quem sdo os responsadveis pelas
mortes de tantos jovens, negros e favelados. Entretanto, ndo ¢ novidade que o programa esta
inserido na légica hegemodnica da emissora, que atende interesses do Estado e de grandes
empresas financiadoras via publicidade e propaganda com seus anuncios.

Um dos motivos para consideramos essa exibi¢io especifica polémica®™’ se deve ao
fato do mesmo ter gerado muita repercussdo na internet e nas redes sociais de um modo geral,
com o compartilhamento de variadas noticias, textos e comentarios: alguns a favor do
programa, por que que se emocionaram e gostaram muito do que foi exibido; e outros que
criticaram tanto pelo contetido quanto pelo formato da homenagem. Destacaremos alguns
comentarios diversos para exemplificar tais discussdes, como a de Jos¢ Miguel Wisnik:

Acompanhei com muita emoc¢do o programa de domingo passado, dedicado a
memoria do garoto DG e a tudo que estd implicado na sua morte. Em nenhum
momento deixou de estar claro que essa morte fala pela morte de muitos, sem deixar
de ser Ginica como toda vida é unica e é sagrada, que o numero galopante de
assassinatos no Brasil tem que ser analisado no ranking mundial da violéncia como
o espelho que revela e nos revela, e que o passo crucial estd em impedir que esses
dados gravitem na ordem viciosa da pura repeti¢do. (...) a inteireza dos testemunhos

tem uma forca irredutivel, transformadora, e foi isso que eu vi nos integrantes do

“Esquenta!”, nos familiares de Douglas, em sua mae inacreditavel.**’ (grifos nossos
b Y M T

Em contraposi¢@o aos que se comoveram com o que foi exibido no palco e acharam
importante a abordagem de tema tdo delicado e complexo no programa de televisdo, muitas
pessoas se incomodaram com o tom de fatalidade, desgraca e acaso, conforme vemos na

publicagdo a seguir:

audiencia_al9608/1#1t source=external,manual Acesso em: 24 de janeiro de 2015.

% “Homenagem do  Esquenta! ao DG gera debate na internet”. Disponivel em:
http://www.brasil247.com/pt/247/favela247/138136/Homenagem-do-Esquenta-ao-DG-gera-debate-na-
Internet.htm Acesso em 29 de abril de 2014.

% parte da publicagdo de José Miguel Wisnik em sua coluna no jornal O Globo do dia 03 de maio de 2014.
Texto completo disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/esquenta-12366376 Acesso em: 05 de maio de
2014.
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Se por um lado ¢ importante que um programa de audiéncia nacional mostre que
nem tudo sdo flores nas favelas “pacificadas”, por outro chega a ser nocivo que
responsabilidades sejam jogadas para debaixo do tapete. DG foi assassinado com
um tiro, afogou em seu proprio sangue e foi “desovado” nos fundos de uma creche.
A pericia inicial apontou uma queda, fato desmentido imediatamente por fotos do
corpo do rapaz e por testemunhos que afirmaram que ele teria sido morto por
policias da UPP (Unidade de Policia Pacificadora) do local.

Caberia a um programa de TV ao menos apontar possiveis culpados e exigir
respostas do Estado. E entender que as UPPs s@o, em si, a ponta de langa no
exterminio da populag@o pobre das favelas. A morte de DG ndo foi uma fatalidade,
mas ¢ reflexo da “pacifica¢@o” que nada mais é que impor a paz das armas a favela
para garantir a tranquilidade do asfalto. Direta ou indiretamente, a morte de DG ¢ de
responsabilidade do Estado. Para problemas concretos (jovens negros sendo
executados), o programa oferece respostas subjetivas, como amor, conscientizacio...
Apenas um show mididtico. (...)

As pessoas acham normal que o programa faca apologia das UPPs (o programa
chegou a levar policiais da UPP para desfilar com debutantes das favelas
“pacificadas”), mas se escandalizam quando sdo dados nomes aos bois. Um luto que
esconde os responsaveis pelo assassinato de DG acaba se transformando em puro

. . . 241
sensacionalismo e dramaturgia em busca de Ibope™ .

Parte de algumas criticas, bastante assustadoras®** e retrato de uma sociedade que tem
muito a discutir ainda, se refere a um possivel envolvimento de DG com traficantes, que
serviu de justificativa para criticar a exibicdo da homenagem. Uma das publicacdes mais
sintomaticas nesse sentido foi a da parlamentar Cidinha Campos da qual destacamos alguns

243
trechos™:

Uma hora e meia de irresponsabilidade: foi o que se viu no programa da Regina
Casé na tarde do ultimo domingo. A policia ainda ndo disse o que aconteceu no
Pavio-Pavaozinho, mas a vitima, o dancarino DG, j4a foi canonizada como um misto
de Rudolf Nureyev e Sdo Francisco de Assis.

Eu lamento a morte desse rapaz, assim como lamento a morte de Edilson dos
Santos, o0 jovem com deficiéncia mental morto na mesma operagdo, e todos os PMs
assassinados por bandidos nas UPPs e fora delas. Para esses, ndo se dedicou um
programa na TV nem se produziu uma torrente de lagrimas em cadeia nacional.

DG era lindo, alegre, pontual, como disse Regina Casé. Mas o que fazia ele pulando
de um prédio para o outro em plena madrugada? A policia afirma que ele estava
com o bandido maior da area, o tal de Pitbull, foragido da cadeia, que naquela noite
promovia um churrasco na comunidade, quando o tiroteio comegou.

E fato que o dancarino gostava de companhias pouco recomendaveis. No seu
Facebook, postou que era “amigo eterno do Cachorrdo” (traficante morto na mesma
comunidade em janeiro) e chegou a dizer que os moradores iriam descer o morro
“cheios de o0dio na veia e bico na méo” para vingar a morte do facinora.

1«0 programa de luto pela morte de DG” por Raphael Tsavkko Garcia, publicado no dia 29 de abril de 2014.
Texto completo disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed796 o programa de luto pela morte de dg Acesso
em 30 de abril de 2014.

2 “Traficantes assistiram ao “Esquenta” comendo pipoca?” por Felipe Moura Brasil, blog ligado a revista Veja.
Texto completo disponivel em: http://veja.abril.com.br/blog/felipe-moura-brasil/2014/04/27 /traficantes-
assistiram-ao-esquenta-comendo-pipoca/ Acesso em: 29 de abril de 2014.

3 «Cidinha Campos escreve artigo com duras criticas a Regina Casé e a Globo, gerando polémica”. Texto
completo disponivel em: http://www.politicanarede.com/2014/05/cidinha-campos-escreve-artigo-com-
duras.html Acesso em 05 de maio de 2014.
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Para além dessas reacdes extremas, houve também algumas falas e manifestacdes de
opinides de pontos de vista mais relativizadores, entendendo que a dindmica que envolve o

. . 244
programa ¢ extremamente complexa, como podemos observar nos seguintes trechos™

Nédo ¢é por acaso, entdo, que Douglas Silva, o DG, um dos jovens negros
assassinados numa favela do Rio de Janeiro nessa semana, fosse um dangarino de
destaque do Esquenta, e ndo do Fantastico, Domingdo do Faustdo, do programa do
Luciano Huck, Fatima Bernardes, Ana Maria Braga ou Serginho Groisman.
Obviamente, nesses outros programas também devem trabalhar jovens pobres e
negros de favelas do Rio de Janeiro. Porém, muito provavelmente, ndo na mesma
proporgdo do Esquenta, e o mais importante: ndo tanto diante das cameras, e muito
menos em posicdes de destaque e como porta-vozes da estética produzida pelos
segmentos da periferia, como no programa de Regina Casé. Estética essa que ndo é
homogénea, claro, e que é seletivamente recortada nas suas representagcdes admitidas
e priorizadas no “Esquenta!”. (...)

Dada a fun¢do que cumpre e sua composicdo social de classe (no palco e na
audiéncia), o Esquenta ndo tinha como ndo se dedicar, hoje, & morte de seu
dangarino Douglas DG, ndo tinha como ndo contextualizd- la como mais um
episodio brutal da violéncia contra a juventude pobre e negra das periferias do Rio
de Janeiro e do Brasil...

Devemos comemorar, pois, que se tenha falado nesses assuntos, ainda que de modo
passageiro e superficial, no programa de Regina Casé de hoje. Trata-se de um furo
do bloqueio midiatico sobre a discussdo desses temas, conquistado pelas lutas dos
movimentos negros, das periferias, de cultura, populares.

Porém, basta olhar com um pouco mais aten¢do para a edi¢do de hoje do Esquenta
para se perceber os limites e o carater contraditorio da “abertura” em que ele
consiste.

Praticamente ndo se falou da violéncia policial sistemdtica dirigida contra a
populacdo pobre e negra das favelas. Ndo se tocou no fato de que o Estado ¢ um dos
grandes instrumentos desse ciclo de criminalizagdo da pobreza e da juventude negra.

Podemos afirmar que nesse quesito esta edicdo polémica, com nenhuma referéncia
direta aos policiais e a ocupacdo realizadas pelas UPPs, continuou colaborando, de certa
forma, para o apagamento e silenciamento do que acontece nas favelas e periferias e de quem
sdo os verdadeiros responsaveis por tanta barbarie disfarcada de politica de seguranca, pelo
menos no caso do Rio de Janeiro.

Tais discussdes nos remetem a importancia da relacdo entre memoria, esquecimento e
silenciamento trazida por Michael Pollak, que configuram elementos relevantes acerca das
lutas e disputas no campo simbolico. Levando em consideragdo que a memoria € seletiva e
nem tudo fica gravado e registrado, concordamos com Pollak ao afirmar que a mesma ¢ um
fendmeno construido social e individualmente, consequentemente um valor disputado em

conflitos sociais. Utilizando o conceito de trabalho de enquadramento da memoria, o autor

4 «Regina Casé, a Globo e a suposta denuncia da violéncia policial”. Texto completo disponivel em:
http://www.viomundo.com.br/voce-escreve/regina-case-a-globo-e-o-consumitariado.html Acesso em 29 de abril
de 2014.
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ressalta que hd um preco a ser pago, em termos de investimento e de risco, na hora da
mudanga e da rearrumagdo da memoria**.

Ao pensar a memoria do programa em homenagem ao DG como oficial, por estar em
um veiculo autorizado de fala, e a memoria de Maria de Fatima, mae de DG, como
subterranea, por representar uma voz que foi abafada pela midia dominante, compreendemos
que

Embora na maioria das vezes esteja ligada a fendmenos de dominagdo, a clivagem
entre memoria oficial ¢ dominante ¢ memorias subterrdneas, assim como a
significagdo do siléncio sobre o passado, ndo remete forcosamente a oposigdo entre
Estado dominador e sociedade civil. Encontramos com mais frequéncia esse
problema nas relagdes entre grupos minoritarios e sociedade englobante™*.

Voltando a refletir sobre o discurso pronunciado e os inumeros silenciamentos
deixados de fora da atragdo — os “ndo-ditos”, observamos que existem nas lembrancas
apresentadas zonas de sombra. Sendo assim, as fronteiras desses siléncios com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques e estdo

em permanente deslocamento.

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa uma
memoria coletiva subterrdnea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos,
de uma memoria coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade
majoritaria ou o Estado desejam passar e impor. Distinguir entre conjunturas
favoraveis ou desfavoraveis as memorias marginalizadas ¢ de saida reconhecer a que
ponto o presente colore o passado. Conforme as circunstincias, ocorre a emergéncia

A . 247
de certas lembrangas, a énfase ¢ dada a um ou outro aspecto™ .

“Para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar
uma escuta”*®. Como forma de preservar a memoéria do filho e evitar o esquecimento desse
caso, a voz de Maria de Fatima, mae do DG, se fez presente e reacendeu as discussoes acerca
do episddio polémico, durante uma fala no evento SERNEGRA - III Semana de Reflexdes

249

sobre Negritude, Género e Raga”™ . Maria de Fatima, ao responder a uma pergunta da

plateia®’, afirmou que durante a gravacdo do programa especial s6 foi autorizada a responder

245 In: Memoria e Identidade Social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 200-212.

246 1p; Memodria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 3-15.

**7 Idem.

8 Idem.

** Video completo da mesa de debates disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=u9Ha0uNGGlo
Acesso em 21 de novembro de 2014.

% Bssas foram as colocagdes feitas pela plateia: “Fazendo essa ponte com a ligagdo das comunicagdes, de como
a gente tem se comunicado ultimamente e de como foram importantes as formas de comunicagdes alternativas.
(...) Como que ficou o posicionamento mididtico em cima da morte do DG? (...) Quando o DG foi assassinado,
eu gosto de falar claramente porque as pessoas gostam de camuflar isso (falam ele foi desaparecido), isso
explodiu em midia justamente porque ele estava numa grande emissora. Eu queria saber qual foi a continuidade
disso dentro da emissora ou fora dela, dentro da midia e como que isso tem ajudado a senhora nesse processo
quase solitario (s6 ndo € solitario porque vocé tem ajuda da sua comunidade como a senhora ja explicou, da sua
filha e dos seus parentes etc). Como tem sido essa caminhada dentro da midia pela morte do DG, porque na
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o que fosse perguntado e que ndo poderia fazer nenhuma referéncia a policia. Segue a

resposta transcrita na integra:

Bom, eu vou até responder em pé com muito prazer que vocé tocou no assunto e eu
venho trazer pra vocés. A midia usou todo o tempo a imagem do meu filho, 72 horas
da morte dele, do enterro, houve um convite, praticamente me arrancaram da minha
casa me levando pra TV e limitaram o que eu devia falar, a senhora Regina Casé ¢ a
produtora do programa Tato Longo. Ela disse pra mim que eu sé deveria responder
o que eles me perguntassem. A minha familia veio do interior chamado Santa Lucia,
sdo pessoas de vida comum como nos, eu tenho um professor que ¢ de Educagao
Fisica. Entdo eles mandaram uma van pra 14, trouxeram 2 gravidas, uma era minha
filha e a outra era minha sobrinha, trouxeram na van 17h30 até o PROJAC, que é
distante, encurralaram a gente num comodo de 3 x 3, colocaram um cocho com
feno, que é aquela comida horrorosa, com crianga trancaram a porta até a hora do
inicio do programa. O tnico local que a gente podia circular era o saldo de beleza,
que foram me oferecer unha e cabelo. Como eu, 72 horas vocés viram a minha cara,
eu tava 80 horas sem dormir, eu la queria saber de fazer unha e cabelo? Eu queria
uma solugdo imediata para que se esclarecesse a morte do meu filho. Dali uma hora
leva a gente pro saldo, que foi gravada aquela confusdo toda numa quinta-feira,
numa sexta-feira, meu filho enterrou na quarta. Resumindo: sé era pra responder o
que me fosse perguntado, eu acho que eu néo deveria ter dito que meu filho nio era
morador da comunidade e sim a filha dele. Ele viveu 24 anos num prédio de classe
média entre a Bardo de Ipanema e a Constante, mas ele vivia muito 14, a moga que
cuidava dele, minha amiga, que eu nem digo que foi baba porque eu ndo tinha
dinheiro pra isso, me ajudava quando eu tava de plantdo a noite, ela levava. O
Douglas viveu na comunidade que & noite ela pegava com autonomia minha e
levava pro Cantagalo. O Douglas cresceu com aquela meninada, o Bonde da
Madrugada aprendeu a dangar 14 em casa, eu que dei a primeira roupa e a Regina
Casé é uma farsa, ela é uma artista, ela ¢ uma mentirosa, mentirosa. E outra coisa, eu
vou postar pra vocés, pra vocés divulgarem em rede que isso ja estd na linha do
tempo do meu filho. Uma faxineira de la, eu ndo sei quem, uma funcionaria
revoltada porque ela me deixou no palco quando terminou o programa e eu fui
retirada pelo Diego Dias, falou pra mim: volta pro camarim que ela vai falar com a
senhora. Eu com minha neta dormindo, oito da noite, a minha familia foi expulsa da
praga de alimentacdo, porque tava todo mundo com fome e comendo com o proprio
dinheiro, foram botados pra fora para entrar nas vans e eu fiquei esperando ela,
como estou esperando até hoje. Resumindo: alguém jogou na minha bolsa uma
agenda do programa escrita @ mao no qual dizia: “ndo pode falar que foi a policia”,
escrita pela senhora Tato Longo, “ndo pode falar que foi a policia”, “solta as fotos
sensacionalistas pra mae chorar”, eu posso provar que eu vou botar pra vocés, bota o
email, “ndo pode falar que foi a policia”, é pra falar pobre se matando, deixa a méae
do DG e o Carlinho de Jesus falar da policia, mais ninguém. Ai embaixo “solta as
fotos sensacionalistas”, eu posso provar que € real isso. Em nenhum momento,
vocés que assistiram o programa, vocés viram ela falar de violéncia, contra a policia,
em nenhum momento e toda vez que eu mencionava falar, eu era cortada, meu alto-
falante era cortado. Entdo a Regina Casé ¢ uma farsa, e ainda tem uma outra pagina
que eu vou botar pra vocés, que meu advogado pediu essa agenda, nunca mais quis
me devolver, mas antes de entregar pra ela, que eu ndo sou tola, eu tirei xerox dela e
espalhei. Ai a segunda péagina ta escrito: “nunca foi minha vontade fazer programa
pra pobre nem periferia, a minha vontade era de fazer vanguarda mas o Boninho nio
deixou”, tai gente, a cara daquela cretina. (grifos nossos)

Lembrando que durante a repercussdo do caso de seu filho nos noticiarios, Maria de

Fatima sempre foi firme e alegava que seu filho tinha sido torturado e que o local do crime

época foi uma explosdo de emocgdo, fotos das pessoas chorando na TV etc, eu gostaria de saber qual foi a
continuidade disso”.
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tinha sido modificado, além de ter demonstrado interesse em denunciar o ocorrido para a
Anistia Internacional®'. Tal video com o desabafo da mie de DG circulou amplamente pela
internet e teve muitas visualizagdes, retornando a polémica do programa, com destaque para a

. ~ , . ~ . 252 . .
publicacdo na pagina Maes de Maio™” no Facebook, com a seguinte mensagem de apoio:

Ha muito tempo tinhamos ouvido o relato de Dona Maria de Fatima, mae do
dangarino DG do programa "Esquenta", sobre como a apresentadora e estrela global
Regina Casé, a "Rainha da Periferia" do canal, havia tratado Dona Maria e sua
familia logo depois do assassinato de DG por policiais da UPP Cantagalo. Nao
haviamos o tornado publico em respeito a familia.

Desta vez ¢ a propria Dona Maria de Fatima que relata publicamente, em alto e bom
som, a maneira como ela e sua familia foram tratadas depois do assassinato,
inclusive durante as gravac¢des do suposto "programa Esquenta em homenagem ao
DG".

A voz de Dona Maria de Fatima precisa ser ampliada, multiplicada, e a verdade
sobre como estas figuras da industria cultural global tratam verdadeiramente a
populacdo, sobre a qual eles ganham dinheiro, precisa vir a tona para 0 maximo
possivel de pessoas.

Como escrevemos recentemente: "O "suburbio" negro estigmatizado por Miguel
Falabella, assim como a "periferia" negra estereotipada por Regina Casé, ou a
"favela" negra "visitada e ajudada" pelo "benfeitor" Luciano Huck, todos da Rede
Globo, representam mais inclusdo ou mais violéncia (simbdlica) contra os
subtrbios, periferias e favelas negras reais?". (grifos nossos)

Tais declaracdes, evidentemente, colocam em questdo o capital social do programa e
da apresentadora enquanto mediadores, e geram também reconfiguragdes conflituosas. Assim,
apoOs a repercussdo nas redes sociais, foi feita uma publicacdo na péagina oficial de Regina
Casé no Facebook, na qual a apresentadora comenta a fala de Maria de Fatima através da

. 253
segulnte mensagem

Pensei muito se deveria voltar a esse assunto ou ndo. Mas ¢ que nos ultimos dias
fiquei triste e perplexa acompanhando a repercussdo gerada pelas palavras e
acusac¢des, muitas delas cruéis e injustas, de dona Maria de Fatima, mie do DG.

No caso da morte do DG, fizemos tudo o que achavamos correto e digno. Quando
fizemos um programa de despedida, foi de coracdo, recebemos todos os convidados
desse dia com o mesmo cuidado de sempre. Talvez a tinica diferenga tenha sido que
a gente deu ainda mais atencdo para dona Maria de Fatima e sua familia. Estavamos
unidos no mesmo sentimento, pois a dor dela é a dor de muitas mées que convivem
com a violéncia.

A minha histéria sempre foi de luta contra o preconceito, a desigualdade e as
injusticas sociais, mas ela sempre foi também de respeito a transparéncia e a
verdade. Por isso precisava dar essa satisfacdo a tanta gente (fds, amigos e
familiares) que tem estado ao meu lado o tempo todo.

B “Mae pretende denunciar morte de dangarino DG a Anistia Internacional”. Disponivel em:

http://oglobo.globo.com/rio/mae-pretende-denunciar-morte-de-dancarino-dg-anistia-internacional-12280457
Acesso em 26 de abril de 2014.

2 Texto completo publicado em 21 de novembro de 2014, disponivel em: https://pt-
br.facebook.com/maes.demaio/photos/a.174007019401673.38528.173936532742055/547288355406869/
Acesso em 27 de novembro de 2014.

3 “Regina Casé diz que acusagdes de mie de dancarino morto sio cruéis”. Disponivel em:
http://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/regina-case-diz-que-acusacoes-de-mae-de-dancarino-morto-sao-
crueis-5657 Acesso em 24 de janeiro de 2015.
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Obrigada por todo carinho. Este apoio tem me incentivado muito. Ndo vamos
desanimar, mesmo quando for preciso lidar com situagdes tdo dificeis como esta.
(grifos nossos)

Diante deste comunicado oficial, percebemos o quanto as acusac¢des proferidas por
Maria de Fatima, além de terem sido sentidas pessoalmente pela apresentadora, afetaram
diretamente seu principal capital, ligado ao trecho grifado acima. Esse capital simbolico
relacionado a performance de mediadora foi colocado em questdo de forma incisiva,
corroborando inclusive as inimeras criticas que Regina Casé recebe sobre sua pratica social
nos bastidores da atragdo, por exemplo.

Diversos artistas/amigos da apresentadora publicaram mensagens de apoio e em
defesa de Regina Casé em seus perfis pessoais nas redes sociais, mas destacamos alguns
trechos de uma matéria publicada®” poucos dias depois da disponibilizagdo do video de

Maria de Fatima na internet:

Em todas as vezes que participei do Esquenta, vi celebridades, cantores, artistas
dividindo camarins e maquiagem com os bailarinos das comunidades, as criangas
entrando e saindo, os musicos afinando suas baterias pelos corredores. E ninguém
comia feno, ndo. Ontem, pelo menos, comemos todos os caldinhos deliciosos
preparados pelo cozinheiro da comunidade de Tucuruvi. A producdo, sempre
atenciosa, zelava para que todo mundo, do elenco artistico a plateia, estivesse 0 mais
confortdvel possivel. Senti no ar a tristeza daquela equipe de ver seu trabalho
desmerecido. Mas também sua garra em seguir adiante e fazer um show alegre e
divertido como todos os outros.

Lembrei imediatamente o programa que homenageava DG, as pessoas vestindo
branco para pedir paz, sem culpar a policia ou quem quer que fosse (até porque as
investigacOes estavam comecando), apenas clamando por aquilo por que todos nos,
brasileiros, ansiamos: o fim da violéncia. Plateia, musicos, artistas convidados, todos
estavam consternados ndo apenas pela morte do jovem DG, mas pela guerra que o
nosso pais enfrenta todos os dias e que precisamos vencer. (...)

Entendo a dor de uma méie, sou soliddrio a seu desespero. Ela tem mesmo que
colocar a boca no trombone para entender o que aconteceu com seu filho. Mas penso
que dona Maria de Fitima estd jogando sua revolta na pessoa e no lugar errados.
Nessa guerra contra a violéncia temos todos que estar do mesmo lado, o da Justica.
E a Justica no nosso Brasil passa obrigatoriamente pelo fim da segregagdo e do
preconceito social e racial, infelizmente ainda pujante por aqui. Uma bandeira que o
Esquenta, ha quatro anos, vem brilhantemente levantando. (grifos nossos)

Ao analisar as noticias e comentarios gerados por mais essa polémica, percebemos as
inameras disputas discursivas em torno dessa temadtica, envolvendo tanto as pessoas que
concordaram quanto as que discordaram da apresentadora. Todos esses embates nos permitem
mostrar a ambivaléncia presente nessas controvérsias/contradi¢des, gerando ndo sé consensos
mas também muitos dissensos, e reconfigurando, neste momento de apropriacdes, outras

leituras e narrativas, prosseguindo com a espiral proposta por Paul Ricoeur.

% «Algumas palavras sobre o Esquenta” por Bruno Astuto, colunista da revista Epoca. Texto completo
disponivel em: http://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/bruno-astuto/noticia/2014/11/algumas-palavras-sobre-o-
besquentab.html Acesso em 26 de novembro de 2014.
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Evidenciando a polifonia em torno do acontecimento, a Rede Globo também emitiu
uma nota sobre o ocorrido®: “A emissora entende a dor de dona Maria de Fatima, mas as
afirmacdes ndo tém fundamento. Ela teve, e tem, todo o apoio da Globo e a solidariedade de
Regina Casé e sua equipe”. Todas essas falas geraram, no periodo em que foram proferidas,
enorme repercussdo, mas posteriormente o assunto foi sendo paulatinamente abandonado.>
Em nenhuma das edi¢des do programa posteriores analisadas foi feita alguma menc¢ao ao caso
de DG e o andamento das investigagdes, que, no entanto, voltaram a ser pauta jornalistica em
20157

Diante da descricdo detalhada deste episddio polémico, podemos apontar algumas
criticas pertinentes: como ¢ possivel “defender” policia na favela, através da colaboragdo do
discurso da pacificagdo via UPPs e se lamentar por essas mortes (a do DG e de tantos outros
milhares de jovens) como se ambas ndo tivessem relacdo? Essa ¢ uma das grandes
contradigdes da edigdo, por ja ter apresentado um discurso que “celebra” a policia e, nesse
caso emblematico, denuncia genericamente uma violéncia abstrata. Em resposta ao artigo de
Hermano Vianna, uma publicagio™® questionou a postura do programa, conforme podemos
ver nos trechos seguintes:

A "Familia Esquenta" por meio de seu sociologués da diversidade, forma pseudo-
intelectualizada de coroar a "mistura" defendida com principio do programa
"Esquenta" e apresentada de forma simbdlica como solucdo social harmoniosa para
o Brasil, contribui para perpetuar a ideia de miscigenag@o subordinada. Ocorre que a
tal "mistura" (batismo contemporineo da miscigenacdo) até hoje ndo conseguiu

provar sua efetividade para os pretos, tampouco diminuiu os privilégios dos brancos.
E essa ¢ a centralidade do tema. E disso que falamos.

23 «Globo diz que acusagdes de mie de dancarino assassinado ndo tem fundamento”. Disponivel em:
http://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2014/11/24/globo-diz-que-acusacoes-de-mae-de-dancarino-
assassinado-nao-tem-fundamento.htm Acesso em 24 de janeiro de 2015.

2% Até o fechamento desta pesquisa, ndo houve mais repercussdo no programa envolvendo o caso. A wltima
matéria publicada que foi consultada diz respeito ao laudo mais recente divulgado: “O tiro que matou dangarino
deixou uma marca de entrada, na base das costas, ¢ outra de saida, no ombro. A roupa, entretanto, permaneceu
misteriosamente intacta: segundo laudo de local de crime, obtido pelo EXTRA, a “inspe¢do dos trajes da vitima
revelou que a camisa encontrava-se vestida do avesso e ndo havia perfuragdes”. Matéria “Laudo afirma que bala
que matou dangarino DG ndo perfurou a camisa. Autoridades veem fraude processual”. Disponivel em:
http://extra.globo.com/casos-de-policia/laudo-afirma-que-bala-que-matou-dancarino-dg-nao-perfurou-camisa-
autoridades-veem-fraude-processual-15466531.html#ixzz3TGRbm2j7 Acesso em 01 de margo de 2015.

»7«O disparo que matou Douglas causou diversas fraturas na articulagio do ombro. Por isso, ele nio teria
condigdes de, sozinho, vestir a camisa com a qual foi encontrado. Pelo laudo, podemos dizer que ele morreu com
o torax desnudo e foi vestido depois. Além disso, com essas fraturas no ombro, ele jamais conseguiria pular
tantos obstaculos para chegar até a creche — avaliou o perito Levi Inima de Miranda, que analisou o laudo”.
Matéria “Caso DG: Camisa de dangarino morto no Pavao-Pavaozinho nio tinha marca de tiro”. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/rio/caso-dg-camisa-de-dancarino-morto-no-pavao-pavaozinho-nao-tinha-marca-de-tiro-
15475049#ixzz3TGSjgFTn Acesso em: 02 de margo de 2015.

2% «“Reposta ligeira (rapida e insuficiente) a pergunta de Hermano Vianna: o que estamos fazendo (frente a morte
de DG e outros jovens)?” por Cidinha da Silva. Texto completo diponivel em: http://arquivo.geledes.org.br/em-
debate/cidinha-da-silva/24419-reposta-ligeira-rapida-e-insuficiente-a-pergunta-de-hermano-vianna-o-que-
estamos-fazendo-frente-a-morte-de-dg-e-outros-jovens-por-cidinha-da-silva Acesso em 28 de abril de 2014.
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Acredito, Hermano, nas inteng¢des boas e sinceras da "Familia Esquenta", mas o que
vocés fazem (e talvez s6 consigam fazer mesmo isso) dentro dos limites de uma rede
de tevé extremamente reaciondria ¢ comprometida com o establishment, com a
manutencdo de privilégios para os que sempre mandaram e sempre detiveram
poderio econdémico e politico, ndo altera a questdo de fundo, ndo mexe com ela. E
que questdo ¢ essa? O racismo estrutural que justifica a perda da vida de jovens
negros como se eles fossem pulgas, ratos ou baratas. O racismo institucional que
executa esse pressuposto por meio da policia, o brago armado do Estado. (grifos
Nnossos)

E possivel também questionar: sera que pelo espago que o Esquenta! ocupa na
programacao da Rede Globo e a visibilidade que alcanca, a edi¢do do programa foi além do
que poderia ou o fez na medida permitida para o formato? Sabemos que por trads do programa
também existem pessoas que se posicionam contra as tantas injusti¢as da sociedade ocupando
variados espagos de militincia politica fora da emissora. Em artigo ja mencionado™”, José

Miguel Wisnik comentou outra edi¢do do programa:

No domingo de Pascoa, derrubado diante da televisdo, eu assistia ao “Esquenta!”.
Me refiro ao “Esquenta!” de dois domingos atras, quando ainda nio tinha acontecido
a tragédia da vez — outra vez. Achei que o programa, em sua nova fase, estava mais
depurado, livre de certo tom pitoresco, o que potencializava suas qualidades, seus
sambas lindos, a vitalidade juvenil, a festa inteligente ¢ a clara intengdo de por em
cena, com naturalidade, um mosaico racial compativel com o do Brasil e
representativo da presencga negra, rarefeita nos meios de massa, nas academias, no
cendrio politico, nos ambientes “culturais”, embora proliferante nas prisdes.
Parafusava comigo mesmo sobre o pensamento subjacente ao programa, sobre as
referéncias que Regina Casé fazia ao “Esquenta!” como uma familia e sobre o apelo
que ela fazia ao publico como a uma familia que se agrega ao “Esquenta!” num
grande encontro dominical. Sentia que o programa, além de exalar entretenimento
por todos os poros, ¢ movido pelo desejo de agir como um agregador cultural que
responde com musica, danga, conhecimento, humor e sentimento 6rfico (no sentido
oswaldiano, de catalisador aberto da religiosidade de massa) as ameacas da
desagregacdo social que nos ronda.

Como superar entdo um sistema de relacdes de poder tdo desigual, opressor e
manipulador para incluir questdes importantes ¢ deniincias em um espago em que isso em
geral ndo acontece? Tal dilema se configura pela dificuldade em passar uma mensagem
contraria ao que o posicionamento ideoldgico da empresa de comunicacdo estabelece como
regra, tentando abrir de alguma forma um espaco para acabar com a indiferenga, o
silenciamento e a conivéncia da midia hegemdnica sobre o assunto.

, . . . . 260
Ressaltamos alguns comentarios nesse sentido nas redes sociais™ , como, por

% “Esquenta’ por Jos¢ Miguel Wisnik, publicado em sua coluna no Jornal O Globo no dia 03 de maio de 2014.
Texto completo disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/esquenta-12366376 Acesso em: 05 de maio de

2014.
260

“Homenagem do  Esquenta ao DG gera debate na internet”. Disponivel em:
http://www.brasil247.com/pt/247/favela247/138136/Homenagem-do-Esquenta-ao-DG-gera-debate-na-
Internet.htm Acesso em 29 de abril de 2014.
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exemplo, de Celso Athayde®', fundador da Central Unica das Favelas (CUFA): “t6 vendo

esse debate sobre o D@, sobre o Esquenta, sobre UPP etc. Tdo importante quanto tudo isso, é

abrir espacos para a favela falar” (grifos nossos). José Juni0r262, lider do Afroreggae, também

se pronunciou: “Linda a abertura do Esquenta! Emocionante!”. Atila Roque’®, diretor
executivo da Anistia Internacional Brasil, teceu elogios: “Parabéns Jos¢é Marcelo
Zacchi e Silvia Ramos. O Esquenta de hoje em homenagem ao Douglas foi emocionante € um

grande convite a quebra desse pacto perverso de indiferenca a respeito da mortandade

cotidiana dos jovens, especialmente os jovens negros e pobres, moradores das favelas e

periferias de nossas cidades” (grifos nossos).

Talvez fosse o caso de pensarmos esses limites frageis como possibilidade de
negociacdo, sustentando com criticas e didlogo quem estd buscando meios para avangar,
envolvendo assim conflitos ¢ evitando a cordialidade e a tendéncia a anular o dissonante,
porque “a cordialidade rende muito para quem a abracga e ¢ perversa para quem ¢ anulado
pela evitagio de conflitos que ela gera™®.

Podemos perceber a ambivaléncia também quanto ao programa citado pelo MC
Leonardo, porque se configurou como uma edi¢do em que, de certa maneira, se exaltou a
politica de pacificagdo no Rio de Janeiro (UPPs) com a entrevista do Secretario de Seguranca
Publica José Mariano Beltrame. Ainda sim, um dos momentos significativos foi quando o
proprio MC Leonardo, funkeiro da Rocinha, questionou diretamente o entdo secretario sobre a

~ 65 ~ ~ rqe A_e r
resolugdo 013%% que ndo obteve repercussio na midia hegemonica na época e estava sendo

discutida no palco do programa.

Perante as discussdes apresentadas, afirmamos que nos importam os embates, a
polifonia, a complexidade deste objeto de pesquisa e as multiplas apropriacdes que mostram a
faléncia de qualquer projeto que se enxerga como uUnico e verdadeiro. Dessa forma,
reconhecemos que, mais importante do que resolver esses variados dilemas, ¢ mostrar nesta
dissertacdo a existéncia dos mesmos, o carater ambiguo da representagdo, que mesmo quando
busca fechar determinado sentido, acaba se revelando no momento da recep¢do, em uma

dindmica multipla, complexa, confusa, paradoxal e contraditoria, embaralhando

261 Disponivel em: https://www.facebook.com/celso.athayde.167/posts/225938480934602?stream_ref=10

Acesso em 28 de abril de 2014.

262 Disponivel em: https://www.facebook.com/JJAfroReggae/posts/609417295793213?stream_ref=10 Acesso
em 28 de abril de 2014.

263 Disponivel em: https://www.facebook.com/atila.roque/posts/10201664480510427?stream_ref=10 Acesso em
28 de abril de 2014.

%% Frase de Adriana Facina, professora de antropologia, historiadora e pesquisadora da 4rea, que se pronunciou
no Facebook sobre o caso polémico.

293 Resolugio que impedia a realizacdo de bailes funk nas favelas do Rio de Janeiro, revogada em 2013.
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permanentemente possiveis certezas.

Mesmo com todas as contradi¢des, podemos afirmar que esta edi¢do do Esquenta!
demonstra o quanto ele ¢ importante na televisdo brasileira. Apesar de formatar seu conteudo
baseado nos interesses da emissora, a0 mesmo tempo o programa ocupa um lugar simbodlico

ligado a uma enorme demanda por visibilidade e representacdo, discutida no topico anterior.

Nesse contexto, ¢ preciso lembrar que um programa com tantas contradi¢des e falhas
acaba sendo percebido como praticamente o Unico que da alguma visibilidade para sujeitos e
setores alijados de representacdo na grande midia. Esse embate mostra como o programa traz
questdes importantes sobre representagdo, producdo de sentidos e demanda por visibilidade, a
serem cada vez mais complexificadas e discutidas no meio académico e na sociedade

contemporanea, para se pensar a televisdo aberta brasileira hoje.

Diante do exposto ao longo deste capitulo, buscamos demonstrar, através das andlises
acima, o quanto este objeto de pesquisa problematico e escorregadio se encontra em meio a
disputas por representacdo e significacdo muito complexas, com impossibilidade de chegar a
uma verdade acerca desse objeto. Mesmo porque, apds nossa andlise sobre representagdo e
seu carater ficcional, podemos concluir que qualquer pretensdo a verdade plena e absoluta

diante deste fenOmeno midiatico € uma ilusao.
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Consideracoes finais

Geralmente depois de apresentar algum artigo sobre o Esquenta! e as questdes que ele
evoca, em encontros € congressos pelo Brasil, ¢ perceptivel como ainda ¢ recorrente a
distingdo de gosto no meio académico. Acontece com frequéncia de, antes mesmo de fazer
algum apontamento ou pergunta sobre o objeto de estudo, as pessoas se manifestarem dizendo
que ndo gostam do programa ou da Regina Casé, quando ndo dizem que ndo veem a atragdo
ou nao assistem televisdo mesmo (ou deixam a TV ligada sem prestar atengdo, ou que outra
pessoa estd vendo TV e acaba vendo sem querer).

E interessante notar que a postura com outros objetos de pesquisa, que ndo sejam da
cultura popular e massiva ligadas a comunicagdo e a televisdo, costuma ser diferente. Assim,
tais percepgdes acabam revelando o preconceito e o desconhecimento de tantas pessoas do
meio académico sobre o fazer ciéncia.

Mas talvez esse seja o pre¢o que devemos pagar por nos atrevermos a romper com
uma razdo dualista e afirmar o entrecruzamento no massivo de logicas distintas, a
presenca ai ndo s6 dos requisitos do mercado, mas também de uma matriz cultural e

de um sensorium que enoja as elites enquanto constitui um “lugar” de interpelagéo e
reconhecimento das classes populares. (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 30)

Complexificar, portanto, foi a palavra-chave, por entender que assim se produz ciéncia
sem distin¢gdo de gosto ou preconceitos. Sabemos que somos passiveis de ser atravessados por
eles, mas nossa busca ¢ por tentar supera-los. Ao longo da pesquisa, através da metodologia
da triplice mimese de Paul Ricoeur, observamos como os momentos classificados como
distintos, de prefiguragdo, configuracdo e refiguracdo, estdo imbricados e inter-relacionados, o
que procuramos mostrar através da estrutura apresentada nos trés capitulos desenvolvidos,
com a qual tentamos dar conta da complexifica¢do que este objeto implica.

Ao fazer a analogia de tal teoria da narrativa com o entrelagamento entre os conceitos
de memoria, identidade e projeto discutidos por Gilberto Velho, buscamos ampliar o campo
de entendimento de ambas as referéncias tedricas. Apresentamos ndo necessariamente na
ordem tradicionalmente estabelecida, aproveitando a possibilidade proporcionada pela fic¢do
de inverter os tempos cronoldgicos.

Finalmente, a retomada da histéria narrada, governada como totalidade pelo seu
modo de acabar, constitui uma alternativa a representacdo do tempo como se
escoando do passadq em direcdo ao futuro, segundo a metafora bem conhecida da
“flecha do tempo”. E como se a recapitulag@o invertesse a ordem dita “natural” do
tempo. Lendo o fim no comego ¢ o comego no fim, aprendemos também a ler o

proprio tempo as avessas, como a recapitulagdo das condi¢des iniciais de um curso
de acdo nas suas consequéncias terminais. (RICOEUR, 1994, p. 106)
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Precisamos destacar também a relevancia da metodologia da triplice mimese de Paul
Ricoeur para entender a dinamica de um produto mididtico, que também poderia ser aplicada
a inumeros objetos de pesquisa, compreendendo a ampla analise que tal método proporciona.
Ao expandir a visdo critica para além dos tempos convencionais através das teorias de Santo
Agostinho (na cronologia do presente, do passado e do futuro), Ricoeur complexifica a
explicagdo sobre o tempo e a tessitura da narrativa/intriga e nos ajuda no caminho dessa
possivel conclusao.

Seguir uma historia é avangar no meio de contingéncias e de peripécias sob a
conduta de uma espera que encontra sua realizagdo na conclusdo. Essa conclusdo
ndo é logicamente implicada por algumas premissas anteriores. Ela da a historia um
“ponto final”, o qual, por sua vez, fornece o ponto de vista do qual a histéria pode
ser percebida como formando um todo. Compreender a historia é compreender
como e por que os episddios sucessivos conduziram a essa conclusdo, a qual, longe

de ser previsivel, deve finalmente ser aceitavel, como congruente com os episodios
reunidos. (ibidem, p. 105)

O caminho escolhido certamente ndo foi o mais facil, mas foi o necessario devido ao
tipo de olhar critico que procuramos utilizar como o guia do percurso académico percorrido
nesses ultimos dois anos. Concordando com Paul Ricoeur, que afirma que a obra so se
completa no mundo do leitor no momento da refiguracdo, entendemos que sdo multiplas as
interpretacdes acerca do programa e as representacdes e mediacdes que ele tem construido ao
longo das temporadas, inclusive as nossas.

Compreendendo as mimeses como momentos diversos e interligados da nossa
dissertagdo pela metodologia, pudemos demonstrar através dos capitulos a perspectiva
historica e as carateristicas gerais do Esquenta!; a performance da apresentadora; o contexto
sociocultural da contemporaneidade; as trajetdrias dos principais profissionais responsaveis
envolvidos; as matrizes culturais fundamentais para o programa; e os conflitos e negociacdes
que envolvem as exibi¢des e repercussdes do programa.

No que diz respeito as territorialidades encontradas, pudemos perceber um movimento
de reterritorializacdo com os seguintes fundamentos: a ideia do programa de ressignificar
espacos estigmatizados, acompanhado do aumento significativo de representacdes positivas
dos subtrbios, periferias, favelas e comunidades (especialmente do Rio de Janeiro) na
programacdo da Rede Globo; a apropriacdo de elementos de rua/urbanos para a ambientagao
do formato de auditdrio; a atragdo enquanto territorio simbolico de mediacdes e conflitos; € o
territorio como trago marcante na trajetoria televisiva de Regina Casé enquanto “antropoéloga

mididtica” e “cartografa da alteridade”.
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Seguimos pelos eixos culturais basicos das representagdes, das mediacdes e dos
conflitos por entender que tais ideias, muito mais que apenas conceitos, sd3o fundamentais
para tentar dar conta da complexidade dos produtos midiaticos contemporaneos e mostrar o
quanto as ambivaléncias que constituem esses processos estimulam diversos questionamentos.

Dessa forma, as questdes da dissertagdo foram sendo construidas ao longo do processo
com um eixo principal: apresentar as complexidades de um objeto de pesquisa ambivalente
sem cair no binarismo, levando em consideracdo a abordagem multidisciplinar do programa
de pos-graduacdo para tentar dar conta de processos culturais complexos que estio em
permanente construcao, desconstru¢do e reconstru¢do na contemporaneidade.

Por conta disso, precisamos ressaltar também a importincia da perspectiva
multidisciplinar, ndo s6 para essa dissertacdo, mas também para o processo de construcao e
desenvolvimento do pensamento critico, como possivel caminho para complexificar cada vez
mais as andlises levando em consideracdo que ficar na “caixa/gaveta” de cada disciplina
isolada ou area especifica de pesquisa ndo d4 mais conta de uma investigacdo em uma
perspectiva critica ampla. Apontamos para a necessidade de transito cada vez mais livre entre
os saberes das mais diversas categorias, tanto as ja estabelecidas e consolidadas quanto as ndo
reconhecidas formalmente, principalmente relacionadas a internet e as novas tecnologias.

Devido ao recorte temporal, a andlise ndo se ateve a todas as exibi¢des desde sua
primeira temporada, e sim ao conjunto de representagdes produzidas ao longo das quatro
temporadas, especialmente a mais recente, contabilizando mais de 50 edigdes assistidas.
Porém, podemos afirmar que as andlises dos programas explicitadas aqui, assim como o
formato, o conteudo e as diversas representagdes construidas, fazem parte de um contexto
especifico da sociedade atual e tem bastante relevancia devido ao sucesso da atracdo em
termos de audiéncia e longevidade, o que sempre foi fator de motivacdo e inquietacdo, misto
de emogdes tdo ambivalentes quanto o proprio objeto de pesquisa.

Uma das davidas frequentes foi a seguinte: como um programa que prega a festa,
diante da realidade tdo dura das pessoas que vivem nas favelas, comunidades, periferias,
consegue alcangar tanto sucesso justamente nas camadas populares? A chave de interpretacdo
se deu entdo pensando que o contetdo veiculado dialoga com uma parcela significativa que se
sente representada na televisdo de alguma forma que ndo seja subalterna.

Um dos apontamentos desse trabalho ¢ a de que um programa de televisdo e suas
inimeras representacdes ambivalentes ndo conseguem dar conta da complexa realidade na
qual estamos inseridos. Justamente por isso ¢ fundamental estar atento para essas discussdes

sem reduzir aos discursos maniqueistas.
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Tal questdo vale para qualquer tipo de representacdo e, conforme Pierre Bourdieu
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afirma, “é preciso incluir no real a representagdo do real”

. Nesse contexto as representagdes
e a realidade sdo indissocidveis, como ratifica Ludwig Wittgenstein, ao afirmar que “as
representacdes ndo testemunham o mundo, mas s3o o mundo, sdo aquilo em razdo do que
tomamos conhecimento do mundo”.

Entendemos que a discussdo sobre representacdo ¢ fundamental para além do ambito
cultural, pois se apresenta como uma questdo urgente na sociedade contemporanea,
demandando debates sobre o tema enquanto questdo de visibilidade individual e coletiva,
além de material simbodlico relevante para a constru¢do de identidade dos sujeitos.

Nao ha como negar que o Esquenta! apresenta diversas tentativas de representacdo da
cultura popular e enaltecimento da presenca negra nao-subalterna, mas que, por ser um
produto televisivo submetido ao posicionamento ideoldgico da emissora que ¢ a maior
empresa de comunicagdo do pais, segue a dindmica de producdo do veiculo hegemonico no
qual estd inserido, deixando espagos reduzidos para as brechas.

De qualquer forma, é preciso pensar e reconhecer os meios de comunica¢do e as
diversas midias também como arenas de disputas por representagdes, por mais hegemonicas
que elas possam ser. Complexificar as relagdes existentes nesses processos culturais ¢
fundamental para discutir e entender a sociedade atual e seus permanentes conflitos e embates
no que diz respeito a produgdo de subjetividade e também ao campo socioecondmico e
politico.

Uma das questdes que perpassou permanentemente a pesquisa foi a seguinte: podemos
considerar o Esquenta! e as discussdes que ele apresenta como ruptura dentro do canal onde ¢é
veiculado? Percebemos que o programa traz questdes importantes para discutirmos sobre
representacdo, producdo de sentidos e demanda por visibilidade de forma fundamental. Essas
sensacdes contraditorias percebidas nas refiguracdes do mundo do espectador, tdo raras em
uma emissora bastante maniqueista, nos obrigam a reconhecer a importancia desse programa
como objeto de reflexdo.

Durante a fala do Deputado Federal Jean Wyllys na Semana de Reflexdes sobre
Negritude, Género e Raca (SERNEGRA)*®" um dos pontos que despertou a atengdo foi a
possibilidade de negociacdo com a hegemonia e ocupacdo de lugares estratégicos como

potencial caminho de brechas e rupturas, mesmo que limitada, como possivel espaco de

266
267

In: O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand, 1989.

Evento ocorrido em novembro de 2014 em Brasilia com uma mesa de debates onde estavam presentes, além
de Jean Wyllys, Maria de Fatima, mae do dancarino DG e a pesquisadora Juliana Farias. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=u9Ha0uNGG1lo Acesso em 29 de janeiro de 2015.
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disputa por representagdo. Estaria a equipe do Esquenta! nesse caminho?

Mesmo com a recepc¢do contraditéria que o programa tem, a ideia de antropofagia
cultural presente no Tropicalismo que explicamos no segundo capitulo, como o “devorar” as
diferencas para gerar a diversidade, pode ser reconhecida como eficaz de certa maneira
porque tem funcionado enquanto proposta televisiva e dindmica de atragcdo. Essa seria uma
possivel chave de entendimento do programa ao celebrar as diferengas convivendo com a
diversidade, apesar das adversidades e desigualdades construidas.

Principalmente pela trajetoria académica analisada, acreditamos que talvez a crenca de
Hermano Vianna no Esquenta!, enquanto pesquisador e antropdlogo, seja realmente pela
matriz antropofagica, que incorpora as ambiguidades, as contradi¢des das manifestacdes
populares e mistura tudo, tal como um dos lemas do programa “tudo junto e misturado”, para
valorizar a diversidade cultural e celebrar as diferencas.

Evitamos a leitura dualista tanto ao longo dos capitulos quanto nas consideragdes
finais desta pesquisa, porque ndo queremos seguir essa mesma dinamica ja estabelecida na
analise recorrente de produtos midiaticos, principalmente televisivos, que ja carregam
julgamentos estéticos distintivos, o que contraria o entendimento amplo de valorizagdo da
cultura de massa e popular como constitutiva e indispensavel da nossa sociedade. Tais
dualismos, por mais que nos ajudem a entender certas logicas, ndo conseguem abarcar a
complexidade da realidade sem reduzir as polaridades e aos extremos.

Fugindo da visdo reducionista e simplificadora, buscamos entender este fendmeno
mididtico, antropoldgico, social e intelectual tao escorregadio através da crenca que temos na
poder da pesquisa académica: complexificar as explicagcdes sobre o mundo e ndo reduzir em
angulos maniqueistas, refletindo e problematizando os temas de forma intensa e incisiva. Por
isso, buscamos tematizar as configuragdes como projeto de narrativa visando um determinado
efeito de sentido e a polifénica e contraditoria esfera das recepcdes, nem sempre
correspondendo ao pretendido e muitas vezes negando ou refazendo o configurado, gerando
novas construcdes dentro da espiral proposta por Ricoeur.

Acreditamos também que um dos papéis desta pesquisa diz respeito a importancia da
aproximacdo cada vez mais necessaria entre sociedade e academia, que na verdade fazem
parte da mesma dinamica social. O estudo de objetos midiaticos atuais, por exemplo, segue
nesse sentido de, através de fenomenos televisivos contemporaneos, discutir temadticas que
dialogam diretamente com o contexto sociocultural no qual estamos inseridos. A escolha de
tais assuntos, mesmo ainda enfrentando certa resisténcia da parte mais conservadora e

anacronica da academia, vem sendo incentivada ha muitas décadas através dos estudos
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culturais e se mostra imprescindivel nos dias de hoje. Dessa forma, as experiéncias de
resisténcia em congressos em relagdo ao tema escolhido fortalecem esse posicionamento e a

. ;o ’ 268
confianc¢a de que estamos trilhando um percurso onde “nada ¢ impossivel de mudar”*":

“Desconfiai do mais trivial,

na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

ndo aceiteis o que é de habito como coisa natural,
pois em tempo de desordem sangrenta,

de confusdo organizada,

de arbitrariedade consciente,

de humanidade desumanizada,

nada deve parecer natural

nada deve parecer impossivel de mudar”

Tomando a liberdade de falar, ao final dessa conclusdo e deste processo dissertativo,
em primeira pessoa, destaco ainda a dificuldade pessoal para conseguir me expressar com
palavras, principalmente as que sdo mais rebuscadas e/ou valorizadas na academia (seria uma
contradi¢do para alguém supostamente comunicativa?). Dissertar de forma extensa sobre um
programa que despertou a ateng¢d@o por um simples gosto e acabou se tornando um objeto de
tanta reflexdo, estudo e dedicacdo (além de um certo desespero também, por conta das
demandas e pressdes académicas que fazem parte do processo do mestrado), proporcionou
grande crescimento tanto no &mbito académico quanto no pessoal.

Outro tipo de crescimento enquanto pesquisadora se deu na transformagdo do olhar
cada vez mais critico acerca das produg¢des mididticas contemporaneas, ampliando
significativamente a visdo de mundo acerca do objeto desta pesquisa, muitas vezes
questionando o que foi analisado na monografia com o mesmo tema, entendendo que assim
como o programa se modificou ao longo das temporadas, o olhar sobre ele, afetado pelo
contexto académico, também foi transformado consideravelmente.

Finalizamos nossa narrativa aplicando a triplice mimese também ao olhar em relacdo a
pesquisa e as leituras sobre o mesmo, lembrando o quanto os trés tempos presentes se
embaralham e s3o reatualizados constantemente, devido o seu carater processual de
construcao.

O presente das coisas passadas (ou as prefiguragdes da narrativa que busco na
memoria) passa por algumas experiéncias a serem destacadas, como o fato de sempre ter
assistido televisdo desde crianca e me encantar com aquele mundo distante. Por admirar as

expressdes artisticas, o primeiro passo académico dado foi em direcdo ao curso de graduacdo

*%% poema “Nada ¢ impossivel de mudar”, de Bertold Brecht.
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em Producdo Cultural e a possibilidade de vivenciar os bastidores onde tudo acontecia. O
periodo de amadurecimento profissional me fez ver um universo cultural muito mais amplo,
para além das cortinas, coxias, palcos, sets de filmagem, salas de produgdo, escritorios,
espagos culturais, camarins etc. Como objeto de pesquisa para monografia, escolhi o
Esquenta! para discutir os conceitos de cultura de massa, popular e de elite, pois na época via
no programa uma representacdo de diversidade e mediacdo cultural, que respeitava as
diferengas como complementares.

O presente das coisas presentes (ou as configuracdes da narrativa que se deram
prioritariamente durante o periodo da pds-graduacdo) pode ser explicado com varias
metaforas que remetem a uma ressignificagdo do olhar e uma mudanca de posi¢do: um
tropeco que te tira do eixo, 6culos novos que te permitem enxergar melhor, um barulho que te
perturba, enfim, estimulos e sensa¢des que propiciam desconfiangas e criticas em relagdo ao
objeto de estudo, tudo que ele representa e todos os envolvidos na atragdo, configurando um
pessimismo da razao/intelecto nos moldes de Antonio Gramsci.

O presente das coisas futuras (ou as refiguragdes da narrativa ao reler diversas vezes o
que foi escrito nas paginas anteriores) representa o equilibrio entre os extremos opostos,
projetando o olhar que a pesquisa requer, ao nao trabalhar de forma dualista, mas sim
compreender as ambivaléncias e toda a complexidade que um programa como o Esquenta!
suscita. Reconhecendo a importancia de todos esses tempos construidos com embates,
negociacdes, conflitos e mediagdes, a saida encontrada se deu através da conjugacdo do
pessimismo da razdo com o otimismo da vontade, seguindo com o olhar que complexifica,

todos juntos e misturados.
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Gerente de projetos: Alexandre Gama

Supervisor de producdo de cenografia: Alexandre Rubem Becker, Daniel Oliveira Eloy
Moreira, Fabio Vilar Silva, José Carlos S. da Silva, Jos¢ Mario Pessoa, Josemar Diolindo
Farias, Julio Cesar de Moraes Magalhaes, Luiz Carlos Vieira Mendonca, Marco Aurélio de
Mello, Ricardo Guido da Rocha, Roberto Francisco da Rocha

Equipe de cenotécnica: Adilson Frangilo Canto, Alexandre Goulart, Althomy dos Santos
Silva, André Luis Franga Correa, Antonio Carlos Mapa, Antonio Manoel Crescéncio Pereira,
Carlos Alberto Julido, Carlos Alexandre Santos Da Costa, Clauber de Oliveira Amaral, Darcy
Barbosa da Silva Gongalves, Delmar Ribeiro, Domerinda Luiza da Silva De Oliveira, Edson
Gil de Oliveira, Edson Pinto da Silva, Elizio de Almeida Ferreira, Hamilton Barbosa da Silva,
Iremar Xavier Braz, Jessé Ignacio Ramos, Jorge Henrique Nogueira da Silva, Jorge Luiz
Pacheco Da Silva, Jorge Pereira, Jos¢ Augusto de Souza, Jos¢ Carlos Graca de Oliveira
Souza, José Marcos Valverde Teixeira, Levi Corréa de Lima, Luiz Claudio dos Santos, Luiz
Claudio Pereira da Silva, Marco Zalem De Souza Paula, Paulo Cesar de Mendonga Martins,
Rafael Campos da Silva, Roberto Carlos Vergosa, Robson Leandro F. dos S. Vilas Boas,
Roger Dos Santos da Costa, Rogério dos Santos Ferreira, Rogério Ferreira Francisco, Ronalt
Alves de Lima Neves, Severino Ramos Ribeiro dos Santos, Sidney Lopes, Ubirajara Luiz dos
Santos, Ubiratan Moisés dos Anjos, Valdir Guimaraes de Farias, Valéria Santiago Trocilo
Assistentes de direciao: Paula Zanettini, Joana Antonaccio, Daniela Gleiser, Rai Junior
Producio de engenharia: Ilton Caruso

Equipe de producio: Ana Villar, Adailza Alvim, Ademi Gomes, Tainan Cerqueira, Luiz
Jovita, Willian Oliveira, Carla Maia, Fernanda Bomfim, Adriana Leal, Leonardo Trajano
Coordenacio de producao: Luiz Carlos Mendonga

Geréncia de producio: Alexandre Scalamandre

Dire¢ao de producio: Aluizio Augusto

FICHA TECNICA 2013

Apresentagdo: Regina Casé
Com: Arlindo Cruz, Leandro Sapucahy, Douglas Silva E Mumuzinho

Redacdo: Afonso Cappellaro, Bruno Weikersheimer, Bruno Torturra, Cristina Campos,
Douglas Vieira, Jo Halack, Karen Barros, Rony, Victor Sarro

Redacio final: Patricia Andrade, Paula Miller, Gustavo Nogueira
Criacao: Hermano Vianna, Regina Casé

Direcao: Daniela Gleiser

Direcao-geral: Monica Almeida

Nucleo: Guel Arraes

Criancas: Bruna Souto, Lanna Bombom, Leticia Santos, Malu Dias, Pedrinho Da Beija Flor,
Raiany Santos, Thuan Matheus, Victor Quintana

Bondinho: Alessandro Ventura, Cristian Vicente, Mc Nicholas, Paulo Henrique

Banda fixa: Bruno Gama - Percussdao E Vocal, Bruno Mayor - Cavaquinho E Vocal, Dudu
Dias — Baixo, Jerominho Fernandes — Violdo, L.G — Vocal, Layse Sapucahy — Percussao E
Vocal, Luciano Broa — Bateria, Valério Brair — Teclados, Nene Brown — Percussdo, Marcelo
Tigrete — Metais, Sandrinho Oliveira — Percussao



156

Direcio de imagem: Felipe Ayala

Producio de cenografia: Claudio Crespo

Cendgrafos assistentes: Shirley Andrade, Milton Costa

Figurino: Claudia Kopke

Figurinistas assistentes: Bruno Perllato, Giovani Targa, Mariana Safadi, Julia Gastin

Equipe de apoio ao figurino: Celso Mauricio, Cicera Maria, Fabio Franga, Josenir Santos,
Lucilene Souza, Rejane Rodrigues, Wagner Holanda

Direcao de fotografia: Césio Lima, William Andrade
Direcio de iluminag¢ao: Andre Camelo

Equipe de Iluminacfdo: Adelino Veiga, Adriano Gomes Cardoso, Alex Fabiano Anderson
Felipe, Anselmo De Almeida, Carla Do Espirito Santo, Carlos Anténio, Alcenio Matias,
Carlos Eduardo V. Cerqueira, Fernando Bezerra, Flavio Dos Santos, Guilherme Machado,
Humberto Alves, Leandro Damasceno 1. Da silva, Luiz Alberto Da Cunha Viana, Marcelo
Gabriel, Rodrigo Sanabio, Sergio Alcénio

Direcéo de arte: Gringo Cardia
Produciao de arte assistente: Mirica Vianna, Karina Bernstein, Lily Wong

Equipe de apoio a arte: Albert Alexandre, Luana Chaves, Nelson Hani Junior, Elaine Souza
Producao de elenco: Malu Fontenelle

Coreografia: Junior Scapin

Direciao musical: Mariozinho Rocha

Coordenaciao musical: Wagner Faria

Producio musical: Leandro Sapucahy, Ricardo Ledo, Danilo Granato
Caracterizac¢io: Fernando Torquato, Rogério Pontes, Ricardo Tavares

Equipe de apoio a caracterizacdo: Anamalia Evangelista, Diego Tozzi, Monalisa Souza,
Patricia Magliari, Thiago Rononi, Wesley Batista

Edicao: Guga Gordilho, Alexandre Saggese, Renato Arruda De Rezende
Colorista: Marcello Pereira

Sonoplastia: Joao Carlos Joca, Mauricio Pinheiro Rezende, Guilardo Antdnio Santos
Fortuna, Julio Hammerschlag, Samy Lima

Efeitos visuais: Fernanda Meira, Claudia Aneli
Efeitos especiais: Gilson Figueiredo
Abertura: Hans Donner, Alexandre Pit, Luciano Armaroli

Cameras: Eglin Nagem, Fabio Dolabella, Francisval Felipe, Ivan Tavares Jackson Matheus,
Mauro Costa, Norberto Aguillar

Equipe de apoio a op. de camera: Celso Nunes, Claudio Barcellos, Edivaldo Ferreira Silva
Filho, Felipe Mazza, Marcio Costa Da Silva, Wagner Alves Yuri Duarte Damiano

Equipe de video: Carlos Eduardo Pinto, Rodrigo Gomes, Washington Mendes, Willian César
Dos Santos, Edson Luis Gomes Portela

Equipe de dudio: Alexandre Cipriano, Anderson Santiago Monteiro, Ana Paula De Paiva,
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Gustavo Gouveia, Jorge Luiz Rufino De Santana, Luis Claudio Nantua, Marcos Viggiani

Supervisor e op. sistemas: Felipe Augusto, Jose Antonio Mendes, Patrick Fcialom, Rodrigo
Rodrigues Rosa, Raphael Da Silva Mussauer

Gerente de projetos: Alexandre Gama
Supervisor de producio de cenografia: Alexandre Rubem Becker, José Carlos s. Da silva
Produciao de cenografia: Claudio Crespo

Equipe de cenotécnica: Clécios Flores De Souza, Daniel Oliveira Eloy Moreira, Domerinda
Luiza Da Silva De Oliveira, Edson Lima Ribeiro, Fabio Vilar Silva, José Mario Pessoa,
Josemar Diolindo Farias, Luiz André Pereira Vale, Luiz Carlos Vieira Mendonga, Linaldo
Albuquerque, Marco Aurélio De Mello, Matielo Roncete Sabino, Monica Santos De Almeida,
Ricardo Guido Da Rocha, Roberto Francisco Da Rocha

Pesquisa: Ana Muza, Camila Maya, Diego Dias, Emilio Domingos, Luciano Vidigal, Renato
Barreiros, Petter Mc, Zilda Raggio

Assistentes de direcao: Alice Lutz, Edu Peres, Iracema Marcondes, Ivo Gongalves, Renan
De Andrade

Producio de engenharia: Ilton Caruso

Equipe de produc¢ao: Adailza Alvim, Ademi Gomes, Ana Villar, Fabiana Jormao, Gabriel
Poroger, Leonardo Silva, Pedro Henrique Gongalves, Rosangela Cerqueira, Tatiana Moraes,
Willian Oliveira

Coordenacao de produciao: Luiz Carlos Mendonga, Leonardo Trajano
Geréncia de producio: Alexandre Scalamandre

Internet: Ana Bueno, Bianca Kleinpaul, Isabel Ramalho, Luisa Rody, Bruno Eduardo, Rafael
Maia, Fernando Ribas, Paula Fadul, Sarah Duarte



