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RESUMO

O presente trabalho constroi narrativas da cidade de Paraty, no estado do Rio de Janeiro,
procurando percorrer por diversos sentidos do territorio, apresentado aqui a partir de uma
observacdo vivida. O campo analitico compreende a construcao de territorialidades distintas a
partir de dois modos de producéo cultural, a Festa do Divino Espirito Santo e a Festa Literaria
Internacional de Paraty (Flip). Neste momento, estas festas sdo consideradas coautoras da
cidade emergindo expressbes que traduzem imagens materiais e simbolicas do viver em
comunidade, estando a primeira inscrita no campo da tradicdo que se “espetaculariza” e a
segunda no campo do espetaculo cultural contemporaneo que se “tradicionaliza”. A partir
dessa condicdo compreendemos transformacgdes sociais, culturais e urbanas que transitam
entre a cidade “passado” e a cidade “presente”. Uma reflexdo sobre intervencdes
contemporaneas nos patrimonios culturais que tendem a estabelecer tensdes e lutas na
construcdo de uma narrativa comum. Seguimos, entdo, o enfoque para analise da cultura
como possivel elo entre as multiplas identidades e a na tentativa de estabelecer uma “terceira
cidade”, mais integrada.

Palavras-chave: Cultura. Paraty. Territorio. Patriménio Cultural. Politica Cultural.



ABSTRACT

This work builds narratives of/from Paraty, in Rio de Janeiro, Brazil, that aim to cover various
sides of its territory presented here from a protagonist’s perspective. The annalistic field
embodies the construction of distinct notions of “territorialities” from two distinct mediums of
cultural production; “Festa do Divino Espirito Santo (The Divine Holy Spirit’s Portuguese-
Brazilian Festivities)” as well as “Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP literature
festival)”. Currently, the festivities mentioned are considered to be coauthors of the town’s
history for being seen as expressions that translate immaterial images of community life
symbolisms. Festa do Divino is still classified as traditional and historical but yet flirtatious
with the concept of “event”. Festa Literaria on the other hand, is currently classified as a
contemporary nontraditional event that aims to recreate certain aspects of the “traditional”
aesthetics. From the conditions presented above, it is possible to observe social,cultural and
urban transformations that surpass the idea of the “old town” versus “the current town”. The
reflection about contemporary interventions within cultural patrimonies tends to establish
tensions and discussions pro the construction of a common narrative. We must then, focus on
the analysis of the term culture as a possible link between the multiple identities and the
attempt to establish the idea of “a third town”, more coherently unified.

Keywords: Culture. Paraty. Territory. Cultural Patrimony. Cultural Policies.
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INTRODUCAO

Eis meu lar, minha casa, meus amores,

A terra onde nasci, meu teto amigo,

A gruta, a sombra, a solidao, o rio

Onde 0 amor me nasceu — cresceu comigo.*

Paraty, para mim. Minha Paraty se inicia na beira do mar, meus primeiros passos na
areia. Conheci a cidade em transito quando vinhamos comprar o rancho?, famos ao médico ou
algum evento. A viagem era longa e normalmente dormia, ao som do motor, para nédo ficar
mareada® durante as duas horas no barco. Era despertada ao apontar do cais.

Ao descer minha mée nos levava rapidamente para iniciar as compras no mercado
enguanto meu pai terminava de abarcar, logo depois se juntava a nos. A Praca da Bandeira, ali
em frente, era um local para diverséo, onde eu e minha irmé ficavamos brincando nos canhdes
ou no monumento de hastear bandeira.

Moravamos numa comunidade costeira chamada Pouso da Cajaiba, onde até hoje
ndo tem energia elétrica e a chegada é somente atraves de embarcacdes. Madrugavamos para
viajar até a cidade e ndo podiamos demorar, pois a tarde “cai vento”, dizia meu pai. O
sudoeste € 0 mais temido pelos pescadores, que normalmente ndo conseguem atravessar a
Ponta da Cajaiba, tendo que pernoitar ancorados.

Sobre a comunidade mais populosa desta enseada, Pouso da Cajaiba, contam que
teve sua formacdo durante os ciclos de café e cana-de-acucar. Devido sua formacdo
geogréfica o local era propicio para ancorar embarcacdes. Nesta praia havia um sobrado,
casardo, onde 0s senhores e escravos descansavam antes de partir por trilha para a Fazenda
Martim de Sa. Esta fazenda localizava-se numa praia com mar aberto, ou seja, 0 mar era mais
agitado e nem sempre as embarcacgdes chegavam a praia.

De acordo com as historias de meu pai, Seu Ninico, meu avo era filho de um negro
ex-escravo da fazenda com uma moca que era professora. Ele conta que chegou a brincar no
sobrado, que foi destruido em sua época de crianca para dar lugar a outras casas. A

comunidade vizinha Calhaus da Cajaiba, segundo ele, teve sua formacdo posteriormente,

! ABREU, Casimiro de. No lar. Livro |, 1851. Disponivel em: <http://www.escritas.org/pt/poema/13088/no-lar>.
Acesso em 02 de marco de 2015.

2 Rancho é 0 nome dado as compras de alimentos para embarcagoes.

¥ Expresséo utilizada para designar pessoa nauseada e com tonturas no mar.
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quando vieram alguns japoneses se refugiar no pais (época da Il Guerra Mundial) e passaram
a viver com poucas pessoas daquela praia.

Minhas memdrias da praia do Pouso estdo sempre ligadas as brincadeiras no mar
com minha irm& e primos, aos meus choros quando minha mée ia trabalhar. Ela se mudou
para Paraty para lecionar nas comunidades Calhaus e Pouso da Cajaiba. De uma praia a outra
levava uma hora por trilha ou ia em nossa canoa, a Cajaibana. Nem sempre eu podia
acompanha-la. Quando minha mae chegou na cidade foi levada de barco para o Pouso pelo
meu pai e deste encontro nasce minha historia.

A espera pelo meu pai apds cinco dias de sua saida ao mar ainda me causa uma
sensacdo desconfortavel ao lembrar. Foi assim nos cinco anos que Vvivi nesta comunidade e
perdura até os dias de hoje. Naquela época, a auséncia durante a semana dividia espaco com
as brincadeiras na areia, onde me ensinava a escrever.

Minha irma é sete anos mais velha que eu e quando alcangou o ensino fundamental
nos mudamos para a cidade, pois nas escolas da Zona Costeira o ciclo do ensino se mantinha
somente no primario. Pouco mudou apo6s vinte e dois anos. Esta é uma das dificuldades de
viver naquele lugar. Eu lamento que nem todos os caicaras* tenham a mesma oportunidade
que eu e minha irmé tivemos.

No barco do meu pai estavam nossas camas, comodas e roupas quando vimos a mesa
da cozinha, entre o “caico”™ e 0 barco, cair no mar. Muitas cordas e homens a fizeram subir
novamente, apds um banho de dgua doce ja estava pronta para o uso e nela fazemos nossas
refeicOes diérias até hoje.

Fomos morar numa casa alugada no bairro da llhas das Cobras, apesar do nhome nao
é uma ilha e fica na parte periférica da cidade. Este e o bairro da Mangueira foram formados,
em grande parte, por moradores migrados das comunidades costeiras e rurais e S&o
caracterizados por construcoes ndo planejadas e estigmatizados como violentos.

Logo em frente de casa havia uma grande faixa de terra batida, chamada “Campo de
Aviacdo”, que divide estes dois bairros do restante da cidade. Este lugar me marcou, pois foi

ali onde aprendi a andar de bicicleta. Ndo haviam limitacGes para o transito de pessoas e por

* Caicara é a designacao para os moradores costeiros de Angra dos Reis até o norte do Parana.
® Embarcacao sem motor mais larga do que a canoa.
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este motivo ocorreu um acidente, onde um avido atropelou trés criancas e dois adultos. Apos
este fato cercaram uma grande &rea, limitando-a como aer6dromo®.

Ficamos ali pouco mais de um ano quando nos mudamos para a Rua Fresca, no
Centro Historico. No final da rua fica o cais, proximidade 6tima para meu pai. Em nosso
quarteirdo moravam duas familias tradicionais de Paraty e um francés socio da empresa
Danone casado com uma paratiense. Eu e minha irma fizemos muitas amizades nos oito anos
que vivemos ali.

Tive algumas brincadeiras solitarias pela praia da Terra Nova e pelas arvores da
Capelinha e Praga da Matriz. Mas, sdo das brincadeiras de rua com alguns amigos que sorrio
ao lembrar. Quando era feriado e férias se juntavam a nos alguns meninos bem branquinhos
vindos de Sdo Paulo, netos de politicos e empresarios, para passar seus dias em alguns dos
casarfes coloniais. Minha rua era de frente para o0 mar e duas ou trés vezes por ano ficavamos
ilhados com a maré alta. Adorava brincar com o caiaque da vizinha pelas ruas repletas de
agua.

O primeiro contato, que me recordo, com a ideia de patriménio foi vivendo ali no
Centro Historico, cresci ouvindo falar da importancia do tombamento e da insercdo das
correntes como limitadoras do trafego de automdveis para resguardar as estruturas do casario.
Assim como, ouvia muitas reclamacdes dos moradores sobre o IPHAN' e suas normas. Seu
escritdrio ficava no quarteirdo ao lado do meu. Uma vez minha mae tentou fazer uma janela
no quarto de minha avo para dentro do quintal e ndo foi liberado. Mas, perto de casa via
algumas pessoas fazendo intervengdes. Comecei, entdo, a observar, que existia uma distin¢ao
entre n0s moradores e 0s veranistas.

Todos os dias eu ia e voltava da escola escolhendo ruas diferentes para passar e
algumas delas, quase desertas, via poucas janelas abertas. Acho que neste momento iniciou
minha vontade de entender qual o sentido estes casardes tinham para nés. Ainda nao conhecia
a expressao patriménio imaterial, mas aos poucos percebia que ndo fazia sentido preservar
somente as edificacfes antigas. Meu interesse pela historia da cidade me levou a ler livros e
buscar, através da oralidade, narrativas que elucidassem e construissem o meu sentido de

Paraty.

® Este aerédromo ainda existe mesmo ndo tendo voos comerciais para Paraty. Ele atende a veranistas do luxuoso
Condominio Laranjeiras, do Centro Histdrico, entre outros.
" Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.
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Nada mudou:
os muros desfolhados, a pintura desbotada
e um rastro de siléncio pelas pedras.®

Viver no Centro facilitou nossa participacéo na vida social e festiva da cidade. Minha
familia, muito religiosa, me levava em todas as festas em intencdo a santos catolicos que
ocorriam ali. Eu sabia que era festa quando era acordada de madrugada pelo repicar dos sinos
e foguetes e ao passar pelas ruas via as bandeirinhas penduradas, a cor mudava de acordo com
0 santo.

Cresci ouvindo que estas festas eram nossa tradicdo e que Paraty mantinha ao longo
dos anos, quase que imperceptivel, os mesmos modos e costumes de manutencdo dos ritos,
dancas, comidas e musica. No trecho do poema O Sobrado®, José Kleber evoca uma
representacdo melancdlica e saudosista do lugar com este sentido. O mesmo pode ser
observado no livro Paraty: a cidade e as festas da historiadora Marina de Mello e Souza,
que através de sua pesquisa etnografica sobre cultura popular constréi uma narrativa da cidade
mediada pelas festas.

De acordo com Marina, o Divino transborda os limites da igreja e sua execugdo “nos
mesmos espacos e utilizando os mesmos objetos ao longo das geracbes, as mudancas
ocorridas nestes mesmos ritos ou na forma com que as pessoas deles participam quase nao sdo
percebidas™!. Portanto, observamos como a construcdo da identidade histérica do paratiense
foi pautada num discurso de tradigdo pura, contada por pessoas com autoridade moral do
lugar e compartilhada pela comunidade.

Ao iniciar meus estudos de graduacdo em Producdo Cultural, pela Universidade
Federal Fluminense (UFF), comecei a relativizar essa ideia e compreender que ndo existe
memoria e identidade pura porque elas estdo atravessadas pelas representacdes que cada
sujeito e comunidade armazenam. Assim como, 0 contexto histérico em que a memoria é
ativada também é capaz de gerar transformagdes nas lembrancas.

Neste periodo j& ndo vivia mais no Centro Historico. Minha familia se mudou no ano

de 2004 para um bairro proximo chamado Patitiba, onde vivemos até hoje. Meus anos de

8 Poema “O Sobrado”, José Kleber (1932-1989), poeta e politico paratiense. Arquivo pessoal.

% «O Sobrado” foi escrito em 1957. José Kleber viveu parte de sua infincia em Paraty e transitou com seus pais
por outras cidades, retorna quando adulto.

19'50UZA, Maria de Mello e, 1957. Paraty: a cidade e as festas. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2008.

1 S0UZA, 2008, p. 29.
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universitéria, de 2008 a 2011, foram os Unicos que vivi em outra cidade e 0 meu desejo de
voltar a Paraty me conduziu a construir um trabalho de concluséo de curso que dialogasse
com o lugar, refletindo sobre a construgéo histérica do municipio e sobre o desenvolvimento
de politicas culturais e seus agentes.

Minha pesquisa de graduacdo procurou sintetizar o desenvolvimento das politicas
publicas para cultura no Brasil e discutir conceitos que participam do dindmico meio cultural.
O objetivo especifico do estudo era analisar e refletir o processo de participacdo de um objeto
na acdo cultural ponto de cultura, parte primordial do Programa Cultura Viva do Ministério da
Cultura. Esta politica publica foi implementada na gestdo Gilberto Gil/Juca Ferreira (2003-
2010).

O foco do estudo de caso foi direcionado a uma comunidade negra rural de Paraty. A
comunidade Campinho da Independéncia, primeiro ponto de cultura da cidade, recebeu a
titulacdo de suas terras no ano de 1999 a partir do art. 68 da Constituicdo Brasileira, o que
desencadeou a apropriacdo da definicdo de quilombo. Buscou-se analisar os impactos no
cotidiano dos sujeitos desta comunidade, suas relagdes socioculturais e reapropriacdo de
alguns conceitos (entre eles “distancias”, identidade e memoria, visibilidade e
reconhecimento).

A partir desta pesquisa observei a identidade do paratiense construida a partir da
relacdo dialética com a memoria e o lugar. Construida nos vinculos de pertencimento ao
territdrio, com uma necessidade de afirmar seus direitos fundiérios, visto as lutas contra
grandes latifundiarios e especulagdo imobiliaria, fragmentados pela area urbana, rural e
costeira do municipio.

Durante minhas andancas pelo Campinho, ouvi alguns mitos fundadores, mas o mais
comum foi de que a comunidade foi fundada por trés mulheres que receberam as terras por
doacdo™. As mulheres tinham as peles mais claras (mesticas) e por esse motivo trabalhavam
dentro da casa da Fazenda da Independéncia e receberam as terras como forma de gratiddo

pelo trabalho realizado.

12 NASCIMENTO, Paula C. Fabricante. RECONSTRUQAO DE UM POVO CHAMADO QUILOMBOLA;
analise da dindmica cultural do Quilombo do Campinho, Paraty/RJ. Trabalho de Conclusao de Curso. Producédo
Cultural: Universidade Federal Fluminense, 2011.
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Os fatos histdricos indicam para um mesmo significado tanto a doagéo das terras de
Campinho da Independéncia quanto de outras comunidades do mesmo municipio, Pouso da
Cajaiba e Martim de Sa. Fazendas de café e cana-de-agUcar, que tem suas terras
desvalorizadas com a construgdo de uma estrada de ferro no Vale do Paraiba. Foi intensa a
migracdo de comerciantes para outras cidades.

Proximo a este acontecimento foi realizada a aboli¢do da escravatura em 1888, o que
torna caro manter grande méo de obra dos negros africanos por parte dos fazendeiros. Nao ha
guem queira comprar escravos e nem as terras de Paraty, provavelmente o mais comodo seria
abandonar as terras e deixar que os negros ficassem nelas.

Antes de falar de uma identidade cultural de cada comunidade falamos de uma
identidade paratiense, onde todos o0s sujeitos compartilharam de modo geral a mesma
formacdo hibrida, um encontro de etnias durante a colonizacdo. Agregada a ela encontram-se
outras identidades construidas e reconstruidas a partir da relagdo sociocultural do sujeito com
0 meio em que esta inserido. Em certa medida, a memoria social, os saberes populares e
manifestacdes, do grupo estdo intrinsecamente relacionados aos fatores formadores da
identidade cultural coletiva da comunidade.

De acordo com as histérias que ouvia no tempo de escola, esta migracdo dos
“senhores do café e cana-de-aglicar” tornaram Paraty uma cidade “fantasma”, estagnada
comercialmente. Poucos foram os moradores que permaneceram, dedicando-se a pesca e
plantacdo dos produtos da terra (mandioca, banana, cana-de-agUcar, entre outros), fato que
auxilia a preservacdo de seu bairro histérico e meio ambiente.

A cultura local, durante muitos anos, ficou resguardada pela “distancia”, entre outras
culturas, mantendo maior manutencdo de sua memaria. Um grupo social localizado em meio a
Mata Atlantica, contando com trilhas ou mar para chegar a outros locais torna-se uma maneira
estratégica de manter habitos, costumes e reconstruir saberes singulares. Acredito, que 0 mito
de tradicdo e identidade pura tenha surgido deste processo.

ApoOs a década de 1970, com a constru¢cdo da BR-101, a distdncia de outras
localidades foi diminuida no sentido temporal. No entanto, a distancia ganhou outra
significacdo, pois as comunidades da cidade tiveram desenvolvimentos a partir deste fato de

maneiras diferentes.
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A distancia simbolica é aquela desencadeada por outras pretensdes de isolamento. E
parece também uma das responsaveis por reinventar a identidade da comunidade, exercendo
papel influenciador na formacdo dos individuos. Ela fornece meios para que o cidaddo se
insira, a sua maneira, na sociedade.

A memodria coletiva do grupo é apropriada por seus moradores de acordo com sua
necessidade de interagir com o espaco social. Neste caso, os moradores a utilizam, como
forma de lembrar aos demais, a importancia de seus antecessores na construcdo da histéria
coletiva do municipio e do pais. A sua cultura torna-se fator de reconhecimento.

Durante esta pesquisa, me sinto mergulhada demasiadamente no objeto com
dificuldade de problematizar alguns aspectos e questionar outros. Uma das relativizacdes
necessaria é de que o territorio ndo é neutro enquanto identidade, podendo seus sujeitos serem
ativos em todo o processo sociocultural.

E nesta perspectiva da relagio sujeito/territorio que se constroi, dia a dia, meu objeto
de pesquisa. Minha trajetoria de vida fez e refez os rumos de minhas inquietacdes: se até um
determinado momento eu buscava pensar na necessidade de uma agenda turistico-cultural
pautada na producdo local, em outro, compreender a subjetividade da agenda atual,
representada por duas manifestacbes culturais Festa do Divino e a Festa Literaria
Internacional de Paraty (Flip), passara a ser minha preocupacao central.

Na minha vivéncia da cidade percebo uma preocupacdo por parte do governo e
outras instancias com a questdo estética e econdmica-funcional das festas, o que pode
desencadear um esvaziamento cognitivo de suas formas de producdo simbolica e da relacdo de
troca entre 0s sujeitos sociais entre si e com seu territério. Esta configuracdo se aproxima da
ideia de fragmentacdo do sujeito apontada pelo critico cultural Fredric Jameson'® como uma
caracteristica da sociedade contemporanea. Para o autor, o capital estabelece uma relacéo
colonialista com o inconsciente sob os prazeres de consumo serializado.

Me questionava a respeito dos discursos sobre a necessidade de expandir o
calendario cultural da cidade. Visto que a valorizacdo das manifestagcGes populares por si so

seria um potencial turistico, como ocorria de maneira mais timida nos anos anteriores.

13 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. Tradugdo Maria Elisa Cevasco.
Sé&o Paulo: Atica, 2004.
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Percebia de um lado, a falta de didlogo com questdes sociais do cotidiano dos grupos para sua
manutencdo e de outro uma iniciativa de insercdo destes grupos em atividades pontuais.

Eu me perguntava se recebendo diversos megaeventos e grandes festas
“desterritorializados” (no sentido que a ag@o ndo necessita se localizar num espago geografico
especifico) construiriamos uma agenda cultural pautada na mesmice globalizada e
consequentemente estabeleceriamos um distanciamento das praticas socioculturais do lugar,
incluindo as solidariedades e fazer coletivo. Portanto, se por um lado as trocas culturais se
diversificariam com esta agenda turistico-cultural mais abrangente por outro poderia esvaziar
a subjetividade da cultura local.

Para Milton Santos “cada lugar ¢, ao mesmo tempo, objeto de uma raz&o global e de

14 Entretanto, o global procura estabelecer, “a

uma razdo local, convivendo dialeticamente
todos os lugares, uma Gnica racionalidade™. Enquanto a ordem local se estabelece entre as
interagBes dos atores com seu territorio. Neste sentido, cabe a n6s encontrarmos formas
sustentaveis, que permitam estabelecer uma ética na organizacao do territorio.

Desta forma, me distancio da polarizacdo bem e mal/qualitativa das producoes
culturais tradicionais e das producgdes culturais contemporaneas. Minha ideia ndo perpassa
pela intengdo de criar fronteiras entre as duas ordens, local e global. Mesmo que as duas
situacbes se caracterizem como “opostas” uma constitui aspectos da outra. Neste sentido,
reconheco durante a pesquisa pontos interacionais das producdes com o contexto da cidade
acreditando que a integragéo, a sociabilidade dos sujeitos e seu reconhecimento possa ser uma
forma de reduzir a fragmentacéo da sociedade.

Na verdade, fazia a opc¢do por interpretar se a significacdo sobre cultura abordada
pela esfera governamental e pelos sujeitos sociais era constituida de sua identidade, memdria
e tradicdo e se as comunidades estavam envolvidas no processo de construcdo desta agenda
turistico-cultural com a possibilidade de serem ouvidas e construir coletivamente formas
sustentaveis de se manter.

Mas por que a realizacdo da pesquisa com manifestagdes culturais no bairro historico
de Paraty? Esse contexto surgiu-me em momentos diferentes da vida. O primeiro esta

relacionado as minhas memorias de crianca e preé-adolescente quando apenas brincava pelas

¥ SANTOS, 1996, p. 273.
1> SANTOS, 1996, p. 338.
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ruas quase desertas e fazia da Praga da Matriz um lugar de encontro com os amigos. Uma
relacdo de afeto que da sentido ao territorio e o transforma em meu.

Num segundo momento, durante a pesquisa de campo da graduacdo, ouvia
indagacOes sobre questdes de pertencimento/distanciamento de sujeitos com este lugar e as
formas distintas de interagir com as festas tradicionais da cidade e com o0s eventos
contemporaneos. O terceiro momento é representado pela obra de Revitalizacdo da Praca da
Matriz, proposta pela Associacdo Casa Azul (proponente da Flip), onde participei ativamente
para que o projeto (ndo apresentado publicamente) em inicio fosse parado e repensado junto
com a comunidade. Por que a revitalizacdo de um espaco publico ndo possuiu licitacdo de
projetos? Por que utilizar a captacdo de verba através de rendncia fiscal pela da Lei Rouanet
se a Praca estava em perfeitas condi¢des?

Estas foram as perguntas que potencializaram a constru¢cdo de minha pesquisa e
minha insercdo neste programa de pos-graduacdo. Pude compreender através de diversas
reflexdes tedricas, que tais situacOes estdo imbricadas na realidade da sociedade
contemporanea, em que o territorio e 0s sujeitos estdo atravessados por questdes capitalisticas.

Nos dois anos em que cursei disciplinas, no Programa de Pds-graduacdo em Cultura
e Territorialidades da Universidade Federal Fluminense (PPCULT/UFF), continuei vivendo e
trabalhando na cidade. Durante a semana fazia o trajeto Patitiba-Centro Historico caminhando
e observando como muitas outras pessoas também fazem seus deslocamentos na mesma
direcdo. S&o muitos trabalhadores para atender o sistema turistico. Exercia na época a funcao
de Producdo Executiva num espaco cultural, Silo Cultural, localizado em frente a Casa da
Cultura da cidade.

Este distanciamento do lugar ao estar na universidade me provocava outras
interpretacfes do cotidiano na cidade. Enquanto, o distanciamento fisico do mestrado
dificultou minha interacdo com leituras e com a prépria pesquisa. Este trajeto me fez refletir
por diversas vezes meu papel de pesquisadora e objeto de pesquisa. E, compreendi que
necessitava cruzar meu olhar com diferentes atores sociais e culturais do territorio.

Portanto, realizei conversas informais e entrevistas com, entre outros, diversos
moradores e representantes de instituicdes, mas optei por ndo inseri-las na integra devido a
guantidade de material. Para construir um dialogo maior com as festas fiz uma imersdo mais

profunda no ano de 2015. Talvez, este seja um ponto positivo da pesquisa e que a diferencia
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de tantas outras que tomam como objeto de estudo Paraty: ao passo que minha visdo ¢ “de
dentro pra fora” enquanto moradora, e também “de fora pra dentro” enquanto pesquisadora.
Quando pensamos em territorios somos instigados a refletir sobre os sentidos que
cada um é capaz de gerar. O territdrio torna-se discurso atravessado pelas identidades
narrativas de seus sujeitos e nos langa uma possivel interpretacdo do mundo e de n6s mesmos.
Paul Ricoeur (2000) acreditava que a identidade é uma acdo ética, um comprometimento do
sujeito com seu lugar no mundo para uma manutencao de si. Para o autor “o conhecimento de

C e, . ~ 16
si proprio € uma interpretacao”

, portanto a identidade é construida como uma identidade
narrativa. A compreensao da identidade se da a partir do que narram de n6s e do que nos
também narramos.

A partir deste entendimento, essencialmente inventivo e experimental, € possivel
costurar perspectivas tedrico-metodoldgicas de acordo com as experiéncias do objeto de
estudo. Desta forma, esta pesquisa procura construir narrativas sobre Paraty, atravessadas
pelas identidades e memdrias dos atores culturais e sociais e suas interacdes com este
territério. O que me levou a esta escolha foi 0 modo como pesquisadores atuam no local,
muitas vezes com interacGes breves com o territério. Contudo, ao final percebemos que o
proprio ato de pesquisa nos limita e ja é por si sO reflexivo. Desta forma, poderei elucidar
como meu olhar de pesquisadora, sujeito de pesquisa e habitante se transformou ao longo da
trajetéria académica.

Ouvir a cidade além de coletar vozes € sentir os silenciamentos e vazios, permeados
no cotidiano. A busca por uma postura de pesquisadora distanciada do objeto me atrelava mais
a ele e o que inicialmente parecia uma “armadilha” foi transformada em metodologia. Para
Walter Benjamin (1993), o ato de narrar é fundamental porque é coletivo e contribui para a
troca de experiéncias. Portanto, ao passo que esta pesquisa ndo representa uma cidade total
ndo se concentra a mim.

Segundo Benjamin (lbidem), a narrativa é 0 modo “artesanal” de comunicacio®’ e
utilizd-la pode ser uma forma de aproximar os escritos académicos da vida cotidiana.
Contudo, segundo o préprio autor esta arte estd se distanciando cada vez mais de nds, um

sintoma de decadéncia. Poder resgatar aqui este modo de escrever marcado pelas minhas

® RICOUER, 2000, p. 2.
7 eskov considerava a narrativa como um oficio manual, como pode ser observado: "A literatura ndo é para
mim uma arte, mas um trabalho manual”. BENJAMIN, 1993, p. 205.
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experiéncias pessoais € um exercicio enriquecedor que me levou a dificil tarefa de manifestar
sensacOes internalizadas, visto que a narrativa “mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele”.

Paraty é uma cidade com notdrio apelo turistico, tanto pelo seu bairro histérico
quanto por sua natureza e cultura. Com formacdo hibrida, os saberes, fazeres e viveres das
comunidades caicaras, indigenas e quilombolas se tornam a base da diversidade cultural deste
lugar. A agenda turistica e cultural da cidade atualmente é mesclada por festas tradicionais,
grande festas e eventos. A ideia inicial que motivou esta pesquisa se baseava na construcéo de
um planejamento sustentavel para gerir as diferencas entre os atores envolvidos. No
desenvolvimento da pesquisa me distancio da ideia dicotdmica bem-mal entre as duas pastas e
de cidade oprimida pelo turismo.

Percebo como os sujeitos sociais podem se tornar mediadores deste processo e
capazes de construir uma politica de resisténcia. Visto que, a integracdo dos sujeitos entre si e
dos sujeitos com o territdrio contrapdem com a fragmentacdo social contemporanea,
representada pelo isolamento das pessoas e enfraquecimento da sociabilidade.

A titulo de reflexdo, focalizemos primeiramente, nas contribuices histéricas de
Paraty, articulando informacdes institucionais de livros histéricos, histérias contadas na minha
época de escola e por mais velhos. Em alguns momentos utilizei pesquisas de moradores e
realizei conversas diretamente com os mesmos. Assim como, suas reconfiguracdes urbanas

com a expanséo espacial dos moradores.

Esta pode ser considerada uma construcdo cartografica sob a perspectiva rizomatica,
um dos métodos trabalhados por Deleuze e Guattari. Conforme esses autores, “o rizoma se
refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel,
reversivel, modificavel, com mdltiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga”®. Neste
sentido, penso a cartografia sociocultural como uma diversidade de signos sendo reconstruida
regularmente, desprendida de fronteiras fisicas. Em seguida, construo narrativas sobre a Festa
do Divino e a Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip). Para posteriormente, dialogarmos

com 0s conceitos de cultura e patrimonio para pensar uma politica publica para a cultura em

¥ DELEUZE, Gilles; GUATTARRI, Felix. Mil Platds (Prefacio e Introduco). Rio de janeiro: Ed 34, 1995.p 7 —
37. Disponivel em: http://www.4shared.com/document/EOFplIt4/Gilles%20Deleuze%20Felix%20Guattari%20
html?cau2=403tNull. Acessado em: 19 de janeiro de 2015.
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Paraty. O objetivo é dar uma contribuicdo a construcdo de uma politica de mediacdo entre
cidade “patrimonializada” e cidade “contemporanea”, refletindo sobre a vitalidade cultural

existente.
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1-QUEM E PARATY?" NOTAS SOBRE IDENTIDADE CULTURAL, MEMORIAE
TERRITORIO

A cidade é um lugar em continua mudanca® e a construcdo de suas identidades é
determinada por um conjunto de memorias individuais e coletivas, que as ressignificam no
presente a partir de suas interacfes e negociacdes sociais. O urbanista Kevin Lynch, em seu
ensaio What Times is This Place? (1972), reflete sobre a relacdo entre tempo e lugar na
configuracdo e representacdo da cidade, que pode ser reconhecida gradualmente através dos
elementos: caminhos, limites, bairros, pontos nodais e marcos. Para Yi-Fu Tuan (1983), o
espaco vivido e compreendido pelos sujeitos, € dotado de valor e simbolismos a partir de suas
experiéncias. Assim, compreendemos que a medida que o espaco adquire familiaridade se
transforma em lugar e o lugar repleto de sentido constr6i o que chamamaos de territério. Para
Milton Santos (1996), o territério é construido historicamente. Neste sentido, podemos
considerar o territério como um recorte coletivo, construido e reconstruido através de relacdes
de poder e tensdes estabelecidas entre 0s sujeitos sociais que o territorializam ao longo do
tempo.

O objetivo desta pesquisa ndo é encontrar defini¢fes singulares para estes conceitos,
densos e conflituosos, buscando inseri-los num campo multidisciplinar. Aqui consideramos as
territorialidades, que sdo as leituras dadas a relacdo entre ser social e territdrio, este entdo
dotado de identidades socioculturais e memorias. Em suma, o encontro das multiplas

narrativas do lugar constréi a historia da cidade, que tem um entendimento condicionante de

19 Esta pergunta foi motivada pela leitura do trabalho Qual o espaco do lugar? (2012), organizado por Eduardo
Marandola Jr., Werther Holzer e Livia de Oliveira. A proposta é compreender qual o sentido que Paraty constrdi
para seus moradores, qual a identidade narrada neste territério.

% LYNCH, Kevin. What Time is This Place?, 1972, p. 27-30.
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muitas acdes de seus sujeitos sociais. Desta forma, compreendemos que a histéria — tanto
transmitida oralmente quanto pela escrita — é cabivel de relativizacao, pois tece fragmentos de
um tempo-espaco. E, que nesta constru¢do nem todo sujeito tem direito a voz. A construcdo
historica de Paraty/RJ, objeto desta pesquisa, serd elaborada aqui a partir de pesquisas
historicas institucionalizadas dialogando com a historia oral, que personificam memorias
pessoais e coletivas, para elucidar as polifonias e ambivaléncias na construcdo da narrativa e

representacdo de cidade.

1.1 PARATY — CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;

todo o0 mundo é composto de mudanca,
tomando sempre novas qualidades.

Luis Vaz de Camoes®

De acordo com o mito fundador da cidade, Paraty foi “encontrada” pelos lusitanos

em 1531. E uma cidade construida no século
XVII,

assimeétrica, assim como outras cidades ibéricas na
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expande em direcdo ao avango citadino e, como outras cidades, a estratificagdo social se
imprimia na topografia da cidade (RISERIO, 2013). A reconfigurac&o do espaco urbano foi se
moldando a partir da necessidade de expansdo demografica — crescimento das familias e das
migracdes de pescadores, lavradores e mais tarde dos operérios que trabalharam na construcéo
da Rodovia BR-101, que cortou diversos nucleos urbanos ao longo do territorio.

A cidade, localizada ao extremo sul do Rio de Janeiro, segue a tese do

22 _ do litoral para o sertdo — de experiéncia urbana no Brasil sendo

“carangueijismo
reconhecida, por diversos historiadores, como importante porto durante os ciclos do ouro,
café, aguardente e, mais atualmente, turismo. O municipio teve o bairro histérico tombado em
1966 pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, salvaguardando, entre
outros, a arquitetura vernacular colonial. Marina de Mello e Souza (2008) chama atencédo de
como as “feicdes da cidade e da sociedade” pouco se alteraram do fim do século XIX até a
década de 1960 e faz referéncia a Gilberto Freyre quando passou pela cidade, durante uma
viagem, “amadurecendo as ideias do que seria Casa Grande & Senzala”. Nas palavras de

Freyre:

[...] viagem rara na época para quem ndo fosse iletrado — permitiu desintelectuar-me,
[...] pisar, apalpar, sentir ndo sé pelos olhos como pelos pés, pelas méos, pelo olfato,
pelo paladar, pelo sexo, vivéncias e convivéncias de brasileiros do sul quase parados
em tempos virgens. [...] Quem falava, entdo, no Rio ou em Sdo Paulo, nessa joia de
virgindade brasileira que era, de todo, parado no tempo, Paraty? Ninguém. Quando o
bom do rebocador, cujo o ritmo era o de navegar quase para ndo chegar ao Rio de
Janeiro, demorou em Paraty como se ndo quisesse continuar viagem, vi que estava
num Brasil que os novos paulistas, 0s novos centro-sulistas alvorocadamente
progressistas, ndo sabiam existir. (FREYRE?, 2003, apud, SOUZA, 2008, p. 92-93).

Gilberto Freyre ressalta ainda, que “para compreender-se a formacéo brasileira era
preciso atentar-se no que, na década de 1930 do século XX, permanecia do tempo colonial em
Paraty e Ubatuba” (ibidem, p. 93). No entanto, Paraty ndo estava parada no tempo nem
isolada do restante do pais, por mais que a historia contada pelos antigos seja de que durante,

aproximadamente, 100 anos ficou “esquecida” por causa do fim dos ciclos do ouro, café e

22 «[..] fixou-se a tese do ‘caranguejismo’ como um dos tragos peculiares e mesmo individualizadores da

experiéncia historica brasileira, nos primeiros séculos coloniais. Ndo é. Partilhamos o suposto ‘caranguejismo’
com os norte-americanos. Na linha de frente da colonizagdo inglesa, em terras hoje norte-americanas, o que se
viu foram cidades litoraneas, portuarias, a exemplo de Boston, Newport e Nova York. [...] (RISERIO, 2013, p.
77).

% FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal / Gilberto Freyre. 482 edi¢do. S&o Paulo: Global, 2003.
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aguardente. A construcdo da estrada de ferro no Vale do Paraiba desencadeou o esvaziamento
desta, que na época, era apenas uma vila. De acordo com o imaginario social foi esta
estagnacdo comercial que, de certa forma, contribuiu para uma preservacdo do patrimonio
cultural, material e intangivel, e ambiental.

Como apontado anteriormente, verifica-se que a identidade sociocultural de Paraty
dialoga dialeticamente com o territdrio, construida e reconstruida nos vinculos de
pertencimento a terra. Essa ideia é esbocada a partir de uma necessidade de afirmar seus
direitos fundiarios com diversas lutas contra grandes latifundiarios e especulacdo imobiliaria,
presentes no bairro histdrico e nas zonas rural e costeira da cidade. Para a compreensao acerca
do territério atentaremos para a ideia de que ha uma relacdo entre memoria e espaco para a
construcdo desta identidade. No entanto, a priori — € fundamental refletir acerca do processo

de construgdo historica e do imaginério do lugar.

O nome da cidade possuiu diferentes grafias, entre elas “Paratii”, “Parathy”, “Parati”
e “Paraty”. Contudo, a grafia oficial ¢ com a consoante “y” aprovada e sancionada pela lei
1.553 em 22 de marco de 20072 pelo entéo Prefeito Zezé, José Carlos Porto Neto (PTB).
Diversas também sdo as possiveis origens do nome Paraty. De acordo com Marcos Caetano
Ribas (2003) a cidade herdou 0 nome do peixe da familia da tainha, que segundo o Dicionario
Aurélio, € uma palavra tupi que significa peixe branco. Hans Staden menciona o mesmo peixe
chamando-se “pirati”, nome que parece mais correto para Ribas (Ibidem), j& que a palavra
para peixe ¢ “pira”. Pode ser também que o nome venha da palavra “parahy”, que significa
pequena enseada. Ou ainda, talvez, de uma fusdo das duas palavras, feita num passado bem
remoto, pré-cabralino. Teodoro Sampaio, geografo e historiador brasileiro em O Tupi na
Geografia Nacional, define Paraty como jazida do mar, o golfo, lagamar e informa para ndo
confundir com Pirati: peixe da familia das tainhas muito comum na regido (MELLO, 2006, p.
8). O significado de Paraty mais conhecido pelos moradores da cidade é de origem indigena

“lagamar”, que significa na lingua Tupi-Guarani o encontro do rio com o mar.

24 Disponivel em: <http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/painel/Leis/2007/Lei_1553 2007.pdf>. Acesso em
18 de agosto de 2015.
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IXIN

1.1.1 “Ciclos do ouro”, “cana-de-actcar” e “café”: formacio da “cidade passado” (barroco-

escravista)

Na versdao mitificada, mais popularmente conhecida, Paraty, junto a cidade de Angra
dos Reis, faz parte da baia da llha Grande, “encontrada” por portugueses por volta de 1502.
Porém, o povoamento da regido pelos brancos colonizadores s6 se dara algumas décadas
depois, em torno de 1531, quando por ali passa a expedicdo de Martim Afonso de Souza numa
viagem do Rio de Janeiro a Sdo Vicente. Os moradores antigos contam que a fundacdo do
povoado se deu no dia 16 de agosto daquele ano, passando a se chamar Vila de Sdo Roque,
homenagem ao santo deste dia. Os navegantes se instalaram num ponto alto do local, onde
eram facilmente avistadas as embarcacGes que chegavam a baia.

Nos arredores deste lugar viviam os indios Guianas, conhecidos também como
“guaianas”, ‘“goyanas”, “guayands”, ‘“guayands”, ‘“guayanis”’, “waigannas”, ‘“waanas” e
“wayanas” (RIBAS, 2003, p. 61). Existem diversas teorias sobre a origem destes indigenas,
alguns autores acreditam serem os indios Tupiniquins, que recebiam esta denominacdo que
em tupi significa “mansos de verdade” pelos Tupinanbas (Tamoios)?. Os indigenas haviam
construido uma trilha que ligava o povoado a serra de Sdo Paulo, caminho que passa a ser
utilizado por muitos colonizadores que vinham do Rio de Janeiro, deixavam as embarcagdes
na Vila de Sdo Roque e subiam a serra para a comercializacdo de mercadorias nacionais e
europeias. Essa movimentacdo atrai mais moradores e 0 morro, onde o povoado estava
instalado, torna-se pequeno. No Morro do Forte (nome atual) haviam canhdes e uma vista
privilegiada da baia, maneira que o povoado usava para se proteger de invasores “piratas”.

De acordo com Diuner Mello®, historiador paratiense de 71 anos, havia uma varzea,

entre 0s rios Perequé-Aci®’

e Patitiba, proxima ao morro pertencente a uma sesmaria de Dona
Maria Jacome de Melo por ela doada para a expansao do povoado em meados do século XVI.
Segundo o mito fundador da cidade, a doadora apenas faz duas exigéncias: construir uma

capela dedicada a N2 Sr® dos Remédios e que ndo se molestassem os indios que viviam no

% Disponivel em: <http://www.paraty.tur.br/historia/osindios.php>. Acesso em 30 de maio de 2014.

% Informacao pessoal & autora em 06 de junho de 2015.

2" 0 nome Rio Perequé-Acu ¢ de origem indigena, sendo “Perequé” (ou “piraiqué”) lugar onde o peixe entra para
desovar e comer, enquanto “A¢u” significa grande. Porém, o rio antigamente era denominado “Paraty-Guagu”
(MELLO, 2006).
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local. Foi construida uma pequena capela de pau-a-pique, onde hoje se encontra o Areal do
Pontal, tornando-se obsoleta (0 que era da coldnia era ultrapassado), por isso foi demolida, em
seu lugar foi construida uma capela de pedra e cal, também demolida para a realizacdo de uma
construgdo maior.

Ap0s, aproximadamente, 87 anos fica pronta a terceira e atual construcédo da Matriz
de N2 Sr? dos Remédios. Com isso, um desejo da doadora foi cumprido, contudo, 0 mesmo
ndo ocorreu com a segunda exigéncia, sendo provocado um genocidio pelos conquistadores
europeus aos indios Guaianas. Acredita-se que alguns indios conseguiram fugir, mas sem
condigdes de sobreviverem por muito tempo. Alguns historiadores apontam que o contato
entre colonizadores e a nacdo indigena possa ter dizimado em cativeiros, guerras € maus-
tratos. As aldeias indigenas existentes atualmente na cidade sdo da etnia Tupi-Guarani, com

chegada ao local — em busca da “terra sem males™?®

— na segunda metade do século XX. De
acordo com a FUNAI (2003)?°, a populacdo Guarani concentrada no Brasil atualmente é em
torno de 50.000, tendo em Paraty mais de 300*° Guaranis distribuidos em quatro aldeias Rio
Pequeno, Arandu Mirim (em reestruturacdo no Funddo — Saco do Mamangud), Araponga e
Itaxim (Paraty-Mirim). Segundo a Comissdo Pré-indio/SP*, as terras destas duas Gltimas
foram homologadas em 1995 e 1996, respectivamente.

Conforme a importancia da cidade aumentava, para o comércio regional e nacional,
seu povoado se consolidava. De acordo com a lei n® 23% de 07 de marco de 1959,
promulgada e sancionada pelo entdo Prefeito Anténio Nubile Franga, fica considerado feriado
o0 dia 11 de marco como data da elevacdo da vila para a categoria de cidade. Para Diuner
Mello (2006), numa revolta popular em 1660 os moradores conseguem encerrar a
subordinacdo da Vila de N@ Sr2 dos Remédios do municipio vizinho de Angra dos Reis. A

descoberta do ouro nas Minas Gerais torna a Trilha dos Guaianas — Serra do Facdo — uma rota

% Mito que justifica o éxodo Guarani em busca da “terra prometida”. Para Ivanilde Kerexu, lideranga guarani da
Aldeia Itaxim (Paraty-Mirim), atualmente a “terra sem males” é aquela sem violéncia. Informagao durante a
mesa “Potenciais estéticos e culturais do territorio Paraty” no I Encontro de Saberes de Paraty (org. UFF/MinC)
em 08 de agosto de 2015.

% FUNDACAO NACIONAL DO INDIO — FUNAI. Populagdes indigenas no Brasil. 2003. Disponivel em:
<www.funai.gov.br>. Acesso em 10 de agosto de 2015.

% De acordo com Ivanilde Kerexu na Aldeia Itaxim (Paraty-Mirim), com 79 hectares, residem 180 pessoas
distribuidas em 41 familias. Informacao pessoal & autora em 28 de agosto de 2015.

38 COMISSAO PRO-INDIO SAO PAULO. Terras Indigenas no Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.cpisp.org.br/indios/html/uf.aspx?ID=RJ>. Acesso em 21 de agosto de 2015.

%2 Disponivel em: <http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/painel/Leis/1959/Lei_231_1959.pdf>. Acesso em
18 de agosto de 2015.
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utilizada recorrentemente, e fica conhecida como Caminho do Ouro. Os pescadores da cidade
contam que Paraty € um lugar estratégico para ancorar as embarcacdes, pois estd cercada por
montanhas e muitas de suas ilhas possuem &gua doce, tornando-se lugar estratégico para
repouso das expedicoes.

Entretanto, as embarcagbes ndo ancoravam prOXimo ao cais por causa da
profundidade da baia, sendo algumas embarcac6es abastecidas em Paraty-Mirim. De acordo
com a versdo mitificada deste periodo, apesar de ser porto de escoamento do ouro, ali pouco
desta riqueza ficava, um exemplo desse fato pode ser observado em suas igrejas que possuem
apenas poucos detalhes do metal. A historiadora Marina de Mello e Souza®® aponta o “ciclo do
ouro” como um fato mitolégico importante na constru¢ao da identidade local. Além do “ciclo
do ouro” — 1700/1750 (aprox.) — a cidade teve outras fases importantes economicamente para
0 pais e para seu crescimento interno, como veremos adiante. A mdo de obra utilizada era
escrava, muitos negros africanos ficavam na lIlha da Marambaia, Mangaratiba/RJ, para
“engorda” e posteriormente eram comercializados pelo comendador Breves®*. Muitos dos
negros escravizados serviram para a construcdo da histdria de Paraty neste momento, desde
carga e descarga no porto, calgamento das ruas, construcdes dos casarios, plantagcdes e
colheitas nas rogas. Entre os anos de 1700/1900 (aprox.) houve grande aumento na producgéo
de aclcar e aguardente, além do cultivo de
gengibre e mandioca (MELLO, 2006), o periodo
fica conhecido como “ciclo da cana de agucar”.

Ainda neste periodo o0s primeiros

monumentos religiosos da cidade foram
construidos, sendo a Igreja de Santa Rita de
1725, Igreja de Nossa Senhora do Rosario e S&o
Benedito de 1757, Igreja Nossa Senhora da

Conceicdo do Paraty-Mirim de 1720 (segundo

distrito da cidade, localizado cerca 17 km da Figura 2 - Igreja de Santa Rita e Museu de Arte
Sacra (MAS). Foto: arquivo pessoal. Em 31 de

sede urbana), Matriz de Nossa Senhora dos agosto de 2015.

% Video “Paraty, a cidade e as festas”, disponivel no canal Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=-
52M3ImgNn8>. Acesso em 07 de julho de 2015.
3 Informagao popularmente contada por antigos moradores.
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Remédios de 1787 (terceira edificacdo, como citado anteriormente). Segundo José Carlos
Lambert®™, a Capela Nossa Senhora das Dores foi construida em 1800, mas reformada em
1901. A Igreja Nossa Senhora dos Remédios do Corumbé (localizada no bairro rural
Corumbé, cerca de 05 km da sede urbana) foi fundada numa solene procissdo, em 7 de
setembro de 1921,com o translado da imagem de Nossa Senhora dos Remédios pertencente a
a segunda construcéo da Matriz*®.

O “ciclo do café”, que ocorreu simultancamente ao periodo final do da “cana de
agucar” — 1800/1900 (aprox.) — foi marcado pela descida da producdo do Vale do Paraiba para
comercializacdo e escoamento para outros portos. Alguns senhores investiram em sua
plantagdo na cidade, porém o produto “ndo vingou” na terra, e dali partiram com enormes
despesas em busca de um local mais promissor para viver. A migracdo destes senhores aliada
a construcdo de uma estrada de ferro no Vale do Paraiba por volta de 1877 (RIBAS, 2003) e a
promulgacio da Lei Aurea em 1888, que abole os escravos dos seus servicos ali tratados,
possibilitam o esvaziamento de Paraty, “estagnada” comercialmente. Poucos sdo 0s
moradores que permanecem, dedicando-se a pesca e plantacdo dos produtos da terra
(destacam-se mandioca, banana e cana-de-agucar), fato que indiretamente é reconhecido por
auxiliar a preservacdo de sua natureza, bairro historico e manifestagdes culturais.

Alguns negros africanos foram juntos com seus senhores (mesmo apos a abolicédo),
houve os que permaneceram nas fazendas em que serviam, outros em ilhas e praias, onde
existiam fazendas e engenhos de cana-de-agUcar. Atualmente, existem ruinas que comprovam

a existéncia destes engenhos, como na Praia do Engenho e Praia de Martim de Sa.

1.1.2 “Ciclo do turismo” e expansdo urbana: formacio da cidade “presente” (contemporanea)

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanca;

Do mal ficam as magoas na lembranca,
E do bem, se algum houve, as saudades.
Luis Vaz de Camdes®

% Informagao pessoal a autora em 15 de setembro de 2015.

% Disponivel em: < http://www.igrejaparati.com.br/83%20-%20MONUMENTOS%202/IGREJA%20D0%20
CORUMB%C3%8A.htm>. Acesso em 18 de agosto de 2015.

3 CAMOES, Luis Vaz de. 200 Sonetos. Porto Alegre: L&PM. 1998.
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De acordo com Seu Zezito Freire®, durante o periodo de estagnacdo econdmica —
fase mais aguda entre 1920-1950 (aprox.) — foi quando Paraty ficou “esquecida”, contou com
cerca de 500 moradores. Em 1945 o sitio histérico da cidade foi decretado Monumento
Estadual e em 1966 todo o0 municipio é convertido em Monumento Nacional. J& na década de
1950 com a construcdo de uma estrada que a ligava ao municipio vizinho de Cunha/SP
(Estrada-Parque Paraty-Cunha, RJ-165), o trafego ficou mais facilitado. Entretanto, 0 acesso
a Mangaratiba e Angra dos Reis permanecia somente por meio de embarcacdes. Muitos
paulistas comegaram a “descer a serra” na década de 1960 e passaram a utilizar a cidade para
veraneio.

Diuner Mello aponta este fato, aliado ao momento em que Brasil iniciava a
fabricacdo de carros, como importante momento para uma inicial reestruturacdo de Paraty.
Estes turistas encantados pela simplicidade e calmaria que encontraram ali comegam a se
envolver com as histdrias do lugar e dar inicio as compras dos casarios coloniais, muitos
destes se encontravam em ruinas. De acordo com alguns relatos, compreende-se que a
Revolucéo de 1964 (golpe militar) motivou a saida de diversos artistas dos grandes centros
urbanos e migracdo para lugarejos afastados como Paraty.

Em 1960, aproximadamente, dava-se inicio ao “ciclo do turismo”, mais significativo
na década de 1970 com a inauguracdo da Rodovia Rio-Santos (BR-101). Paraty se conectava
as duas principais metropoles do pais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Sua populacdo é
denominada caicara, designacdo para todas as comunidades litoraneas do sul do Rio de
Janeiro ao Parana. Até este momento a identidade sociocultural dos caicaras de Paraty era
constituida pela juncdo dos indios Guaianas, dos portugueses colonizadores e dos negros
africanos.

O local em meados da década de 1970 deixa de ser apenas veraneio e passa a receber
visitantes durante outros periodos do ano, atraidos pelas belezas naturais, culturais e
arquitetonicas. Paraty apresenta hoje uma malha urbana hibrida e fragmentada, fato acarretado
principalmente com a abertura da BR-101, que dividiu comunidades e propiciou a chegada do

% José Carlos de Oliveira Freire, nasceu em Paraty em 27 de agosto de 1922. Foi co-fundador da atual Sociedade
Musical Santa Cecilia, diretor do hospital e funcionario municipal. Informacéo pessoal & autora em 06 de junho
de 2015.
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turismo acompanhado por circulagéo e fixagcdo de pessoas num grau mais intenso. Observa-se
facilmente este Gltimo desencadeado no entorno do sitio histdrico. Esta area se distancia
simbolicamente e fisicamente da “cidade contemporanea” por correntes.

Estas correntes de ferro localizadas no entorno de aproximadamente 33 quarteirfes
do Centro Histdrico (ver Figura 3 e 4) sdo uma importante forma limitadora do acesso por
automoveis, que abalam a estrutura arquiteténica. Inobstante, podem ser observadas como
“fronteiras” no imaginario social, fato que reitera a legitimacao e o empoderamento de uma
memoria social (um periodo histdrico) em detrimento a outro. A reflexdo proposta aqui ndo se

baseia na retirada destes objetos, e sim na simbologia que os permeia.

AN ol e

Figura 3 - Corrente entre a Rua Presidente  Figura 4 - Corrente entre a Avenida Roberto
Pedreira e a Rua Com. José Luiz. Foto: Silveira e a Rua da Lapa. Foto: arquivo pessoal.
arquivo pessoal. Em 31 de agosto de 2015. Em 31 de agosto de 2015.

Este sitio historico tomado pela sociedade contemporanea como “cidade espetaculo”
— “cidade-museu” ou “shopping a céu aberto” — fragmenta além de espacialmente,
economicamente sua populagéo local. Segundo a arquiteta e urbanista Paola Jacques (2009),
este € um processo de mercantilizagcdo das cidades, associado as ideias de marketing urbano
ou “chamabranding (constru¢do de marcas)” (JACQUES, 2009, p. 1). Entre as criticas
inerentes a venda das cidades destaca-se a supervalorizacdo do solo, que fragmenta seu uso,

em termos de sociabilidade.



Figura 5 - Mapa politico da sede urbana de Paraty. Disponivel em:
<www.paratyhotel.com.br/img/11.26.591421242019 .jpg>. Acesso em 21 de setembro
de 2015.
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Segundo Aloisio Magalhdes (1985), um dos pontos positivos de uma cidade ser
considerada Patriménio da Humanidade é o gabarito de conseguir garantias perante aos
diversos o0rgaos nacionais, “ninguém pode recusar porque conseguiu estabelecer um gabarito,
um parametro, em que o bem cultural passa a ser tido como valido” (MAGALHAES, 1985, p.
188). Como resultado, se privilegia essas cidades e seus diversos processos urbanos
legitimando um poder. Contudo, este processo desencadeia diversas criticas relevantes, entre
elas destaca-se a construcdo de uma distingdo entre as cidades constituidas de sitios histéricos
e paisagem natural excéntrica com destinacdo de recursos e servicos em detrimento das
demais urbes.

Outra reflexdo proeminente esta na producdo de imagens e divulgacdo de um recorte
urbano, no caso o bem tombado (cultural ou natural), para promog¢édo da cidade. Marilena
Chaui (2007) aponta este processo como a “passagem do espaco publico a condi¢do de
marketing, merchandising e midiatizacdo [...]. A peculiaridade p6s-moderna — o gosto pelas
imagens — se estabelece com a transformacéo das imagens em mercadorias” (CHAUI, 2007,
p. 550)*. De acordo com Francoise Choay (2006), na atualidade o interesse pelo patriménio
se apresenta em duas formas distintas, uma relacionada a ideia reverencial e a outra de
rentabilidade. Choay destaca as consideracfes referenciadas no Congresso de Nair6bi em
1976, que defende o tratamento ao patrimonio ndo pelo entendimento museoldgico e valoriza
0 monumento menor.

No entanto, Choay aponta que as intervengdes contemporaneas nos patrimonios
seguem a ideia de “industria patrimonial”, a qual cria duas formas de interagdes: uma forma
baseada na construcdo do patrimdnio como bem de consumo e a segunda na cria¢do de um
mercado internacional para “uso” destes bens. A autora aponta como efeito da
“industrializagdo patrimonial” a expropriacdo da populacao local, ja destacado por Marilena
Chaui como a transformacéo final do patriménio em mercadoria.

Na insercdo do patrimdnio em um mercado internacional, Paola Jacques (2009)
questiona a necessidade das cidades se enquadrarem num padrdo mundial em que certa

medida gera uma padronizacao de servicos e requalificagdes urbanas. Uma analise sobre este

% CHAUI, Marilena. Publico, privado, despotismo. In: Adauto Novaes (org.), Etica. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2007.
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processo € a possibilidade de gerar um empobrecimento da experiéncia urbana, isto alinhado
ao distanciamento da populacdo local para areas periféricas. A autora observa que este
processo de “reapropriagdo” de sitios historicos gera uma questdo paradoxal, pois a0 mesmo
tempo em que cada cidade busca reforgar sua identidade (produzida artificialmente) se
assemelha a outras cidades que seguem o mesmo padréo.

Este fato pode ser observado no bairro histérico de Paraty, onde o percentual de
familias residentes esta em declinio desde a abertura da Rodovia Rio-Santos (BR-101) e ha
um crescimento do comércio de alto padrdo para atender ao turismo nacional e internacional.
De acordo com memorias do lugar, os anos finais de 1970 e as décadas de 1980 e 1990
foram marcados pela reestruturacdo do bairro histérico. Esta acdo é reforcada nos anos
2000 com maior ocupacao do bairro historico por eventos e festas de grande porte.

Atualmente, um ponto comercial na Rua da Lapa pode ser encontrado pelo valor
de R$10.000,00 (dez mil reais) mensalmente e um casardo na Rua da Cadeia pode ser
adquirido por R$2.000.000,00 (dois milhes de reais)*’. Esta valorizacdo do uso do solo
potencializa a estratificacdo urbana sob o viés econébmico e propicia uma
refuncionalizagdo do espaco, transforma o patrimdnio em mercadoria (como ja apontou
Marilena Chaui). As vendas de casardes sdo regulares e diversos comércios abrem e
fecham de uma temporada para a outra, como destaca a jovem paratiense Juliana Arce
Coelho:

O que peca em Paraty é a falta de planejamento. Mas, ndo olhando pela ética de
antes e depois, mas pela mudanca de funcdo dos objetos. O que era casa antes
virou restaurante e o que era escola virou pousada. Até porque ndo se pode
mudar muito a forma por conta do IPHAN. Falem o que quiser, mas o que da
dinheiro em Paraty é o turismo. Eu sempre retorno a cidade e descubro algo
novo ou que fechou. O calendéario é 6timo para impulsionar a economia, mesmo
na baixa temporada vemos turistas. Mas, a falta de planejamento faz fechar
comércios que ndo conseguem se manter em periodos de pouca circulacdo. A
cidade ndo comporta tanta gente, no Gltimo verdo faltou pdo na padaria. (Juliana

Arce Coelho, paratiense, graduanda em Turismo/UFF, familia residente do
bairro histdrico. Informacao pessoal a autora em 21 de setembro de 2015).

O distanciamento da populacdo local do bairro histérico de Paraty pode ser

observado na tabela e grafico abaixo, que destacam a contraposicao entre 31% de casas de

* Minair Imobiliaria. Informagao pessoal a autora em 21 de setembro de 2015.



38

veraneio e 5% de pousadas para 10% de residéncias (aproximadamente 43 familias em um

total de 27.717 de populacdo urbana [sera visto na tabela 2]):

Grafico Mapeamento Centro Historico
(2015)

Atelier
5%

Restaurante

79  \

Residéncia
10%

Espaco
Cultural
29%

Gréfico 1 — Informagdes mais relevantes do Mapeamento do Centro Histdrico, dados obtidos através de
pesquisa de campo (2015).

Mapeamento Centro Historico (2015)
Edificacdo/Terreno Quantidade
Abandonado 5
Advocacia 1
Agéncia de Turismo 4
Asilo 1
Atelier 20
Banco 1
Bar 6
Brecho 2
Café 4
Cais de Turismo 1
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Casa de Cambio 1
Casa de Veraneio 128

Casa Noturna 2

Casardo com terreno da paréquia 2
Comeércio 80

Espaco Cultural 8

Estacionamento (publico e 4

privado)

Galeria 2

Fechado para alugar 4

Fechado para vender 7

Hostel 5

Igreja Catolica 4

Largo 2

Livraria 3

Mercado 1

Mercado do Pescador 1

Padaria 1
Pousada 22

Praca 2
Residéncia 43
Restaurante 30

Saldo de Cabeleireiro 1

Servico publico (IPHAN, 9

DETRAN, etc)

Sorveteria 6

Terrenos 2
Total 415

Tabela 1 - Mapeamento Centro Histérico. Coleta de dados realizada pela autora em 20 de setembro de
2015. Diversos casarfes encontravam-se fechados e a informacdo foi obtida por terceiros ou por
referéncias pessoais.

Observa-se que na pratica existe um contrassenso da “expulsdo” paratiense da area
“patrimonializada™, visto que mesmo em grau menor (comparado a épocas passadas) este
espaco é ocupado pela populacdo local durante as festas tradicionais (que usam 0s mesmos
espacos e objetos liturgicos) e grandes festas na cidade, como observa Cristina Maseda,

Secretaria de Cultura de Paraty:

O paratiense deixou de frequentar o Centro Histérico. Frequenta nas festas
tradicionais catélicas, mas como muitos agora sao evangélicos este quadro diminuiu.
Nos outros eventos participam pouco. E necessaria uma democracia cultural que
garanta o direito a vida cultural. Deveria ter mais a¢Ges fora do Centro Historico.
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Mas, isso passa muito pelo recurso. Se tivéssemos menos gastos em estruturas
temporarias (como tendas) e mais gastos em estruturas para 0 municipio a historia
seria diferente. Agora a fonte secou. (Cristina Maseda, Secretaria de Cultura de
Paraty, 2014-atual. Informag&o pessoal a autora em 21 de setembro de 2015).

Também pode ser observada como uma apropriagdo do espaco publico
patrimonializado sdo as ocupagfes por indigenas guaranis (Aldeias Itaxim/Paraty-Mirim e
Bracui/Angra dos Reis) que vendem seus artesanatos e por artistas como 0s cirandeiros
tradicionais Seu Verino e Seu Dito da Laranja. Estas sdo forcas, mesmo que discretas, de uma
resisténcia cultural.

Este campo de lutas, contradi¢des e negociacfes que a cultura tange no territorio séo
formas de reconhecimento da identidade e da alteridade, compreendidas na globalizacéo.
Segundo Boaventura de Sousa Santos (2003), uma das formas de resisténcia entre o global e o
local sdo as lutas contra dominagéo:

Diferentes formas de opressdo de dominagdo geram formas de resisténcia, de
mobilizacdo, de subjetividade e de identidade coletivas também distintas, que
invocam nog¢des de justica diferentes. Nessas resisténcias e em suas articulacdes
locais/globais reside o impulso da globalizagdo contra-hegemonica.” (SANTOS,
2003, p. 61).

Desta forma, entende-se que em meio a concepcdo da globalizacdo e seu carater
homogeneizador podem surgir novas formas identitérias do local. De acordo com Boaventura,
“o sucesso das lutas emancipatérias depende das aliancas que 0s seus protagonistas Sao
capazes de forjar” (Ibidem, p. 64). Estas aliancas conferem aos atores sociais envolvidos o
sentido de pertencer a uma comunidade. O autor complementa que a veracidade e capacidade
de mudanca existem quando ha uma ampliacdo desta comunidade local para uma comunidade
imaginada, em que a luta do espaco local alcanca o global. Contudo, “esse ‘localismo’ ndo é
um mero residuo do passado”, afirma Stuart Hall (2003). Para este autor, ¢ algo que se desloca
com a globalizacdo.

Assim, ao invés de pensarmos numa imposi¢cdo cultural hegemonica, do global ao
local, podemos compreender diferentes articulagdes. Uma possibilidade se apresenta no
contato entre as culturas formando uma cultura hibrida. Entretanto, “hibridismo nio é uma
referéncia a composigdo racial mista de uma populagao” (HALL, 2003, p. 82). De acordo com
Hall, pode ser considerada como uma “traducdo cultural”, baseada numa incessante

transformacéo cultural. Outra articulacdo se baseia na ideia da resisténcia, quando a cultura
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local se afirma perante as outras culturas. Segundo Hall, “o ‘local’ ndo possui um carater
estdvel ou trans-historico. Ele resiste ao fluxo homogeneizante do universalismo com
temporalidades distintas e conjunturais” (Ibidem, p. 68).
Outra forma de resisténcia cultural pautada na afirmacdo territorial presente em
Paraty é a escolha de realizagdo de festas e eventos no bairro historico (ndo pautados na ideia
“espetacular’), como sugere Anna Cecilia Cortines, representante do Forum das Comunidades
Tradicionais de Paraty, Angra dos Reis e Ubatuba:
No encontro do Férum das Comunidades Tradicionais, o pessoal quer fazer aqui no
Centro Histérico porque sabe que aqui tem essa representacao simbdlica, de ocupar
um espaco que é do paratiense. Nds vamos fazer aqui porque aqui é nosso espaco,
mesmo tendo participantes que moram na Zona Rural e Costeira. Nés que estamos a
frente gostariamos de “descentralizar” e fazer os encontros nas comunidades, mas
achei muito interessante escutar nas falas da “galera” essa questdo e por isso
realizamos 0 encontro deste ano na Quadra da Matriz. (Entrevista 3: Anna Cecilia

Cortines, representante do Férum das Comunidades Tradicionais de Paraty, Angra
dos Reis e Ubatuba, em 20 de maio de 2014).

A configuracdo da expansdo urbana em Paraty, com énfase da metade do século XX
aos dias que seguem, pode ser compreendida no deslocamento da cidade “passado” para seu
entorno configurando a “cidade presente”. Como pode ser observada na tabela abaixo, neste

periodo a populacdo total do territorio praticamente quadriplicou:

ano | PR | Tihana | ruraticosiira Fonte
1872 12.194 - - Diretoria de Estatistica
1890 10.765 - - Diretoria de Estatistica
1900 9.900 - - Diretoria de Estatistica
1910 12.680 - - Diretoria de Estatistica
1920 13.544 - - Diretoria de Estatistica
1940 9.673 1.554 8.119 IBGE
1950 9.360 1.856 7.504 IBGE
1960 12.085 - - FREIRE, 2012, p. 132.
1970 15.953 4.183 11.770 IBGE
1980 23.725 9.191 14.534 IBGE
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1991 23.871 11.429 12.442 IBGE
2000 29.544 14.066 15.478 IBGE
2010 37.575 27.717 9.858 IBGE
2014 39.965" - - IBGE
2015 40.478% - - IBGE

Tabela 2 - Censos realizados em Paraty de 1872 a 2015 (sendo 2015 estimado), as informacoes até 2000
compreendem a pesquisa realizada pela arquiteta Laura Moure*®, exceto 1960.

Inicialmente o crescimento urbano em Paraty se deu entre 0s Rios Perequé-AcuU e
Patitiba de forma organizada com ruas
tracadas e planejadas para entrada e
escoamento das marés. A ocupacdo
concentrada neste ndcleo urbano se expande
para areas préximas como 0s bairros
Patitiba e onde se localizavam algumas
chécaras, entre elas uma da familia Miranda
e outra do Padre Hélio Pires. Em anos

posteriores a ocupacgéo se estende para uma

area de manguezal, hoje Ilha das Cobras, e

. , s, ] Figura 6 - Chéacara Sinha Madureira (Local: provavel
para a antiga Chacara Sinha Madureira, pairro Parque da Mangueira). Foto: Acervo Jodo

Miranda. Disponibilizada por Jodo Apol6nio Padua a
autora em 07 de julho de 2015.

relato de antigos moradores, em alguns casos estas ocupagfes foram motivadas pela venda de
|44

atual Parque da Mangueira. De acordo com
propriedades nas areas rurais e costeiras, por doacoes de terras da Prefeitura Municipal™, pela
construcdo da BR-101 (Rodovia Rio-Santos) e por motivacdes politico-partidarias de

membros do partido PMDB (na época oposicdo do PSD que ocupava o poder com as familias

*! IBGE. Disponivel em: <http://cod.ibge.gov.br/26C>. Acesso em 02 de agosto de 2015.

*2 |BGE, populacéo estimada. Disponivel em: <http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=330380>.
Acesso em 21 de setembro de 2015.

** MOURE, Laura. Mobilidade social e apropriag&o do espaco de Parati: 1970 a 2000. Dissertagdo de mestrado
ao Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. UFRJ: Rio de Janeiro,
2003.

** Dona Marlene Dutra Mello conta que Seu Zé Mello, seu falecido esposo, ganhou da Prefeitura um pedaco de
terra na década de 1970 para construir uma casa onde hoje se encontra o Restaurante Chafariz, proximo a
Avenida Roberto Silveira. Eles moravam numa casa no bairro historico, proxima ao atual Café Paraty, e foram
morar nesta area mais nova, hoje bairro de Fatima. Dona Marlene conta que 0 mesmo aconteceu com outros
moradores do bairro historico, que ganharam terrenos da Prefeitura e migraram para areas proximas, que eram
matagais. Informacao pessoal a autora em 20 de maio de 2015.
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Calixto, Miranda, Franca entre outras)®. Seu Pedro Aires Martins, morador mais antigo da

Ilha das Cobras, relembra sobre a invasao no bairro:

Nasci no Bom Jardim“, anos mais tarde quando era pescador quase ndo parava num
lugar. Quando vim pra cidade aluguei uma casa no Centro Histdrico, num sobrado.
Quando cheguei aqui na llha, ha mais ou menos 62 anos, sé havia dois moradores
Francisco Benjamin e Estevdo da Abdbora, hoje ja falecidos. Existia um rio que
cortava as terras do bairro do restante da cidade e quando alagava ficava repleto de
cobras por isso 0 nome do lugar. O pessoal que ocupou aqui mais tarde foi vendendo
casa na rogca e invadindo. Na época eu era fiscal da prefeitura e me pediam
autorizacdo, mas como ndo mandava em nada eu dizia que ndo podia dar terra nem
vender, mas invadir era um direito deles. O “Campo™’ era do Dr. Coutinho, que
vendeu para o Dr. Felipe. Depois a Prefeitura comprou. A Prefeitura sé tirou quem
invadiu o “Campo de Aviac¢do”, nas outras terras deixou, me deu muito trabalho tirar
as pessoas e tinha um monte de reporter junto. (Pedro Ares Martins, 78 anos.
Informac&o pessoal & autora em 22 de setembro de 2015).

Disponibilizada & autora em 22 de setembro de 2015.

A atual configuragdo urbana da cidade se constitui seguindo importantes fatores
socioculturais e historicos, que retratam a relacdo entre sujeito e territorio. A expansao
urbana de Paraty (ver Figura 5, p. 35), marcada nas décadas de 1950-1970, da inicio a uma

** Ibidem.
%6 Zona Costeira de Paraty.
4" «Campo de Aviacdo”, atual aer6dromo municipal.
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nova ocupacao de terras (que em alguns casos fora ocupadas em épocas anteriores, mas
abandonadas). Exemplo disto é o bairro Patitiba, que devido sua proximidade com o
bairro historico teve o inicio de sua ocupacdo no século XVIII e posteriormente uma
reocupacao na década de 1950. Na década de 1980, quando Paraty tem sua economia
principal em fungdo da pesca o bairro sofre intensa insercdo de moradores. Nos ultimos
anos, o bairro antes predominantemente residencial, gradativamente recebe um fluxo

comercial local proveniente, entre outros, da saida deste comércio do bairro historico.

De maneira andloga como ocorrida no bairro Patitiba, o bairro do Pontal tem sua
formacdo urbana marcada principalmente por familias de pescadores. Este bairro banhado
pelo mar e separado do bairro histérico pelo do Rio Perequé-AcU conta com importantes
monumentos histéricos, tais como: Forte Defensor Perpétuo (1703), Santa Casa de
Misericordia (1822) e Cemitério Municipal Sdo Francisco de Assis (1855). Contudo,
observa-se que é no inicio do século XX com a substituicdo da ponte de madeira por uma
de concreto que o bairro ganha maior circulacio. De acordo com o pescador Seu Ninico®,
encontrava-se neste bairro a Colonia de Pescadores Z-18. Atualmente, a col6nia se situa
no bairro llha das Cobras. Moradores relatam o uso da praia, hoje impropria para banho,
pelas familias e nos anos vindouros (1960-1980) pelos veranistas. O bairro conta com
domicilios de paratienses e casas de veraneio e em seu areal sdo realizados eventos, como

a Flip, Festa do Divino (barracas) e o Festival da Cachaca e Sabores de Paraty.

De acordo com Seu Zezito Freire®®, 93 anos, entre as décadas de 1950 a 1970 havia
grande movimentacdo no bairro histérico. Existiam dois mercados, um na Rua da Praia e
outro na Rua do Comércio (localizado atrds da Matriz), havia hotel para os viajantes e
acougue na Rua da Matriz. Alguns casares eram esquecidos em rufnas. Seu Ninico>, que
comecou a pescar em 1962 com 14 anos, conta que nessa época seu pai ia abastecer o barco e
fazer as compras na cidade para seu armazém do Pouso da Cajaiba e aproveitara para
encontrar amigos em bares na Rua da Praia. Neste periodo alguns casarios em ruinas foram
desapropriados para o funcionamento de grupos escolares e foram construidas escolas em

comunidades rurais — Tarituba, Taquari, Corisco e Praia Grande — e na comunidade costeira

“8 Carlos Magno do Nascimento. Informac&o pessoal & autora em 21 de junho de 2015.
* Informagao pessoal a autora em 21 de julho de 2015.
% Informagao pessoal a autora em 21 de junho de 2015.
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do Mamangua (no Fundéo). O Censo realizado em 1960 contabilizou 12.085 habitantes com a
populacéo rural prevalecendo (ver Tabela 2, p. 41).

Neste mesmo periodo ocorre a formacéao de outros bairros, sendo em 1954 a provavel
data de ocupacgéo do bairro “Ribeirinho” (antigo “Matadouro” e atual “Dom Pedro 1) e no
mesmo ano a expansao do bairro Praia do Jabaquara, através de compras de terras feitas por
turistas. Antigos moradores contam que a area que hoje compreende os bairros Parque
Imperial, bairro de Fatima, Chéacara da Saudade, Chéacara e Portdo de Ferro, era conhecida
apenas por Chécara. Nesta Chéacara havia trilhas por onde algumas criangas, de lugarejos
mais distantes, costumavam se aventurar durante o0 percurso para O grupo escolar,
localizado na Rua do Comércio, atual Pousada do Sandi (ver Figura 5, p. 35).

De acordo com informagdes de Seu Zezito Freire, Dona Marlene Dutra Mello*?,
Diuner Mello e com o trabalho de Laura Moure (2003) as principais chacaras existentes
em Paraty eram: Chacara do Monsenhor Hélio Pires (atual Parque Imperial, area que
compreende a rodoviaria e seus arredores); Chacara da Saudade, propriedade do Seu Jodo
Miranda® (atual Chacara da Saudade, localizada entre a Avenida Roberto Silveira e o Rio
Matheus Nunes e entre a Rua da Floresta e o bairro do Portdo de Ferro 1); Chécara da
Dona Maroca Gama (bairro da Chacara da Saudade, préxima a Avenida Roberto da
Silveira); Chacara do Portdo de Ferro (compreendida entre a Avenida Roberto Silveira até
0 Rio Perequé-Acu); Chacara do Seu Niquinho (propriedade de Seu Antonio Mello,
localizada entre a Avenida Roberto Silveira e o Rio Matheus Nunes).

De acordo com a arquiteta e pesquisadora Laura Moure®® esta foi a primeira area de
expansao que surgiu na cidade no século XIX e se demonstra como uma ocupacao sentido
a zona rural, “ao longo da rua do Rocio, hoje a Av. Roberto Silveira, que era 0 acesso
natural ao caminho da serra que ligava Parati a S&o Paulo e Minas Gerais, via Caminho do
Ouro” (MOURE, 2003, p. 36). No limite entre o bairro histdrico e esta nova formagéo se
encontrava o chafariz para abastecimento de 4gua, uma construgédo de 1853. Atualmente, o
chafariz esté localizado ha alguns metros de sua primeira instalagdo por onde passa uma

rua.

*! Informagao pessoal a autora em 24 de julho de 2015.

>2 Jodo da Silva Miranda.

** MOURE, Laura. Mobilidade social e apropriacéo do espaco de Parati: 1970 a 2000. Dissertacdo de mestrado
ao Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Rio de Janeiro, 2003.
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Segundo Laura Moure (2003), durante a década de 1950 deu-se o inicio de novos
bairros, que tentavam seguir o desenho do tracado urbano do bairro histérico. Entretanto,
com lotes em dimensdes menores e algumas construcdes bem simples, destacavam-se
Parque Imperial, Chacara e bairro de Fatima. Nas décadas seguintes o crescimento urbano
se deu gradativamente, mais acentuado no fim da década de 1980 e inicio de 1990.
Atualmente, estes bairros se reconfiguram com aumento do comércio e possuem
importantes prestadores de servicos, entre eles pousadas, galerias, rodoviaria, agéncia do
SAMU™* e um mercado de médio porte. Entretanto, a Avenida Roberto Silveira, principal
via da cidade, tem-se tornado um espaco monofuncional de comércio.

Contam que o bairro Caboré tem seu nome originario do tupi guarani kabu'ré>,
sinbnimo para “coruja-buraqueira”, que pode ser vista correntemente neste lugar. Possui
ruas planejadas e todas com nomes de passarinhos e arvores. E um dos bairros mais
recentes da sede urbana. Atualmente, alem dos domicilios conta com relevante nimero de
pousadas — aproximadamente 20 — e casas para aluguel. Sua avenida principal, Avenida
Otavio Gama, conhecida pelos moradores como “Beira-Rio”, é banhada ao longo pelo Rio
Perequé-Acu. Este bairro esta ligado ao Pontal, ao bairro Jabaquara e ao Portal.

Outros bairros com recente estruturacdo urbana sdo: Portal, Portal das Artes,
Parque Ypé, Portdo de Ferro (I, 1l e 11l) e Vila Colonial. Estes se caracterizam por serem
mais distantes do bairro historico por isso sua expansdo se deu paulatinamente. No final
da década de 1990 foi criado um condominio de casas geminadas, financiado através da
Caixa Econbmica Federal, apelidado como “Mixirica” no bairro Portdo de Ferro Il
colocado a venda em 2001. O Parqué Ypé possui postos de gasolina e se caracteriza como
um bairro de servico para viajantes por causa da proximidade com o trevo da cidade. O
Portdo de Ferro, dividido em trés bairros, se caracteriza por um crescimento de servigos —
possui escola, quadra esportiva publica, mercado e outros servigcos — prevalecendo
residéncias. O bairro Vila Colonial é uma extensdo do Portdo de Ferro, loteado pela
familia imperial que possuia algumas terras em Paraty.

A populacéo se distribui por cerca de 50 bairros. No 1° distrito, sede do municipio,
encontram-se as comunidades: Centro Historico, Patitiba, Chacara, Chacara da Saudade,

> Servigo de Atendimento Movél de Urgéncia.
> Disponivel em: <http://www.dicionariotupiguarani.com.br/kb-tag/cidade/>. Acesso em 28 de julho de 2015.
*® Disponivel em: < http://www.paraty.com.br/bairros/cabore/>. Acesso em 28 de julho de 2015.


http://samu192.com.br/
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Bairro de Fatima, Parque de Mangueira, Ilha das Cobras, Parque Ipé, Portdo de Ferro I, Portdo
de Ferro Il, Portdo de Ferro Ill, Vila Colonial, Parque Imperial, Caboré, Pontal, Jabaquara,
Portal das Artes e Dom Pedro. Os bairros de zona rural e costeira sdo divididos em 4
caminhos (rumos) diferentes (aqui foram consideradas as comunidades com maior quantidade

populacional):

Caminho ao Norte Caminho ao Sul Caminho a Oeste Caminho a Leste

(Angra dos Reis/RJ) | (Ubatuba/SP) (Cunha/SP) (Oceano)

Corumbé Boa Vista Condado Diversas ilhas habitadas e

pequenas comunidades

costeiras
Praia Grande Cabral Pantanal Saco do Mamangua
Gralna Paraty-Mirim (2° distrito) | Ponte Branca Cajaiba (Ponta, Pouso,

Calhaus, Panema e Praia

Grande)
Barra Grande Pedras Azuis Corisco Ponta da Juatinga
S&o Roque Quilombo Campinho da | Penha Ponta Negra
Independéncia
Taquari Patrimdnio Praia do Sono

S&o Gongalo Trindade

Tarituba (3° distrito) Laranjeiras

Tabela 3 - Bairros de Paraty/RJ, zona rural e costeira.

Em 2015, com 40.000°" habitantes (IBGE 2015), Paraty esta classificada no Mapa
da Violéncia® como a segunda cidade mais violenta do estado do Rio de Janeiro, ficando
atrds somente de Cabo Frio. De acordo com o Atlas do Desenvolvimento Humano no
Brasil (PNUD) o indice de desenvolvimento humano municipal (IDHM) esta abaixo da
média nacional, com 0,693*. Segundo o Plano Municipal de Habitacdo de Interesse
Social, cerca de 40% da populacdo se encontra em assentamentos precarios (VELLOSO,

2013, p. 48). O Jornal El Pais publicou em julho de 2015 uma reportagem intitulada

>’ Disponivel em: <http://cod.ibge.gov.br/26C>. Acesso em 02 de agosto de 2015.

*% Disponivel em: <http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015.pdf>. Acesso em 10 de
julho de 2015.

> Disponivel em: <http://www.pnud.org.br/atlas/ranking/Ranking-IDHM-Municipios-2010.aspx>. Acesso em 02
de agosto de 2015.
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Quando as luzes se apagam em Paraty®, alegorizando a precariedade dos servicos bésicos
— como a queda corriqueira de energia elétrica — a alta taxa de 6bito por mdo armada entre
0s paratienses. A violéncia se encontra com maior concentracdo nos bairros Ilha das
Cobras, Parque da Mangueira e Ribeirinho (antigo “Matadouro”).

Diversas sdo as narrativas de antigos moradores que contam a histéria destes
lugares. A procura de costurar as memarias que contam o crescimento urbano dos bairros
Ilha das Cobras e Parque da Mangueira e do aerédromo municipal realizei conversas
informais com alguns moradores e recorri a algumas pesquisas académicas. Em alguns
momentos ouvi relatos de que a historia de Paraty, contada por alguns historiadores e
institucionalizadas em livros, ndo condizia com a realidade vivida. Alguns moradores
disseram que a histdria contada era a mesma que a professora falava, mas que as histérias
de alguns antigos e suas vivéncias eram um pouco diferente. Nestes momentos em campo
pude compreender as tensdes e lutas na construcdo das narrativas identitarias do territério
e de legitima-las. E, percebi na pratica o que o socidlogo francés Pierre Bourdieu (2014)
falava sobre as palavras e suas possibilidades de existirem como poderes politicos:

A rigor, o poder politico é em grande parte um poder pelas palavras, na medida
em que as palavras sdo os instrumentos de construcdo da realidade. E ja que a
politica é uma luta sobre os principios de visdo e de divisdo do mundo social, 0

fato de impor uma nova linguagem a respeito do mundo social, é em grande
parte, mudar a realidade. (BOURDIEU, 2014, p. 432).

Em resumo, a experiéncia urbana é capaz de construir uma polifonia de narrativas
identitérias, o que ndo significa tornar uma mais verossimil que a outra. Michel de Certeau
(1998), em A inven¢do do Cotidiano, fazendo referéncia a pesquisa Vigiar e punir, de

3

Michel Foucault, reflete como as ‘“’maneiras de fazer’ constituem as mil praticas pelas
quais usuarios se reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da producdo
sociocultural” (CERTEAU, 1998, p. 41). Portanto, as maneiras de fazer estdo ligadas
diretamente as maneiras de pensar e narrar as memorias e histdrias de um lugar. A
diversidade de narrativa e suas tensdes contribuirdo para um entendimento maior e mais
completo de determinados momentos historicos, como examinou Paul Ricoeur em seus

trabalhos o mundo é matéria de interpretagao.

% Disponivel em: <http://www.brasil.elpais.com/m/brasil/2015/07/04/politica/1436039196_544016.html>.
Acesso em 04 de julho de 2015.
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Estes bairros de crescimento urbano “espontaneo” estdo segregados dos bairros
Patitiba, Parque Imperial, Portdo de Ferro, Vila Colonial e do restante da cidade pelo
aerédromo municipal, conhecido popularmente como “Campo de Aviagao”. Este espago se
caracteriza como uma fratura socioespacial, zoneamento monofuncional do espago. O
processo de configuracédo deste espaco pode ser entendido como o estabelecimento de um
“ndo-lugar”, termo discutido por Marc Augé (1994)** que propde uma reflexdo sobre a
contemporaneidade e sua superabundancia de espagcos com dificuldades em estabelecer
interacdes sociais e construir identidade. Desta forma, percebe-se na cidade de Paraty duas

fronteiras materiais e simbolicas — as correntes do bairro histérico e o aerédromo

municipal.

Figura 8 - Foto aérea da sede urbana de Paraty. Ao sul Rio Matheus Nunes, ao norte: Rio Perequé-Acu, ao
leste: Baia de Paraty, a oeste: Trevo de Paraty. Pontos: 1 — bairro histérico | 2 — aerédromo municipal | 3 —
bairros Ilha das Cobras e Parque da Mangueira. Fonte: Google Maps. Disponibilizado por Museu do
Territorio em 10 de julho de 2015.

A primeira separando a cidade “passado” (patrimoénio cultural — “barroco
escravista”) da cidade “presente” (contemporanea). E claro que estas fronteiras ndo devem
ser pensadas como o divisor desta dicotomia entre a cidade planejada e a cidade
geomorfica, pois elas geram justaposi¢cfes e entrosamentos urbanos para além do recorte
geogréafico. O que se propde aqui é compreender subjetivamente como modelos distintos

de cidade produzem diferentes narrativas e influenciam na sua apropriagdo. As correntes

81 AUGE, Marc. Nao-lugares: introdugdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus, 1994.
(Colecgdo Travessia do Século).
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do bairro histérico sacralizam o que Paola Jacques (2003) denomina "museificacdo"®* —
modelo, com normas internacionais, seguido para preservacao dos patriménios em que estes
se tornam “padronizados” e distantes da populacdo local com grande potencial para venda da
cidade.

O segundo espaco apontado aqui como uma fronteira € o aerédromo municipal
(“Campo de Aviagdo”), para pensarmos como a “instauragcdo” de espagos podem diminuir
sociabilidades e interagbes culturais no territorio. A ideia é relativizar a manutencdo do
“Campo de Aviag¢do”, que divide Ilha das Cobras e Parque da Mangueira, os bairros
periféricos mais populosos, do restante da cidade. Marcados por grande violéncia cotidiana
estes bairros com crescimento urbano irregular se tornam um contraponto ao bairro
“museificado”.

Pensar nas interaces entre o local e global, e seus efeitos no territério, sdo
formas de se propor uma cidade mais integrada e cidada. Isto, se levarmos em conta que
0s usos da cidade e a insercdo destas fronteiras sdo processos desencadeados pela
valorizacdo do patriménio cultural urbano e enobrecimento da cidade com alguma
dilapidacdo das relagdes socioculturais. Transformacdo das moradias em locais para
prestacdo de servicos turisticos de alto padrdo, tais quais lojas, pousadas e casas de
veranistas.

A partir das leituras de capital simbdlico, elaborado pelo socidlogo francés Pierre
Bourdieu (2014), podemos compreender estes mecanismos como reprodutores das
desigualdades socioculturais, pois a posi¢ao social e poder que possuimos dentro de uma
sociedade ndo se estabelece somente em torno do acimulo de dinheiro como também
pelas articulagdes simbodlicas de quem somos, 0 que temos e onde estamos no espaco. “Por
capital simbdlico entendo essa forma de capital que nasce da relacdo entre uma espécie
qualquer de capital e agentes socializados de maneira a conhecer e reconhecer essa
espécie de capital” (BOURDIEU, 2014, p. 259).

1.1.3 Entre a cidade “passado” e a cidade “presente”

%2 HUYSSEN, A. Seduzidos pela meméria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora 1, 2000 - Universidade Candido
Mendes, Museu de Arte Moderna.
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Segundo Anténio Risério (2013, p. 174), “a cidade sempre foi objeto de celebragdo ¢
critica. Ora vista como a vitoria da ordem sobre 0 caos, ora como o caos em si mesma”. Estar
na cidade é mediar estratégias para estabelecer seu lugar e suas representacfes simbdlicas na
construcédo das identidades culturais e memorias sociais. Desta forma, pensar a urbe sem caos
fica inviavel visto os conflitos e disputas imbricados nos jogos de poder sobre o territorio e
seu sentido. Para compreender as diferentes possibilidades de viver a cidade reconhecemos as
maultiplas territorialidades que a mesma representa. Neste sentido, podemos fazer analogia de
nossa insercdo simbolica na cidade com a ideia de estratégia abordada por Pierre Bourdieu
(2014), “um sentido do jogo, um sentido pratico, [guiado por] um habitus, por disposicdes a
jogar ndo segundo as regras, mas segundo regularidades implicitas de um jogo que estamos
imersos desde a mais tenra infancia” (BOURDIEU, 2014, p. 321).

A cidade e o urbano podem ser pensados como uma forma social, a partir do
pensamento do fildsofo francés Henri Lefebvre®, que aproxima o direito & cidade ao direito &
vida. Desta forma, garante uma cidadania integral a todos habitantes, sejam “naturalizados”
ou ndo, do espaco. Para perscrutar a cidade e as tensdes estabelecidas entre o ser social e 0
territorio de forma dialética, proponho uma anélise acerca da praxis em que a segregacao
socioespacial (e suas contradigdes) se estabelece tanto material quanto simbolicamente.

Seu Zezito Freire®, com 93 anos, conta que o bairro “Ribeirinho” (antigo
“Matadouro”) foi ocupado por volta de 1954, com liberacdo das terras feita pelo Prefeito
Antonio Lamperti. A senhora Marlene Dutra Mello®, de 80 anos, antiga moradora da entrada
do bairro rural Corisco relatou que no “Matadouro” eram abatidos animais para venda e que
ao redor havia poucas casas. Seu pai, Pedro Pinheiro Dutra, foi o primeiro morador a fazer
uma ponte de arame sobre 0 Rio Matheus Nunes, que ligava o bairro “Matadouro” a Chécara
Sinha Madureira. Esta ponte com nome em homenagem a este senhor pode ser vista
atualmente em frente ao aerodromo de Paraty e ao lado do CIEP Dom Pedro I. De acordo com
Dona Irma Zambrotti, irma do poeta Zé Kleber, em seu livro A menina e a coruja® (1993), no
gual conta relatos de sua vida em Paraty, nesta Chacara havia um grande sobrado e seu nome

faz referéncia a provavel proprietaria:

% LEFEBVRE, Henri. O Direito & Cidade. S&o Paulo: Moraes, 1991.

* Informacéo pessoal & autora em 21 de julho de 2015.

% Informagao pessoal & autora em 20 de maio de 2015.

% ZAMBROTTI, Irma. A menina e a coruja. Rio de Janeiro: VIR — Editores Associados, 1993.
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Nasci no toco de uma nogueira muito alta, na chacara da Sinha Madureira. Este
nome foi dado a chacara, talvez, em homenagem a antiga dona. Contam que ela
ficara vilva e, apaixonada, voltara para a sua terra natal, deixando a chéacara e o
sobraddo que 14 havia, com tudo dentro, intactos, desde a biblioteca, ‘chapada’ de
livros, até os utensilios mais simples. Desapareceu. Deve ter morrido por Ia.
(ZAMBROTI, 1993, p. 9).

No livro Cronicas de Paraty (2009) hd uma crénica dedicada a esta chacara.
Nela, Seu Zezito Freire®” conta que de suas lembrancas mais remotas a chacara pertencera
ao Dr. Alfredo Lima de Moraes Coutinho, sdcio-proprietario da Empresa de Forca e Luz, e
ao Tharcilio de Oliveira, gerente da empresa. Dona Marlene Dutra Mello®, que ouvia
muitas histérias de seu primo Seu Ditinho Dutra®, conta que as terras pertenciam ao Dr.
Coutinho e que seu gerente era o senhor Otacilio de Oliveira (pai de Fany Oliveira),
depois foram compradas pelo Dr. Felipe Tortorela, médico que morava onde hoje é o

Restaurante Dona Ondina e inscreveu a chacara no INCRA® como Chacara da Vassoura.

Figura 9 - Foto rua entre Praga da Paz e "*Campo Figura 10 - Foto Ilha das Cobras. Sem data, sem
de Aviagdo". Foto: arquivo pessoal. Em 31 de autor. Fonte: IPHAN/Paraty.
agosto de 2015.

%7 Informacéo pessoal & autora em 21 de julho de 2015.
%8 Informacéo pessoal & autora em 24 de julho de 2015.
% Benedito Pinheiro Dutra.

7 Instituto Nacional de Colonizaco e Reforma Agraria.
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De acordo com Dona Luzia Tauffner™, esposa do Seu lonai um dos capixabas
“irmdos coragem” vindos para a cidade na década de 1970 e proprietarios de muitas terras
no bairro Ilha das Cobras, neste lugarejo havia muitas aberturas nas terras e quando a
maré subia ficavam repletas de dgua fazendo com que outras terras parecessem “ilhas”. As
casas de palafitas eram altas e apds o escoamento da maré ficavam peixes, frequentemente
tainhas, nestes buracos podendo ser pescadas facilmente com pequenas tarrafas. Seu
Zezito Freire’ relatou que o topdnimo do bairro se originou através de uma antiga
moradora, que para espantar criancas interessadas em suas frutas dizia que ali tinha um
ninho de cobras.

De acordo com Diuner Mello (2006) os primeiros habitantes da Ilha das Cobras
foram Seu Augusto “Cobrinha” — que originou 0 nome do bairro —, Seu Estevdo Abdbora,
Seu Jodo Neves Martins e Seu Reginaldo de Souza Fontes. Este bairro se caracteriza pela
presenca marcante de diversos moradores vindos da area rural e costeira da cidade, uns
motivados pela procura de emprego, outros para a continuacdo escolar de seus filhos (as
comunidades com unidade escolar tinham apenas ensino basico) e por causa das vendas de
suas propriedades para veranistas e turistas.

O bairro Parque da Mangueira, com formacgéo similar ao da llha das Cobras, se
constituiu com a vinda de moradores da zona costeira e rural, sendo esta ultima em grande
parte provocada pela construcdo da Rodovia BR-101, que cortou alguns bairros
necessitando a realocacdo de moradores. Alguns relatos contam que os funcionarios da
empresa Odebrecht, responsavel pela obra, também ficaram neste bairro cujo nome

homenageia uma enorme mangueira localizada a atual Rua Sinha Madureira.

1.1.3.1 Reconstruindo um territorio

O territério significa, portanto, uma marca e uma matriz
daquilo que verdadeiramente somos
e do queremos para as novas geracdes de cidadaos.

! Informagao pessoal a autora em 15 de junho de 2015.
"2 Informagao pessoal a autora em 21 de julho de 2015.
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Jorge Luiz Barbosa”

O fluxo citadino apresentado anteriormente encontra-se na dialética de
territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializacdo, construcdo e reconstrucdo do
territorio a partir dos fluxos interacionais dos sujeitos no espaco. Os paratienses que migraram
das zonas rural e costeira constroem nestes dois bairros uma nova territorialidade, ou seja, dao
novos sentidos para este espacgo e reconfiguram sua identidade cultural e memdéria social a
partir do encontro neste lugar, uma nova representacdo de si. A desterritorializacao para 0s
filésofos Guies Deleuze e Félix Guattari (1995) é multipla e deve ser compreendida em
dialogo com o tempo-espaco. Para estes autores o territdrio se aproxima com a ideia de
pensamento e desejo. O pensamento se faz no processo de desterritorializar, quando
criamos algo novo — articulados a um desejo — rompemos lacos com algo antes
estabelecido.

Contudo, para Félix e Guatarri (1986) o territério ndo se concentra somente na
ideia psicoldgica. Podemos pensar o territorio como um “rizoma”, outro conceito
analisado por eles, que se estabelece através de agenciamentos, numa cartografia das
multiplicidades™.

Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo.
E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem. A
arvore linglistica & maneira de Chomsky comeca ainda num ponto S e procede
por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada trago ndo remete
necessariamente a um trago linglistico: cadeias semioticas de toda natureza séo
ai conectadas a modos de codificagdo muito diversos, cadeias biologicas,
politicas, econémicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de signos

diferentes, mas também estatutos de estados de coisas (DELEUZE; GUATARRI,
1995, p. 15).

Sendo assim, o territorio extrapola o espago geografico e “pode ser relativo tanto
a um espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio da qual um sujeito se sente
‘em casa’. O territério é sinonimo de apropriagdo [...]. Ele € o conjunto de projetos e
representacdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de

comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais, culturais, estéticos,

" Disponivel em: <http://observatoriodefavelas.org.br/wp-content/uploads/2013/06/Cidade-e-Territo%CC%81ri
0_Por-Jorge-Luiz-Barbosa.pdf>. Acesso em 20 de agosto de 2015.
" DELEUZE, G. e GUATTARI, F. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. Vol.1. Rio de Janeiro: 1995, Ed. 34.
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cognitivos” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 323)". O gedgrafo Rogério Haesbaert (1999),
inspirado em autores como Gramsci, Bourdieu, Deleuze e Guatarri, trabalha a ideia de
desterritorializacdo ndo como desconstruir a nocdo de territério unilateralmente, propde
pensar na construcdo de tipos diferentes de territérios.

Desterritorializacdo deve ser conceituada a partir do territorio, pois ndo existe
homem sem territorio, 0 que existe sdo diversas formas de territorializacdo. Rogério
Haesbaert (1999) buscou defini¢des de quatro campos distintos: economia, politica, cultura e
filosofia. Dentro da perspectiva cultural, cita Néstor Garcia Canclini, com a ideia de
desterritorializacdo caracterizada como produto do hibridismo cultural, com a globalizacao
ndo existiria mais uma identidade cultural definida. Mesmo em localidades pequenas, como o
caso de Paraty, ndo estariam “salvas” desta desterritorializagdo e “devir” étnico.

Os bairros Ilha das Cobras, Parque da Mangueira e Ribeirinho (antigo
“Matadouro”), com similaridades em sua formacdo fundidria concentram uma unidade
espacial a margem da centralidade da cidade (em servicos formais), cortados ao sul pelo
Rio Matheus Nunes e ao norte pelo “Campo de Aviagdo” — aerddromo municipal.
Entretanto, possuem aspectos socioculturais que, de certa forma, os distinguem. De acordo
com Antonio Risério (2013), antropdlogo e urbanista, “é na cidade — e s6 na cidade — que
a sociedade se realiza em sua inteireza” (RISERIO, 2013, p. 10). Sendo estes dois bairros
juntos os mais populosos de Paraty, considera-se de suma relevancia compreender como
esta pista de pouso desencadeia tensbes materiais e simbdlicas para a vida urbana e o
“direito a cidade” (LEFEBVRE, 1991).

1.1.3.1.1 “Campo de aviagdo” - Aerodromo Municipal

E, afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto:
Que nao se muda ja como soia.
Luis Vaz de Camdes’®

" GUATTARI, E; ROLNIK, S. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: 1996, Vozes.
® CAMOES, Luis Vaz de. 200 Sonetos. Porto Alegre: L&PM. 1998.
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De acordo com o gedgrafo Rogério Haesbaert (1999), os sujeitos urbanos possuem
poder influenciador no territério. Como dito anteriormente, estas interacdes sociais e a
dominacdo do espaco é capaz de construir e reconstruir territérios. Neste sentido, é possivel
espacos se tornarem fronteiras simbdlicas, diminuindo fluxos e intera¢fes socioculturais no
territério, discussdo que pode ser observada nas no¢des de lugar antropologico e “nao-lugar”
apresentada por Marc Auge (1994). Neste momento a proposta, longe de formar consenso, é
refletir sobre a manutengdo de um espaco que segrega a cidade e reconhecer a necessidade de
ouvir os sujeitos que estdo a margem deste processo, pois conforme apontou o filésofo
marxista Henri Lefebvre (1991) a forca urbana esta na reinvencdo das préaticas sociais e ndo
concentrada nas ideias de seus planejadores (entre eles, politicos, engenheiros, arquitetos e
cientistas sociais).

Marcados por grande violéncia cotidiana estes bairros com crescimento urbano
espontaneo (irregular) se tornam um contraponto a cidade histérica, constituida por casarios
coloniais harmoniosos. De acordo com o Plano Diretor de Desenvolvimento Turistico do
Municipio de Paraty (PDDT 2003)"" o “aeroporto” foi construido em 1993, sua pista possui as
seguintes dimensfes: 700 metros de comprimento por 23 metros de largura. Possui
capacidade para aeronaves do porte da C-208 Caravan para 12 passageiros, sem infraestrutura
de apoio. O jovem arquiteto Marinho Velloso (2013), residente em Paraty, em trabalho de
conclusdo de curso, aponta que esta pista de pouso em suas dimensdes atuais ndo € capaz de
receber linhas aéreas comerciais. Conclui-se que neste momento 0 uso deste espaco é
direcionado a uma pequena parcela de determinada classe social, como questiona Luis

Perequé:

Paraty possui um apartheid, chamado “Campo de Aviacdo”, que serve para meia
duzia de milionarios. Ndo vejo justificativa para sua existéncia. Vocé tem do lado de
14 o bairro historico, e o comércio, e do lado de c4 a periferia e “o pau quebrando”.
Querem que o “Campo de Aviagdo” seja um muro, mas ele tem rua pra passar e
chegar 14. (Entrevista 4: Luis Perequé, musico, ativista cultural e fundador do
Instituto Silo Cultural, em 29 de agosto de 2014).

Marinho Velloso (2013), baseado no PDDT 2003, compde o grafico de visitantes em

Paraty por meio de transporte. O desenvolvimento da pesquisa para este Plano Diretor de

" Disponivel em: <http://www.cepa.tur.br/comtursap/PDT%20Paraty.pdf>. Acesso em 01 de agosto de 2015.
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Desenvolvimento Turistico foi realizado em 2003, durante a gestdo do entdo prefeito Zé
Claudio, José Claudio de Aradjo (PMDB). Num total de 100% entrevistados 65,50%
chegavam a Paraty em seu carro proprio em contraposicdo aos 0,04% que chegavam em
aeronaves. Os outros transportes citados foram Onibus de linha e excurséo (28,42%), carro de
amigos/carona/alugado (2,75%), motocicleta (0,98%), navio/barco (0,40%) e outros (1,49%).
Esta estatistica reforca a ideia de que a perpetuacdo deste espaco empodera a distingdo entre
classes no espago urbano e que o potencial turistico da cidade precisa ser empreendido
visando um desenvolvimento sustentavel no ambito da realidade local.

A Prefeitura Municipal de Paraty, através do entdo Prefeito Jango Padua, Jodo
Apolonio dos Santos Padua, sancionou e promulgou a lei n° 59’ em 04 de dezembro de 1950
concedendo CR$50.000,00 (cinquenta mil cruzeiros) para a continuagdo da construgdo do
“Campo de Aviagdo”. De acordo com relato de antigos moradores foram observados os
primeiros pousos em meados do século XX. Segundo Seu Zezito Freire’®, em 1952 desceu no
“Campo de Aviacdo” o primeiro e Unico bimotor, antes ja chegavam “teco-tecos”, um deles
era um assiduo comprador de camardo vindo de Niter6i. Seu Janguinho Padua®® (neto do
prefeito da época) descreve o motivo da descida do bimotor como um grande acontecimento
na cidade.

O DIA EM QUE PARATY PAROU! No inicio do inverno daquele més de junho de
1952, o Delegado de Policia de Paraty, Waldir dos Santos P&dua, recebeu de José
Queiroz, radio-amador, a noticia que captara pelas ondas de seu radio a conversa
entre o Delegado de S&o Paulo e o Comandante do Exército aquartelado em Lorena,
de que cerca de 300 prisioneiros da llha de Anchieta, na cidade de Ubatuba, Estado
de S&o Paulo, haviam se evadidos, deixando um rastro de sangue e morte de varios
policiais que administravam o presidio. Desses prisioneiros, cerca de 100 iam em
direcdo a Paraty, no Estado do Rio de Janeiro. Os responsaveis pelo motim, foram
"Sete Dedos", Pereira Lima, Faria Junior e Alvaro da Conceicéo Carvalho Farto - o
"Portuga”, que como engenheiro, mais inteligente que os demais, articulou toda a
fuga. Ao tomar conhecimento de terrivel noticia, pois na Delegacia havia apenas 2
policiais, além dele Delegado, o que era impossivel conter a turba fugitiva,
imediatamente encaminhou através do préprio José Queiroz, por seu réadio, a noticia
a Secretaria de Seguranca, na Capital do Estado, em Niterdi, solicitando socorro,
porquanto a cidade se encontrava desprotegida. Em Niter6i, o Dr. Alfredo Moraes
Coutinho, Chefe de Gabinete do Governador Amaral Peixoto, que possuia
propriedades na cidade de Paraty, tomou as providéncias necessarias, enviando cerca
de 40 policiais bem armados, por meio de um avido bimotor, que aterrissou gragas a
pericia do piloto, no pequeno campo de pouso que mandara fazer com a ajuda do

"8 Disponivel em: < http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/painel/Leis/1950/Lei_59_1950.pdf>. Acesso em
18 de agosto de 2015.

" Informagao pessoal a autora em 21 de julho de 2015.

8 Jodo Apolonio Padua, nascido em 1944. Informacéo pessoal & autora em 07 de julho de 2015.
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Prefeito Jango Padua. A chegada do avido, levou um grande nimero de curiosos ao
campo de pouso. Ao mesmo tempo, o Dr. Coutinho manteve contato com o
Governador de S&o Paulo, o Dr. Lucas Nogueira Garcez, que era descendente de
familia paratyense, para auxiliar com forca policial na defesa de Paraty. O
Governador que era parente longe do Delegado Waldir, atendeu prontamente,
enviando um forte contingente policial pela serra de Cunha. Aqui em Paraty, a forca
policial confrontou os fugitivos, ja proximos a cidade, no Morro do Sapé,
atualmente conhecido por Morro do Jacu, aprisionando todos, que com fome e frio,
entregaram-se sem grandes reacdes. Com relacdo aos policiais enviados pelo
Governador de Sdo Paulo, os mesmos depararam com alguns fugitivos, que
tentavam escapar pela serra de Cunha, entre eles o perigoso Jodo Pereira Lima - o
"Pernambuco”, que foi aprisionado e alguns de seus comparsas mortos. Na cidade de
Paraty as pessoas observavam a fila de prisioneiros seguindo em direcdo as
embarcacBes fundeadas no largo, para serem levados ao seu lugar de origem - o
Presidio da Ilha de Anchieta. (Narrativa de Seu Janguinho Padua®, disponibilizado &
autora em 07 de julho de 2015).

Figura 11 - Imagem do ""Campo de Aviagdo' de Paraty em 1952. Acervo Jodo Miranda. Disponibilizada
por Jodo Apolbnio Padua a autora em 07 de julho de 2015.

Em 1950, o arquiteto Joaquim de Almeida Mattos publica na revista do O Globo uma
reportagem intitulada “Uma cidade que morreu: o mais harmonioso conjunto urbanistico e
arquitetonico existente no pais deve a sua irremediavel agonia a uma estrada de ferro que

»82  expressando 0s resquicios ainda existentes da

passou a quilometros de distancia
estagnacdao econdmica. Neste sentido, percebemos como este acontecimento citado ganhou

énfase na memoria dos moradores da época. Em marco de 2015 foi publicada na pagina da

81 Jodo Apolonio Padua, nascido em 1944. Informagéo pessoal & autora em 07 de julho de 2015.
82 ZEZITO, Freire. Paraty no séxulo XX. Rio de Janeiro: Caravansarai, 2012.
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Web “Correio do Sul” uma matéria intitulada Projeto resgata a histéria da aviacdo™, a
intencdo era comemorar o aniversario do Instituto Federal de Santa Catarina e reavivar
memorias sobre a aviacdo. De acordo com a matéria, “em 1948 foi aberta uma linha aérea
com hidroavido do Rio de Janeiro para Laguna, em Santa Catarina, linha que depois foi
estendida até Porto Alegre, ligando a entdo capital federal a Paraty, Santos, Iguape, Cananéa,
Paranagud, Sao Francisco do Sul, Itajai, Florianopolis, Laguna, Ararangua e Porto Alegre”84.

De acordo com Seu Zezito Freire®®, as terras do “Campo de Aviagdo” foram doadas
uma parte pelo Sr. Coutinho (Dr. Alfredo Lima de Moraes Coutinho), outra parte (proxima
a Chécara do Monsenhor Hélio Pires) foi doada pelo monsenhor e proximo a Chécara da
Saudade foi doada pelo seu sogro Jodo Miranda. Conta ainda que, Sr. Coutinho apdés
vender as terras proximas ao “Campo de Aviag¢ao” para o Dr. Felipe Tortorela foi iniciada
uma “invasdo”. Dr. Felipe entra na justica para reaver suas terras e ganha, mas neste
momento os bairros Ilha das Cobras e Parque da Mangueira ja iniciavam sua formacéo
urbana com namero relevante de moradores, para ndo envolver a policia e por medo de
represalias o antigo dono decide ir embora para a cidade de Barra Mansa (ver relato de
Seu Pedro Ares Martins, p. 43).

Dona Marlene Dutra Mello®, aponta que esta “invasdo” ocorre como reflexo,
principalmente, das compras de terras caicaras pelo Sr. Gibrail Tannus Notari. Seu Gibrail
ficou popularmente conhecido na cidade pela acusacdo de grilagem de terras no Atlas
Fundiario do Rio de Janeiro, publicado em 1991 pela Secretaria de Estado de Assuntos
Fundiérios de Assentamentos Humanos®. Algumas comunidades caicaras vivem hoje por
causa de sua resisténcia e apoio de profissionais e amigos, pois lutas foram travadas para a sua
permanéncia na terra, que representa tanto o territorio quanto a identidade do cidad&o, contra
a especulacdo imobiliaria e interesses capitalistas. Entre as comunidades que sofreram

intimidagOes para venda de suas terras, destacam-se: Laranjeiras (onde estd instalado o

8Disponivel em: < http://www.grupocorreiodosul.com.br/jornal/tags/campo-de-aviacao/>. Acesso em 18 de
agosto de 2015.

* Ibidem.

% Informagao pessoal a autora em 21 de julho de 2015.

8 |nformacéo pessoal & autora em 24 de julho de 2015.

8 Disponivel em: < http://www.biodiversidadla.org/layout/set/print/content/view/full/18476>. Acesso em 19 de
agosto de 2015.
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condominio de alto padrdo “Laranjeiras”), Trindade, Martim de S4, Praia do Sono, Praia
Grande da Cajaiba, Sdo Gongalo, entre outras.

Conforme o potencial turistico de Paraty se consolidava, o fluxo de aeronaves nos
feriados e férias aumentava. Entretanto, o local ndo possuia recursos basicos para este
funcionamento acarretando no inicio da década de 1990 alguns acidentes fatais. De acordo

8 em 1994 a aeronave Piper PA-28 de operacio

com a pagina da Web “Desastres Aéreos
particular saiu de Campinas/SP com destino a Paraty. Ao chegar a cidade o piloto avistou
pessoas circulando no campo de pouso e aguardou efetuando passagens baixas sobre a pista e,
apos certificar-se que esta estava livre, iniciou o procedimento de pouso. “Durante a corrida
apos o pouso, a aeronave atropelou duas pessoas que subitamente haviam entrado na pista,
quebrou a asa esquerda e capotou. A aeronave deslizou por 120 metros, vindo a atingir uma
crianca que se encontrava na lateral da pista”®®. Da tripulacdo (1) e passageiros (2) apenas
uma pessoa sofreu lesdes leves e as trés pessoas atingidas pela aeronave faleceram. Segundo
moradores, outros acidentes ocorreram em periodo proximo.

Na andlise realizada na época consta que a pista, de propriedade e responsabilidade
da Prefeitura Municipal de Paraty, ndo possuia condi¢cBes seguras para operacao, por nao
possuir “cercas de protegdo, biruta, demarcacoes e, principalmente, pelo transito constante de
pessoas, animais e veiculos na mesma”®. Em seguida ao ocorrido, o entdo prefeito Edson
Didimo Lacerda (PMDB) solicitou ao 11l COMAR (Comando Aéreo Regional), uma vistoria
no aerdédromo para o levantamento das precariedades e condi¢des de inseguranca da pista.
“Tal wvistoria gerou um relatério que foi encaminhado, também, para o Departamento
Aeroviario e Hidroviario do Estado do Rio de Janeiro (DAH)”*, ficando o campo de pouso
interditado até o inicio de 1997 quando foi concluida a sua “reforma”, que incluiu o
asfaltamento, demarcacdo da pista, instalacdo de biruta e contratacdo de um administrador
para coordenar as atividades do local.

Um aspecto importante desta “reforma” do aerédromo municipal foi a instalagdo de
uma cerca em seu entorno. De acordo com a pesquisa do arquiteto Marinho Velloso Paraty,

reconhecimento e projeto (2013), antes do “Campo de Aviagdo” se solidificar como uma

8 Disponivel em: <http://www.desastresaereos.net/acidentes_brasil_1994.htm>. Acesso em 18 de agosto de
2015.

% Ibidem.

% bidem.

% Ibidem.
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fratura socioespacial era um espaco com precdria pista de terra para pouso de pequenos
avides. Ainda sem cercas era usado correntemente como passagem e apropriado pelos

moradores dos arredores.

No comeco dos anos 90, com o aumento do trafego aéreo e 0s sucessivos acidentes
fatais, a decisdo ndo foi a de retirar a pista para local mais adequado, passivel
inclusive de expansdo a aeroporto, mas sim a de cristalizar a situacdo de fratura
através de investimentos publicos. Por alguns anos a cerca foi continuamente
rasgada e atravessada, até que a situacdo conformou-se como inevitavel, ou natural.
(VELLOSO, 2013, p. 56).

Marinho Velloso (2013) em seu trabalho de conclusdo de curso em Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo (USP) realizou um estudo para reocupacao
deste espaco. O objetivo é dar uso coletivo a um local pablico e integrar os diferentes
sujeitos da cidade — através de bens culturais, areas de formacéo e lazer — com a remocao
da pista e possibilidades de redesenho urbano. Seguindo uma linha de pensamento que as
intervencdes urbanas na cidade considerem a participacdo popular e seja mecanismo
facilitador para uma cidadania efetiva. Para pensar o “direito a cidade”, Ananda Matos
(2011) em sua dissertacdo de mestrado aponta que houve em 2002 e 2007 no Plano
Diretor da cidade a previsdo de uma area adequada para o funcionamento do aeroporto.
Estudos apontaram para a inser¢cdo de uma pista com porte para voo comercial na
comunidade rural da Barra Grande.

Ananda Matos (2011) aponta ainda que a realocacdo da pista de pouso para fora
da area urbana, além de atenuar 0s riscos que representa, contribuird para tutela do direito
a cidade. Neste momento esta fratura socioespacial demonstra um exemplo de conflito
urbano, marcado pela predominancia do interesse particular em detrimento do interesse
publico (MATOS, 2011). A cidade de Paraty ha alguns anos tenta receber o
reconhecimento sob a chancela de Patriménio Mundial pela UNESCO (Organizacao das
Nacbes Unidas para Educacdo e a Cultura). No Plano de Gestdo “Paraty Patrim6nio da
Humanidade” - versdo preliminar (2002)%* da area do municipio & candidatura foram

estabelecidas bases para a preservacao sustentavel e valorizagdo do patriménio, entre as

%2Disponivel em: <http://www.pagem.uerj.br/textos/172_2009/docs/C%F3digos%20e%20L eis%20-
%20Paraty/IPHAN/plano%20de%20gestao%20-%20paraty%20patrimonio.pdf>. Acesso em 20 de agosto de
2015.
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medidas definidas como metas e prazos foi apontado o projeto para transferéncia do
aerédromo, com a construcdo do Aeroporto Internacional de Paraty, fora da sede urbana.

Segundo este Plano®, que originou o dossié de candidatura da cidade, o aerédromo
de Paraty atende uma demanda turistica especifica, especialmente, avides particulares e ndo
possui base para atender um servico comercial nacional e internacional. “Dentro desse
critério, é clara a necessidade de implantagdo de outro, proximo a cidade de Paraty. A pista de
pouso no local onde se encontra, divide a cidade em duas areas bem distintas, cristalizando
fisicamente as diferengas sociais existentes entre os dois lados e obstruindo a circulagdo
urbana” (PGPPH, 2002, p.100). Seguindo esta linha em 2001, se constituiu um Grupo de
Trabalho para estudar a viabilidade da construcdo de um aeroporto, com capacidade de
atender a demanda comercial nacional e estrangeira.

A partir deste GT foi preparado um laudo técnico preliminar, coordenado pelo
comandante Daniel Torelli com apoio da equipe do ITA e técnicos especializados em
aeroportos com aproximacao de precisdo. Concluiu-se que era necessaria a desativacdo do
aerodromo existente, visto que o mesmo contradiz as diretrizes de desenvolvimento urbano
local. “Considerando que aquela area deveria ser ocupada com equipamentos mais adequados
para a sociedade local e proporcionar a continuidade do tecido urbano e garantindo assim, a
seguranca de uma parcela que habita o setor, ainda ndo assistido pelos servigos publicos”
(PGPPH, 2002, p.100). Nos estudos dos técnicos do DAC foi reiterada a possibilidade de uso
do bairro rural Barra Grande, no qual seria possivel implantar um aeroporto “para aeronaves
turboélice com capacidade para 50 passageiros como Fokker 50, com possibilidade de
upgrade para aeronaves a jato como o Boeing 737, com entrada e saida pelo mar e pista de
2.000 metros” (Ibidem, p.100).

Este aeroporto atenderia uma demanda turistica nacional e internacional, tanto para
Paraty quanto para 0s municipios vizinhos também turisticos Angra dos Reis /RJ e
Ubatuba/SP. Visto que, em 2012, de acordo com o ex-Ministro do Turismo, Gastdo Vieira, 0
litoral, o turismo de aventura e o patriménio cultural brasileiro atrairam 46,8% dos 5,67
milhGes dos visitantes internacionais. Em pesquisa realizada pelo Ministério do Turismo,

Angra dos Reis e Paraty, aléem da capital, aparecem entre as 10 cidades mais visitadas do

% Ibidem.
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Brasil em 2012%. Contudo, a expans&o do uso aéreo nesta regido néo se concentraria somente
na questdo turistica, entre estas duas cidades fluminenses se encontram usinas nucleares
(Angra I/II e III em “constru¢do”), que possuem somente a Rodovia Rio-Santos (BR-101) e o
mar como rotas de fuga em caso de acidente. Destaca-se, ainda, 0 mercado Offshore na Bacia
de Santos, da qual Paraty esta inserida, com a indicagdo feita pela Petrobras para exploracéo
de petroleo e gas do Pré-Sal e a presenca da Marina Verolme — Angra dos Reis —, reconhecida,
neste campo, como maior polo ndutico da América Latina.

Apesar de pesquisas de diferentes areas e planos municipais apontarem o alto risco e
extrema necessidade de retirada deste aerddromo municipal da zona urbana, voos continuam
em operacdo regular. Segundo funcionarios do aerédromo de Paraty, ndo € sabido sobre o
fim deste uso e, atualmente, o local é mantido através do recolhimento realizado por um
consoércio chamado “Biosfera”, no qual associados pagam um valor mensal. Ao indagar
sobre a posse de terra fui informada que ha uma briga na justica entre o grupo empresarial
e a Prefeitura de Paraty, mas o funcionario informou que metade do aerédromo é de posse
dos empresarios e ressaltou que o governo municipal ndo participa de sua administracao e
manutencdo®.

Em maio de 2008 foi inaugurada a “Praca da Paz”, localizada num terreno entre o
mar ¢ o “Campo de Avia¢do”. A Prefeitura de Paraty, na gestdo do prefeito Zezé, Jose
Carlos Porto Neto (PTB), investiu em torno de R$410.000,00 (quatrocentos e dez mil reais)
na obra para tentar atenuar os conflitos sociais e alto indice de violéncia nos bairros
adjacentes a antiga “Praga do Campo de Aviagdo”. No local foram construidos quiosques
para alocar o comércio de fast foods aglomerados na cerca do aerddromo, popularmente
conhecidos por “Praga de Alimentacao”, em frente a Rua José do Patrocinio (bairro Parque da
Mangueira) e Rua do Campo de Aviacdo (bairro Patitiba). Foram colocados bancos, mesas,
um campo de areia para pratica esportiva e uma fonte de agua.

Nos ultimos anos a violéncia na cidade se alarga, tendo Paraty configurada no foco
“Municipios de Turismo Predatorio” analisado pelo Mapa da Violéncia 2015. Um dos
motivos desta violéncia é a potencializac¢éo do trafico de drogas, marcado principalmente pela
rixa entre grupos rivais instalados nos bairros Ilha das Cobras (controlado pelo Comando

% Disponivel em: <http://www.brasil.gov.br/turismo/2013/09/sa0-paulo-e-rio-de-janeiro-lideram-turismo-no-

brasil>. Acesso em 20 de agosto de 2015.
% Informagao pessoal & autora em 18 de agosto de 2015.
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Vermelho) e Parque da Mangueira — e seu adjacente Dom Pedro | (também conhecido como
Ribeirinho” e “Matadouro”) — (pelo Terceiro Comando). Entretanto, outros grupos se
organizam em bairros do outro lado do “Campo de Aviagao” (Chacara) e de fora do perimetro
urbano (como Condado, Pantanal e S&o Roque) ambos articulados a estes principais.

Nos bairros Ilha das Cobras, Parque da Mangueira e “Ribeirinho” existem alguns
espacos culturais e educacionais: Biblioteca Casa Azul, Casa Escola, Cia Danca e Arte Paraty,
ITAE, Instituo Silo Cultural, Escola Municipal Guiomar Schimidt, Escola Municipal Pingo de
Gente, Escola Municipal Parque da Mangueira e o CIEP Dom Pedro I. Contudo, a
porcentagem da populacdo que faz o caminho sentido “periferia”-centro € ainda muito
modesto em relacdo a quem faz o sentido contrario, como pode ser observado na fala da

jovem Roberta Oliveira, aluna do Pré-Enem na Casa Azul:

Fago Pré-Enem na Casa Azul, aqui na llha das Cobras. Acho esta iniciativa muito
importante, independente se existem interesses por tras, pois frequenta muita crianga
na Biblioteca e tem mediacdo de leitura. N&o frequentava este bairro, os poucos
amigos que moravam na llha se mudaram. Agora venho de segunda a sexta e isso
ajudou a mudar a ideia que eu tinha de generalizar a violéncia e de que tudo aqui era
ruim. Considero esta iniciativa uma democratizacdo do ensino, uma oportunidade
“bacana”. Com os colegas vindos de escola publica me sinto mal, pois demonstram
dificuldades em alguns contetidos por ndo terem tido aula, faltam muitos professores
na escola deles. As vezes me pergunto se eu preciso mesmo estar aqui, se estou
tirando a vaga de alguém j& que estudo em escola particular, mas como a vaga era
aberta eu aproveitei. A Casa Azul da uma boa estrutura. A interacdo entre os
moradores deste bairro com o restante da cidade ainda é bem dificil. Acho que o
“Campo de Aviacdo” € esteticamente, geograficamente e socialmente errado, limita
e isola as pessoas que estdo do outro lado. Parece que tem uma linha imaginaria,
facilmente observada no dia a dia da cidade, em que colocam todos que vivem na
Ilha e na Mangueira como marginais, mas eu acho que os envolvidos com o trafico
sd0 minoria. As pessoas ndo devem nem saber para que existe esse “Campo de
Aviagdo”, ele limita o uso das criangas, como por exemplo brincarem de pipa na
Praca da Paz. Elas vdo brincar aonde? Na rua onde passa carro? E dificil
encontrarem um local sem interferéncia, sem perigo. (Roberta Oliveira, 17 anos,
aluna do Colégio Objetivo e do Pré-Enem Casa Azul, moradora do bairro Chacara.
Informacg&o pessoal & autora em 31 de agosto de 2015).

A segregagéo e invisibilidade social sedimentada por esta fronteira, que rasga o
tecido urbano, e violéncia que envolve grande percentual de jovens durante muito tempo foi
silenciada. Contudo, o municipio atualmente se encontra como o segundo mais violento do

estado do Rio de Janeiro, segundo 0 Mapa da Violéncia 2015%. Desta forma, é primordial a

% Disponivel em: < http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015.pdf>. Acesso em 11 de
julho de 2015.
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constru¢do de uma politica publica, com participacdo social, para garantia do “direito a
cidade” que para o filésofo francés Henri Lefebvre® (1991) esta intrinsecamente ligado ao
direito a vida, a cidadania. Neste sentido, se pensarmos a retirada do “Campo de Aviagdo”
para instalagdo de servicos que integram os atores sociais propiciara numa reterritorializagdo
deste espaco, que foi territorializado (expansao urbana), desterritorializado (apropriagdo como
campo de pouso).

A descentralizacdo de acesso aos servicos basicos e transito na (e pela) cidade possui
didlogo com a mudanca na escala territorial e de legitimacdo sociocultural (identidade e
alteridade). A reterritorializagdo deste espago o transformara de “nao-lugar” — ndo como a
cultura do excesso, mas do espaco individualizado e com frente de consumo (AUGE,
1994) — em “multiterritrorializado”, que para o gedgrafo Rogério Haesbaert (2004)98 ¢ “a
Unica perspectiva para construir uma outra sociedade, a0 mesmo tempo mais
universalmente igualitdria e mais multiculturalmente reconhecedora das diferencas
humanas”. Desta forma, compreendemos o fenbmeno citadino abarcado na pluralidade e a
resposta para a pergunta cerne deste capitulo seria: sdo “Paratis”. A cidade é imaginada a
partir da relagdo entre sujeito e territdrio, assim como sugere Benedict Anderson ao afirmar
que as nag¢oes sdo “comunidades imaginadas” e ndo apenas instituicdes distintas.

Uma diversidade de formacdo urbana, social e cultural que compartilhando um
mesmo territério (de forma natural ou por escolha) constroem narrativas comuns, as quais
alimentam a construcdo de um futuro na cidade. A interpretagdo destas narrativas urbanas
se reconfigura dialogando com os problemas cotidianos, como habitagdo, saneamento,
tratamento de agua, planejamento, sustentabilidade, entre outros. A cidade de Paraty, que
tenta candidatura a Patrim6nio Mundial pela UNESCO desde 1983 enfrenta ainda
problemas basicos para que o direito urbano seja efetivado. Para uma compreensao acerca
da configuracdo de outra fronteira presente no tecido urbano de Paraty, que desencadeia
contiguas tensbes, ambiguidades e justaposicdes na dicotomia cidade “passado” e cidade
“presente” proponho nos proximos capitulos uma discussdo sobre patriménio e cultura e

como o territorio € apropriado e ressignifcados pelas festas de Paraty.

% LEFEBVRE, Henri. O Direito & Cidade. S&o Paulo: Moraes, 1991.
% HAESBAERT, Rogério. Dos mdltiplos territérios a multiterritorialidade. Porto Alegre, Setembro de 2004.
Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/petgea/Artigo/rh.pdf>. Acesso em 20 de agosto de 2015.
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2 - QUANDO A CIDADE VIRA “PALCO”: UMA ABORDAGEM SOBRE A FESTA DO
DIVINO E FESTA LITERARIA INTERNACIONAL DE PARATY

Viver é muito perigoso...

[...] Esses homens!

Todos puxavam 0 mundo para si,

para o concertar consertado.

Mas cada um s vé e entende as coisas dum seu modo.
Jodo Guimaraes Rosa®™.

As palavras de Jodo Guimardes Rosa (2001) descrevem um pouco da trajetoria
desta pesquisa, “[...] cada um so6 vé e entende as coisas dum seu modo” (Ibidem) e no decorrer
da fase exploratdria, com a construcdo das exposicGes realizadas aqui, compreendi o quéo é
dificil zarpar o olhar quando o coragdo esta ancorado em um lugar. A busca por um referencial
bibliografico consistente, e a0 mesmo tempo contestador, contribuiu para a concretude de uma
pesquisa de campo mais reflexiva. Revisitei autores, lugares, festas, memorias e emog¢Bes com
intuito de aprofundar e ampliar minhas reflexdes sobre os desafios, impasses e
potencialidades da vida cultural urbana.

Para Milton Santos (1996), o territério é construido historicamente. Desta forma, a
partir da compreensdo da construcdo urbana, social e cultural de Paraty, exposta no
capitulo 1, podemos observar como as festas podem amenizar a existéncia de “fronteiras”
imaginarias e materiais e possibilitar a constru¢do de narrativas comuns, as quais
alimentam a construgdo de um futuro na cidade. Neste sentido, Mikhael Bakhtin (2008)
afirma que as festas s@o a segunda vida do povo. Momentos em que o ser social se permite

estabelecer novas relacbes em comunidade.

¥ ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
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Como apontado em outros momentos, Paraty é reconhecida em seu imaginario social

como a cidade das festas e consideramos estas festas aqui como narrativas que contam a

historia e identidade deste lugar, como pode ser observado na fala de Cristina Maseda,
Secretaria de Cultura de Paraty:

A Festa do Divino tem coisas — coroa¢do do menino, bandeiras, fogos — que as

pessoas de fora veem como espetaculo, mas se esquecem que aquilo € movimento de

fé e é identidade com todos os seus simbolos. Une a comunidade na fé. So

permanece porque é fé. A Flip se inspira no Divino, na festa, na celebragdo. Nao tem

fé, mas tem o livro. Na verdade, foi construindo uma fé na literatura e tem sentido

porque ndo é s6 espetaculo. A Flip ndo tem um formato s6, todo ano ela se

experimenta. Quando elaboramos a Flipinha, na segunda edicéo da Flip, pensamos

no envolvimento das escolas com o patriménio cultural, a tradicdo local e a

literatura. (Cristina Maseda, Secretaria de Cultura de Paraty, 2014-atual. Informacéo
pessoal a autora em 21 de setembro de 2015).

Portanto, a Festa do Divino e a Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip) sdo tidas
como coautoras da cidade. Convido o leitor a caminhar comigo pelas ruas de pedras do bairro
histérico e por outras ruas da cidade para “festa®°. A narrativa foi a escolha metodoldgica
para elaborar este capitulo, assim como os outros, inspirada na obra O Narrador de Walter
Benjamin (1993). Em busca de substratos comuns entre as festas, revisitei meu territorio
durante estes dois momentos nos anos que decorreram a pesquisa. Entretanto, mesmo que as
narragdes realizadas aqui compreendam o ano de 2015, momento final da escrita da
dissertacdo, também revivo memodrias passadas “de pessoa a pessoa” — caracteristica do
narrador, segundo Benjamin (1993) — como fonte e dialogo com observacges de interlocutores

(ora como referéncia bibliografica ora como experiéncia relatada).

2.1 AS FESTAS COMO COAUTORAS DA CIDADE

A sociedade contemporanea e atravessada pelas relacdes entre espacgo e tempo, sendo
as praticas culturais signos das vivéncias multiplas e intricadas. Neste sentido, esta pesquisa
estd baseada em “pensar as territorialidades, entendendo que os territérios sao espagos em

construcdo, lugares em processo de significacdo, objetos de disputas e negociagdes, em que a

100 Expressdo caicara que significa festejar.
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cultura exerce papel central”*®. Este capitulo direciona a pesquisa para um entendimento
empirico e processual. Um estudo de caso sobre dois modos de producéo cultural: a Festa do
Divino Espirito Santo e a Festa Literaria Internacional de Paraty. No ano de 2015, o
calendario cultural oficial de Paraty conta com 52 festas e eventos culturais, sendo apenas 29
divulgadas em sua programacao visual (flyers, banners e cartazes), que movimentam numa
cidade de 40 mil habitantes, aproximadamente, 700 pousadas'%. Compreender a relacdo entre
esta pluralidade de festas e eventos com o territdrio, acompanhado por um processo de
espetacularizacdo urbana, nos permitem pensar a cidade como um campo de tensdes materiais
e simbolicas, em que um territdrio torna-se “palco”.

Consideremos um mote inicial: a dicotomia entre a Festa do Divino e a Festa Literaria
Internacional de Paraty (Flip). Ela é entendida aqui como uma tensdo existente entre dois
campos da producdo cultural — festas tradicionais da cultura popular e a producdo cultural
contemporanea institucionalizada, de um lado o que é feito em comunidade e de outro o que é
construido por profissionais da area. Isto, porque a Festa do Divino € feita em sua maioria
pelos moradores/residentes da cidade e a Flip traz muitos profissionais de fora, o que mostra
uma diferenga no protagonismo dos habitantes de Paraty nesses dois eventos. Esta foi a
maneira que encontrei para apresentar algumas das tensdes existentes no campo cultural de
Paraty. Entretanto, ndo significa que estas duas producdes estejam em oposicdo, elas
caracterizam contextos significativos de vivenciar a cultura e o territorio, como ressalta Stuart
Hall “ndo existem ‘culturas’ inteiramente isoladas e paradigmaticamente fixadas. [...] As
culturas de classe tendem a se entrecruzar e a se sobrepor num mesmo campo de luta”
(HALL, 2013, p. 262).

No decorrer da pesquisa pude compreender como a Flip, elaborada externamente’®,
a0 longo dos anos se “tradicionaliza”, incorporando aspectos das festas populares e ganhando
espaco representativo na cidade e torna-se motivadora para a construcdo de manifestacoes
paralelas. A Flip representa um campo em Paraty com significativo nimero de eventos. Mas

também constroi um arranjo cultural nacional com o surgimento de diversos eventos literarios

101 programa de P6s-Graduacdo em Cultura e Territorialidades, Universidade Federal Fluminense. Disponivel
em: <http://www.ppcult.uff.br/index.php/estrutura>. Acesso em 13 de setembro de 2014.

102 Jornal El Pais. Disponivel em:
<http://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/04/politica/1436039196 544016.html>. Acesso em 07 de julho de 2015.

103 A festa foi idealizada por Liz Calder, editora inglesa, com base no festival literario de Hay-on-Wye, no Reino
Unido.
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como, por exemplo, a Flipobre, Fliporto, Flupp, Flizo, entre outros. A Festa do Divino, feita
pelos paratienses e as suas expensas desde a época colonial, constréi a histéria de uma
tradicdo. Isto porque, através do exercicio de uma memoria coletiva se reelabora no espaco de
acordo com o tempo mantendo seu carater comunitario.

Ressalvemos outra reflexdo: quando a cidade vira “palco”. O que estamos tratando
neste contexto ndo é uma passividade do territorio. E uma sucessdo de tracos discursivos em
torno de festas e ritos que se tornam coautores da cidade com multiplos sentidos. Esta € uma
alegoria trazida ao campo dos estudos culturais para salientar a importancia da construcao do
conhecimento acerca das producdes culturais e suas relagdes com o territério. O palco ndo é
estatico, ele tem a capacidade de se construir e se transformar de acordo com as necessidades.
Observamos como a cidade se reelabora num circuito cultural durante todo o ano. E, mesmo
com o poderio desigual das producdes culturais que dividem este territério observamos
possiveis trocas entre si.

A problematica que motivou esta pesquisa parte de um entendimento de que é
preciso construir politicas culturais setoriais, que compreendam as especificidades destes dois
campos da producdo cultural e sua heterogeneidade, que pode ser a base para pensar a
pluralidade na cidade. De acordo com Cristina Maseda'®, Secretéria de Cultura de Paraty, ao
assumir a gestdo em 2014 ndo havia uma legislacdo ou financiamento municipal para a
cultura. A Secretaria Municipal de Cultura foi compartilhada com a do Turismo até 2009 e
atualmente possui um quarto do orcamento desta Ultima. Em 20 de novembro de 2014 Paraty
aderiu ao Sistema Nacional de Cultura e hoje estd em concretizacdo a lei, o férum e o fundo,
faltando apenas o plano municipal para elaboracdo. Segundo a Secretaria, ndo havia nenhum

planejamento cultural:

Quando assumi a gestdo havia muitos passivos, problemas de gestdo. N&o havia
planejamento ou plano de a¢do. Realizamos um plano emergencial e depois através
dos resultados das rodas de cultura definimos 4 pontos norteadores:
institucionalizagdo; investimento em equipamentos (diminuicdo de gastos em
eventos); formacdo de agentes culturais e fomento cultural. O fomento ndo foi bem
sucedido por falta de verba. Reduzimos 75% do investimento em festas comunitérias
e fortalecemos a Casa da Cultura, Casa da llha e Casa da Musica. E dificil acabar
com a gestdo de balcdo, com a dependéncia ao governo, isto porque Paraty viveu
momentos de fartura econdmica com os royalties. Os segmentos ndo dialogam, néo
existe uma rede cultural local. A gente disponibiliza formacéo, mas as pessoas nao
vao e continuam vindo a Secretaria pedir coisas. (Cristina Maseda, Secretéaria de

194 Informago pessoal a autora em 21 de setembro de 2015.
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Cultura de Paraty, 2014-atual. Informacao pessoal a autora em 21 de setembro de
2015).

O bairro historico constitui um dos principais lugares de disputas da agenda cultural
institucionalizada. Desta forma, entendemos que um espaco pode se territorializar e
desterritorializar a partir de seus usos e apropriacdes. E, mesmo a um distanciamento deste
bairro patrimonializado com grande parcela da populacdo é durante os eventos que existe
maior circulacdo de pessoas, possibilitando estreitamento de lacos afetivos e de apropriacao.

Poderemos refletir as festas enquanto organismos vivos da cultura que tecem o
cotidiano. Encontramos dois paradigmas representados por estas manifestagoes,
acompanhadas por ramificacbes. A Festa do Divino é nosso primeiro paradigma, que
desenrola ao longo da histéria um circuito de festas, ritos e liturgias. O segundo paradigma
constitui a Flip, que abre o leque para outros eventos e dissemina uma pratica cultural, em
escala menor, de cenarizacdo da urbe. Se entendermos estes dois modos de fazer cultural
distintos observaremos a necessidade de um plano de trabalho, que seja capaz de resguardar
este espaco no ambito da sustentabilidade.

Para construir uma narrativa sobre a Festa do Divino utilizarei minha experiéncia
aliada ao estudo de caso, entrecruzando falas. Como abordagem tedrica, referencio a pesquisa
de Marina de Mello e Souza, intitulada Paraty: a cidade e as festas (2008). A partir de coleta
de dados historicos e conversas com diversos moradores a historiadora construiu um
panorama do que eram as festas e seu papel para a comunidade paratiense, do final do século
XIX ao inicio do XX, assim como na década de 1990, periodo em que realizou a pesquisa. De
acordo com a pesquisadora, as festas de Paraty possuiam profunda representacéo da tradicao
do lugar, o que no limitavam a incorporaco de aspectos dos novos tempos. E no interior
deste quadro que poderemos visualizar a construcdo de identidade do sujeito paratiense
imbricada com as festas.

De acordo com Hans-Georg Gadamer (1998), a tradicdo ndo € um residuo do
passado, ela permanece no tempo e no espagco se reconfigurando sendo, em momentos
diversos, uma linguagem da cultura. O processo de permanéncia de caracteristicas culturais
esta longe de ser algo passivo. A tradi¢do é uma trajetdria dindmica, agregando novos valores

e usos para sua permanéncia na historia:


http://profsandroalex.blogspot.com.br/2012/09/preconceito-e-tradicao-em-hans-gadamer.html
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“[..] 0 que chegou a nos pelo caminho da tradigdo de linguagem néo é o que restou,
mas € transmitido, isto é, nos é dito — seja na forma da tradi¢do oral imediata, onde
vivem 0 mito, a lenda, 0s usos e costumes, seja na forma da tradicdo escrita, cujos
signos de certo modo destinam-se diretamente a todo e qualquer leitor que esteja em
condi¢do de os ler.” (GADAMER, 1998, p. 504).

Neste mesmo sentido Maurice Halbwachs, em A memdria coletiva (1968), afirma
que a memoria ndo é estdtica, mas continuamente reconstruida no presente, onde aspectos
sociais sdo rememorados e adequados a partir de um jogo coletivo. S&o atraves deste processo
que séo construidas e reconstruidas as identidades culturais, ressignificando no presente algo
do passado intencionando um futuro. Para Halbwachs, o tempo na memoria de um grupo esta
relacionado com a maneira como este lida com as mudancas.

A escolha destes dois modos de producdo por parte de nossa pesquisa exple a
condicdo de gque tanto uma quanto a outra aparecem como sindnimos de Paraty. Isso por que a
Festa do Divino é a maior festa tradicional da cidade, realizada desde o século XIX,
completamente imersa no seu imaginario coletivo. Ja a Flip, com apenas 13 edigdes, foi o
evento que promoveu Paraty para o mundo, divulgando uma identidade de “cidade literaria” e
para a qual convergem grandes pensadores da atualidade. As duas festas movimentam o maior
namero de paratienses e turistas pela cidade, e investindo-se grande valor simbdlico, material
e econémico.

Paraty é conhecida, interna e externamente, como a cidade das festas e por isso
alguns moradores consideram que vivem num tempo ciclico criado por elas, observacdo que
aparece também na pesquisa da historiadora Marina de Mello e Souza (2008). A construcao
histérica do lugar viu-se acompanhar continuamente de ritos religiosos e manifestacdes
culturais que exercem papel fundamental na construcdo identitaria do paratiense, tanto
individual quanto coletivamente. A construgdo das festas tradicionais é colaborativa e por isso
possuem importante papel nas relagdes sociais.

Emile Durkheim, Marcel Mauss e Maurice Halbwachs, autores da “Escola
Socioldgica Francesa”, contribuem com seus estudos para o pensamento do espago como
representacdo. Para Durkheim (2002), a maneira como se configura uma sociedade esta
associada diretamente ao modo como habita e da sentido ao espacgo, “assim, a organizagao
social foi o modelo da organizagdo espacial, que ¢ como um decalque da primeira”

(DURKHEIM, 2002, p. 15). Ora, se 0 espaco ¢é capaz de gerar uma representacdo material do
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sujeito ele pode ser considerado a propria realidade material. Neste sentido, Mauss
complementa os estudos de Durkheim propondo que “a vida social em todas suas formas [...]
¢ fungdo de seu substrato material ¢ varia com esse substrato” (MAUSS, 1974, p. 325).

Se 0 espaco se molda aos tipos de organizagdo da economia, da vida social e das
crengas e praticas religiosas de uma sociedade pode entendé-lo como suporte para a
construcdo da memdria coletiva. Este pensamento é uma contribuicdo de Halbwachs, que
reflete sobre a dialética entre espago e sujeito: “logo que o grupo € inserido numa parte do
espaco, trasnforma-o & sua imagem, mas ao mesmo tempo submete-se e adapta-se a coisas
materiais que lhe resistem” (HALBWACHS, 1969, p. 132). Desta forma, 0 espaco permite a
construcdo da memdria historica de determinado grupo que associada a memoria
autobiografica se tornam a construcdo da memoria coletiva e individual.

Seguindo os passos de Halbwachs, Michael Pollak (1992) reflete também que
memoria social se estabelece nas construcdes individuais e coletivas. Entretanto, o autor
destaca o carater interpretativo e dindmico que as lembrancas recebem quando sdo contadas e
recontadas no espaco e tempo pelos sujeitos. Neste sentido, pode-se considerar o conceito de
memoria como identificador do dinamismo cultural. A investigacdo da memdria social e
cultural € capaz de trazer a tona aspectos pertencentes a uma sociedade, as experiéncias de
seus sujeitos e a maneira de viver que compartilham anos e anos. Entende-se que a memoria
dialoga com os aspectos constitutivos da identidade cultural, assim como proporciona o
entendimento dos significados das manifestacfes culturais. Segundo Reinaldo Dias (2006), o
legado dos antepassados para futuras geracdes é entendido como patrimdnio cultural, que
pode compreender novos significados conforme sua localizacdo no tempo historico.

A identidade cultural esta relacionada com o lugar que nos envolve. Neste sentido, 0s
valores culturais se constroem de acordo como os individuos compdem uma imagem do lugar
a sua volta e do seu lugar na urbe. O sentido da identidade se estabelece como elo de
perseveranga em viver a memoria no presente se reconstruindo para o futuro. Assim, a
memoria se torna fundamental para estabelecimento da identidade cultural porque somos o
que achamos de nés e o que contam de nos construindo uma identidade imaginada. Esta
expressao apresentada por Benedict Anderson em seu trabalho Nacgéo e consciéncia nacional
(1989) tem a intencdo de refletir sobre a constituicdo da identidade coletiva por todos os

sujeitos, a identidade imaginada € uma identidade criada coletivamente.
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Portanto, identidade e memoria sdo conceitos que devem ser pensados como
processos em transformacgdes constantes e dessa forma expressam uma cultura viva porque a
unica forma de algo permanecer no tempo e espaco é se adaptando (reinventado). As festas
em Paraty tem ligacdo forte com o imaginario coletivo e sdo uma tradigdo que estabelecem
importante papel para a construcdo da identidade cultural. Neste sentido, proponho pensar as
festas comunitarias — representada pela Festa do Divino — e as grande festas — representadas
pela Flip — como coautoras da cidade.

Pensar na Festa do Divino como representacdo das festas comunitarias tradicionais e
a Flip como representacdo das festas contemporaneas nao pode ser tido como um preceito.
Nenhuma festa tradicional é apenas tradicdo, visto que é realizada na contemporaneidade e o
carater dinamico e vivo da cultura deve ser levado em conta. E, quem pode afirmar que a Flip
ndo tenha elos tradicionais com a cidade? De acordo com Carlos Sandroni (2010)'%,
socidlogo e musicologo brasileiro, “no fundo, tradi¢do ¢ modernidade sdo elementos que t€ém
muito mais interagdo do que geralmente se fala”. Comumente sdo conceitos tidos em sentidos
opostos, entretanto estdo condicionados um ao outro.

Eric Hobsbawm (1984) ao refletir sobre tradicdo aponta a dificuldade de
compreendermos como ela surge e se estabelece, visto que ndo é somente sua vivéncia no
tempo e espaco que a caracteriza, mas seu elo de pertencimento com determinado grupo
social, podendo existir a “tradicdo auténtica” e a “tradi¢do inventada”. Desta maneira,
podemos compreender que a Festa do Divino é uma tradi¢do vivida na contemporaneidade e a
Flip é uma producdo cultural contempordnea que incorpora aspectos tradicionais

(ritualisticos) do lugar.

2.2 FESTAS DE PARATY

Nada mudou nas festas das igrejas:

Nossa Senhora dos Remédios de setembro,
e em fins de maio,

ndo mudou, a das bandeiras.®

1% Disponivel em: < http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=419
4&se¢d0=380>. Acesso em 20 de junho de 2015.
196 poema “O Sobrado™, José Kleber (1932-1989), poeta e politico paratiense. Arquivo pessoal.
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Ha diversos anos um grupo de moradores de Paraty saem pelas ruas de “pé de
moleque™*®” do bairro histérico em procissées carregando um andor de seu santo de devocéo.
Durante dez dias a cidade fica em festa com diversas ruas — a do festeiro — e do bairro
historico repletas de bandeirinhas enfeitando com as cores de cada santo. As seis da manha no
primeiro dia a Alvorada, ao meio dia o repicar dos sinos, a noite a procissdo com a Banda

108

Santa Cecilia™" e ladainha, ao final o leildo de prendas, as barraquinhas de comida e bebida,

masica e danga.

Figura 12 - Procissédo do Divino com a corte em 2015. Foto: Arquivo pessoal.

Estas sdo descrigdes breves de uma tradicdo do fazer festas para santos catélicos em
Paraty. Manifestacdes culturais religiosas de origem portuguesa, predominantemente branca e
de classe alta que se tornou simbolo comunitario, sendo ressignificada ao longo dos anos e
agregando simbolos e modos da cultura negra africana. Repetidamente, desde o século XIX os

individuos se organizam comunitariamente para exaltar em maio o Divino, em julho a Santa

107 : : : ’ , .
9 Ruas pavimentadas com pedras irregulares, conhecidas popularmente como “pé de moleque”, com facil

escoamento das aguas das chuvas e marés.
198 Banda fundada em 07 de Abril de 1954, conhecida pela participacdo nas festas tradicionais. Contam que antes
desta havia outra banda que acompanhava as festas.
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Rita, em setembro a padroeira Nossa Senhora dos Remédios e em novembro Nossa Senhora
do Roséario e S&o Benedito — durante muitos anos foi celebrada em fins de dezembro e é
conhecida como a Festa do Divino dos Pretos (existem relatos de que S&o Benedito foi
comemorado em fins de dezembro). Estas festas, e tantas outras pelo municipio, sdo
realizadas ao longo do tempo marcadas pelo exercicio da memoria, que possui relacdo

dialética com o territério em que vive.

Maurice Halbwachs (1968) diz que a memoria coletiva possui ponto de apoio sobre
as imagens espaciais, visto que o espago tende a mudar mais lentamente em relacdo ao ser
social, excluindo os casos de guerras civis e intervengdes urbanas. Estas imagens configuram
a ilustracdo do que foi vivido pelos antepassados e nos contado ao longo de nossa formacéo.
Sendo assim, de acordo com o autor, cidades menores tendem a enraizar com maior facilidade
suas tradicbes do que os grandes centros urbanos, que estdo suscetiveis a mudancgas
recorrentes. Segundo ele:

Quando um grupo humano vive muito tempo em lugar adaptado a seus habitos, ndo
somente 0s seus movimentos, mas também seus pensamentos se regulam pela
sucessdo de imagens que lhe representam os objetos exteriores. Eliminai agora,
eliminai parcialmente ou modificai em sua direcdo, sua orientagdo, sua forma, seu
aspecto, essas casas, €ssas ruas, essas passagens, ou mudai somente o lugar que
ocupam em relacdo ao outro. As pedras e 0s materiais ndo vos resistirdo. Mas 0s
grupos resistirdo, e, deles é com a prdpria resisténcia, sendo das pedras, pelo menos
de seus antigos arranjos na qual vos esbarreis. Sem davida, essa disposigdo anterior
foi outrora obra de um grupo. O que um grupo fez, um outro pode desfazé-lo. Mas o
designio dos antigos homens tomou corpo dentro de um arranjo material, quer dizer
dentro de uma coisa, e a forca da tradicdo local veio da coisa, da qual era a imagem.
Tanto é verdade que, para toda uma parte deles mesmos, 0s grupos imitam a
passividade da matéria inerte. (HALBWACHS, 1968, p. 136-137)

No que se refere a relacdo entre a cidade e o costume de fazer festas, utilizarei como
narrativa central a Festa do Divino, que foi registrada em 2013 como patriménio cultural
imaterial no livro de “Celebragdes” do IPHAN, se tornando a primeira celebracdo do estado
do Rio de Janeiro a receber tal inscrigdo. As festas de Paraty possuem profunda representagédo
da tradicdo do lugar, o que ndo limita a incorporacdo de aspectos dos novos tempos. E no

109

interior deste quadro que poderemos entender como a cidade € imaginada™ a partir das festas

e como esta tradi¢do dialoga com a incorporagdo de elementos que as “espetaculariza”, como

109 Alegoria ao conceito de “comunidades imaginadas” de Benedict Anderson em Nag&o e consciéncia nacional
(1983).



76

a participacdo de grandes shows. A Prefeitura de Paraty, em parceria com a Paroquia Nossa
Senhora dos Remédios e comunidade paratiense, inscreveu a Festa do Divino num edital do
IPHAN para coletar os acervos domesticos e institucionais e construir um espaco de

referéncia da festa.

2.2.1 Festa do Divino

“A pombinha do Divino
Vem olhando para o mar,
Ela vem abencoando

O povo deste lugar.”

Folia do Divino°.

Estou ligada ao Divino por lacos afetivos e de fé, que vdo desde a me vestir de anjo
guando crianca até a construcdo desta pesquisa de dissertacdo. Apos o término da graduacédo
em Producdo Cultural, na Universidade Federal Fluminense (2011), retornei a Paraty para
trabalhar como produtora executiva numa instituicdo cultural***, em seguida em um projeto
parceria entre UFF e MinC*2. Nestes anos comecei a prestar atencio as mudancas ocorridas
no cotidiano urbano e na sua vida cultural. Esse momento foi importante motivador para a
elaboracdo desta pesquisa, que procura entender como a tradicdo de festas populares
estabelece interlocucdo com as mudancas do territério.

Reconhecer 0 empoderamento popular e que esta cultura ndo € integra foi um esforco
na construcdo do trabalho. Para identificar que a cultura perpassa por um campo de forgas e

. N o - ~ 113
esta sujeita a relacdes de poder e dominagao recorri a “desconstru¢ao do popular”

proposta
por Stuart Hall (2013), que tenta desconstruir a visdo de popular — associada as questdes de
tradicdo e de classe — como um estrato “auténtico” e “autonomo”.

Um dos meus receios era de que a preservacdo da tradicdo e do patrimonio fossem
aspectos transformadores da cultura em mero espetaculo. Entretanto, apds conversas com

moradores, de idades e papéis diferentes, pude perceber que a relacdo de pertencimento e

19 \ersos cantados & beira mar. Descritos por Gerson Vieira, morador do bairro rural de Paraty Varzea do
Corumbé, que aprendeu com seu avd Seu Manoel Rita, cantador de folia e capeldo da roca.

11 Instituto Silo Cultural.

112 projeto Prospeccéo e Capacitagdo em Territ6rios Criativos.

13 No capitulo “Cultura popular e identidade” em “Da Diaspora” (2013).
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vivéncia das manifestagdes culturais populares estdo acima do poderio econdémico do turismo
e que elas persistem, mesmo com “resgates” de usos e inovagdes, porque fazem sentido na
vida de uma parcela da populacdo, que herdou estes oficios de fazer festas dos familiares
antigos.

O processo de construcdo da pesquisa instaurou em mim uma maturacdo para
compreender aspectos ja naturalizados e ganhou um espaco de luta para além da academia.
Mesmo em meio a dificuldade de relativizar o meu meio percebo que estudar o que esta
proximo, no que estou mergulhada no meu caso, é um grande exercicio de equilibrar razéo e
emogcé&o. Isto porque, inicialmente tomava os paratienses e suas manifestagdes culturais num
posto de muito cuidado, em certo momento com carater passivo, como se fossem meros
receptores de uma agenda cultural. Além da cidade ser reconhecida como a “cidade das
festas”, seu potencial turistico — natural e arquitetdbnico — foram potencializadores para que
festas e eventos de grande porte encontrassem porto ali.

Neste sentido, ndo me cabe — tanto como paratiense quanto pesquisadora —
estabelecer um dualismo (polarizado) entre as duas festas estudadas porque baseada em
nog¢des antropoldgicas a proposta da pesquisa € compreender a partir da no¢éo tempo e espago
como as manifestagOes culturais se reconstroem. Portanto, as festas podem ser consideradas
coautoras da cidade, carregadas de tensdes, sem perdas ou ganhos definitivos.

A Festa do Divino Espirito Santo é uma manifestacdo cultural religiosa de origem
portuguesa difundida no Brasil no periodo da colonizagdo. Em Paraty, a comemoracdo do
Divino permeia por sua construcdo histérica. Alcancando diversos espacos da cidade, publico
e privado, pode-se considerar que a festa constrdi uma propria territorialidade, que possui um
papel importante na construcdo da identidade cultural da comunidade e na constituicdo de
uma memoria coletiva. A préatica deste festejo € considerada uma tradicdo do lugar, arraigada
ao modo de viver.

Devotos e espectadores participam de um momento em que a fé se materializa em
forma de procissOes, ladainhas, almogo compartilhado, dancgas e outras agfes que ndo se
restringem a uma ideia de folclore, mas se integram a vida de diversas pessoas da cidade.
Dessa forma, compreende-se que o0 modo de fazer a Festa do Divino caracteriza uma visdo de

mundo, externando sentimentos e desejos.



78

De setembro de 2008 a marco de 2010 o IPHAN™* realizou o Inventario de
Referéncias Culturais da Festa do Divino e em 2013 foi inscrita no Livro de Registro, na
categoria Celebragcdes™™, como Patriménio Cultural Imaterial. Inicialmente a ideia aqui néo
era construir uma descricdo detalhada desta festa, j& que o mesmo poderia ser encontrado no

6

Dossié Descritivo de Registro''® realizado pelo IPHAN em parceria com membros da

comunidade. Este Dossié€ representa um legitimador do “capital simbolico™’

presente nesta
celebracdo e este capital, “como a palavra diz, situa-se na ordem do conhecimento e
reconhecimento” (BOURDIEU, 2014, p. 259). Entretanto, por eu ser uma pesquisadora que
vivi e ocupei nesta festa diversos lugares procurei construir a minha narrativa do Divino.
Quando iniciei minha pesquisa sobre a Festa do Divino tinha em mim uma tradicéo
preservada sem muitas mudancas no decorrer dos anos. Na verdade, a minha memoria foi
construida assim, minhas recordacbes das bandeirinhas e do menino imperador pouco se
alteravam. Entretanto, na construcdo da minha narrativa e pesquisas histéricas pude perceber
gue muito ja mudou e que esta configuracao atual dos atos foi estabelecida como uma tradicéo

118 n3o muito distante. Durante a Festa do Zé do Hugo (1985), a partir de

reinventada
pesquisas historicas do historiador Diuner Mello (e equipe) se recuperou alguns usos e modos
vivos até hoje, entre eles destacam-se as indumentarias da corte e passagem do festeiro™®.
Estas pesquisas resultaram no livro Festa do Divino Espirito Santo em Paraty: manual do
festeiro (2003), pois o autor relata preocupacdo com a falta de registro da tradicdo, que ficava
somente na oralidade.

Enfrentei algumas dificuldades no decorrer da pesquisa em ter que relativizar a
tradicdo e a histdria aprendida, mesmo tendo consciéncia e vasta leitura sobre os temas

discutidos nos estudos culturais, foi dificil desnaturalizar diversos elementos da minha

14 nstituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

s Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do?id=17995&sigla=Institucional &retorno=detal
helnstitucional>. Acesso em 05 de setembro de 2014.

16 pisponivel em: <http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?id=3956>. Acesso em 01 de setembro de 2014,
17 pjerre Bourdieu, socilogo francés, interfere na nogdo de capital destrinchando este em: capital econdmico,
capital cultural (ou informacional), capital social e capital simbolico. De acordo com o autor, aqueles que
possuem capital cultural e capital simbélico sdo percebidos como detentores de autoridade legitima. Acredito que
esta autoridade ja era sentida anteriormente ao Registro da Festa do Divino pelo IPHAN. Entretanto, esta acéo
potencializa e exterioriza tal sentimento.

18 Faz-se referéncia a ideia de “tradicdo inventada” de Eric Hobsbawm.

190 andncio do novo festeiro ocorria apés as dancas para o menino imperador e atualmente ocorre na
celebracéo da tarde no domingo.
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cultura. Entretanto, ouvir outras narrativas foi de grande contribuicdo para esta analise.
Alguns moradores questionavam as narrativas institucionalizadas em livros oficiais e
abordavam modos diferentes de vivenciar a historia de Paraty.

A Celebrago de Pentecostes™®®, como é oficialmente conhecida pela Igreja Catdlica,
ocorre cinquenta dias ap6s a Pascoa. Segundo Marina de Mello e Souza (2008) o Divino
transborda os limites da igreja e sua execu¢do no mesmo territério com a utilizacdo dos
mesmos objetos reforca uma ideia de quase imutabilidade do rito. Portanto, a preservacao
deste espaco e a maneira como 0s sujeitos dele se apropriam, enquanto local de
compartilhamento e vivéncia, demonstra um sentido sucessivo de pertencimento. Desta
forma, a tradicdo, enquanto linguagem propria, existe pelo fato de estarem vivas lembrancas
na memoria coletiva e individual, que associada ao territorio reforca aspectos constitutivos da
identidade.

2.2.1.1 Minha narrativa do Divino

E sexta-feira, acabo de sair do trabalho e preciso rapidamente me arrumar para o
primeiro dia da festa. Na verdade, a festa se inicia no ano anterior, mas hoje é o primeiro dia
da novena e ouco os fogos de artificio bem perto de casa, sinal de que a procissdo esta perto.
Encontro as bandeiras com os festeiros, comissdo de festa, folia do Divino, Banda Santa
Cecilia e fiéis proximo a Praca do Chafariz. Eles vieram da Chécara, bairro proximo a entrada
da cidade e apds uns 20 minutos de caminhada estdo cruzando as correntes, limitadoras do
bairro historico, para seguir a Matriz de Nossa Senhora dos Remédios. Ao longo da procissao
sdo intercalados rezas, cantos dos foliGes e musicas da antiga banda da cidade. Na frente

segue o fogueteiro anunciando a passagem da bandeira.

120 «A Festa do Divino ¢ conhecida oficialmente pela Igreja como a Festa de Pentecostes, que celebra a descida
do Divino Espirito Santo sobre os ap6stolos e Nossa Senhora reunidos no cenaculo, quando eles entdo estavam
com medo da perseguicdo dos judeus. [...] N6s consideramos que a Festa de Pentecostes coroa a Péascoa, ela
fecha esse ciclo pascal [...]; os discipulos perdem o medo, os discipulos se enchem dos dons do Espirito Santo,
sabedoria, ciéncia, temor de Deus, entendimento, e saem pelo mundo testemunhando a sua fé em Jesus Cristo.
Entdo ali nasce a Igreja Catdlica”. Entrevista realizada em 28/05/09, com Padre Roberto Carlos Pereira, paroco
da Igreja de Paraty. Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?id=3956>. Acesso em 16 de
setembro de 2014.
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A Festa do Divino se inicia com o andncio do novo festeiro na missa da tarde de
domingo, apds os nove dias de novena. O paroco Ié a carta de intencao do devoto candidato —
contendo 0s motivos para realizacdo da festa, indicacdo da comissdo e se comprometendo a
seguir os ritos litdrgicos e outras normas pré-estabelecidas — e apresenta & comunidade o
festeiro e sua comiss&o, se for recebida mais de uma carta a escolha se d& a partir de conversa
entre o padre com o conselho da igreja e podera ser acordado festeiros para anos vindouros,
porém os trabalhos de cada comissédo sé iniciara no ano que antecedente a festa.

Os festeiros enviam na carta os nomes dos fiéis que compordo sua comissdo de festa.
Esta € uma inovacdo percebida mais recentemente porque no periodo do apogeu de Paraty as
festas eram realizadas por irmandades, depois passaram a ser mantidas por festeiros de grande
poder aquisitivo junto as doacGes de esmolas e da folia. Esta comissdo sera responsavel na
preparacédo de todos os atos festivos e ao longo do ano se revezardo em eventos e vendas de
doces para angariar fundos para a realizagdo da festa. Desta forma, tem-se uma
democratizacdo econdmica dos festeiros, que hoje ndo se restringe as familias tradicionais da
cidade, normalmente moradores do bairro historico, politicos ou empresarios.

Os festeiros até o fim da década de 1990 eram quase sempre moradores do bairro
historico porque a casa do festeiro € importante lugar de movimentacdo durante o ano e
principalmente nos dias da festa, com chegada e saida diariamente das bandeiras, folides,
devotos e para onde vao as insignias — objetos sagrados, que durante o ano sdo guardados no
cofre da Igreja de Santa Rita, Museu de Arte Sacra de Paraty. Apo6s a chegada do Paroco Padre
Roberto Carlos Pereira (em fevereiro de 2001) os festeiros das festas principais do centro da
cidade receberam a parte inferior do sobrado da pardquia para trabalhar e vender doces.
Localizado na Rua do Comércio a disponibilidade deste casardo para os festeiros

potencializou a participacdo de moradores de bairros distantes como festeiros.
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Figura 13 — Folia do Divino na passagem das insignias na Casa do Festeiro. Foto: Arquivo pessoal (2014).

Para representar a transicdo do festeiro de uma festa para a outra sdo entregues
durante a Gltima celebracdo na Matriz — dia da festa — uma bandeira chamada “da promessa”,
a salva, a coroa e 0 cetro. Em seguida o festeiro “velho” ¢ sua comissdao seguem em procissao
para a casa do “novo” festeiro, acompanhados pela folia, Banda Santa Cecilia e devotos.

Segundo Diuner Mello**

, contavam os mais velhos que é somente na casa do novo festeiro
com as cantadas da folia que esta passagem € realmente concretizada.

Na casa do festeiro novo, ornamentada com bandeirinhas brancas e vermelhas, folhas
de canela no chéo, flores e estandartes nas janelas, é realizada a cerimfnia de passagem da
festa pelos folides do Divino — a folia € composta por viola (tocada pelo mestre e
contramestre), pandeiro e caixa. Para iniciar a passagem os folides fazem a cantada “meu
senhor festeiro novo, boa noite quero lhe dar ¢ aqui na sua casa que o Divino vai ficar”. Em
seguida, entoam outros versos que descrevem todo o rito de passagem das insignias imperiais
e os festeiros executam. Apos as oracdes é oferecido aos devotos, folides e banda um lanche

para comemorar o0 término de uma e o inicio de outra festa.

12! Informago pessoal a autora em 11 de maio de 2015.
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Figura 14 — Na casa do festeiro. Figura 14a: Bandeira da Promessa do Divino. Figura 14b: Folhas de

canela no chdo. Fotos: Arquivo Pessoal (2015).

A folia em Paraty tem carater precatério'??, diferente de outros lugares como
Portugal, acompanham os festeiros na arrecadacdo de donativos para a festa. Os foliGes, em
sua maioria, também s&o tocadores de ciranda e em diversos relatos historicos & mencionado o
pagamento para sua participacdo na festa. Contam que uma diferenca entre a Folia de Reis e a
Folia do Divino é que a primeira s6 pode sair a noite porque seguem a estrela e a do Divino
toca a qualquer hora do dia. De acordo com Seu Osmar Freitas'®®, a folia ainda tem um carater
de encontro (vivéncia) e fé — reunindo folibes, entre outras datas, no dia 18 de janeiro para
exaltar juntos os Reis — diferente da ciranda, que ganhou um carater de espetaculo e nao
acontece mais além de apresentacGes musicais em festas e eventos, ressalvo as apresentacfes
de Seu Verino e Seu Dito da Laranja em ruas do bairro histérico para arrecadar dinheiro.

Ainda no domingo a nova comissao se organiza para no préximo dia iniciar a retirada
dos ornamentos da igreja e das ruas. Devido ao tamanho e complexidade dos atos da festa, 0s
festeiros atualmente contam com uma comissdo de mais de cinquenta participantes. Nos
ultimos anos constroem cronogramas de trabalho para o ano inteiro, normalmente, em forma
de folheto com todas as escalas. Dependendo dos festeiros os trabalhos para angariar fundos
variam entre venda de doces, bailes, rifas, show de prémios. A esmola com a bandeira e a folia

séo formas de recolher donativos herdados desde a época da colonizagdo, quando viajavam

122 A folia acompanha o pedido de esmolas pelas ruas.
123 Integrante do grupo de folia e ciranda “Velha Guarda”. Informagio pessoal a autora em 22 de julho de 2015.
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pelas fazendas — na area rural e costeira. Estas a¢fes sdo formas de sociabilidade entre os
moradores e em alguns casos ndo envolvem somente a comunidade catolica paratiense, como
pode ser percebido no show de prémios, que atrai um ndmero significativo de pessoas,
incluindo moradores das cidades vizinhas Angra dos Reis/RJ e Ubatuba/SP.

No decorrer da procissdo pelas ruas do bairro histdrico diversos sdo 0s curiosos
fotografando. A cidade esta cheia mesmo nédo sendo feriado e quando passamos em frente aos
restaurantes temos que desviar das mesas e cadeiras com turistas. O combinado entre igreja e
prefeitura € que os restaurantes sejam notificados com antecedéncia para retirarem os objetos
durante a passagem da procissdao, porém nem todos os estabelecimentos o fazem. Quando
chegamos a Matriz a igreja ja estava lotada e alguns fiéis aguardavam a procissdo em pé nos
degraus da praca.

Os barulhos de estalinhos dos meninos na praga eram silenciados pelos foguetes e
sinos da igreja que anunciavam a chegada das bandeiras. O cheiro da pipoca se mistura ao do
incenso do acdlito e conforme a procissdo adentrava aquela imensa igreja, com dificuldade ia
devagar me dirigindo para perto do altar. Enquanto ouvia a musica “os devotos do Divino vao
abrir sua morada pra bandeira do menino ser bendita, ser louvada” meus pensamentos se
misturavam as lembrancas de crian¢a quando a cantava no coral cidade.

Em alguns dos primeiros bancos sentam diversas senhoras da cidade, que fazem
parte do Apostolado de Orag&o™®* — grupo com 108 anos de existéncia — usando uniformes,
calga preta e blusa branca, e fita vermelha. Outras mulheres que compde a Irmandade Nossa
Senhora das Dores também uniformizadas com calca preta, blusa branca e murca roxa seguem
logo atras. Esta irmandade fundada em 1901 esteve em atividade até, aproximadamente, a

125 3 irmandade

década de 1950 e foi extinta em 1960. De acordo com José Carlos Lambert
retorna em 2010 apds restauro da Capelinha Nossa Senhora das Dores — igreja e irmandade
criadas para mulheres, hoje a irmandade continua sendo feminina.

Neste primeiro dia, representantes de todas as comunidades por onde a Bandeira do
Divino passou ao longo do ano sdo convidados a entrarem com suas caixas de ofertas e

bandeiras. Esta celebracdo e todas ao longo da semana sdo organizadas por comunidades

124 De acordo com Therezinha Vieira Fabricante, presidente do Apostolado de Oracéo, o primeiro grupo fundado
no Brasil foi 30 de junho de 1867, na igreja de Santa Cruz no Recife (PE). Em Paraty foi fundado em 06 de
setembro de 1907. Informagdo pessoal a autora em 07 de julho de 2015.

125 Informacéo pessoal & autora em 10 de maio de 2015.
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convidadas, que dividem as partes liturgicas dos ritos. Ao final de cada missa as comunidades
se reunem na Cantina Paroquial para lanchar. Desta forma, a festa que ocorre no centro
movimenta as comunidades da Zona Rural.

Ao final da ladainha fui com algumas amigas para o estacionamento publico ao lado
da Matriz, onde estavam as barraquinhas de comidas e bebidas e mais a frente o palco. Esta
foi uma das “pracas de alimentagdo” do Divino mais gourmet que me recordo. Além do
famoso e ja “tradicional” yakisoba, tinham as populares barracas de churrasco (e pdo com
linguica) e alguns restaurantes da cidade. Um piso foi instalado sobre o piso de terra batida e
uma imensa cobertura protegia o publico, que ocupava mesas e cadeiras brancas de plastico.
De tempos em tempos passava um funcionario bem vestido para limpar as mesas. O espaco
me pareceu menor, mas acho que foi por causa da estrutura.

Durante muitos anos as barracas foram confeccionadas pelos préprios barraqueiros
da cidade, mas atualmente é de responsabilidade da Prefeitura, que as aluga. Para Luis
Perequé’®, musico e poeta paratiense, o sentido inicial destas e das barracas de roupas e
utensilios, localizadas no Areal do Pontal, era de suprir uma demanda local, visto que Paraty
ndo possuia um comércio variado. De acordo com o Péroco da cidade, a mudanga na
uniformizacdo estética das barracas partiu da Secretaria de Turismo, mas isso requer um
aumento no valor do aluguel refletindo no servico ao consumidor. O que, de certa forma,
acarretar numa transformacéo do publico.

Esse ano na Festa do Divino o pessoal da Secretaria de Turismo quis mudar, fazer
uma estrutura bacana. S6 que o custo disso € muito alto. [...] Se vocé tem uma festa
que é popular, que vem o pessoal da Zona Rural e Costeira, é complicado porque
fica mais caro. O povo ta se divertindo? E preciso melhorar? Também acho, mas

como? [...] cada ano é uma nova barraca, nova estrutura. (ENTREVISTA 5, Pe.
Roberto Carlos Pereira, Paroco de Paraty, em 02 de setembro de 2014).

Apesar das mudancas estruturais e dos valores altos nas barracas, as de alimentagéo e
vestuario se mantiveram cheias durantes os dez dias de festa. Nas redes sociais pude
acompanhar diversos moradores manifestando interesse em comprar meias no Divino. O que
antes era um encontro apenas de moradores da cidade hoje se amplia para um publico regional

e também com o recebimento das caravanas cariocas. Desta forma, as barracas com precos

12% Entrevista 4: Luis Perequé, masico, ativista cultural e fundador do Instituto Silo Cultural, em 29 de agosto de
2014.
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mais acessiveis do que os restaurantes localizados no bairro historico conseguem atender o
intenso movimento. As barracas de roupas realizam na segunda-feira apos o término da festa
promocdes e ha grande circulacdo de moradores.

Pensar as barraquinhas da Festa do Divino ajuda a compreender como a tradicdo €
um processo em constante mudanga, mas com elementos que se fixam. Um exemplo disto,
sdo as proprias barraquinhas que permanecem apesar da sua estrutura ir se modificando com o
passar dos anos. Se inicialmente eram construidas com bambu pelos moradores locais, hoje é
feita com estruturas locadas (semelhantes aos megaeventos). O sentido central continua, mas
adaptado as necessidades do tempo. Em conversas realizadas com alguns moradores
percebemos algumas insatisfacbes com estas alteracbes. Desta forma, percebemos que as
mudancas em pontos da tradi¢cdo devem ser realizadas num acordo conjunto entre comunidade
e governo municipal (ou érgdos de protecdo patrimonial) e nao imposigdes verticais, pois “é
na histdria vivida que se apoia nossa memoria” (HALBWACHS, 1990, p. 60).

Outro aspecto em constante mudanca sdo 0s shows trazidos para animar a parte
social da festa. Um morador relatou que aos poucos esta agenda esta dialogando mais com o
proposito da festa, “j& melhorou muito, tivemos aqui até show do Bonde do Tigrdo, pensava
que o tombamento como patrimdnio fosse ajudar a preservar o que € a Festa do Divino” 121,
Para o filésofo francés Guy Debord (2013) numa luta entre tradigdo e inovagdo, “que é o
principio de desenvolvimento interno da cultura das sociedades historicas, s6 pode prosseguir
através da vitoria permanente da inovagdao” (DEBORD, 2013, tese 181, p.120).

Os festeiros das festas tradicionais, com mais énfase na Festa do Divino, construiram
o costume de distribuir no dia da festa lembrancas abencoadas. Segundo Dona Filhinha?®
qguando era crianca, os proprietarios de mais de 50 engenhos existentes na cidade ajudavam
com doag0es, tornando-se os “mecenas” da festa. No Dossié do IPHAN este ato é apresentado

como uma inovagdo a tradicao:

Diante das mudancas histéricas ocorridas a partir de 1960, a realizacdo das festas
persiste na atualidade porque continuam tendo forte significado para a comunidade,
introduzindo novidades na tradicdo e adaptando-se aquelas mudangas. Néo se trata
com o reconhecimento como patrimdnio, de fixar uma tradicdo que ndo é dinamica,
pelo contrario. Ainda que as festas sejam basicamente iguais umas as outras, pois

127 ENTREVISTA 4, Luis Perequé, paratiense, msico, ativista cultural
128 Banedita Vieira de Oliveira. Festeira do Divino em 1980, coordenadora das cozinheiras do Divino e moradora
do Centro Histdrico. Informacdo pessoal a autora em 08 de agosto de 2015.
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sdo feitas seguindo um saber conhecido por todos, algo as diferencia entre si,
fazendo com que cada uma seja lembrada em sua particularidade. As lembrancas
individuais sdo chamadas para dar destaque a um detalhe que passava despercebido
e volta a ser valorizado, introduzindo uma inovagdo que dali para frente passa a ser
incorporada as festas (Dossié de Registro da Festa do Divino Espirito Santo da
Cidade de Paraty, 2010, apud Souza, 2008, p. 261).

Contudo, hoje pode ser observado como este ato se insere num campo “espetacular”,
sendo conflituoso 0 momento de distribuicdo com devotos desejando a maior quantidade
possivel de lembrancas.

Eu ndo vou mais a missa da manhd do Divino porque é uma briga para pegar
lembrangas. Ano passado uma senhora caiu dentro da Matriz e se machucou por
causa da “muvuca”. O Padre Roberto precisou brigar ¢ dizer que vai proibir esta
distribuicdo porque a cada ano tem ficado pior. (Alaide Nascimento. Informag&o
pessoal a autora em 05 de outubro de 2015).

A partir dessas observacdes podemos compreender como a Festa do Divino esta
inserida numa ldgica de espetacularizacdo da tradicdo, na qual a tradicdo esta constantemente
atravessada pela cultura capitalistica com estabelecimento de imagens. Para Debord “o
espetaculo ¢ o momento em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social” (Ibidem, p.
30). De acordo com Paola Jacques'®, “boa parte do poder simbdlico ja foi capturado pelo
capital financeiro privado nesta atual fabrica de imagens consensuais”. Entretanto,
diferentemente de outras festas que objetivam ganhos materiais as festas tradicionais de
Paraty visam feicGes comunitarias e relacionadas a vida em grupo. As transformacdes nestas
festas ndo devem ser vistas com desprezo, mas requer um cuidado para que o diferencial que
as constitui — experiéncia sensivel comunitaria — ndo seja transformada em simulacro ou
produto da propria espetacularizacéo.

No segundo dia de novena o celebrante convidou integrantes das equipes
participantes da Mega Gincana do Divino para receberem uma bengéo e agradecer pelas 70
cestas basicas ja arrecadadas para os Vicentinos destinarem as familias carentes, sendo muitas
dessas de outras religides. Percebo esta gincana como uma significativa inovagao da tradigéo.
De acordo com Elcio Gongalves, atual organizador, a gincana de 2015, com quatro equipes,

1
030

movimentou diretamente 1.000*° jovens paratienses durante 30 horas'®!. Este movimento

129 JACQUES, Paola. “Notas sobre espaco publico e imagens da cidade”. 2008.
130 |nformacéo pessoal & autora em 07 de junho de 2015.
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ocorre desde 1998 e ja contou com organizagdes diferentes e nos anos iniciais ndo estava tao
associada a festa. Congregando jovens de diferentes localidades, renda e crenga é um
importante momento de sociabilidade juvenil com provas que dialogam com a historia do
lugar.

Participo da maior equipe de Paraty chamada “Equipe Kamikaze”, em seu primeiro
ano foi chamada de “Capela” porque era composta por jovens que se encontravam em frente a
Capelinha de Nossa Senhora das Dores, no bairro historico. Neste movimento tive a
oportunidade de estabelecer amizade com diferentes pessoas e ocupando distintas funcbes —
desde pedir alimento de porta em porta pela cidade a lideranca da equipe — pude compreender
o sentido de trabalhar em grupo. Este ano, eu e outros integrantes do grupo mais antigo fomos
convidados a participar de uma homenagem na prova de abertura. Em seguida relembramos
fatos marcantes como a prova cultural em 2006 para homenagear o Divino em que eu e outra
pastorinha conseguimos com Dona Filhinha — senhora zeladora de vestes e panos da Matriz —
as insignias imperiais e com uma réplica idéntica ao resplendor desta igreja — feita por Chico
Divino — realizamos uma procissdo com os membros paramentados e portando velas, que
emocionou e causou conflito com outras equipes que fizeram apresentagdes mais simples.

Ao longo do domingo foram realizadas provas da Mega Gincana, entre elas
esportivas, culturais, sociais, relampago e enigmas, com grande parte concentrada na Quadra
da Matriz. A prova de encerramento a noite atraiu familiares dos participantes e publico em
geral para assistirem as apresentacfes. Contudo, simultaneamente ocorria apresentagdo
musical no estacionamento. A programacdo social é de responsabilidade da Secretaria de
Turismo.

Na terca-feira da festa quando estdvamos aguardando a chegada da procissdo o
barulho das sirenes de policia acompanhadas por um burburinho alertou que do outro lado da
Ponte do Pontal o Prefeito Casé, Carlos José Gama Miranda (PT), acabara de sofrer um
atentado a bala na cabeca em frente a Prefeitura atingindo também outro funcionario. Apos
dois meses do ocorrido a policia militar ainda ndo sabia informar o que motivou, mas prefeito
e funcionario sairam ilesos. Este fato, associado a outras mortes na mesma semana trouxe a

tona nas ruas e nas redes sociais uma discussdo sobre a violéncia em Paraty, principalmente

31 |ndiretamente a gincana envolve muitos outros jovens, que iniciam sua organizagdo trés meses antes da festa.
A articulacdo varia de acordo com a equipe.



88

acerca da potencializagdo do trafico de drogas na cidade, sobretudo a rixa entre faccGes
alojadas em seus dois bairros mais populosos e carentes.

Outra inovacao, que se tradicionalizou na Festa do Divino é o Show de Calouros, que
acontece na quinta-feira e é organizado pela professora Marli Cardoso. Com,
aproximadamente, duas horas de duracdo o show em sua 282 edi¢do contou com novos e ja
conhecidos participantes. Este € o dia da semana com maior lotagdo de publico no
estacionamento, onde fica montado o palco. Diversos "artistas" da cidade e de municipios
vizinhos cantam e representam composicdes proprias e conhecidas. Muitos participantes
levam a brincadeira a sério, entretanto outros participam para fazer graca, este é o caso de
“Renatinho”, uma rapaz gago que de forma comica interpreta diversos funks.

Uma figura emblematica, que sempre esta pelo palco seja no Show de Calouros ou
acompanhando algum artista é a Rainha Mariinha**. Uma senhora loira, bem magrinha e
baixinha com mais de 80 anos que se considera rainha de quase tudo em Paraty. Numa
conversa informal ela contou que ja foi até rainha da Festa de S&o Benedito e Nossa Senhora
do Rosério, que é caracterizado por mulheres negras. Mariinha, que pede as costureiras da
cidade para produzirem suas roupas, anda elegante e participa também de procissdes. H& uns
dois anos atras durante apresentacdo do grupo Ciranda Elétrica no Divino, ela desmaiou no
palco e foi uma preocupacao entre musicos e publico.

Sinto o segundo final de semana da festa como o mais emocionante. Com maior
namero de participantes é neste periodo que ocorrem o almo¢o comunitéario, coroacdo do
menino imperador, dancas folcloricas, distribuicdo de doces, carnes aos pobres e lembrancas e
a passagem do festeiro. Atualmente as barraquinhas ocupam o estacionamento publico e Areal
do Pontal e a quadra é ocupada pelo império do Divino. Em anos mais antigos, como conta
Seu Zezito Freire'®, com a desapropriacéo e demolicao de casas velhas, por Samuel Costa em
1921, no terreno de chédo batido que hoje € a quadra aconteciam dancas, comes e bebes da
festa. A partir de 1944, Paraty possui um Clube de Basquete que transforma o lugar
cimentando-o em 1951.

No sabado as 07 horas € realizada a distribuicdo de carnes aos mais necessitados na

Cantina da Pardquia, antes distribuido na casa do festeiro, este ano a festa ganhou 03 bois

32 Urmidia Braga da Conceicéo Avelar.
133 Informago pessoal & autora em 21 de julho de 2015.
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para este fim. Em seguida, as 09 horas, sai 0 bando precatorio — folia, festeiros e comissao
com bandeiras — pelas ruas da cidade para angariar doacdes. O almoco no sabado tem seu
preparo iniciado muito tempo antes com arrecadacdo de doacdes e preparo, feito normalmente
por algumas senhoras da igreja e integrantes da comissdo, que na semana anterior cozinham
os alimentos na Cantina Paroquial. E costume da minha familia ndo fazer almogo em casa
neste dia para participarmos do almogo comunitario. Na fila encontramos muitos moradores

conhecidos, mas também pessoas de comunidades rurais e costeiras, romeiros e turistas.

Figura 15 - Almoco do Divino (2015). Fotos: Arquivo Pessoal.

Durante a festa hd um transbordamento da fé em diversas acOes, que estdo além da
doutrina da igreja. Uma delas é o almoco comunitério, servido no sabado da festa, que
simboliza a partilha. Ao meio dia o padre faz uma bencdo com a participacdo dos festeiros,
comisséo e devotos. Em seguida o almogo e refrigerante sdo servidos na porta do saldo Jodo
XXII1, lateral da Matriz. Seguindo o costume o cardapio do almogo é composto por macarréo,
arroz, frango, carne e farofa de feijao (prato tipico da culinaria de Paraty com caracteristicas

133 Uma das sete

parecidas ao mineiro “feijao tropeiro”). De acordo com Conceicdo Candido
festeiras de 2015, este ano foram comprados 600Kg de carne e arrecadados 500Kg de frango,
130Kg de arroz, 130Kg de feijdo, 130Kg de macarrdo, 1.000 litros de refrigerante € 5 mil
pratos descartaveis. Os festeiros estimaram a distribuicdo de mais de 4 mil almocos, que sdo

comidos em mesas de plasticos na quadra ou pelas ruas, muretas e bancos na Praca da Matriz.

3% Informago pessoal a autora em 22 de julho de 2015.
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Desde a chegada de Pe. Roberto & comunidade ndo é servido bebidas alcodlicas durante o

almoco.

Figura 16 - Almoco do Divino (2015). Fotos: Arquivo pessoal.

Apbs o almogo do Divino sentamos na Praca para tomar sorvete. As criangas
alternavam as brincadeiras entre soltar bombinhas e correr com as figuras do folclore da
cidade — “Miota”, “Cavalinho” e “Boi” — confeccionados com pano, bambu e papel maché.
Estas figuras ficaram alguns anos proximos ausente da festa. Este ano, os bonecos de posse da
Secretaria de Cultura foram vestidos por meninos e jovens que receberam para este fim, mas
durante muitos anos foram confeccionados por diferentes pessoas, como 0s artistas plasticos
Jubileu™ e Lucio Cruz.

A celebracdo de sdbado é a dltima da novena. Entdo, é o ultimo dia em que a
Bandeira da Promessa sai da casa de algum devoto em procissdo para a igreja. E, também é o
ultimo dia de ofertar quilo de alimento ndo perecivel. Durante a celebracdo sdo ofertadas as
insignias imperiais e logo depois realizada a coroagdo do Menino Imperador pelos festeiros,
seguido das tocadas de sinos e fogos. Este ano o menino imperador foi representado pelo neto
de uma das festeiras, o jovem Matheus Candido Fernandes, de 16 anos, e sua corte foi
composta por meninos com idade média de 10 anos. Entre os guardas estava meu sobrinho,
no dia em que a roupa foi entregue para ajustes ndo conseguimos retirar dele, pois

argumentava que com ela se sentia importante.

1% Jo30 José da Silva Junior.
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Estas representacdes imperiais encenadas durante a festa agucam o imaginario dos
meninos que as vivem, os “transportando” para outro momento historico e os possibilitando
construir uma memoria da tradicdo, que segundo Maurice Halbwachs (1990) é mais
significativa quando vivida. As insignias imperiais como vemos hoje foram recriadas em
1985, durante a Festa do Zé do Hugo*®, (por Diuner Mello, como jé citado), recuperadas a
partir de registros fotograficos de um livro™*” com uniformes usados em 1786 pela milicia em
Paraty. Observamos, entdo, como a tradicdo se inventa quando tem sentido individual e

coletivo. De acordo com Pierre Nora (1993), “a memoria se enraiza no concreto, no espago,

no gesto, na imagem, no objeto”.

Figura 17 - Corte Imperial do Divino. Figura 17a: Aquarelas do uniforme do exército brasileiro no Século
XVIII feitas por J. Washf Rodrigues, arquivo de Diuner Mello disponibilizada a autora em 06 de junho de
2015. Figura 17b: Corte Imperial composta pelo Menino Imperador e seus guardas na Casa do Festeiro
em 2015. Foto: Arquivo pessoal.

Segundo Diuner Mello™®, durante alguns anos anteriores foram vistos imperadores
vestidos de terno e acompanhado por meninas de tlnica branca. Hoje, como era no século
XVIII, o imperador € um jovem de aproximadamente 14 anos para fazer referéncia a idade em
que Pedro 1l foi coroado. O horério da coroacdo foi alterado do domingo pela manha para o

sadbado a noite devido a intensa agenda que o Menino Imperador e sua vassalagem — 02

136 José Conti Miranda.

¥ BARROSO, Gustavo (org.). Uniformes do Exército Brasileiro (1730-1922) — ilustracdes de J. Wasth
Rodrigues. Publicacdo oficial do Ministério da Guerra, comemorativa do Centenario de Independéncia do Brasil.
Paris: A. Ferroud — F. Ferroud, 1928.

138 Informacéo pessoal & autora em 06 de junho de 2015.



92

vassalos e 04 guardas — tinham que percorrer. Em Paraty, diferente de Diamantina e S&o Luiz
do Paraitinga, o imperador ndao é o festeiro, provavelmente tenha sido até o periodo de
decadéncia da cidade, mas ndo encontrei informacdes detalhadas. Apos a celebracdo a corte
segue para o Império do Divino, localizado na quadra ao lado da Matriz. Este ano 0 Menino
Imperador ¢ sua vassalagem assistiram a apresentagdo do “Marrapaia”** vindo da cidade de
Cunha/SP e a Ciranda, da qual participei. Ndo foram dancadas as tradicionais Danca dos
Velhos e Danca das Fitas.

No domingo muitos sdo despertados as 06h com alvorada festiva, seguida as 09h
pelo translado da casa do festeiro com Resplendor do Divino, Menino Imperador com
vassalagem, folia, festeiros e fiéis para a igreja. Ao chegar a Matriz ha um tapete verde
formado pelas folhas de canela. Contam que este uso se iniciou quando o piso era em madeira
por causa dos corpos enterrados no chdo da igreja e das prdprias pessoas que nao se lavavam
regularmente. Outro costume utilizado para amenizar o mau cheiro utilizado e ressignificado
nos dias de hoje é o incenso. De acordo com o historiador paratiense Marcell Costa'*’, da
década de 1980 até os dias que seguem foram realizados resgates em usos, costumes e objetos
da festa. Isto porque durante o periodo de decadéncia da cidade — fase mais aguda de 1920 a

1950, de acordo com Diuner Mello**

— a festa ficou menos pomposa, adaptando diversos
atos. Uma das pessoas importantes neste processo de reavivar memorias e registro
documentais foi o historiador paratiense Diuner Mello, hoje com 71 anos, ouviu e aprendeu
muitas coisas com Seu Manoel Torres, conhecedor das tradi¢cOes paratienses falecido com
mais de 100 anos.

Nos altimos anos tem aumentado a participacao de fiéis de outras localidades, vindos
em caravanas, principalmente da baixada fluminense com maior concentracdo no domingo da
festa quando séo distribuidas lembrancas como sal e medalhas. Na celebragéo da tarde hd uma
inovacéo liturgica com participacéo de fiéis dando testemunhos de pedidos alcangados através
do Divino. Este ano o Prefeito Casé, Carlos José Gama Miranda (PT), que ja foi Menino
Imperador, relatou acreditar que pelo Divino “estava ali apds 05 dias de uma bala na cabeca

em frente a Prefeitura”. Em seguida, ha anuncio dos novos festeiros e a festa se encerra com

139 Contam que esta danca é similar & Congada, mas que um de seus versos fazia referéncia a amarrar o paié por
isso ficou popularmente conhecida como Marrapaié.

% Informaco pessoal & autora em 11 de maio de 2015.

1 Informagao pessoal a autora em 06 de junho de 2015.
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os fogos as 22h. Ao receberem o bastdo da festa, os festeiros para o ano vindouro ja iniciam
suas atividades, acompanhando a Folia do Divino em procisséo até a casa do festeiro'** para
ser feita a entrega dos objetos sagrados.

Uma das primeiras acOes para angariar fundos acontece com a venda de doces
durante a Flip na Casa do Festeiro, localizada na esquina das ruas do Comércio e Marechal
Deodoro da Fonseca, no bairro historico. Esta primeira venda de doces é realizada através de
doacBes dos membros da comisséo e fiéis em geral. Os doces sdo confeccionados na Cantina
Paroquial, localizada atras da Casa Paroquial, entre eles se destacam os tradicionais massapédo
e manué de bacia e ainda bolos e tortas e salgados conhecidos. Dependendo dos festeiros as
préximas vendas de doces sdo mantidas com o lucro da venda anterior, o festeiro compra os
ingredientes e a comissdo prepara durante o dia para a venda em noite de feriados, festas e
férias. Grande parte dos gastos da festa e do almogo comunitario é custeado por doacGes. O
arrecadamento financeiro apds a festa é apresentado em forma de balancete numa missa
contendo as despesas e lucros. Esta festa tem significativa participacdo financeira para a
Igreja Catolica de Paraty.

7** _ fundo

Os festeiros e comissdo de 2014 arrecadaram um total de R$196.144,9
angariado através de venda de doces, show de prémios, bando precatério, ofertas nas
celebracgdes, rifas e bailes —, em despesas tiveram uma saida de R$48.875,94 — carne para 0
almoco comunitario, prémios para o show de prémios, decoracgdo, Folia do Divino, Marrapaia,
aventais/tocas e outros gastos —, repassando para a igreja um total de R$147.269,03, dinheiro
usado para manutencdes, construgdes religiosas entre outros e parte enviada para a Diocese de
Itaguai.

Durante a pesquisa de campo a relacdo de pertencimento do paratiense com essa
festa se destacou em diversas narrativas: “a Festa do Divino € o paratiense mesmo, ¢ dele, [...]
diferente de qualquer outra festividade que a gente tenha” (Gabriel Costa, Secretario Adjunto
de Turismo); “A Festa do Divino mobiliza, como se fosse a propria comunidade paratiense”

(Ana Cecilia Cortines, Representante Forum das Comunidades Tradicionais); “A Festa do

Divino € a maior festa de Paraty por que ela é feita de paratiense para paratiense com recursos

142 A casa do festeiro pode ser a prépria casa do festeiro ou de outro devoto, caso o mesmo more muito longe ou
ndo tenha condicdes para acomodar as bandeiras e o altar do Divino. Durante todos os nove dias de ladainha e no
dia da festa a Bandeira do Divino sai em procissdo desta casa acompanhada pela Banda Santa Cecilia e pela
Folia do Divino. Em cada dia é deixada uma bandeira na casa de um devoto, refazendo o caminho da procissao.
143 prestacéo de contas apresentada a comunidade durante a Festa de Santa Rita de 2015.
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nossos. Existem outras festas até maiores, ndo vamos comparar com a Flip, mas a Flip ndo €
de Paraty e ndo ¢ pra Paraty, ela ¢ em Paraty” (Pe. Roberto, Paroco de Paraty).

A Festa do Divino se configura como uma festa comunitaria, realizada de maneira
colaborativa. Seu cerne é a religiosidade cat6lica, porém seu festejo agrega folguedos
folcléricos de formacdo afro-brasileira, como o Marrapaid, e outras manifestacdes culturais.
Seu sentido comunitario esta ligado tanto na forma como é realizada como na sua
configuracdo espacial, ocupando a igreja e seus arredores (a praca, 0 estacionamento e a
quadra), o Areal do Pontal, as ruas e as casas dos devotos. Mesmo, que dentro deste
comunitario exista um grupo que se sobressaia ela continua sendo um bem comum. Para ser
festeiro do Divino e fazer a festa, seja por promessa ou devocdo, é necessario enviar, durante
os dias de ladainha, uma carta de intencdo ao péaroco. “O tUnico critério que a gente coloca €
ser alguém de igreja, de fé, e conhecido pela comunidade” (Pe. Roberto, Paroco de Paraty).

De acordo com os dados estimados do censo IBGE 2015, a populacéo total de Paraty

144 A Festa do Divino é um

é cerca de 40.000 habitantes e se distribui por cerca de 50 bairros
dos poucos momentos do “encontro paratiense”, uma reunido de diferentes personagens da
cidade. Desta maneira, alem de um momento de fé é, também, um momento de encontrar
amigos, conhecidos, parentes, fazer novas amizades e namorar. E, apesar de ser remodelada,
como acontece com habitos locais, o sentido comunitario da festa resiste aos estilos
“modernos” circulantes pela cidade. Segundo Neéstor Garcia Canclini (1997), a perda de peso
e 0 reposicionamento das culturas tradicionais locais (de elite e populares) diante do avanco
dos meios eletrénicos de comunicacdo e da dissolucdo das monoidentidades é um desafio

(CANCLINI, 1997, p. 102).

4 NASCIMENTO, Paula C. Fabricante. RECONSTRUCAO DE UM POVO CHAMADO QUILOMBOLA;
analise da dindmica cultural do Quilombo do Campinho, Paraty/RJ. Trabalho de Conclusdo de Curso. Producéo
Cultural: Universidade Federal Fluminense, 2011.
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Figura 18 - Festa do Divino, Igreja Matriz N* Sr® dos Remédios de Paraty (2015). Foto:
www.igrejaparati.com.br.

As bandeiras vermelhas do Divino possuem uma forte representacdo simbdlica do
sagrado. Durante todo o ano a bandeira da promessa, que se destaca das outras, pelo tamanho
e adereco, passa por diversas comunidades do municipio, onde devotos a recebem para fazer
promessa ou agradecimento. Cada um pode deixar o pedido registrado em suas fitas, através
do nome de quem precisa da graca, foto ou objeto. Este € um momento que se constroi a
relacio de troca entre o devoto e o santo. E no interior deste quadro que podemos visualizar
como a manifestacio do Divino é capaz de se desterritorializar**® para construir uma
“territorialidade simbolica”. Viajando com o devoto, seja a pé, de carro ou barco, a bandeira
da promessa constréi uma territorialidade baseada na crenca de determinado povo. Uma
relacdo entre homem, espaco e fé. Isso, se levarmos em conta que o lugar pode ser
considerado uma extensdo do individuo, ou seja, o lugar onde nos movimentamos tem efeito
em n6s™*®,

A obrigacdo com o santo, relacdo estabelecida entre anseio e pagamento, é capaz de
movimentar a temporalidade da festa. Uma duracdo ciclica dos ritos, onde a constancia das
celebragbes e manifestagcbes culturais leva a uma vivéncia de um passado no presente

intencionando um futuro, um novo clamor. A vivéncia do tempo por um grupo social é Unica,

% Em “O territério em tempos de globalizacdo” o gedgrafo Rogério Haesbaert discute conceitos como
territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializacéo.

16 BOURDIEU, P. Efeitos do Lugar - In BOURDIEU, P. (Org.) Miséria do Mundo. Petrépolis: Vozes, 1997,
pp.159 a 166.
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tanto no espaco quanto na ordem cronolégica que esta inserido. O tempo, segundo o fildsofo
francés Paul Ricoeur (2000), somente se reverte em experiéncia humana quando € narrado.
Portanto, o Divino como memoria coletiva e parte da identidade do paratiense é a propria

vivéncia do tempo desta comunidade.

2.2.3 A espetacularizacdo da tradicdo

Na forca de sua simbolizacdo, vemos a estética da Festa do Divino em Paraty
marcada pelo poder e pela paz, presentes no vermelho e no branco, respectivamente. O
vermelho representa o Espirito Santo, uma das trés pessoas do Deus Trino**’, como o Deus
Onipotente, que desceu do céu em forma de linguas de fogo sobre os apostolos. O branco,
assim como a pomba, representa o batismo de Jesus Cristo. As cores saem da igreja e tomam
algumas ruas e casas. Desta forma, “a beleza ¢, entdo, o uso ¢ o sentido dos quais o signo se
reveste”**® (GUELMAN, Leonardo, 2009, p. 200).

Podemos pensar na Festa do Divino como alegoria ao que Mikhail Bakhtin (2008)
chamou de “carnavalizagdo” para designar as festas populares da ldade Média. Segundo o
autor, estas formas carnavalescas de experimentar a vida “pertencem a esfera particular da
vida cotidiana” (BAKHTIN, 2008, p. 06) e estdo situadas entre a vida e arte. Um exemplo
desta afirmacdo é a coroacdo de um menino como imperador em trajes caracteristicos,
distribuindo doces e soltando um preso como indulgéncia imperial. O imperador com coroa e
cetro de prata participa das procissdes escoltado por guardas e vassalos, na Igreja possui lugar
no altar com trono ornado.

Entretanto, sob as ideias de festa popular de Bakhtin a representacdo do Divino ndo é
marcada por uma completa nocdo de igualdade, visto que alguns personagens dentro da
teatralizacdo da festa caracterizam a divisdo social do periodo imperial assegurado pela Igreja
Catolica. Desta forma, a Festa do Divino transita entre a “carnavalizagdo” e a “festa oficial”,
aquela que “tendia a consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das regras que
regiam o mundo” (Ibidem., p. 06). A festa é a representacdo de um cotidiano imaginado, a

encenagdo do “real” no espago da cidade.

Y7 No cristianismo, o Deus Trino, ou a Santissima Trindade, representa o Deus Pai, Deus Filho e o Espirito
Santo.
8 GUELMAN, Leonardo Caravana. Univvverrsso Gentileza. Rio de Janeiro: Mundo das ideias, 2009.
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Entretanto, apesar das festas tradicionais estarem sujeitas a l6gica espetacular do
mundo contemporaneo elas estabelecem um sentido entre os sujeitos da comunidade e
territério, que ndo visam lucro e sim partilha. O bairro histérico — praca, ruas e igrejas —
durante as festas ganha outro tipo de apropriagdo. Cotidianamente é 0 espaco menos vivido
pela cidade, isto pensando na circulacdo de pessoas do lugar e suas interagcbes com os 33
quarteirdes de casario colonial. No que diz respeito ao turismo, o discurso € tomado por uma
dependéncia. O comércio local migrou para avenida principal e seus arredores, restando
apenas uma padaria e um banco, ficando ali servicos turisticos.

A espetacularizagcdo urbana acompanhada por uma falsificacdo das rela¢cbes humanas
e dos usos da cidade como imagem, discutidos por Guy Debord (2003), pode ser percebido
em alguns momentos no bairro histérico de Paraty. Este processo esta cada vez mais presente
em outros tipos de cidade e se tornou uma corrente no meio académico, como apresenta Paola
Jacques, podendo receber outras denominagdes, como: “cidade-cenério”, “cidade-museu”,
“cidade-genérica”, “cidade-parque-tematico”, “cidade-shopping”, “cidade-espetaculo”.

A ideia de apropriacdo pelo capital no campo do patriménio cultural pode ser
discutida pelo termo “reificagdo”, tratado por Regina Prado Souza Guelman, para apresentar a
ideia de que a modernidade produz uma nova légica de producio do espaco, a reificacdo™*® do
espaco, neste caso, reificacdo do patrimonio. Segundo Paola Jacques outros autores
expressam ideias proximas utilizando termos, como: “patrimonializagdo”, “museificagdo”,
“estetizacdo”, “‘gentrificacdo”, “turistificagdo”, “shoppinizacdo”, “disneylandizagdo”,
“cenograficalizagdo”. A patrimonializacdo da cidade de Paraty serd abordada no capitulo 3
COmo um processo que constréi distintas narrativas num mesmo territorio.

Os conflitos urbanos por apropriacao a este territorio podem ser o ponto inicial para
se pensar a cidade quando estabelecida em duas, cidade passado (patriménio) e cidade
contemporanea. As tensdes pelos usos do espaco publico ilustram a necessidade deste dialogo.
As festas tradicionais formam uma rede de forcas e de representagdes estabelecidas na cidade,
que vivendo este espago se transformam em resisténcia, que para Michel de Certeau, em A
Invengdo do Cotidiano (1998), é uma caracteristica da cultura popular, a qual consegue

estabelecer um jogo, entre forcas desiguais e por utopia pelo espaco.

149 Regina Prado L. Souza aborda o conceito de reificacdo fundamentado nas anélises de Marx, suas posteriores
interpretagdes por Lukacs e Simmel. A intencéo é estender seu sentido para a cidade.
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2.3 FESTAS EM PARATY

“A festa é toda a propriedade de rito
e espetaculos [...] 7
Mikhail Bakhtin.

Dentro da historia vivemos o momento denominado por Ernest Mendel como
“capitalismo tardio” e que ¢ apresentado por Fredric Jameson como a po6s-modernidade,
caracterizados por uma falta de profundidade, “que se v€ prolongada tanto na ‘teoria’ quanto
em toda essa cultura da imagem e do ‘simulacro’” (JAMESON, 2004, p. 32). Este atual
estdgio do capitalismo, contextualizado pela globalizacdo, tenta colonizar a cultura
transformando-a em mercadoria. De acordo com o autor, vivemos o “esmaecimento dos
afetos” ou o “esmaecimento do tempo e da temporalidade”. Desta maneira, agora nossa
experiéncia de mundo e nossas linguagens culturais estdo amparadas na categoria de espaco e
ndo mais de tempo.

Para Fredric Jameson (Ibidem), este momento se distingue dos estagios anteriores
pelo espaco que a economia capitalista conquistou na cultura, na natureza e no inconsciente.
Isto ndo representa uma ruptura entre momentos do capitalismo, marca uma continuidade em
que o capital atingiu profundamente areas que na modernidade se mantinham resistentes. Este
processo também se estabelece no urbanismo, que é marcado (como citado anteriormente)
pela mercantilizacdo espetacular das cidades tomadas como “cidade-cenario”, “cidade-
museu” entre outras.

Paraty possui eventos direcionados tanto para o mercado de turismo nacional quanto
internacional. Dentro da logica cultural uma obra, acdo ou manifestagdo cultural deve sempre
dialogar com o contexto social. Caso esta premissa ndo ocorra teremos um “produto final
reificado”, que Fredric Jameson (Ibidem) aponta como “impossivel de entender como um ato
simbolico propriamente dito, como praxis e producdo”. Neste sentido, compreendemos que a
realizacdo de um evento cultural deva ser projetado enfocando o lugar ndo como mero
cenario, mas como conteddo inicial para trabalhar e reapropriar sentido. O evento ndo pode

ser pensado como mera necessidade mercadoldgica, pois a cultura ndo € mercadoria.



99

O processo de construcdo de eventos culturais pode ser visto como uma estratégia
ligada a uma logica de uso da cultura como acumulacdo de capital de pequenos grupos
através, principalmente, de incentivos ficais. O Estado disponibiliza uma politica publica para
incentivar investimentos na area cultural, mas é apropriada como mecanismos para que
projetos culturais, “direcionados” por empresas, transformem a maneira de criar, produzir e
viver a cultura no pais. Dentre os programas, a¢des e projetos do Ministério a Lei Rouanet,
em vigor desde 1991, continua sendo o principal mecanismo de financiamento cultural no
Brasil.

A Lei Rouanet™®°

recebe projetos de todo o pais e todas as vertentes culturais, porém
destacam-se as producdes do sul-sudeste e ligadas a muasica. Exemplo disto é a aprovacdo do
Prémio da Musica Brasileira e da Turné PMB™" para 2015, que sozinhos somam mais de 17
milhdes de reais. A Associacdo Casa Azul, proponente da Flip (Festa Literaria Internacional
de Paraty), conseguiu que o projeto para 2015 fosse deferido com orcamento de R$
6.261.833,66152. Proponho neste momento realizarmos uma reflexdo sobre esta festa que
elaborada externamente € apropriada pela cidade desencadeando um processo de

pertencimento, incorporando aspectos da tradicdo local de fazer festas.

2.3.1 Festa Literaria Internacional de Paraty — Flip

A Flip*® (Festa Literaria Internacional de Paraty) nasceu em 2003, sob organizag&o
da OSCIP™* Associacdo Casa Azul. E um festival literario que acontece anualmente no

Centro Historico e Pontal de Paraty com a presenca de diversos autores nacionais e

150 ej Federal de Incentivo & Cultura (Lei n° 8.313 de 23 de dezembro de 1991).

1 Tyrné Prémio da Mdsica Brasileira.

152 SALICWEB. Disponivel em: <http://salic.cultura.gov.br/gerarrelatorioreuniaoexterno/gerarrelatorioreuniao>.
Acesso em 24 de novembro de 2014.

153 Flip é realizada pela Associacdo Casa Azul, uma Oscip (Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Ptblico)
criada com o objetivo de contribuir para a resolucdo dos problemas de infraestrutura urbana de Paraty. Além de
promover a literatura, potencializa transformag6es na cidade nas areas de preservacdo do patrimonio, educagéo e
infraestrutura urbana e constitui um veiculo poderoso de mudangas profundas no modo pelo qual a populacéo faz
uso dos espagos publicos. Disponivel em: <http://www.flip.org.br/institucional.php>. Acesso em 01 de setembro
de 2014.

%% Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico.
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internacionais, adotando o modelo do festival literario de Hay-on-Wye'*®, no Reino Unido. De
acordo com Isabel Costa Cermelli*®, diretora superintendente da Casa Azul, o evento é
financiado através de incentivos fiscais da Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei Rouanet) e

por patrocinio direto.

Participei da fundacdo da Casa Azul, que desenvolvia projetos desde 1994, mas
ainda ndo era ONG. No inicio Mauro Munhoz fazia os projetos a partir de seu
escritério de arquitetura, que também tinha finalidades culturais o que possibilitava a
participacdo na Rouanet. A Casa Azul foi oficialmente fundada em 2002, pois o
projeto Flip comecou a ter recurso especifico, alguns editores se juntaram e cada um
colocou um valor para que eles pudessem formata-lo e inscrevé-lo na Rouanet. Para
que estes recursos ndo se misturassem com os do escritorio de arquitetura foi
montada a ONG. (ENTREVISTA 1, Isabel Costa Cermelli, Diretora Superintendente
Casa Azul)

De acordo com a organizacdo do evento a realizacdo da Flip foi decisiva para o
Ministério do Turismo escolher Paraty como destino referéncia para o turismo cultural no
pais™’. Durante 0 evento a rede de hospedagem da cidade possui significativa ocupacdo,
sendo que grande parcela dos visitantes ndo consegue participar das atividades principais do
evento. Segundo, também, Isabel Costa Cermelli existe uma cota de ingressos reservados para
doacdo e venda para paratienses. Esta caracteristica de lotacdo da rede hoteleira é

compartilhada por muitos outros festivais que sediam no municipio.

15 Festival Literario de Hay-on-Wye. Disponivel em: < https://www.londresparaprincipiantes.com/hay-on-wye-
a-cidade-dos-livros/>. Acesso em 30 de abril de 2015.

1% Comunicacao pessoal & autora em 06 de maio de 2014 - Entrevista 1.

37 Disponivel no site oficial da Casa Azul: <http://www.casaazul.org.br/>. Acesso em 09 de setembro de 2014.
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Figura 19 - Rua do Comércio enfeitada com bandeirinhas para o inicio da Flip (2008). Fonte:
http://umbrinco.com/blog/2012/02/15/pendure-no-varal/. Acesso em 30 de setembro de 2015.

Figura 20 — Rua do Comércio enfeitada com bandeirinhas no Gltimo dia da Flip (2008). Fonte:
http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2008/07/09/festa-literaria-de-paraty-flip-2008/. Acesso em
30 de setembro de 2015.

Nesta pesquisa, a Flip ndo sera caracterizada somente como um evento de turismo
cultural, mas, inicialmente, pode ser tomada como coautora da cidade, pois ela cria uma nova
territorialidade para Paraty. Cabe conceber que este evento tem lugar singular no mercado
editorial brasileiro e na logica cultural de espetacularizacdo da tradicdo, que representa a

apropriacdo cenogréfica do patrimdnio e incorporagdo de aspectos constitutivos da tradi¢do do
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lugar. Para exemplificar o que foi brevemente apresentado acima sobre o evento, inspirada
novamente em Walter Benjamin (1993), narrarei nas proximas paginas minha experiéncia em

uma edicéo da festa (2015), dialogando com memorias de outras edicOes.

2.3.1.1 Minha narrativa da Flip

Inicio minha narrativa sobre a Flip em 2015, sua XIII edicdo, mais exatamente no
primeiro dia do més de julho. Durante esta pesquisa Vvivi trés vezes este evento, mas de formas
distintas porque nos anos anteriores estava trabalhando num espaco cultural e pouco vi de
outras programacoes. Quando cheguei ao Areal do Pontal me dirigi rapidamente para a maior
fila, mas uma senhora me alertou que era a preferencial. Estou sozinha na fila para a mesa de
abertura na Tenda dos Autores, procuro rostos conhecidos sem encontrar e os diferentes
sotaques aquecem ao me distrair do vento que vem do mar. Reconhego alguns jovens de

camisetas vermelhas, que nos orientam organizar melhor as trés fileiras préximas ao Rio

Perequé-Acu.

Figura 21 - Tenda dos Autores, Flip 2015. Figura 21a: Area externa. Figura 21b: Area interna. Fotos:
Arquivo pessoal.

Esta é uma das nove mesas, de um total de vinte na programacéo oficial, que tenho
ingresso. O sino da Matriz bate as sete badaladas das 19h. Fico pensando que se ndo fosse
pelo fato de minha mée ter ganhado estes ingressos e me repassado provavelmente néo estaria

aqui. Ela é diretora de quatro escolas da Rede Municipal de Ensino, cada professor tem uma
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cota de ingressos gratuitos que podem ser adquiridos na Secretaria de Educacdo, alguns
professores colegas ndo quiseram e também me deram sabendo do meu interesse. Calculei o
valor dos ingressos e investir 450 reais em mesas seria algo dispendioso neste momento.

Vamos caminhando, reconhego um rosto na fila e fico empolgada por ser um jovem
arquiteto que entrevistarei na préxima semana para falar sobre o “Campo de Aviagdo”.
Entrego meu ingresso e sigo para o bloco central de cadeiras, sento mais atras, mas o lugar
tem uma visdo panoramica que me facilita observar ao redor. Alguns professores me acenam.
Em duas placas nas laterais do palco vejo os patrocinadores oficiais do evento, os bancos Itad
e BNDS dividem espago com o patrocinador da Flipinha, a empresa de economia mista
Petrobras, ambos 0s patrocinios via lei de incentivo a cultura, federal e estadual. Este ano o
SESC pela primeira vez participa como apoiador a festa e também inaugura sua sede num
sobrado colonial recém-restaurado, funcionavam desde sua chegada a cidade em 2013 num
casardo alugado. E, pra fechar as nove logomarcas mais ao final estdo a da Prefeitura de
Paraty, Ministério da Cultura e Governo Federal.

Quando olho para tras vejo as equipes de som e iluminacdo e me recordo da ultima
vez em que estive no interior desta tenda principal, em 2011. Trabalhei no apoio a equipe de
traducdo simultdnea e as vésperas de apresentar meu trabalho de conclusdo de curso de
graduacdo me sentia entusiasmada em acompanhar todas aquelas conversas e estar proxima
de autores como Jodo Ubaldo Ribeiro. Naquele ano, durante uma mesa na parte da tarde de
sébado, ouviamos gritos e muito barulho se aproximando. O corre-corre da producdo
mostrava a preocupacao com o0s manifestantes pedindo mais educacao para 0 municipio. Este
é um dos trés protestos ocorridos durante a festa que me recordo. No ano de 2010, quando
meus colegas do curso de graduacdo em Producdo Cultural da UFF, acompanhados por nossa
professora de literatura, estiveram aqui houve uma manifestagdo das comunidades tradicionais
que aproveitaram a visibilidade do evento para falar de questdes fundiérias.

A parte central ja esta lotada, nas laterais ainda seguem o publico quando inicia o
video institucional, primeiro em portugués acompanhado pela versdo em inglés. Em seguida
inicia um video sobre vida e obra de Mario de Andrade, autor homenageado deste ano,
contando como o autor, para se manter vivo, registrou em seus caderninhos muita riqueza das
masicas e manifestacdes populares do nosso pais. A luz acesa indica os aplausos calorosos,

que recebem o arquiteto Mauro Munhoz, diretor-presidente da Associacdo Casa Azul,
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integrante do conselho diretor da Flip e responsavel pela arquitetura e design do evento.
Mauro Munhoz inicia seu discurso justificando a escolha do autor homenageado, que decidiu
transformar conceito em pratica e sobre o potencial de Paraty que na década de 1970 recebeu
grande nUmero de artistas atraidos por suas manifestacbes culturais e sociabilidade.
Acrescenta que a Flip foi criada nestes principios e que é uma manifestacdo cultural e ndo sé
um evento, agradece a Paraty e fala sobre territério. Para finalizar cita a frase de Mario de
Andrade “ninguém escreve para si mesmo” e apresenta o curador Paulo Werneck.

O curador da Flip inicia sua fala referenciando Mério de Andrade, o qual ensinou que
a vida intelectual tem muito de vida afetiva. Conta que o video apresentado antes das falas se
chama “Pilulas”, produzido através do SESC Sdo Paulo em parceria com o Museu do
Territorio de Paraty, que esquadrinhou mais de trinta intelectuais que falam sobre o autor
homenageado. Paulo Werneck acrescentou que no intervalo de todas as vinte mesas seréo
transmitidos nos telGes depoimentos de paratienses porque a Flip tem raizes aqui, é feita por
paratienses e para paratienses. Esta fala me chamou atengdo visto que ao meu redor, num
auditério com capacidade total para 945 pessoas™, paratiense como plblico pouco via.
Folheei o programa oficial para procurar na ficha técnica os paratienses que realizam a festa e
num total, aproximado, de 90 nomes desde o0 posto mais alto, como dire¢do-presidéncia, até
0S servicos gerais apresentados ali contei 14 nomes de moradores de Paraty, conhecidos por
mim. Sabe-se da relevancia do evento em estimular a leitura na cidade, gerar trabalho
temporario diretamente e indiretamente para grande nimero de moradores e da intencdo da
organizacdo em aproximar cada vez mais o evento do territério com outras acfes. Entretanto,
esta afirmacdo é cabivel de relativizacéo.

Podemos observar a partir do discurso do curador da Flip como esta festa apesar de
ser reconhecida internacionalmente procura a chancela do territorio e de seus atores sociais,
gue em muitos momentos da vida cultural urbana ndo possuem lugar de fala. Ainda que
contando com renomados intelectuais é urgente a legitimacdo da Flip pelo paratiense. Esta é
uma estratégia recorrente entre potenciais eventos e 0 meio em que se inserem. Iniciei esta
pesquisa com certa resisténcia aos grandes eventos que ocupam parte da cena cultural
paratiense. Pensava: “a Flip ndo ¢ para Paraty”, ou ainda, “Paraty ndo precisa da Flip”. Apds

“concluir” o percurso da pesquisa ndo concordo integralmente com estas afirmagoes.

158 |nformacao disponibilizada pela produc&o & autora.
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Contudo, elas foram essenciais para complexificar a compreensdo desta producéo cultural e
discutir a ambivaléncia desta festa e as multiplas territorialidades de Paraty.

Folheando um pouco mais o programa oficial vejo duas falas de Liz Calder e Mauro
Munhoz. Iniciando com boas-vindas a idealizadora e presidente da Flip fala que um dos
objetivos-chave ao criar o evento em 2003 era permitir que a riqueza literaria do Brasil fosse
conhecida internacionalmente. Ja Mauro Munhoz fala que assim como Mario de Andrade a
intencdo da Casa Azul, para além da Flip, é atuar com projetos que buscam valorizar e
registrar a identidade cultural da cidade, como o Museu do Territorio de Paraty, que tem
registrado a histéria oral de alguns moradores e manifestacdes culturais em video. De acordo
com Alexandre Pimentel™, na época coordenador de pesquisa do Museu do Territério de
Paraty, inicialmente alguns integrantes das comunidades tradicionais se sentiram
incomodados com o uso do termo territério para 0 museu. Seguindo a linha da nova
museologia, com a intencdo de empoderar as comunidades que sdo a memdria, o foco do
museu é potencializar o acesso aos acervos domesticos tornando-os digitais e contar a historia
das transformacoes no territorio.

A sessdo que abre a Flip é composta por dois brasileiros Eduardo Jardim e Eliane
Robert Moraes e pela argentina Beatriz Sarlo, que tecem um dialogo sobre a obra de Mério de
Andrade sob vieses diferentes. Beatriz Sarlo esteve na Flip que homenageou Machado de
Assis e nos conta sobre algumas distingdes entre a escrita do homenageado deste ano e
expoentes literarios argentinos. Acrescenta sobre pontos importantes como o carater
carnavalesco presente no autor e da celebracdo do ritual em Macunaima, a macumba, e que o
Brasil é ricamente multicultural com reconhecimento ndo so estético. Eliane Moraes apresenta
0s atravessamentos de uma erotica literaria em Mario de Andrade como uma literatura
sugestiva, mas provocante. Ressalva o jogo literario em Macunaima do que € proibido com o
que é representado metaforizando o jogo entre o portugués escrito e o brasileiro falado.
Eduardo Jardim complementa com a primeira biografia sobre o homenageado e destaca sua
urgéncia em atacar os problemas naquele momento e a ndo pretensdo de ser conhecido em
anos posteriores, como escreve numa carta para Manoel Bandeira.

Ao final de sua fala Eduardo Jardim nos convida a leitura do poema “Eu sou

trezentos”, no qual se percebe uma anulagdo do ego do poeta em trechos como “mas, um dia

159 Conversa realizada em 29 de abril de 2015 na Casa da Cultura de Paraty.
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afinal me encontrarei comigo”. O poema aparece no teldo e quando o pesquisador inicia a fala
surge uma voz o acompanhando ali do fundo e cada vez ficando mais alta, todos olham para
trds e vemos Mario de Andrade vestindo um terno branco e portando um buqué de flores
também brancas. Pascoal da Conceicdo desce as escadas e ndo ainda sabemos se a
performance foi algo planejado. O ator sobe no palco abraca Eduardo Jardim, diz que esté de
parabéns pela biografia e segue para o outro lado da plateia. Eduardo Jardim pede a Paulo
Werneck para salva-los, o curador agradece pelo improviso de Pascoal da Conceicéo,
parabeniza o ator que ha muitos anos se dedica a viver o0 autor de Macunaima e acrescenta que
quebra de script é bem-vinda na Flip, mas nem sempre. L& do fundo Pascoal da Conceicéao
adverte em voz alta que enviou e-mail solicitando sua participacdo, mas nao houve nenhuma
resposta. O curador convida o publico para os shows de abertura na Praca da Matriz e com a
luz acesa nos dirigimos para a saida.

Na porta somos presenteados com um livro revestido por um saco de juta. Uma
multiddo se aglomera no espaco do teldo e contempla a lua cheia clareando o rio. Nesse
momento repenso o porqué de pessoas e eventos serem atraidos por esta cidade. Percebo que
as estruturas das tendas estdo menores do que imaginei quando falaram sobre as reducdes de
orcamento e que a tenda do teldo foi suprimida e acoplada a tenda principal. Na midia e entre
os moradores a falta de um nome de peso no show de abertura da XIII edicdo do evento é um
dos maiores comentarios. Este ano teremos atracbes de Paraty como Luis Perequé,
acompanhado pela Daniela Lasalvia, e o grupo de ciranda Os Caigaras. Mas em anos
anteriores artistas nacionais ilustres foram os convidados, entre eles Gal Costa em 2014,
Gilberto Gil em 2013 e Lenine em 2012. De acordo com o jornal O Globo, “até o momento, a
Flip conseguiu captar R$7,44 milhdes para os cinco dias de evento. O valor € menor do que
os R$9,3 milhdes de 2014 ¢ os R$8,6 milhdes de 20137 **,

Na mesma matéria do jornal Mauro Munhoz, justifica a alteracdo na programacao
principal da festa, “Luis Perequé tem um trabalho muito interessante para preservar as
manifestacdes culturais, estd muito ligado aos conceitos do Mario. Ele escolheu a Daniela

Lasalvia porque ela também trabalha com isso. E, no fim, os cirandeiros véo conduzir todos

%00 GLOBO; Mais enxuta, Flip anuncia shows de abertura - Luis Perequé, Os Cirandeiros e Dani Lasalvia
foram escalados para a apresentacdo. Por Mateus Campos - 23/06/2015 15:16 / ATUALIZADO 23/06/2015
15:17. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/cultura/livros/mais-enxuta-flip-anuncia-shows-de-abertura-
16529657#ixzz3eZSENnUW>. Acesso em 01 de julho de 2015.
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para dancar na praga principal da cidade”. E, acrescenta “estamos em um ano de
enxugamento. Somos uma Oscip (Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico). Um
dos nossos compromissos € ter responsabilidade no uso de recursos. Estamos fazendo uma
Flip de qualidade dentro dos padrdes impostos™ *°*.

O artista paratiense Luis Perequé participou em outras edi¢cbes da Flip quando
declamou um de seus poemas sobre cultura caicara antes do show de Lenine (2012),
auxiliando na producdao da acdo “Festas de Paraty” e virtualmente na “Mesa Z¢ Kleber:
Culturas locais e globais” (2013) quando falou de suas ideias sobre o “Defeso Cultural” com a
historiadora Marina de Mello e Souza e o ex-ministro da Cultura Gilberto Gil. De acordo com
a historiadora, que concorda com as ideias do “Defeso Cultural”, “parece que a sofreguidao
em explorar todas as possibilidades que o municipio oferece ¢ um risco sério” 162 Ela se
refere a lotacdo de barcos na baia, a ameaca a pesca artesanal, a lotacdo das encostas por casas
de veraneio e aos moradores viverem cada vez mais em funcdo do turismo, e de certa forma
perdendo elementos do controle sobre suas préoprias vidas. “Por um lado ¢ bom: traz
dinamismo econdmico, por outro ¢ ruim: desestabiliza o equilibrio interno” adverte Marina de
Mello e Souza '®,

A pesquisadora acrescenta, que “as grandes festas no geral seguem esta légica:
aumentar os ganhos materiais e ndo o bem estar da comunidade. Diferentemente das festas
tradicionais de Paraty, e outros lugares, que visam aspectos ligados a vida do grupo e
realizagdes comunitarias”. Assim como o “Defeso Cultural”, Marina de Mello e Souza nao ¢
contra as transformagdes. Apenas “devem-Se ver primeiro as pessoas e seu bem estar e ndo as
empresas e seu lucro™'®*. Um dos objetivos-chave deste movimento iniciado por Luis Perequé
é privilegiar a convivéncia cultural, visto que em Paraty, assim como outras cidades turisticas,
ha um crescimento de manifestacfes culturais como atrativo turistico e distanciamento das
praticas como vivéncia do lugar.

Este ano o show de abertura, como no ano passado, aconteceu na Flipinha localizada
na quadra da Matriz, no bairro histérico (ver Figura 26, p. 168). Uma quadra esportiva,

localizada ao lado da Igreja Matriz Nossa Senhora dos Remédios e em frente a Praca, que

181 Ipidem.
162 Comunicagao pessoal & autora em 24 de junho de 2015.
163 H
Ibidem.
184 Ibidem.
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durante muitos anos foi utilizada como importante espago para pratica esportiva. No periodo
de reforma da Matriz (2006-2008) foi colocada na quadra uma tenda utilizada para
celebracdes religiosas. Percebo que apds este movimento este espaco foi apropriado com mais
énfase por outros eventos para este fim. Contam alguns moradores que 0s restaurantes
localizados do outro lado da rua pediam que a pratica de esportes na quadra ndo fosse
continuada, pois gerava muito barulho e confusdo com bolas caindo nos turistas.

Durante alguns anos a Flipinha, programacdo infantil, e a tenda do teldo foram
montadas no estacionamento publico ao lado da Matriz. Antigamente neste local existiam trés
sobrados, um colado ao outro, e num deles havia funcionado a alfandega, que em ruinas
foram demolidos na primeira metade do Século XX, conta o historiador paratiense Marcell

Costa'®®

. A Secretaria de Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente de Paraty (SEDUMA)
possui a responsabilidade de analisar as estruturas dos eventos que sdo montadas na cidade.
Em linhas gerais o0 objetivo é reduzir o impacto paisagistico, melhorar a gestdo de residuos,
reduzir o impacto do fluxo pedonal e viario'®®. Esta secretaria e o escritério local do IPHAN
constroem pareceres informando as demandas necessarias para melhor adequacdo dos
eventos. A frente da SEDUMA por trés anos, Marcus Fiorito informa que ndo conseguiu
alterar as tendas da Flip. Entretanto, o posicionamento delas, fechamento de ruas e quantidade
de banheiros, sim*®’.

De acordo com Belita Costa Cermelli, “a instalacdo da Flip, toda parte visual,
cenografia e parte de sinalizacdo € muito bem cuidada. [...] até o tamanho das tendas e 0s
locais delas é pensado de um jeito para ndo competir com o tamanho e posi¢cdo da Igreja
Matriz, dos prédios e para ndo tirar a vista da baia”'®®, As tendas todas brancas dialogam
diretamente com a marca “pedra e cal” do colonial. Este ano no estacionamento publico ndo
foi montada nenhuma estrutura oficial da festa, apenas havia pequenas armacgdes de barracas
para venda de doces das festas tradicionais e associagdes de artesdos locais. O arquiteto e
urbanista Marcus Fiorito ressalta a importancia desta mudanga porque no bairro historico o
transito de caminhdes, carros de servico e geradores era muito desgastante, tanto por estar

afunilado na Ponte do Pontal quanto pela estrutura do proprio bairro. Alem do impacto visual

185 Comunicacdo pessoal & autora em 07 de julho de 2015.
1% Informagao cedida por Marcus Fiorito, ex-secretario de Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente de Paraty
(SEDUMA). Comunicacao pessoal a autora em 15 de junho de 2015.
167 H
Ibidem.
1%8 Entrevista a autora em 06 de maio de 2014.
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e paisagistico das tendas tdo proximas a Igreja da Matriz, por elas encerrarem a visdo da
margem do Rio Perequé-Act e confinar grande fluxo de pessoas na Praca da Matriz*®.

O show de abertura iniciou com a apresentacdo de Daniela Lasalvia, inspirada pelo
musico Dércio Marques, possui um trabalho na linha de preservacéo e valorizagdo da cultura
popular. Deu as can¢des indigenas uma interpretacdo lirica acompanhada por sua percussdo
vocal e corporal. Em seguida, Luis Perequé e sua banda apresentaram um repertério com
musicas ligadas a formacdo da cultura brasileira com enfoque nos saberes e viveres dos
caicaras. Ao longo da apresentacéo surgiram algumas dificuldades técnicas com o som. Nunca
havia presenciado nas apresentagdes da Flip este tipo de problema, fui informada que a equipe
da Flipinha era composta por técnicos da cidade e a equipe e equipamento da Tenda dos
Autores vindos de Séo Paulo.

Para encerrar a noite o grupo “Os Caicgaras”, representado por Lednidas Passos, se
apresentou. Nove cirandeiros com chapéus de palha e blusas xadrezes, quatro pandeiros, trés
violas e dois cavaquinhos. Neste dia, diferente do costume, os cirandeiros ficaram de pé
durante toda a apresentacdo. A ciranda transborda, 0s versos cantados sdo um convite e
quando dou por mim estou na roda, junto com outros paratienses, ensinando os turistas
dancarem. A cada troca de par, lembrancas vinham, tantas voltas na Praga da Matriz quando
era adolescente. E, nas tantas voltas escolhi estar aqui porque sinto que o lugar nos constroi.
Estou mergulhada em muitas “Paratis”, visto que a cidade se torna cada vez mais multiplas
cidades desde que nasci. Ver outros jovens na roda me da esperanca de que nao teremos mais
dancas, cirandas ou outras manifestacfes culturais populares esquecidas.

189 Comunicagao pessoal & autora em 15 de junho de 2015.
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Figura 22 - Show de Abertura Flip 2015, grupo de ciranda ""Os Caicaras'™ na Tenda da Flipinha. Foto:
Arquivo pessoal.

O segundo dia de festa literaria se inicia com a Mesa “A cidade e o territdrio”.
Caminhando para a Tenda dos Autores percebo um aumento no fluxo de pessoas dividindo
espaco com os artistas, recém-chegados, nas ruas do bairro histérico. Na fila vejo muitos
jovens e ao entrar me sento ao lado de uma colega paratiense estudante de arquitetura da UFF.
O curador da Flip Paulo Werneck avisa que as mesas sdo transmitidas pela Internet, em
seguida convida os autores para entrarem. Jodo Bandeira, mediador da mesa, inicia sua fala
nos contando sobre a manobra executada por Eduardo Cunha para a aprovacgéo da diminuicéo
da maioridade penal. O burburinho intenso demonstra certa insatisfacdo dos que estavam
proximos a mim. O mediador apresenta o historiador e poeta Anténio Risério e Eucanad
Ferraz, poeta e professor de literatura.

Antbnio Risério em sua fala aponta pontos importantes para pensarmos Paraty e
outras cidades historicas. Numa cidade que possui um espacgo antigo e um espaco moderno,
uma “cidade barroco escravista” e uma “cidade capitalista”, é possivel idealizar uma terceira
cidade, a qual desejamos construir. Neste sentido, 0 centro antigo € importante para apontar o
futuro e construir novas bases identitarias. A partir de sua fala me perguntei: qual a identidade
urbana de Paraty hoje? E, ndo se trata de uma tentativa de colocar as identidades em
oposi¢des binarias ou posicionamentos fixos. Identidade cultural é um processo de

construcdo, ndo mais a esséncia de um lugar ou determinada cultura. Em Paraty,
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especificamente, temos hoje: indigenas, quilombolas, caicaras, caboclos, viajantes, citadinhos,
latino-americanos, europeus e outros.

Outra questdo que me remeteu foi: qual a narrativa comum que estes diferentes
grupos podem ter? Até certo momento ser paratiense compreendia uma memaoria comum, mas
com o fluxo de sujeitos s6 este pertencimento ao lugar ndo d& conta de construir esta
narrativa. Percebo uma transformacéao na relacdo entre identidade cultural e territorio, antes o
que era fortemente ligado ao “ser de Paraty”, agora pode se estabelecer também pelo “estar
em Paraty”. Nao considero estas questdes como uma aporia. Como reflete Stuart Hall,

3

“’localismo’ ndo ¢ um mero residuo do passado” e, ainda, “o ‘local’ ndo possui um carater
estavel ou trans-historico” (HALL, 2013, p. 69). Desta forma, podemos pensar que existem
muitas formas distintas de ser paratiense. E, neste caso, o turismo possibilitou estabelecer este
“outro” como elemento. A cultura ndo ¢ passiva e estes processos estdo inseridos num campo
de disputas em construcao.

Segundo Arjun Appadurai (1988)'"°, a ideia de nativo é uma construcdo
antropoldgica que se estabelece inicialmente fortemente conectada a ideia de lugar. De acordo
com a etnografia classica, cada nativo se construia a partir do seu proprio lugar, estabelecendo

uma unidade espacial, social e cultural*™

. Este discurso, segundo Appadurai, gera um
aprisionamento do sujeito a determinado lugar porque “estdo confinados pelo que sabem,
sentem e acreditam. Estdo aprisionados pelos seus ‘modos de pensar’” (APPADURALI, 1988,
p. 38). Para desconstruir esta ideia de nativo encarcerado ao lugar Appadurai reflete sobre
desterritorializacdo com visdes mais flexiveis sobre fronteira como algo menos concreto.

De acordo com Antdnio Risério para pensarmos 0 mundo precisamos encontrar uma
unidade narrativa nos fluxos identitarios heterogéneos. Um dos motivos que dificultam esta
observacdo pode ser apontado como a liquidacdo dos espagos comuns de convivéncia. A
expansdo urbana gera segregacdo e exclusdo, principalmente quando a arquitetura e o
urbanismo sdo pensados em zonas. Hoje, diferentemente da arquitetura moderna precisamos
pensar nos fluxos sobrepostos, multiplos. Neste sentido, o bairro histérico ndo ficara isolado
como um espaco sagrado da memoria, mas um espaco em que a memoria é vivida pelos

sujeitos. A meu ver as festas tradicionais religiosas conseguem de alguma forma estabelecer

170 APPADURAI, Arjun. Putting Hierarchy in Its Place. In: Revista Cultural Anthropology. 1988, 3: 16-20.
1 SILVANO, Filomena. Antropologia do espaco. Odivelas: Ed. Assirio e Alvim, 2010.
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um sentido no bairro histérico. Entretanto, é algo ainda pontual visto o percentual de
circulacdo durante o ano. O antrop6logo complementa que quem tem uma visdo normativa da
cidade pensa uma cidade ideal. No entanto, estamos sem tempo para pensar nela, perdemos
esta opgdo por ter que nos adaptarmos as condi¢Bes necessarias, sejam ambientais ou sociais.

“Quando morrer quero ficar [...], sepultado em minha cidade [...]”, recitando o
poema de Mario de Andrade, de Lira Paulistana, Eucanad Ferraz inicia sua fala. Em sua tese
de doutorado o poeta explora a relacdo entre poesia e arquitetura e reflete neste poema como o
sujeito integrado a cidade se d& em fragmentos, porém sem o caos citadino, com espacos
delimitados e com sentidos proprios. Estas e outras tantas mesas nos fizeram nestes dias de
festa refletir sobre a experiéncia urbana, dialogando com a literatura, a arquitetura e a cidade.
Nesta mesa, em particular, os convidados falaram sobre a criacdo na arquitetura e no
urbanismo como algo ainda muito distante da sociedade, da falta de didlogo com o entorno e
isto me suscitou numa reflexdo dos estudos culturais, de como se constroem eventos e agoes
culturais orientados por pensamentos particularistas. Neste sentido, a literatura, os projetos
arquitetonicos e culturais precisam ser pensados como uma fun¢do urbanistica ou como um
“fato social”, proposto por Appadurai a partir da referéncia de Durkheim.

Durante a Festa Literaria Paraty ganha, até certo ponto, uma pertenca literaria,
cultural. O que mais me encanta nesta festa é a sua capacidade de se tornar um rizoma
multicultural na cidade. Durante os cinco dias de Flip por diversas ruas do bairro historico, e
em menor escala fora dele, pode-se encontrar alguma forma de vivéncia artistica. Alguns
casardes, que passam grande parte do tempo fechados séo ocupados por produtoras, editoras e
jornais gque reavivam o lugar. Esta movimentacao se apropria também de espacos publicos,
ruas, pracas e ponte. Atraidos por este movimento diversos artistas migram durante os dias de
festa para a cidade, dois personagens do folclore sertanejo “Macambira” e “Querindina” ja
séo conhecidos por sua participacao todos os anos.

E também a procura de ganhar voz nesta festa que privilegia uma rede literaria
candnica oficial, que autores fora deste circuito participam do mundo paralelo da Flip, que
abrange uma enorme programacao em diversas atividades e agdes como OFF Flip, SESC/SP,
Casa do Autor, Silo Cultural, Folha de Séo Paulo, Casa Rocco ou a propria rua como pode ser
observado no caso deste “poeta marginal”. Em 2012 Rodrigo Ciriaco, poeta da literatura

marginal de S&o Paulo (movimento iniciado em periferias), foi abordado por policiais e


https://www.facebook.com/rodrigociriacoprofessor
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funcionérios da Flip quando anunciava a venda de seu livro intitulado "Vendo Pé...Esia" na
Ponte do Pontal, proxima a Tenda dos Autores. Esta performance, gravada e disponibilizada

na Internet!’

, chamou atencdo pela maneira como a troca com o publico quebrava toda
institucionalidade de eventos literarios como este. Em 2014 Rodrigo esteve novamente em
Paraty acompanhando Ferréz'”, outro poeta da literatura marginal, com a Editora DSOP, e
juntos participaram de um debate numa mesa da FlipZona'’* com o cantor Marcelo Yuka. No
ano de 2014 os autores estiveram num saldo literario em Paris/Franca.

Este é um importante episodio para pensar esta festa, que iniciou um processo para
ouvir seu entorno e se redesenhar porque apesar de todo poderio desigual dos grandes eventos
a participacdo popular dependera de resisténcia. Sabemos o lugar que a Flip tem, tanto para a
cidade quanto para fora, mas mesmo assim € um lugar possivel de trocas. Na sociedade
contemporanea a resisténcia ndo obedece mais as forcas dialéticas em jogo como na

modernidade. Peter Pal Pelbart*"

em seus ensaios sobre biopolitica parte de uma ideia que a
resisténcia no contexto pos-moderno “suscita posicionamentos mais obliquos, diagonais,
hibridos, flutuantes. Criam outros tracados de conflitualidade” (PELBART, 2003, p. 136). O
que o autor propde é que a partir disso a prépria negatividade seja revista tanto na politica
qguanto na cultura porque existem novos modos de recusa — “nomadismos sociais, redes
sociais de autovalorizag¢do, devires minoritarios, €xodo e evacuagdo de lugares de poder”
(Ibidem). Neste sentido, resisténcia ndo € negar pontualmente o todo, € construir
comportamentos distintos percorrendo espagos comuns.

Desde o inicio da Flip percebo diversas alteracfes tanto em infraestrutura quanto na
relacdo com a cidade. Na primeira edi¢do, quando tinha 12 anos e morava no bairro historico,
me recordo do meu entusiasmo em ter na cidade tantas opg¢des de livros para comprar e de ver
artistas famosos caminhando perto da minha casa. Me sentia, de certa forma, importante por
estar ali mesmo sem entender muito bem do que se tratava. Anos mais tarde, quando estudava
no Colégio Estadual Alvaro Alberto, em Mambucaba, meus amigos trabalhavam como
voluntarios para a Flipinha, mas eu ndo achava interessante ficar metade do dia trabalhando

com criangas. Queria ver autores falando e estar perto de livros. Como minha escola ficava na

172 Disponivel no Canal YouTube: < https://www.youtube.com/watch?v=GpJs5nHFPNE>. Acesso em 10 de
outubro de 2014.

173 pseydénimo de Reginaldo Ferreira da Silva, poeta da Literatura Marginal.

1% programacao jovem da Flip.

> PELBART, Peter P4l. Vida Capital: ensaios sobre biopolitica. Sdo Paulo, Ed. lluminuras Ltda., 2003.
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divisa com a cidade vizinha Angra dos Reis ndo participAvamos de nenhuma programacé&o.

Em 2006, quando cursava o 3° ano do ensino médio na PLANTE™®

, uma escola privada da
cidade, minha turma foi levada para o casardo colonial sede do IPHAN e participamos de uma
roda de conversa com o0 autor Louren¢o Mutarelli, do livro “O cheiro do ralo”. Foi uma troca
surpreendente, pois 0 autor nos contou como era sua maneira de escrever e como criou esta
historia. Entretanto, ndo sei por que ndo tinhamos lido com antecedéncia o livro, o que
dificultou nossa interacao.

Durante parte da minha juventude participei pouco da programacao oficial da Flip, os
ingressos além de serem custosos se esgotavam rapidamente pela Internet. Sempre existiu um
ponto de venda na cidade, a agéncia de turismo Paraty Tours, porém a fila logo pela manha
guando passava para ir a escola ja era enorme. Eu e meus amigos costumavamos frequentar
no sébado a noite uma festa a fantasia, que fazia muito sucesso entre os jovens. Este ano
acompanhei através de rede social o acontecimento, que ocorreu em propor¢des menores. Me
recordo também de ver alguns conhecidos retirando os belissimos enfeites produzidos em
papel maché das arvores e da praca para levar para casa. Este ano a decoracdo apresentou
menor dimensao e ndo existiu a instalagdo comumente alocada no Rio Perequé-Acu.

Conforme o fim de semana se aproximava a circulacdo de pessoas aumentava
gradativamente. Caminhando pela Rua do Comércio passava entre um carrinho de doces
tradicionais e o senhor viajante vendedor de borboletas. Mais a frente um grupo de sopros se
apresentava, espelhos enormes eram vendidos na esquina de uma boutique e senhores
vendiam imas das casinhas historicas, peixinhos e barquinhos em frente a padaria. Na calgcada
da Pousada do Sandi como de costume estava o grupo indigena da Aldeia Paraty-Mirim, etnia
Guarani, expondo artesanato. Entretanto, para minha surpresa o numero de indios tinha se
triplicado do que era visto cotidianamente. Conversando com uma senhora fui informada que
a tribo do Bracui, Angra dos Reis/RJ, também estava ali. Ambos os grupos de forma precaria
passaram o dia inteiro naquele lugar, utilizando banheiros publicos e comendo na rua, alguns
pediam dinheiro e outros apresentavam cantos indigenas em frente ao banco Ital ou préximo

a Igreja de Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito.

176 Sociedade Para o Lazer e Apoio No Trabalho Educacional.
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Figura 23 - Rua do Comércio, Flip 2015. indios vendendo artesanato na calgada da Pousada do Sandi e
turistas passeando. Foto: Arquivo pessoal.

Como forma de acompanhar outras atividades durante a festa fora do bairro histérico,
na sexta-feira pela manha estive no bairro rural Praia Grande. Na escola desta comunidade,
encontravam-se alunos do entorno e da escola da Ilha do Aradjo para apresentarem seus
trabalhos para o autor de livros infantis Ondjaki, nascido em Luanda em 1977. A escola foi
decorada com os trabalhos realizados em sala de aula e desenhos dos personagens de seus
livros Ombela e O voo do golfinho. Foram apresentadas duas dangas tradicionais de Paraty:
Ciranda e Danga dos Velhos. Em seguida, numa roda o autor respondeu algumas perguntas

das criangas.

Figura 24 -Flip nas escolas (2015). Figura 24a: Apresenta¢io da danca folclérica paratiense “Danca dos
Velhos”, realizada por alunos da Escola da Ilha do Aradjo para o autor Ondjaki. Figura 24b: Roda de
conversa entre alunos e autor. Fotos: Arquivo pessoal.
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Na tarde da sexta segui para a Tenda da Flipinha e acompanhei algumas
apresentacdes de escolas. Na Praca da Matriz acontecia a agdo “Arte na Praga” com diversas
oficinas, entre elas confeccdo da bandeira do divino em papel; méascara de gesso; aprender a
andar em perna de pau; fazer acessérios com bijuterias; pintura de barquinhos de madeira;
bolinha de meia; peteca; fazer personagens folcléricos, como miota. Alunos do Ensino
Normal do Colégio Estadual Mario Moura Brasil do Amaral (CEMBRA) participavam no

apoio da atividade como horas complementares ao ensino. A Pracga estava repleta de criancas,

algumas acompanhadas por escolas locais e de cidades proximas e outras por familiares.

Figura 25 - Flip para as criancas (2015). Figura 25a: Apresentacdo Escola Municipal José Carlos Porto
(Comunidade rural do Taquari, Paraty). Figura 25b: Arvore de Livros, contacdo de histérias na acéo
“Arte na Praca”. Fotos: Arquivo pessoal.

De acordo com o jornal O Globo*"’

, 0s cinco dias de Flip, circulando 43 autores
nacionais e estrangeiros em 21 mesas oficiais, alcancaram um puablico em torno de 25.000
pessoas, nimero proximo a edicdo anterior. Este nimero quase se aproxima ao total de
populacdo urbana de Paraty, que de acordo com os dados do censo IBGE 2015 é cerca de
30.000 habitantes. Somando populacdo urbana com populagdo rural e costeira (10.000
habitantes) o municipio totaliza 40.000 habitantes (aprox.). Entretanto, a Flip ndo € o evento
com maior numero de ocupacdo hoteleira em Paraty. Segundo Gabriel Ramos Costa,
Secretario Adjunto de Turismo, durante a “Flip chega uns 80%/90%, hoje nosso maior evento

de Paraty, em taxa de ocupacdo ¢é o Festival da Cachaca, quando vira o caos, lotou, ninguém

"7 Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/cultura/livros/apesar-da-crise-organizacao-da-flip-soube-driblar-os-
contratempos-16670340>. Acesso em 06 de julho de 2015.
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anda. Ndo que o piblico seja superior ou inferior”'’®, O tipo de circulacio nos dois eventos é
distinto, sendo a Flip uma festa mais diurna e o Festival da Cachaca mais noturno. Nesta festa

0179

se hospedar pode variar entre R$340°"", para dividir trés noites num quarto com mais oito

pessoas em um hostel préximo ao bairro histérico, e R$5.000'%°

, para passar os cinco dias de
festa numa suite colonial de luxo. Contudo, percebe-se nestes dois momentos circulagdo de
pessoas hospedadas e residentes em cidades da regido.

Neste ano a Prefeitura de Paraty, através da Secretaria de Cultura, em parceria com a
Fundacdo Roberto Marinho, langou durante o evento o aplicativo “Paraty: cultura e
natureza’'® para smartphones e tablets, sistemas operacionais iOS e Android. O aplicativo em
continua construcdo tem como objetivo-chave reunir e divulgar informaces sobre a
diversidade do patrimonio historico, cultural e natural da cidade. De acordo com Cristina
Maseda, Secretaria de Cultura, o aplicativo foi desenvolvido a partir de um mapeamento da
cidade: “fizemos um estudo aprofundado e elaboramos este programa que entrega um perfil
completo da cidade e supre uma lacuna da memdria e histéria do municipio™®. A Fundacdo
Roberto Marinho, parceira na criacdo desse aplicativo, por meio de Lucia Basto, gerente geral
de Patrimdénio da Fundacdo Roberto Marinho, ressaltou a valorizagdo do patrimdnio: “por
meio da tecnologia valorizamos o patrimdnio material e imaterial de Paraty”. Nas redes
sociais pode ser observado alguns moradores festejando e outros usuarios contestaram esta
criagdo como mais uma acao para turistas.

A Flip é um dos momentos que o nome de Paraty circula pela midia com maior
enfoque. E, aproveitando esta visibilidade moradores participam da festa para protestar por
causas locais. Em 2009, integrantes das comunidades tradicionais — caicaras das Praias do
Sono, Laranjeiras e Trindade e quilombolas do Campinho da Independéncia — aproveitaram

para questionar questdes fundiarias'®®; em 2011, professores da rede estadual de ensino

178 Entrevista 2: Gabriel Ramos Costa, Secretario Adjunto de Turismo, em 12 de maio de 2014.

9 Disponivel em: < http://www.chillinnhostel.com/pt/Pacotes-hospedagem-paraty-pacote-flip-84>. Acesso em
10 de julho de 2015.

1% Disponivel em: < http://www.pousadadosandi.com.br/>. Acesso em 03 de julho de 2015.

181 Disponivel em:<https:/itunes.apple.com/br/app/paraty-cultura-e-natureza/id1005982560?mt=8>. Acesso em
03 de julho de 2015.

182 Disponivel em: <http://www.paraty.com.br/flip/noticias_flip.asp?id=6111>. Acesso em 03 de julho de 2015.
8 Disponivel em <https://flipzona.wordpress.com/2009/07/03/paratienses-fazem-manifestacao-no-centro-
historico/>. Acesso em 10 de julho de 2015.
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diziam “educagdo ¢ prioridade”®*; em 2013 um grupo maior foi &s ruas questionando

diferentes demandas, entre elas se destacaram os cartazes: “Flip pra quem?” e “salve o

turismo nautico”, este ultimo ilustrava a reivindicagdo de caigaras pela ocupacdo do cais de

turismo por empresarios com embarcacdes de grande porte™®>; em 2015, pequena parcela da

populacdo realizou uma passeata pela paz, em memoria a menina Gabriela, violentada

sexualmente, assassinada e jogada no Rio Perequé-Acu dias antes da festa, cartazes diziam:
1186

2 ¢

“queremos paz”, “paratiense também ¢ gente
55187

e “sem educagdo e oportunidade nao havera
paz nessa cidade

Em frente & Tenda dos Autores, no bairro do Pontal, o intenso nimero de policiais se
destacava. De acordo com o jornal Folha de S&o Paulo o efetivo de 120 militares é o triplo do
efetivo normal®®®. Esta operacdo da policia militar foi uma tentativa de conter a violéncia
cotidiana instaurada na cidade. Em 2014, houve troca de tiros entre policia militar e um jovem
morador proximo a tenda principal do evento. No carnaval de 2015 houve um tiroteio
préximo a Praca da Matriz deixando um morto e nove feridos. Durante a Festa do Divino,
maio de 2015, o Prefeito Casé, Carlos José Gama Miranda (PT), sofreu um atentado a bala em
frente a Prefeitura atingindo também outro funcionario.

A violéncia em Paraty se configura no foco “Municipios de Turismo Predatorio”
analisado pelo Mapa da Violéncia 2015. Um dos motivos desta violéncia é a potencializacédo
do tréfico de drogas na cidade, marcado principalmente pela rixa entre grupos rivais
instalados em seus dois bairros mais populosos e com parte de sua populacdo em situacao de
vulnerabilidade social — Ilha das Cobras (controlado pelo Comando Vermelho) e Parque da
Mangueira (chefiado pelo Terceiro Comando). Entretanto, outros grupos se organizam em
bairros fora do perimetro urbano como Condado, Pantanal e Sdo Rogque. Uma violéncia que
envolve grande percentual de jovens durante muito tempo foi silenciada e mantida do outro

lado do Campo de Aviacdo. Contudo, o aerédromo de Paraty, considerado uma fratura

184 Disponivel em: <http://ultimosegundo.ig.com.br/flip/protesto+marca+a+primeira+noite+da+flip/n15970685
99161.html>. Acesso em 10 de julho de 2015.
185 Disponivel em: <https://transversos.wordpress.com/category/sociedade/page/29/>. Acesso em 10 de julho de
2015.
18 Disponivel em: < http://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/04/politica/1436039196_544016.html>. Acesso em
10 de julho de 2015.
87 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/07/1651806-moradores-de-paraty-fazem-
Psréotesto—contra—falta—de—seguranca—na-cidade.shtmI>. Acesso em 10 de julho de 2015.

Ibidem.
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socioespacial que divide os dois bairros mais violentos do restante da cidade ndo camufla
mais a violéncia que agora chega a outra Paraty. Um municipio pequeno marcado como o
segundo mais violento do estado do Rio de Janeiro, segundo o Mapa da Violéncia 2015,
ficando atrés apenas de Cabo Frio, localizado na Regido dos Lagos.

Além dos cartazes outra forma de resisténcia e protesto percebida durante o evento
foram os folhetins. Quando caminhava pelas ruas recebi o Limites de uma cidade: a
hipocrisia pede mais policiamento, mas ndo fala de reparacédo do povo que perde a vida pelos
crimes do luxo do patrdo e Macunaima Paratiense. Ambos os folhetins ndo contem autoria e
isso me alertou para a dificuldade de expressar criticas na cidade por causa de perseguicdo
politica, caracteristica do coronelismo presente ainda em muitos municipios pequenos. O
segundo folhetim conta sobre a greve de 12 dias dos professores da rede municipal e da
negacgdo do prefeito em conversar com os servidores, ressaltando como se da o trabalho no
turismo: “os direitos dos trabalhadores ndo sdo respeitados. No turismo, os casos de trabalho
informal sdo gigantes, as horas extras ndo sdo pagas conforme a lei e enquanto a Flip
homenageia o0 poeta que ataca 0s burgueses, os trabalhadores perdem horas de sono e
descanso por alguns poucos trocados”.

Para ouvir outras vozes que circulavam durante o evento no domingo, Gltimo dia de
Flip e menor fluxo de trabalho, fiz um roteiro intitulado “Voltas na Praga” para coletar
pequenos relatos. Nomeei desta forma como alegoria ao processo que marcou a minha
juventude nesta cidade. Eu e muitos pré-adolescentes, adolescentes e jovens nos
socializdvamos na Praca da Matriz e costuravamos nossas redes de relagcbes caminhando em
seu entorno. Percebo a diminuicdo deste circuito atrelado a dois fatores — a obra de restauro e
revitalizacdo da praca e o fechamento de casas noturnas e bares populares no bairro histérico,
entre eles “Dinho’s Bar” e “Toronto”. O clima da Praca neste domingo estava muito parecido
com os dias da Festa do Divino, o cheiro da polvora queimada vinha logo depois dos estouros
das bombinhas da meninada. Os carrinhos de pipoca e churros encostados nas muretas da
Praca misturam filas enquanto criangas correm com seus baldes em forma de personagens de

desenhos.

189 Disponivel em: < http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015.pdf>. Acesso em 11 de
julho de 2015.
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Antes da missa iniciar um grupo instrumental se apresentava na Flipinha e comecei
meu roteiro numa conversa com Lucas Martins, jovem festeiro da Festa de Santa Rita 2015.

Vendendo doce na lateral da igreja ele contou que:

Um dia antes da Flip comecar me ligaram pra colocar barraca junto com outras
festas no estacionamento, mas ndo deram suporte. Entdo, a comissdo preferiu
colocar aqui. Querem valorizar a tradicdo, mas ndo ajudam. O ruim da venda de
doces é lugar, as pessoas procuram mais ali na esquina da Casa Paroquial, pois ja é
um ponto conhecido. Este ano alugaram o Saldo Jodo XXVIII da Matriz para
servirem o lanche da Flipinha, s6 pudemos ocupa-lo a noite, mas 0 movimento
mesmo ¢ de dia. Mas, o evento é bom. (Lucas Martins, 22 anos, Festeiro de Santa
Rita. Conversa em 05 de julho de 2015).

Em alguns momentos da Flip me sentia turista, passeando por espagos, assistindo
apresentacdes e mesas. Este ano por causa da pesquisa “vivi” a Flip e neste momento me
sentia como pesquisadora a procura da escuta. Encontrei Téo Petri, a conversa durou bastante
e ndo ficou somente na Flip, pois assim como eu ele é um jovem atuante na cidade, mas ha

alguns anos mora fora:

A Flip é um evento maravilhoso. Trabalho com cultura e este evento é um grande
exemplo de formato. Quando ela ta acontecendo ela transforma e toma a cidade,
varias casas com atividades. Acho que ja estava na pré-ideia de Liz Calder, que
queria um casamento da sua proposta com um lugar potencial. Tive em todas as
Flips. Das outras acdes — FlipZona, mudanca de sede pra Ilha das Cobras etc — s6
fico sabendo, mas ndo acompanho. Fico preocupado porque esse ano declinou de
verba e publico. Sei como é dificil gerir cultura no Brasil, tomara que continue
acontecendo, por menor que seja é positivo porque fala de literatura. Tenho
dificuldade de entender o que é a “Casa Azul”, mas ndo tenho nenhum motivo
concreto para ndo gostar. Mas, vejo que € feito por um grupo de pessoas que tem um
olhar de fora pra dentro. N&o consigo pensar, fazer uma analise daqui pra frente.
Mas, acho que esta acompanhando a crise econémica do Brasil. (Téo Petri, 29 anos,
estudante de administracdo, reside no Rio de Janeiro, mas viveu alguns anos em
Paraty. Conversa em 05 de julho de 2015).

Tentei falar com o senhor da pipoca, mas 0 movimento ndo permitiu muitas palavras.
Isso se repetiu com a “Cristina do pastel”. Quando vi a moga do churros observando 0

movimento me aproximei e ela prontamente me disse que:

Acho a Flip muito importante porque gera emprego, gira dinheiro. Umas das festas
mais importantes de Paraty. Eu trabalho em todas as festas, os publicos sdo
diferentes, mas a que d& mais movimento e dinheiro pra a gente é a Flip. (Andréa,
39 anos, vendedora de churros. Conversa em 05 de julho de 2015).
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Nossa conversa foi rapidamente interrompida por uma familia. Me aproximei das
criancas mesmo com medo de ser alvo de algum dos fogos de artificios que soltavam e iniciei

num dos caminhos de terra da Praca uma conversa com Yuri:

Eu acho que a Flip incentiva muitas criangas e pessoas a comegarem a ler. A gente
fez trabalhos na escola com todos os autores até 2009, eu falei sobre Manoel
Bandeira, estudamos sobre historia e artes que ele fazia. J4 apresentei na Flipinha
quando estudava na Escola Municipal da Mangueira e gostei. Este ano vim com a
escola, mas era de manha e ndo tinha o “Arte na Praga”. Entrevistamos estrangeiros
perguntando 0 que achavam da Flip como trabalho de inglés. (Yuri Ishibashi, 11
anos, estudante do 6° ano da Educandario Torres Padua de Paraty. Conversa em 05
de julho de 2015).

Na tentativa de compreender como a Flip interage com moradores dos bairros
periféricos de Paraty conversei com o Zé:

Acho a Flip superficial. Da mesma forma que penso que a “Casa Azul” é uma coisa
estatica. Acho que cria uma aproximacdo pequena de novas possibilidades, mas tem
de partir do préprio povo porque ndo me parece o intuito da festa. Gosto mais de
conversar com as pessoas e ouvir suas historias do que participar da programagao
oficial porque nunca sai da cidade. Sou meio flaneur. (José da Silva, 33 anos,
musico, funcionario da Prefeitura de Paraty, residente do bairro Parque da
Mangueira. Conversa em 05 de julho de 2015).

Para minha surpresa encontrei uma colega da faculdade. Estudamos juntas no curso
de graduacdo em Producdo Cultural da UFF em Rio das Ostras/RJ. Juliana conheceu Paraty

neste momento e me contou um pouco sobre suas observacgdes:

Vim pra Flip pelo fato de amar literatura e trabalhar nessa area. Amei a festa em tudo
que ndo compde a programacdo da tenda principal, pois & achei tudo elitista demais,
com poucas excecdes. Eu vi uma superficial interagdo com o territorio, ja que a
populagdo demonstrou sua insatisfacdo com protestos. N&o gostei de ver indios
como bichos de aquario. Aplaudi o protesto, uma pena que tinha pouca gente. Mas,
amei a cidade e o povo gentil que conheci, tudo tem perfume de histéria. (Juliana
Ramos Azevedo, produtora cultural, 36 anos, residente em Rio das Ostras. Conversa
em 05 de julho de 2015).

Conversei com trés meninas sentadas no bar Coupé, em frente a Praga da Matriz.

Estudantes paulistas, uma me informou que:

Sou estudante de cursinho pré-vestibular, pretendo cursar arquitetura. J& vim ao
evento com meus pais dois anos atrds, mas este ano vim com amigas. Gosto muito
de literatura e respirar a Flip em Paraty é encantador, sou fd de dois autores que
estdo aqui e poder estar perto deles € significante pra mim. Comprei ingresso para
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05 mesas, estamos numa pousada aqui perto e a noite curtimos diversas
programagcdes alternativas. Nao costumo frequentar a cidade, mas pretendo vir fora
da Flip pra conhecer mais as praias. (Paula Freitas, estudante, 20 anos, residente em
S&o Paulo. Conversa em 05 de julho de 2015).

Conversei também com uma familia paulista, que visitava a festa pela primeira vez,

de acordo com Sr. Augusto Ferreira Machado:

A Flip é um importante evento para 0 pais, pois além de trazer grandes nomes
internacionais divulga nossa literatura para outros paises. Para Paraty é importante
porque além de estimular a leitura movimenta a economia interna. Uma pena que o
custo de estar na cidade é muito alto. (Augusto Ferreira Machado, advogado, 57
anos, residente em S&o Paulo. Conversa em 05 de julho de 2015).

Percebemos a partir destas breves falas como as narrativas sdo construidas de acordo
com uma organizacdo entre bens simbolicos, politicos e materiais. Segundo Néstor Garcia
Canclini (2010), “os habitos e gostos dos consumidores condicionam sua capacidade de se
converterem em cidaddos” (Ibidem, p. 157). A contribuicdo que a Flip da para pensar a
literatura é imensurdvel e a partir das contribuicdes de Michel Foucault (1977) podemos
perceber que os estudos sobre movimentos sociais apontam para uma acdo dominadora
descentrada. Portanto, a partir de negociacfes entre comunidade, festa e territorio pode ser
estabelecido um maior entendimento. Num video gravado por jovens durante as atividades da
FlipZona o testemunho de um senhor, recente morador da cidade, aponta para a necessidade
de compreender que Paraty foi o potencial para a Flip e ndo o contrario. E preciso, entio,
especificar que a importancia de movimentacdo econémica na cidade ndo pode aprisionar 0s

sentidos internos.

2.3.1.2 Atradicionalizacdo do espetéaculo

De acordo com Mikhael Bakhtin (2008) podemos entender que as festas sdo a
segunda vida do povo, que lIhe permite estabelecer novas relagdes com seus semelhantes
(BAKHTIN, 2008, p. 9). O autor ao trabalhar a cultura popular na ldade Média e no
Renascimento apresenta dois tipos de festas, a “festa oficial” — tanto as da Igreja como as do

Estado Feudal — ¢ o “carnaval”. Para o autor, o primeiro tipo ndo arrancava o povo a ordem
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existente, ndo criava essa segunda vida. Pelo contréario, apenas contribuia para consagrar,
sancionar o regime em vigor, para fortifica-lo. Contrastando com o “carnaval”, que era o
momento de transcendéncia humana com a liberacdo temporaria das premissas estabelecidas
pelo regime vigente.

De certa forma, podemos visualizar eventos como a Flip transitando entre esses dois
tipos de festas, porém observamos em alguns momentos maior tendéncia sob a dtica da “festa
oficial” de Bakhtin, cujo formato potencializa as distingdes hierdrquicas com infima
participagdo de pessoas em situacdo de opressdo socioecondmica. Para tanto, serd necessario
complexificar as narrativas envolvidas a partir da anélise do tedrico francés Pierre Bourdieu
sobre concentracdo e acumulacéo de capital. O autor analisa uma légica de diferentes espécies
de capital: capital econémico, capital cultural (ou informacional), capital social e capital
simbélico (BOURDIEU, 2014, p. 259).

Para Bourdieu (Ibidem), no mundo ocidental a principal forma de capital é o capital
econbmico, mesmo que em certos momentos outros capitais estejam em voga. O capital
simbolico nasce da relacdo de qualquer capital com o ser social numa “dialética” de
conhecimento e reconhecimento. O capital social esta ligado a contribui¢do de um ser social a
construcdo sociocultural no territorio, tragos caracteristicos ligados a tradicdo e patriménio. O
capital cultural é identificado como um dom natural — se caracterizando como a detencédo da
eloguéncia, da inteligéncia ou da ciéncia — por isso se potencializa como uma autoridade
legitima (Ibidem). O capital cultural indica também o acesso a bens, formas de vestir, comer,
falar, ou seja, como o ser social interage com o0 mundo.

O que tento apresentar é, portanto, como um evento possui a capacidade de
reconhecer e legitimar certos tipos de capitais, numa dimensdo que concentra o
direcionamento de uma linguagem. Na verdade, este processo pode interferir diretamente na
subjetividade da comunidade envolvida. Podem-se produzir discursos de democratizagdo
cultural e, de fato, pode existir uma espécie de participagdo “popular”. O problema em
questdo € a transmutacdo do publico em privado. Pierre Bourdieu falaria sobre a
transformacéo do capital publico em capital privado aflorado pela afirmacéo distintiva de
capitais.

A Flip constréi uma territorialidade em Paraty instituida pela concentracéo de capital

econémico, social, cultural e simbdlico. Para compreendermos esta afirmativa pensaremos
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num primeiro momento na configuracdo cenogréfica durante os cinco dias de evento. A zona
territorial de concentracdo é o bairro histérico da cidade, legitimando o valor materialista das
construcdes arquiteténicas do periodo colonial. S&o alocadas tendas, em grande parte das
edicBes, na quadra da Matriz, no estacionamento publico, entre a lateral da Igreja e 0 Rio
Perequé-AcU, e no Areal do Pontal (ver Figura 26, p. 168). Na Praca da Matriz sdo espalhados
objetos cenogréaficos construidos artesanalmente por artistas locais e suspensos livros nas
arvores para transformar num local de leitura. Neste momento, ha uma “tradicionaliza¢do do
espetaculo”, pois a festa interage ¢ da voz a elementos tradicionais do lugar.

De acordo com lIsabel Costa Cermelli, Diretora Superintendente da Casa Azul, a
cenografia do evento é pensada para interagir tanto com as constru¢fes quanto com a natureza
da cidade. Como visto anteriormente, a Tenda dos Autores, tenda principal, é localizada no
Areal do Pontal, possui capacidade para receber mais de 900 espectadores, conta com
recepcionistas bilingues e transmissdo simultanea das mesas (palestras) em até quatro ou
cinco linguas. O ingresso € vendido com mais de um més de antecedéncia via Internet e numa
agéncia de turismo da cidade com valor aproximado a 7% do salario minimo. Todos 0s anos
0s ingressos sdo rapidamente esgotados.

A Tenda dos Autores é o lugar por exceléncia, durante a Flip, de exercicio do capital
cultural. Grandes intelectuais da atualidade passam pelas mesas e, em grande medida, sdo
conhecidos e reconhecidos pela “autoridade legitima” da linguagem. Logo, 0 acesso a esse
momento também ¢é caracterizado pelo capital cultural, mesmo que seja por cidaddos
andnimos. No ato de reconhecer o lugar do intelectual para a sociedade estd imbricado o
capital simbdlico, que também pode ser visto como capital social, visto que cada pensador
possui significativo papel na sociedade. O capital econdémico se apresenta neste momento no
que tange a participacao de grandes nomes da literatura no evento, o proprio evento em si e a
possibilidade do individuo comum ter um lugar no evento.

A Tenda do Teldo também se localiza no Areal do Pontal, nela sdo transmitidas ao
vivo todas as mesas que ocorrem na Tenda dos Autores e acontece o show de abertura do
evento com entrada através de ingressos, mas possui lateral e fundo aberto o que possibilita
visdo exterior. Excluindo o valor do show o0s ingressos para esta Tenda sdo a precos mais
populares. No ano de 2015, como apresentado anteriormente, houve uma alteragdo nesta

configuracédo da festa devido ao corte de verbas.
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No estacionamento publico entre a lateral da Igreja Matriz e 0 Rio Perequé-Acu se
concentra a programacdo infantil denominada Flipinha, que possui curadoria separada assim
como a programacéo juvenil, Flipzona, mas estdo integradas. De acordo com lIsabel Costa
Cermelli, Diretora Superintendente da Casa Azul, o recurso da Flipinha é um bloco de
despesa dentro orcamento geral e é, também, um Ponto de Cultura (a¢do cultural, parte
primordial, do Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura). Essas duas acdes possuem
atividades durante todo o ano na cidade, entdo, as vezes € uma captacdo separada, afirma
Isabel.

Para alguns moradores de Paraty, a Flipinha possui pouca visibilidade como uma ago
em si. Podemos perceber na fala de uma das representantes do FOrum das Comunidades

Tradicionais de Angra dos Reis, Paraty e Ubatuba:

E nitido que a Flip é um evento que ndo tem a participacio da comunidade. E um
evento de mercado, ndo sei se esse € o termo correto, mas ele busca isso. Os
organizadores dizem que fazem trabalhos durante o ano e tal, mas eu ndo consigo
ver muito bem isso. Talvez precisasse ser mais divulgado. Sobre essa coisa de
participacdo das escolas 0 que a gente vé é a escola mobilizada a preparar um
trabalho pra apresentar na Flipinha, entdo se as escolas ndo fazem isso a Flipinha
ndo existe. Como que é isso? Na verdade, quem depende de quem? Eu fico um
pouco incomodada, é um evento de grande porte, 0 pessoal comentou que esse ano
teve um orcamento de oito milhdes. Um evento desse, com essa grana toda deveria
deixar muito mais coisas para a cidade, ele teria que, de fato, fazer um trabalho com
as escolas muito maior, mais profundo, pra valer. Desses oito milhGes teria que
investir pelo menos 800 mil pra cidade, eu acho, chutando um valor. Isso, também,
outros eventos deveriam fazer, como o Bourbon. Um evento como este a prdpria
Prefeitura deveria exigir que mantivesse uma escola de formagdo, uma troca mesmo.
Porque Paraty tem o cendrio e a prefeitura ainda coloca dinheiro. (ENTREVISTA 3,
Ana Cecilia Cortines, Representante Férum das Comunidades Tradicionais de
Angra, Paraty e Ubatuba, em 20 de maio de 2014).

De acordo com Alaide Nascimento'*°, Diretora das Escolas Municipais dos bairros
rurais Tarituba, Sdo Goncalo, Sdo Roque e Taquari, a interacdo entre as escolas e a Flipinha se
da a partir do inicio do ano quando a Associa¢ao Casa Azul convida todos os gestores da Rede
Municipal (privada e publica) e Estadual de Ensino para se reunirem em sua sede e apresentar
0 Manual Flipinha. Também comparecem representantes de cidades proximas, como
Ubatuba/SP e Rio Claro/RJ. J& h& alguns anos essa apresentagdo é realizada por um autor a
partir de dindmicas. O manual é um livreto informativo, que contém os releases dos autores

que estardo na Flipinha daquele ano. Os gestores e corpo docente escolhem autores para

190 comunicacao pessoal & autora em 25 de novembro de 2014.
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serem trabalhados na escola dialogando com o projeto pedagégico e podem fazer
empréstimos de livros destes autores na Biblioteca Casa Azul, localizada no bairro Ilha das
Cobras. A partir deste trabalho pode ser gerada, ou ndo, uma apresentacdo durante a Flipinha.
Durante os dias da Flip cada escola recebe a visita de um autor, agdo denominada “Operagao
Flipinha” (ver Figura 24, p. 115), como afirma Isabel Costa Cermelli:
A gente faz algumas oficinas também em comunidades fora do nicleo urbano, fora
da cidade de Paraty, como se a gente levasse a Flipinha até Ia um pouco, a gente leva
um autor que faz discussdao com as criancas, que faz oficinas, doa livros para as
criangas, para as escolas para que os professores possam trabalhar em sala de aula. E

chamada “Operacao Flipinha”. (ENTREVISTA 1, Diretora Superintendente Casa
Azul)

Alaide Nascimento apontou ainda dois pontos positivos que a Flipinha trouxe para o
setor educacional de Paraty. O primeiro ponto, foi a criagdo de uma lei para obrigatoriedade
da hora-aula de leitura semanal, cujo professor fard medicdo indireta proporcionando a cada
aluno seu espaco individualizado de leitura. O segundo ponto, é a realizacdo de compra de
livros literarios anualmente pela Secretaria de Educacéo a partir de escolhas feitas pelo corpo
docente e gestores disponibilizando um exemplar para cada aluno. Todo projeto possui pontos
positivos e negativos. Esta pesquisa consiste em compreender que o campo da Producéo
Cultural é construido por relacdes complexas e que existe a necessidade de uma mediacao
entre projeto, cidade e sujeito. Desta forma, as a¢bes sdo articuladas de uma forma mais
sustentavel.

A Flip, além de promover a literatura foi criada com o objetivo de colaborar na
resolucdo dos problemas de infraestrutura urbana, “potencializa transformagdes na cidade nas
areas de preservacao do patriménio, educacdo e infraestrutura urbana e constitui um veiculo
poderoso de mudancas profundas no modo pelo qual a populacdo faz uso dos espacos
publicos” (Estatuto Associa¢do Casa Azul'®'). Entre os projetos de intervencdo urbana se
destacam o “Borda D’4dgua de Paraty” e a “Revitalizagdo da Praca da Matriz” ambos de
Mauro Munhoz, arquiteto e Diretor da Casa Azul.

A Praca da Matriz € um dos locais de grande socializagdo dos moradores de Paraty,
onde ocorre grande parte das manifestacfes culturais tradicionais e eventos culturais. A Praca,

como é popularmente chamada, ndo € a Unica, mas é a maior, estando presente no imaginario

91 bisponivel no site oficial da Casa Azul: <http://www.casaazul.org.br/>. Acesso em 09 de setembro de 2014.
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das diversas geracdes paratienses como coragdo da cidade. Em 2011 sofreu uma intervencéo
urbana, modelagem urbana em confluéncia com a espetacularizacdo, com trocas de bancos,
rebaixamento do piso, insercdo de concreto e aniquilamento de algumas muretas, presentes
em todo o entorno da Praca com trés niveis, onde as pessoas sentavam uns ao lado dos outros.
Ali se encontrava um espaco estatico, mas com grande fluxo de trocas. Entende-se que, no
imaginario do morador, as correntes do bairro histérico podem dividir a cidade em duas,
como vimos anteriormente. Porém, a Praca € um espaco dinamizador deste sentimento, um
espacgo que abraca a convivéncia diversificada.

Durante a Flip a Praca é tomada por intenso fluxo de pessoas, principalmente
estudantes e turistas. Percebe-se a adequacdo da modelagem deste espaco publico para atender
as demandas do evento, sendo explanado em publico na reunido de apresentacdo do projeto
por parte da equipe o interesse que a Pracga tivesse maior capacidade para circulagdo de
pessoas e que de seu entorno fosse visto o casario historico. Lidamos em certas situagdes com
uma espécie de pensamento privado do publico. Neste caso, a cidade sendo remodelada para
designios particularistas. No inicio das obras uma parcela da populacdo reivindicou didlogo
para adequar o projeto, captado via Lei Rouanet, através de abaixo-assinados, passeatas,
ocupacdes do local e notificacdo ao Ministério Publico. Entretanto, apds algumas reunibes
publicas e de trabalho a obra se desencadeou com pequenas alteracoes.

Segundo Paola Jacques (2003), as revitalizagbes urbanisticas corroboram para a
criacdo das cidades genéricas, as quais buscam ocupar um lugar mais competitivo na venda
das cidades num cenéario internacional. Este processo, que ndo visa primordialmente a
populacdo local pode ser denominado pela autora como ‘“museificagdo” ou “cidade-
espetaculo” (como ja visto). Para Fredric Jameson (1997), a 16gica do capitalismo tardio pode
ser considerada cultural, pois se apropriou de nossos sentidos. Portanto, a cultura junto com a
arquitetura e a cidade séo partes desse processo mercadologico de producéo.

Os eventos por um ato de nomeacdo, como diria Bourdieu®®* (1989), pretendem
instaurar socialmente a existéncia daquilo que no discurso, a priori, supds existente. Toma-se
como exemplo a Flip, que divulga Paraty como uma cidade literaria. Neste sentido, ainda, a

cidade assume esta identidade legitimando o envolvimento com a festa. Como pode ser

192 BOURDIEU, 1989 apud ARANTES, O. MARICATO, E. VAINER, C. A cidade do pensamento Gnico.
Petropolis: Vozes.
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compreendida através das ideias de Paola Jacques (2003), a Flip ndo vende apenas um festival
literario, de mercado editorial, ela vende uma ideia de cidade. E, a intencdo é que esta ideia

seja incorporada pela comunidade. Portanto, o espetaculo ¢ “tradicionalizado”.

2.3.1.3 Mundo paralelo da Flip

No ano de 2014 a OFF Flip completou 10 anos de existéncia. E um movimento
criado por artistas, produtores e ativistas culturais de Paraty com a intencdo de formar
paralelamente a Flip uma programacdo, que atendesse aos mais variados publicos. Desta
forma, criou-se um circuito de acdes expandidas por diversos espacos da cidade, tanto publico
quanto privado. A OFF Flip além de contar com a participacdo dos artistas de Paraty recebe
diversos nomes de fora da cidade e autores da programacéo oficial da Flip. Deste movimento
surgiu o Selo OFF Flip, criado em 2008 pelo escritor Ovidio Poli Junior, com diversas
publicacGes e o Prémio OFF Flip de Literatura, o qual podem participar autores de qualquer
nacionalidade residentes no Brasil, brasileiros que residem no exterior e autores de paises
lus6fonos. O Prémio oferece uma gquantia em dinheiro, no ano de 2014 foram 23 mil reais aos
vencedores, estadia em Paraty, passeios e ingressos nas mesas da Tenda dos Autores. A OFF
Flip ¢ um importante movimento para potencializar e literalmente “dar voz” ao “lado b” da
literatura.

Observamos como a cadeia de eventos e manifestacdes culturais em Paraty tendem a
crescer. E, a partir disso a cidade fortalece e evidencia sua economia no turismo. Tornando-se
0s eventos potencialidades para engendrar a circulacdo de pessoas regularmente. Entretanto,
0s servigos béasicos de luz, dgua, comunicacdo e hospedagem ndo possuem preparo para
atender essa demanda turistica. Ocasionando, por exemplo, falta de agua e energia. “Talvez
questdes que a gente fosse enfrentar em Paraty dai vinte anos por causa da Flip se

anteciparam,

entdo, pelo lado negativo, [...] pode dizer a especulagdo imobiliaria, a chegada de
muitos eventos acontecendo na cidade por que chamou a atencéo, esse lugar aqui €
agradavel, bom para reunir as pessoas. [...] Comeca a vir muitos eventos € nem
sempre [...] estdo ligados com a vida da cidade, pra fazer uma coisa integrada. As
cidades turisticas tem uma relagdo dibia com o turismo, por um lado o turista traz
recursos para a cidade e um turista com interesse cultural pode propiciar uma troca
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interessante para a cidade, a interagdo com o morador da cidade é uma coisa que é
legal para o morador também. Mas, também tem o turista que néo ta conectado com
essas coisas ¢ que usa nossa cidade”. (ENTREVISTA 1, Isabel Costa Cermelli,
Diretora Superintendente Casa Azul).

Neste sentido, pode-se observar como a cidade passa a ser pensada sob a categoria de
“palco”. Uma vez que a cada evento ¢ modulada uma nova caracterizacdo para ornar com a
natureza e arquitetura da cidade. Um cenario urbano que ndo se limita a esse “cartdo postal”.
Paraty recebeu grande numero de moradores nos ultimos anos, que procuram melhores
oportunidades de renda, o que gera um desordenado aumento de casas. Assim como, o indice
de violéncia se alargou numa esfera significativa.

Eventos com a dimensdo da Flip podem ser potencialidades para sanar com
determinados problemas urbanos, visto a necessidade de um planejamento das infraestruturas
basicas para que ocorra. Como também, deveria ser pensada uma distribuicdo espacial dos
investimentos realizados para que o lucro ndo se restrinja somente aos comerciantes, criando
um repasse pré-determinado para a cultura local.

E complexo romper com o sentido comum de que precisamos da l6gica introduzida
pelo turismo de eventos para sobreviver. Na verdade, é necessario pensar num plano de
trabalho para enfrentar os problemas que acompanham os eventos e o turismo, porque do
contrario sera de sobremodo dificil ndo subalternizar a cultura local a essa logica cultural
global.

O que resulta de uma andlise a partir das narrativas tratadas aqui? Resulta que a
posicdo do ator social no territorio e sua relagdo com o evento determinara seu entendimento
sobre a interacdo deste com a cidade. Desta forma, reforco a necessidade de um plano de
trabalho como mediador para atuarmos com os modos de producdo vivenciados hoje em
Paraty de forma sustentavel. A Flip pode ser considerada como um projeto de éxito, que
multiplicou pelo restante do pais diversas festas literarias e conseguiu circular pessoas e
dinheiro em Paraty numa época de baixa temporada.

Procuramos complexificar a ideia de montagem/desmontagem de tendas em Paraty;,
visto que esta € uma caracteristica compartilhada diversas vezes ao ano e é uma alegoria da
propria logica de apropriagdo momentanea do lugar. A cidade se esvazia e se coloca como
“pano de fundo” para a realizacdo do evento cultural. O evento se estabelece na cidade,

também, com um tempo ciclico, no qual se prepara, acontece, se desfaz e se prepara
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novamente. Como 0 evento pode ser pensado para que estas tendas ndo sejam vistas pelos
moradores como uma “espagonave” e a cidade ndo apenas uma cenografia urbana?

Outra recente iniciativa proposta pela Casa Azul € a criagao do “Museu do Territorio
de Paraty”. Englobando tanto o patrimdnio material e imaterial da cidade a proposta é ter um
museu diferenciado dos aspectos tradicionais com “énfase no territério (ndo no prédio
institucional), no patriménio (nd3o na cole¢ao) e na comunidade (ndo nos Visitantes)”lgs. No
inicio de dezembro de 2014 se realizou a primeira exposicao e roda de debates para discussdo
sobre territorio. A exposicdo contou com fotos de alguns moradores contando suas historias,
uma reificacdo das narrativas, resultando em seguida na alocagdo de placas pelo bairro
histérico com trechos das memdrias de moradores antigos. A sede do Museu é localizada no
bairro periférico Parque da Mangueira. Em 2014 o Museu contava com patrocinio do Banco
BNDS, via Lei Rouanet, um de seus objetivos € documentar as transformacGes territoriais de
Paraty e digitalizar acervos domesticos e institucionais e disponibiliza-los via Internet através
de um banco de dados. Em 2015, este recurso foi cortado e 0 Museu se mantém a partir da

Associacdo Casa Azul.

2.4 ENTRE A ESPETACULARIZACAO DA TRADICAO E A TRADICIONALIZACAO
DO ESPETACULO

A partir das narrativas aqui apresentadas, de duas festas que ocorrem no territério de
Paraty, podemos compreender como o0 envolvimento e falas acerca de um movimento
caracteriza uma tendéncia de resisténcia cultural. Isto, porque em alguns momentos as
grandes festas (reconhecidas pelo lugar por eventos “de fora”), como a Flip, sdo entendidas
pelos atores sociais locais como reflexo de um envolvimento distanciado geograficamente e
simbolicamente. Como observado no capitulo 1, a populacdo em grande parte estd
concentrada no entorno do bairro historico, local abordado aqui como “palco” de grande parte
das manifestacdes culturais da cidade, apartadas principalmente pelo processo de
“patrimonializa¢@0”, que acarretou uma supervalorizagao do solo.

A Festa do Divino, caracterizando as festas tradicionais populares, diferentemente

dos eventos “de fora” nao necessita de recursos financeiros das esferas governamentais ou de

198 Disponivel em: <http://www.museudoterritoriodeparaty.org.br/o-museu-do-territorio-de-paraty/>. Acesso em
04 de dezembro de 2014.
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patrocinios diretos para sua execucdo. Ela existe e resiste no tempo porque faz parte do
patrimonio cultural intangivel de Paraty, ligada diretamente a memoria social e identidade
cultural. Neste sentido, entendemos que as festas culturais tradicionais trabalham com recurso
simbolico. As festas tradicionais populares e suas manifestacGes culturais sdo parte de uma
cultura religiosa, representam o processo de coloniza¢do do nosso pais, e nos dias que seguem
h& uma diminuicdo em seus adeptos em decorréncia da forte presenca evangélica. Contudo, a
organizacdo e o sentido destas festas podem ser entendidos como um processo cultural
sustentavel, feito pela comunidade e para a comunidade.

Para Padre Roberto Carlos Pereira (2014)***, Paroco de Paraty, “[...] essa quantidade
de eventos ja passou do limite. Desce tenda, sobe tenda. Muitas interferéncias no nosso dia a
dia”. Isto, porque alguns eventos que ocorrem em Paraty trazem pouco desenvolvimento
sociocultural e geram impactos visiveis, como escassez de recursos basicos (luz, agua e
alimentos), alteragdo de transito entre outros, e as vezes invisiveis, como competi¢do entre 0s
eventos e da prépria cidade com outras. Ao indagar os representantes das festas se havia

algum dialogo estabelecido entre si, obtive as seguintes respostas:

Eu ndo digo que ndo tenha. Porque de repente existe algum tipo de encontro, de
lugar de debate com a prefeitura. Mas, a igreja nunca foi chamada, nunca foi
convidada para este tipo de debate que abordasse esse assunto. Quando a gente vé o
evento ja esta ai. Como eu disse, o primeiro evento do MIMO foi dificil, tivemos
que ceder porque se ndo seriamos os inimigos da cidade, o evento ndo vai acontecer
porque a igreja ndo quer. (Entrevista 5: Padre Roberto Carlos Pereira, Paroco de
Paraty, em 02 de setembro de 2014).

A gente ja pensou em fazer uma rede dos diversos eventos que acontecem em Paraty
para gente compartilhar algumas experiéncias, trocar ideias, se organizar melhor. Por
que, acho que faz falta a propria cidade de Paraty, que depois desses anos de Flip e
outros tantos eventos acontecendo aqui ter uma organizacéo, talvez pelo préprio
governo municipal, de ter uma visdo da cidade interagindo com estes eventos,
pensando de uma maneira mais inteligente como estes eventos vem, qual a melhor
parte do ano eles podem acontecer, sob quais condi¢des, que contrapartidas para a
cidade. Se tivesse um érgdo na cidade que se ocupasse disso, por que um evento que
vem de fora e quer fazer um evento musical ou de cinema ele nem deve saber
direito. (Entrevista 1: 1zabel Costa Cermelli, Diretora Superintendente da Casa Azul,
em 06 de maior de 2014).

Desta forma, reconhecemos a necessidade de uma politica cultural municipal, que

reconheca e valorize o patriménio cultural imaterial e que crie mecanismos de participacéo

194 Entrevista 5: Padre Roberto Carlos Pereira, Paroco de Paraty, em 02 de setembro de 2014.
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dos eventos na cidade reconhecendo e integrando a comunidade local. A Secretaria de Cultura
Municipal de Paraty deixou de ser compartilhada da Secretaria de Turismo em 2009.
Inobstante, ainda percebemos que a cultura muitas vezes é tida pelo governo municipal como
anexo do turismo, estando com recursos humanos e financeiros muito inferiores. De acordo
com Cristina Maseda (2015)*%°, Secretaria Municipal de Cultura de Paraty, a gesto atual esta
no processo de institucionalizacdo da cultura, como podera ser observado mais a frente.

No proximo capitulo serd realizada uma reflexdo sobre o processo de
“patrimonializa¢do” da cidade de Paraty e dos conceitos correlatos — “cultura” e “patrimonio
cultural”. Seré percebido como o investimento e a valoriza¢ao no patriménio cultural material
estd muito acima do patrimdnio cultural intangivel, o que gera diversos conflitos “locais”
como, inclusive, a prépria rejeicdo a eventos. Estes muitas vezes sdo percebidos pela
populacdo como fonte de renda, mas sabemos que é direito de todo cidaddo participar de
todos os processos culturais.

De acordo com a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos*®®, “Toda pessoa tem o
direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de
participar do processo cientifico e de seus beneficios” (Artigo XXVII, 1). Na Constitui¢cao
Brasileira®®’ existem artigos e paragrafos que defendem a cidadania cultural: “E competéncia
comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios: proporcionar os meios
de acesso a cultura, a educacdo e a ciéncia” (Art. 23, V), e completa ainda “O Estado garantira
a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, apoiara
e incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais” (Art. 215). Para refletir
sobre o papel do Estado como agente democratizante na esfera cultural, Anita Simis'® (2007)
defende a ideia de que:

No Estado democréatico, o papel do Estado no ambito da cultura, ndo é produzir
cultura, dizer o que ela deve ser, dirigi-la, conduzi-la, mas sim formular politicas

195 Informacéo pessoal & autora em 21 de setembro de 2015.

1% DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS. Disponivel em: <
http://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/lUDHR_Translations/por.pdf>. Acesso em 30 de setembro de 2015.
7 CONSTITUICAO BRASILEIRO DE 1988. Disponivel em: < http://www.trtsp.jus.br/legislacao/constituicao-
federal-emendas>. Acesso em 30 de setembro de 2015.

1% SIMIS, Anita. A Politica Cultural como Politica Publica. Trabalho apresentado no 111 ENECULT — Encontro
de Estudos Multidisciplinares em Cultura, realizado entre os dias 23 a 25 de maio de 2007, na Faculdade de
Comunica¢do/UFBa, Salvador - BA. Disponivel em: <http://www.cult.ufba.br/enecult2007/AnitaSimis.pdf>.
Acesso em 30 de setembro de 2015.
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pUblicas de cultura que a tornem acessivel, divulgando-a, fomentando-a, como
também politicas de cultura que possam prover meios de produzi-la, pois a
democracia pressup8e que o cidaddo possa expressar sua visdo de mundo em todos
0s sentidos. Assim, se de um lado se rechacam as iniciativas que favorecem a
“cultura oficial”, a imposig¢do de uma visdo monopolizada pelo Estado do que deva
ser cultura brasileira, por outro, ndo se pode eximir o Estado de prover esse direito
social, de estimular e animar o processo cultural, de incentivar a producédo cultural,
sem interferir no processo de criacdo, e preservar seu patriménio mdvel e imdvel.
(SIMIS, 2007, p. 3)

Neste sentido, no capitulo 3 também abordaremos a nocdo de que a cultura é capaz
de motivar o envolvimento urbano e o transito dos atores sociais locais para a constituicao de
territorialidades. A ideia deste capitulo é reconhecer a vitalidade cultural de Paraty e apontar
reflexbes para que esta vitalidade seja sustentavel e transformadora e que ndo legitime
desigualdades e segregacdes socioterritoriais. Uma agenda cultural intensa e turismo ativo por
uma lado € positivo, pois traz dinamismo econdmico interno. Contudo, a cultura local precisa
ser valorizada em sua dimensdo simbolica e material, ndo como residuo ou mercadoria. Paraty
precisa manter seus modos de ser, fazer e viver singulares e ndo viver na dependéncia de um

mercado externo que transforma nossos bens em espetaculo.
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3 - QUEBRANDO AS CORRENTES: PARA PENSAR A CIDADE INTEGRADA

“Eu sou muleque de rua

De rua de pedra de pé de muleque
Muleque de rua de rua de

Pedra de pé de muleque

Que os pretos pisavam quando
Plantavam este pais de negros
Este pais de negros, este pais!

De bragos fortes

De brancos fartos

De indios mortos

Nascemos pardos

E nosso fardo é muito pesado [...] 7

Luis Perequé’®®

Ao analisar a “patrimonializacdo” de Paraty poderemos compreender o processo
contemporaneo de valorizacdo das singularidades urbanas e da constituicdo de uma agenda
cultural pautada em eventos tradicionais locais e externos como motivadores para o turismo,
como apresentado no capitulo 2. O desenvolvimento urbano precisa ser pensado também
através da cultura e ndo somente pelo consumo exacerbado de bens materiais. Contudo, pautar
a economia local em ativos culturais sem planejamento pode gerar uma exploragcdo comercial

de todas as possibilidades internas, inclusive a simbolica.

199 PEREQUE, Luis. Pé de Muleque. Disponivel em: <http:/luispereque.blogspot.com.br/p/letras.html>. Acesso
em 01 de outubro de 2015.
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Como apontado no capitulo 1, os paratienses passaram nas Ultimas trés décadas por
um processo migratorio — com saida do bairro historico, de praias e comunidades rurais —
causado pela alta valorizacdo do uso do solo e especulacdo imobiliaria. A partir deste
processo, constitui-se uma expansao urbana que configura a cidade “presente” no entorno da
area “patrimonializada” — caracterizada nesta pesquisa como cidade “passado”. Com a
composicdo de casas de veraneio e empreendimentos de alto padrdo para atender o turismo
nacional e internacional percebe-se que os moradores da cidade aos poucos se distanciam da
pesca, agricultura e servigos sustentdveis para viver cada vez mais em funcdo do mercado

externo dos agenciamentos turisticos.

Para ocorrer o desenvolvimento integrado a cultura é necessario haver investimento e
valorizacdo das manifestacdes culturais locais. Quando estas duas vertentes se encontram
aliadas ao desenvolvimento, percebemos uma maior inclusdo das pessoas neste processo,
demonstrando a possibilidade da ocorréncia de uma cidadania cultural. Observamos que na
pratica atual, diversos moradores possuem empatia ou sdo apaticas aos eventos e grandes
festas que ocorrem no territério de Paraty como reflexo de uma politica que ndo possui acdes
integradoras concretas. Portanto, compreendemos que é necessario valorizar e fomentar a

9,200 em “tendas” e

vitalidade cultural da comunidade e ndo concentrar as “politicas culturais
com acdes voltadas somente para o patriménio cultural material.

O turismo é importante movimentador da economia interna. Entretanto, ndo pode se
tornar uma monocultura padronizadora de bens e servicos, pois isto gera impacto nos modos
de ser, fazer e viver singulares do lugar. Para tanto, pensaremos a cultura como integradora,
rompendo as correntes materiais e simbdlicas instituidas no territério, e como uma dimenséo
para refletir a terceira cidade, a qual desejamos construir (como apontado, a partir de Antonio
Risério, no capitulo 2). A politica cultural da cidade pode ser baseada no entendimento
tridimensional da cultura — simbolica cidadad e econdémica. Essas dimensdes, que atendem as
distintas demandas sociais e culturais, tornam-se a base para atuacdo do Estado baseadas nos

direitos culturais.

Entdo, definir um método para atuacdo do Estado no estabelecimento da politica

publica para a cultura e da participagdo social nos processos decisorios € fundamental para

2% pademos observar em Paraty que ao longo dos anos o campo da cultura recebeu diversas acdes que ndo se
caracterizavam uma politica publica.



136

sua efetivacdo. Além disso, a politica cultural precisa se adaptar as mudancas durante sua
formulacéo e dialogar com as demais politicas publicas. Reconhecendo o territorio de Paraty
como um hibrido cultural e social é possivel pensar num planejamento em rede, que crie um
didlogo mais proximo entre os atores sociais (esfera estatal, agentes culturais e organizacoes
ndo governamentais). Neste sentido, poderiamos pensar a politica cultural como um sistema
baseado na ldgica das festas tradicionais de Paraty, as quais tem sentido primordialmente em

grupo e visam realizacbes comunitarias.

3.1 NOTAS SOBRE OS CONCEITOS DE CULTURA E PATRIMONIO CULTURAL

Antes de falarmos dos conceitos é necessario compreendé-los. Em diversos
momentos a cultura e o patriménio cultural sdo utilizados como categorias para distingdo e
como estimuladores das desigualdades sociais. Isto, marcado tanto pela concentracao espacial
no territério quanto pela concentracdo de capitais (simbdlico, cultural e econdmico). Para
compreendermos como estes conceitos foram constituidos ao longo dos anos faremos
algumas consideragdes com o objetivo de esclarecer a dindmica do setor cultural, isto porque

este campo se fundamenta em defini¢Bes conflituosas.

3.1.1 O sentido da cultura

Passa uma borboleta por diante de mim

e pela primeira vez no Universo eu reparo

que as borboletas ndo tém cor nem movimento,

assim como as flores ndo tém perfume nem cor.

A cor é que tem cor nas asas da borboleta,

no movimento da borboleta 0 movimento é que se move,
o0 perfume € que tem perfume no perfume da flor.

A borboleta é apenas borboleta

E a flor é apenas flor.

Alberto Caeiro®.

201 PESSOA, Fernando. Alberto Caeiro pseuddnimo. O Guardador de Rebanhos, In Poemas de Alberto Caeiro.
Lisboa: Atica. 1946 (102 ed. 1993). p. 64.
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O que € cultura? Esta foi a pergunta que ouvi em marco de 2008 quando iniciei meus
estudos no curso de graduacdo em Producdo Cultural, no Pdlo de Rio das Ostras, da
Universidade Federal Fluminense. Nossos veteranos nos colocavam em cima da mesa do
professor, cada calouro conforme era pintado deveria apontar seu entendimento sobre a
cultura em voz alta. Durante a semana de trote repetiamos uma frase, que se tornou popular
nos anos seguintes da graduagdo “cultura ¢ tudo e cultura ¢ nada”. A partir daquele momento
iniciou um processo de discussdo sobre a ampliacdo deste conceito, que em alguns discursos
estava engendrado numa ideia elitista. A utilizacdo da cultura para distincdo de classes néo
estd presente restritamente no mundo contemporaneo, em diversos momentos da histéria
pode-se observar a presenca deste fato. Segundo Aloisio Magalhdes (1985), intelectual e
politico que esteve a frente de diversos orgdos culturais federais, em seu livro E Triunfo? A
questdo dos bens culturais no Brasil uma cultura € avaliada no tempo

e se insere no processo historico ndo s6 pela diversidade dos elementos que a
constituem, ou pela qualidade de representacfes que dela emergem, mas sobretudo
por sua continuidade. Essa continuidade comporta modificacfes e alteragdes num
processo aberto e flexivel, de constante realimentacdo, 0 que garante a uma cultura
sua sobrevivéncia. Para seu desenvolvimento harmonioso, pressupde a consciéncia
de um largo segmento do passado histérico. Pode-se mesmo dizer que a previsdo ou
a antevisdo da trajetoria de uma cultura é diretamente proporcional a amplitude e

profundidade de recuo no tempo, do conhecimento e da consciéncia do passado
histérico. (MAGALHAES, 1985, p. 44).

Aloisio Magalhdes sugere que os elementos sdo sempre 0s mesmos, diferindo apenas
os olhares que estdo vinculados sobre eles. Cultura, substantivo plural®®®. Assim pode-se
compreender o termo cultura hoje, dindmico e mdultiplo de definicdes. Desde sua origem o
conceito passa por diversos dilemas, pois abarcou o campo do aleatorio, transformando tudo
em cultura, apresenta Denys Cuche (1999) em A nocéo de cultura nas ciéncias sociais. Para o
autor é necessario falar em cultura ocidental, pois ndo ha equivalentes para 0s povos de
tradigdo oral. “As palavras tém uma historia, e de certa maneira também, as palavras fazem a
historia” e “nomear ¢ ao mesmo tempo colocar o problema e ja resolvé-lo”. (Ibidem, p. 17

[grifo meu]).

22 parte do titulo da reportagem “Cultura, substantivo plural. O quase ministro Aloisio Magalhdes expde sua

utopia. Isto é, 13 de janeiro de 1982, p. 68-70. In: MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?: a questdo dos bens
culturais no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: Fundagéo Pro-Memoria, 1985.
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Inicialmente cultura foi relacionada ao cuidado com o campo e seu cultivo, cultura
como metonimia, e como metafora para designar a cultura do espirito, o cultivo das ideias
(CUCHE, 1999). Este segundo conceito, figurado, se firma a partir do século XVIII sempre
acompanhado por uma segunda palavra, a cultura de alguma coisa. Contudo, apds
determinado periodo o termo se liberta destes auxiliares e é empregado para designar a

formacéo do individuo.

Depois, em um movimento inverso ao observado anteriormente, passa-se de
“cultura” como ac¢do (acdo de instruir) a “cultura” como estado (estado do espirito
cultivado pela instrucdo, estado do individuo “que tem cultura”). Este uso ¢
consagrado, no fim do século, pelo Dicionario da Academia (edicdo de 1798) que
estigmatiza “um espirito natural e sem cultura”, sublinhando com esta expressio a
oposi¢ao conceitual “natureza” e “cultura”. Esta oposicdo ¢ fundamental para os
pensadores do lluminismo que concebem a cultura como um carater distintivo da
espécie humana. A cultura, para eles, é a soma dos saberes acumulados e
transmitidos ao longo da historia. (CUCHE, 1999, p. 20-21).

Diversos intelectuais das ciéncias sociais e outras areas se dedicam a compreender e

construir um entendimento sobre o conceito, que junto ao termo natureza constréi uma

203

trajetdria sobre a prépria histéria da sociedade. Terry Eagleton (1943)“ cita Francis Bacon

sobre cultura definir “o cultivo e adubag¢do de mentes”, em seguida analisa o caminho que
percorreu este termo, que antes de denotar uma entidade significou uma atividade. Sob este
prisma, recorre-se ao autor para complementar as ideias de Denys Cuche (1999) sobre o

processo complexo por que passou este termo:

“Cultura” ¢ considerada uma das duas ou trés palavras mais complexas de nossa
lingua, e ao termo que é por vezes considerado seu oposto — “natureza” — é
comumente conferida a honra de ser o mais complexo. [...]. “Cultura” denotava de
inicio um processo completamente material, que foi depois metaforicamente
transferido para questdes do espirito. A palavra, assim, mapeia em seu
desdobramento seméntico a mudanca histérica da prépria humanidade da existéncia
rural para a urbana, da criacdo de porcos a Picasso, do lavrar o solo a divisdo do
atomo. No linguajar marxista, ela retine em uma Unica nog¢do tanto a base como a
superestrutura. Talvez por detras do prazer que se espera que tenhamos diante de
pessoas “cultas” se esconda uma memoria coletiva de seca ¢ fome. Mas essa
mudanc¢a semantica é também paradoxal; sdo os habitantes urbanos que sdo “cultos”,
e aqueles que realmente vivem lavrando o solo ndo o sdo. Aqueles que cultivam a
terra sdo menos capazes de cultivar a si mesmos. A agricultura ndo deixa lazer algum
para a cultura. (EAGLETON, 1943, p. 9-10)

23 Eagleton em seu capitulo “Versdes da Cultura” aponta outros autores que de alguma maneira se associam a
discussdo acerca do conceito de cultura, como Francis Bacon, Matthew Arnold, David Harvey, Friedrich
Nietzsche, Friedrich Shcieller, Raymond Williams, entre oturos. EAGLETON, T. A idéia de cultura. Séo Paulo:
Editora UNESP, 2005. p. 9-23.
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Neste sentido, percebe-se que a cultura € utilizada, em alguns momentos, para
potencializar a distin¢do entre as pessoas em situacdo de opressdo socioecondmica. Na Franca
do século XVIII, esta palavra se aproxima de outra, “civilizacdo”, ligada ao coletivo com
ideia de desenvolvimento da nacgdo. Para Denys Cuche (1999) a ideia de progresso contida
nestes dois conceitos substitui a “esperanca religiosa”. Desta maneira, o homem se torna o
cerne dos debates, possibilitando uma “ciéncia do homem”. Neste momento ¢ criada a
Etnologia definida, por Alexandre de Chavannes em 1787, como a “historia dos progressos
dos povos em diregdo a civilizagdo” (Ibidem, p. 03).

O antropo6logo Adam Kuper (1999) questiona os rétulos vagos dados as trés teorias
da cultura — a francesa, alema e inglesa — acompanhadas das ideias do iluminismo,
romantismo e do classicismo, respectivamente. Porém, esta divisdo fornece uma orientacdo
inicial para o entendimento de cultura dentro de uma determinada histéria, sabendo que as trés
correntes trabalham ideias, muitas vezes, transversais. O autor defende que ao contrario do
saber cientifico “a sabedoria da cultura ¢ subjetiva. Suas reflexdes mais profundas sdo
relativas, e ndo leis universais” (KUPER, 1999, p. 27).

Partindo para um debate contemporaneo acerca do conceito de cultura os
pesquisadores Maria Amarante Pastor Baracho e Antonio Reis (2001), sob o olhar de Edward
Tylor, apontam que este termo € “o complexo no qual estdo incluidos conhecimentos, crengas,
artes, moral, leis, costumes e quaisquer outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade” (BARACHO e REIS, 2001, p. 1-2). Entretanto, o termo
ndo se restringe somente a estas defini¢bes, podendo ser, também

0 conjunto de atividades e modos de agir, costumes e instru¢ées de um povo. [...].
Mitos, lendas, costumes, crencas religiosas, sistemas juridicos e valores éticos que
refletem formas de agir, pensar de um povo. Processo de cultivo e desenvolvimento
mental e subjetivo, por meio de praticas e subjetividades especificas como as
diversas manifestagdes artisticas. Avanco espiritual do homem e aprimoramento das
relagcbes sociais. Processo pelo qual individuos de uma mesma sociedade se
comunicam e interagem, [...] como expressdo da construcdo social de sentido dos
modelos de vida que os povos adotam em sua trajetdria, a cultura realiza-se através
de um movimento permanente de mutacdo. E, assim, um processo em permanente
evolucgdo, diverso e rico; o desenvolvimento de um grupo social, de uma nagéo, de
uma comunidade; fruto do esfor¢o coletivo pelo aprimoramento de valores
espirituais e materiais. Assim, todos 0s povos, mesmo 0s mais primitivos, tiveram e

tém uma cultura, transmitida no tempo, de geracdo em geracdo. (lbidem, p. 1-2 —
[grifo meu]).
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A cultura toma uma dimenséo abrangente, tendo o reconhecimento da multiplicidade
de suas producdes e manifestacdes, chega até mesmo significar o meio de comunicacéo entre
essas producgdes. A cultura erudita, classica e legitimada nao ¢ mais “A Cultura” Unica; os
fazeres e saberes populares®® passam a ser valorizados e entendidos como pertencentes ao
meio cultural. Com isso, sdo incorporados novos setores sociais no universo das praticas
eruditas. Este processo faz parte da democratizacdo da cultura, que segundo a militante
cultural lIsaura Botelho (2008) incorpora ndo sé outros fazeres, mas todos os diferentes
processos da Producdo Cultural. A cultura é representada por bens materiais e ndo materiais
(no campo simbdlico). A legitimacdo da Producdo Cultural diversificada traz consigo o fim da
ideia de publico hegeménico. O conceito de cultura incorpora diversas definicBes, a
ocorréncia deste fato é explicada pelas diversas maneiras que cada grupo social reflete e
constrdi o universo a sua volta.

No campo da politica brasileira este entendimento sobre o conceito de cultura
aparece fortemente na primeira década dos anos 2000 marcada pela ocupacdo da cadeira
presidencial pelo militante operario Luiz Inacio Lula da Silva (PT). Com um discurso de
democracia o partido une-se aos intelectuais do campo cultural com o intuito de suprir as
demandas de todo o pais. Gilberto Gil, artista e intelectual, assumiu a gestdo do Ministério da
Cultura (MinC) em 2003. De acordo com Jodo Domingues, esta gestdo encaminhou a politica
cultural nacional no sentido da “emancipagdo, do direito ao trabalho cultural e de um novo
sentido acerca da democratizac¢ao da cultura (ndo mais 0 acesso aos bens produzidos, mas aos
meios de producdo)” (DOMINGUES, 2008, p. 18). Em seu discurso de posse Gilberto Gil

fala sobre seu entendimento de cultura;

204 A construcdo da defini¢do deste termo possui enorme discussdo, a qual ndo proponho tratar aqui. [Cf] “Como
diz Renato Ortiz (1992, p. 61), a nocdo de cultura popular é relativamente recente, tendo surgido na Europa com
0 movimento romantico de inicios do século XIX, justamente quando aumentou a separacdo entre cultura de elite
e cultura popular. Hoje constata-se a diversidade da cultura popular, que ndo constitui um todo homogéneo,
como pensavam intelectuais romanticos, que inventaram este conceito, no dizer de Peter Burke (1989). [...]
Canclini (1997, p. 220) defende a ideia que ‘o popular ndo ¢ monopélio dos setores populares’. De acordo com
suas ideias e como muitos constataram, hoje ndo se pode mais procurar uma idade de ouro da cultura popular.
Para Gramsci existe cultura popular na medida em que existe cultura dominante. Nesta perspectiva, segundo
alguns pesquisadores, a cultura popular assumiria em face da cultura dominante uma posicdo diversa
contestadora de sua autoproclamada universalidade. A este respeito parece enriquecedora a hip6tese de Bakhtin,
destacada por Ginzburg (1987), de que existe uma influéncia reciproca ou uma circularidade entre a cultura das
classes subalternas e a das classes dominantes, que funcionou segundo o autor, especialmente durante a Idade
Média e até a metade do século XVI”. (FERRETTI, Sergio F. Dimensdes da Cultura: Popular, Erudita. Ciéncias
Humanas em Revista. Sdo Luis: CCH/UFMA, V. 5, N° 2, 2007, p.39-54).
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O que entendo por cultura vai muito além do ambito restrito e restritivo das
concepgdes académicas, ou dos ritos e da liturgia de uma suposta "classe artistica e
intelectual”. Cultura, como alguém ja disse, ndo é apenas "uma espécie de
ignorancia que distingue os estudiosos”. Nem somente o que se produz no ambito
das formas canonizadas pelos cddigos ocidentais, com as suas hierarquias suspeitas.
Do mesmo modo, ninguém aqui vai me ouvir pronunciar a palavra "folclore". Os
vinculos entre o conceito erudito de "folclore” e a discriminacdo cultural sdo mais do
que estreitos. Sdo intimos. "Folclore” é tudo aquilo que - ndo se enquadrando, por
sua antiguidade, no panorama da cultura de massa - é produzido por gente inculta,
por "primitivos contemporaneos”, como uma espécie de enclave simbdlico,
historicamente atrasado, no mundo atual. Os ensinamentos de Lina Bo Bardi me
preveniram definitivamente contra essa armadilha. N&do existe "folclore™ - o que
existe é cultura. (Parte do discurso do Ex-Ministro da Cultura Gilberto Gil, 20032 -
[grifo meu]).

Em 2008, Gilberto Gil passa o cargo para o sociélogo Juca Ferreira, que encerra seu
trabalho em 2010 e retorna neste ano de 2015. A gestdo Gil/Juca defendeu um conceito amplo
de cultura no MinC, propondo relevancia nas questdes de democracia cultural, identidade
nacional e economia da cultura (entendimento tridimensional da cultura). O conceito de
patriménio cultural abrange mais do que monumentos histéricos e a producédo cultural ndo se
restringe ao campo da arte. O objetivo dessa gestdo foi suprir as necessidades de toda
diversidade cultural no Brasil, trabalhar a cogestdo e apostar na coletividade como formadora
de cidadania. Pensava-se que o investimento em cultura daria resultado, em longo prazo, a
todos os outros setores econémicos e politicos nacionais.

O MinC se apropria da antropologia e fala de culturas com o objetivo de reconhecer
as diferencas socioculturais nacionais, ndo somando nem excluindo, apenas legitimando e
dando respaldo para gque se reconhecam como parte do processo de Producdo Cultual do pais.
Com isso, vale lembrar as reflexdes de Isaura Botelho (2008), que aponta um desafio de
repensar e democratizar o conceito de cultura abordado numa politica publica. Para a autora, é
preciso adotar um conceito ampliado de cultura que abarque os fazeres e saberes populares e
ndo apenas se restringir ao universo das belas-artes. A politica cultural deve abranger toda a
necessidade da diversidade cultural do pais, estado ou municipio.

No mesmo sentido de cultura, o conjunto de manifestagdes culturais de um grupo
social é construido ao longo do tempo, agregando valores historicos e transformacdes internas

e externas ao meio. A diversidade cultural abrange as variadas singularidades culturais,

2% GIL, Gilberto. Discurso de posse do Ministério da Cultura, 2003. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/discursos/-/asset_publisher/DmSRak0YtQfY/content/discurso-do-ministro-gilberto-
gil-na-solenidade-de-transmissao-do-cargo-35324/10883>. Acesso em 24 de agosto de 2015.
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experiéncias compartilhadas por individuos de um determinado grupo. Dessa maneira, pode-
se considerar o conceito de memoria como identificador do dinamismo cultural. A
investigacdo da memoria social e cultural é capaz de trazer a tona aspectos pertencentes a uma
sociedade, as experiéncias de seus sujeitos e a maneira de viver que compartilham anos e
anos. Entende-se que a memdria dialoga com os aspectos constitutivos da identidade cultural,
assim como proporciona o entendimento dos significados das manifestacGes culturais.
Inobstante, cabe ressaltar que as identidades culturais ndo sdo fixas e que muitas vezes a
memoria social é tomada para justificar tal ideia. Segundo Reinaldo Dias (2006) o legado dos
antepassados para futuras geracfes € entendido como patrimdnio cultural, que pode
compreender novos significados conforme sua localiza¢do no tempo historico.

Todo este vasto e complexo entendimento sobre cultura nos revela uma narrativa
comum: a invencdo. Em A invencdo da cultura (2010), Roy Wagner, reflete de uma forma
rizomatica as culturas como inven¢do do antropélogo. Contudo, esta ideia ndo esta ligada a
uma ‘““fabulagdo”, tampouco a “simboliza¢do”. Algumas pessoas associam a ideia de
“superficialidade” ou “falsidade” a nogao de “invencao das tradigdes”, mas este ¢ um cerne
negativo da ideia de invencdo. No post scriptum da edicdo brasileira, Roy Wagner aponta,
ainda, que a invenc¢ao nao € um processo “inventivo”. De acordo com o antropdlogo, quando
estudamos uma cultura estamos inventando-a, pois ao tentar interpretd-la realizamos uma
invencéo criativa tdo inconsciente quanto profunda do que chamamos “realidade”. O proprio
processo de estudar a cultura também € cultura, tomando emprestado nosso entendimento

sobre as culturas e uso de palavras num jogo de criagdo, como podemos observar:

Um antropdlogo denomina a situagdo que ele estd estudando como “cultura” antes
de mais nada para poder compreendé-la em termos familiares, para saber lidar com
sua existéncia e controla-la. Mas também o faz para verificar em que isso afeta a
compreensdo da cultura em geral. Quer ele saiba ou ndo, quer tenha a intencdo ou
ndo, seu ato “seguro” de tornar o estranho familiar sempre torna o familiar um
pouco estranho. E, quanto mais familiar se torna o estranho, ainda mais estranho
parecera o familiar. E uma espécie de jogo, se quisermos — um jogo de fingir que as
ideias e convencgdes de outros povos sdo as mesmas (num sentido mais ou menos
geral) que as nossas para ver o que acontece quando “jogamos com” nossos proprios
conceitos por intermédio das vidas e agdes dos outros. A medida que o antropélogo
usa a no¢do de cultura para controlar suas experiéncias em campo, essas
experiéncias, por sua vez, passam a controlar sua nog@o de cultura. Ele inventa “uma
cultura” para as pessoas, e elas inventam “a cultura” para ele. (WAGNER, 2010, p.
39).
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O tedrico cultural Stuart Hall (2003) observa que os Estudos Culturais — surgido
como um campo especifico na década de 1950 — atentavam para a tese de que concentrada na
palavra cultura existiam questdes para além da pratica e das descri¢cdes de habitos e costumes
da sociedade. A cultura, neste sentido, esta diretamente ligada as préaticas sociais e suas inter-
relacbes e mudangas histéricas (na industria, politica e outros setores). Stuart Hall,
complementa:

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, seus recursos, seu “trabalho
produtivo”. Depende de um conhecimento da tradi¢do enquanto “o mesmo em
mutacdo” e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas o que esse “desvio através
de seus passados” faz é nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a nds
mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma questdo do que
as tradicbes fazem de nés, mas daquilo que nds fazemos das nossas tradi¢des.
Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a

nossa frente. Estamos sempre em processo de formacdo cultural. A cultura ndo é
uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar. (HALL, 2003, p. 43).

Quando Stuart Hall aponta para a ideia da cultura ser uma questao de “se tornar” faz
uma critica a ideia fixa (“pura”) de cultura e identidade cultural. Portanto, o ser social produz
(“se torna”) cultura cotidianamente. Para o autor, a oposi¢do dicotOmica iniciada no
lluminismo — Particularismo x Universalismo e Tradicdo x Modernidade — produz uma
maneira especifica de compreensdo da cultura. Como resultado da globalizacdo, em seu
sentido amplo, estes binarismos estdo findando e as formacdes culturais tornando-se mais
“hibridas”. O sujeito hibrido ndo estd “plenamente formado”, como o autor aponta o
hibridismo faz parte de uma “traducdo cultural”. Processo que ndo significa simplesmente se
apropriar de elementos culturais externos,

ou adaptacdo; é um processo através do qual se demanda das culturas uma reviséo
de seus proprios sistemas de referéncia, normas e valores, pelo distanciamento de
suas regras habituais ou “inerentes” de transformagao. Ambivaléncia e antagonismo
acompanham cada ato de traducdo cultural, pois o negociar com a “diferenca do

outro” revela uma insuficiéncia radical de nossos proprios sistemas de significado e
significacdo. (BHABHA, apud HALL, 2003, p. 74-75 [grifo meu]).

A cultura é polivalente e se torna mais hibrida na medida em que € atravessada pela
alteridade. Néstor Garcia Canclini (2003)?° reforca esta ideia ao expor que “um dos méritos

da hibridizagdo € ela eliminar as formas binarias de pensar a diferenga”, o que pode se

26 CANCLINI, Néstor Garcia. A globalizacdo imaginada. S&o Paulo: lluminuras, 2003.
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justificar numa no¢ao “rizomadtica” de processo cultural, no qual uma cultura ndo se sobrepde
a outra. As culturas estdo atravessadas e sdo “antropofagicamente” reinventadas com novos
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significados e novos sentidos. De acordo com Inés Dussel (2002)“"", a hibridizacdo néo se

restringe ao dialogo com elementos externos, se articulando também com elementos internos,

tradicBes e discursos. Em outras palavras, segundo Rozana Gomes de Abreu (2012)%%:

O carater hibrido da cultura pode ser entendido como resultado de um duplo
processo: primeiro, do processo de deslocamento de questdes e relacBes de origem
(no caso de concepgdes, valores, simbolos, normas) de determinado contexto ou
campo, e segundo, do processo de recolocagdo e ressignificacdo dessas em outras
questdes e relagdes. (ABREU, Rozana, 2012, p. 31).

O entendimento contemporaneo do processo cultural se baseia no hibridismo, que é
atravessado e negociado numa sociedade globalizada disposta nas alteridades locais e globais.
Portanto, compreender uma cultura — uma identidade cultural e uma manifestacdo cultural — é
uma acdo delicada e complexa, que deve ser pensada e articulada as questdes sociais,
politicas, econdmicas e historicas, pois como analisa Clifford Geertz (1989), em A
Interpretacdo das Culturas, o ser social ¢ um “animal amarrado a teia”.

As questdes discutidas até o momento suscitam desafios para a compreensdo do
sentido de cultura. Da mesma forma que a resposta sobre “o que ¢ cultura” ¢ confusa e
problemadtica, a pergunta “o que ¢ patrimdnio cultural” pode lancar desafios para o
entendimento sobre a sociedade e como se constituem as relacdes dos atores sociais com a
“musealiza¢do” da vida, reelaborando a nogdo de passado (memoria social, historia e

tradicdo).

3.1.2 Patrimonio cultural: realizacdes materiais e imateriais

Defender nosso patrimdnio cultural
e artistico é alfabetizacéo.
Mario de Andrade

7 DUSSEL, Inés. O curriculo hibrido: domesticacdo ou pluralizagdo das diferengas. In: LOPES, A. C. &
MACEDO, E. (orgs). Curriculo: debates contemporéneos. S&o Paulo: Cortez, 2002.

2% ABREU, Rozana Gomes de. A producéo cultural da comunidade disciplinar de ensino de quimica. Revista
Periferia — educacdo, cultura e comunicagdo, v. 04 n° 01 janeiro — julho, 2012. Disponivel em: <http://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/download/8450/6245>. Acesso em 01 de setembro de 2015.


http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/download/8450/6245
http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/download/8450/6245
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Ao longo dos anos o discurso acerca da definicdo de patriménio cultural assumiu
diferentes frentes, assim como o conceito de cultura. De acordo com Regina Abreu (2003),
entende-se que a causa deste processo se da, principalmente, a partir do momento que se

desenvolve a concepcdo de bem comum. Segundo Leopoldo Guilherme Pio (2006)%%

, 2 N0G&o
de patrim6nio no momento de consolidacdo dos Estados nacionais € tida como um dos
instrumentos — de representacdo e suporte simbolico — para fomentar com afinco as memorias
e identidades sociais. Contudo, com o processo de globalizacdo as identidades nacionais sao
desestabilizadas em detrimento das identidades globais. Clifford Geertz (1985) argumenta que
patrimonio também pode assumir uma categoria de “colecionamento” de objetos para
afirmacéo de valor material.

Em algumas sociedades a ideia de patriménio com o propoésito de acumular ndo se
restringe ao “colecionamento” em seu fim, podendo aparecer em alguns rituais com intuito de
“redistribui¢do”, “troca” ou até mesmo “destrui¢ao”. Segundo Bronislaw Malinowski (1976),
no caso do kula, praticado por populacbes da Papua Nova Guiné (Oceania), mesmo com suas
variantes nas diferentes localidades a proposta era realizacdo intercambial (de braceletes,
colares, pulseiras e outros). Marcel Mauss (1974) ao estudar comunidades tribais norte-
americanas reflete sobre o potlatch como uma prética patrimonial, em alguns casos, de
“destruicdo” para demonstrar superioridade entre os seus e as aldeias rivais.

Gostaria de destacar as diferentes exposicGes sobre a no¢do de patriménio cultural
para refletir como um conceito pode transitar no tempo e espaco se ressignificando. José
Reginaldo Gongalves (2009), nos faz entender que a construcdo da palavra é algo cultural e
ndo natural. Portanto, o entendimento desta nocdo transitando analiticamente por diversos
momentos pode nos auxiliar como diferentes formas de pensar o mundo. Nas comunidades
em que o patrimdnio material respalda a memaria social, tem-se maior seguranga quanto a sua
permanéncia em diversas geracfes. Entretanto, pode tornar tal historia um fator de exclusao,
ja que ndo é possivel preservar as vivéncias e patrimonios dos diversos atores sociais. Cabe
ressaltar, que a memoria social é dindmica, visto que o passado e as tradi¢fes sdo apropriados

e reelaborados de acordo com os interesses no presente.

29 p|O, Leopoldo Guilherme. Musealizacdo e cultura contemporanea. Revista MUSAS n° 2, Ano 11, 2006.
Disponivel em: < https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/04/Musas2.pdf>. Acesso em 02 de
setembro de 2015.
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A ideia de patriménio cultural como “colecionamento” inicialmente se restringia a
nobreza. Obras e artistas se concentravam em castelos e palacios, ou seja, o patrimonio
cultural era privado. A partir da Revolucao Francesa estende-se para o conjunto de cidad&os e
fortalece o sentimento nacional (ABREU, 2003). Torna-se ambigua a ideia de patrimonio
cultural como bem coletivo nacional, pois além de representar uma referéncia para a
construcdo de uma identidade comum num certo territdrio, se uniria a ideia de disponibilidade
para toda a humanidade. As vertentes do patrimonio cultural passaram por trés pontos:
particularista, nacionalista e universalista. Deborah Lima (2009) cita que antes a ideia de
“Nacao visava unificar para agregar todos em um s6 corpo e

hoje, o que prevalece é a visdo plural, a visdo, sobretudo, multicultural. A sociedade
moderna se apoiou no discurso universalizador de nagéo, a visdo multicultural se
apoia na diversidade, afinal, uma nacdo é composta por diferentes grupos étnicos,

classes sociais, de género, etc. E precisa conviver com estas diferentes “nac¢des”
dentro da propria Nagdo. (LIMA, 2009, p. 19).

Entdo, o que se torna patrimonio cultural nacional ndo necessariamente representa
toda a nacdo, ja que cada nacdo comportaria uma infinidade de culturas. Segundo Reinaldo
Dias (2006), a no¢do de patrimdnio reside em trés mudancas gerais: patriménio como tesouro,
patrimdnio como monumento e patriménio como instrumento de educacgdo. Inicialmente a
palavra patrimonio associava-se ao tesouro artistico, presente numa nogdo particularista; em
seguida, patriménio foi entendido como monumento histérico cultural, passando para uma
versdo nacionalista; posteriormente passou a apresentar-se como instrumento para reflexdo
com preocupacdo universalista. No entanto, ndo hé necessidade de se englobar somente a
histéria, monumentos e a arte de cada nagio como patrimonio. E essencial preservar todo o
conjunto de realizacdes humanas em suas mais diversas expressdes.

E neste sentido, que patrimdnio cultural abrange todo o universo da producio
cultural e seu sentido simbdlico. Existe, entdo, a separacdo entre o patriménio cultural
tangivel, relacionado aos bens materiais, e o patrimoénio cultural intangivel, que se conecta
com tudo que ndo é palpavel. O patriménio cultural intangivel, também chamado de
simbolico, é responsavel por manter vivos, mesmo que alterados, usos e costumes populares
(proponho, aqui, como popular, a construcdo da memdria coletiva), tornando-se aspecto
constitutivo da identidade sociocultural. E necessario considerar os patrimonios imateriais

junto aos patrimoénios materiais, pois assim, o patriménio simbolico é capaz de exemplificar o
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significado dos bens materiais. A valorizagdo do patrimonio imaterial agrega a contemplacao
das diversidades culturais.

Esta concepcdo, entretanto, nao esteve sempre aliada ao patrimonio material, que por
muito tempo direcionou a preservacgao cultural no Brasil a construgdes elitistas e excludentes
pertencentes aos colonizadores. E no viés universalista do significado de patriménio que
reside o conceito antropologico de cultura, o que inclui na preservacdo todos os modos de
fazer e agir de cada comunidade: habitos, costumes, tradicdes, crencas etc. Realizacdes
materiais e imateriais. Segundo Stuart Hall (2007), as culturas nacionais funcionariam como
um discurso representando a heterogeneidade cultural de cada nac¢do. Contudo, na construcéo
destas identidades existem lacunas e contradi¢cdes nas narrativas legitimadas.

Segundo Leopoldo Guilherme Pio (2006), o patrimbnio sob este viés torna-se
subproduto das politicas de perpetuacdo e repeticdo de ritos fundadores dos Estados nacédo,
representados em museus e eventos civicos. Esta perspectiva se baseia em uma visao do
passado, a qual Néstor Garcia Canclini (1997) nomeia como essencialista. As transformacoes
contemporaneas, motivadas pela globalizacao, influenciam mudancas nas ideias fixas de lugar
e identidade. Como consequéncias dessas alteracdes, destaca-se uma nova experiéncia com o
tempo, podendo articular identidades sociais com diversas temporalidades, em consequéncia
estabelecendo novas relacdes com passado e historia (P10, 2006). Estes dois autores apontam
para um novo entendimento de passado como eclético, pautado na pluralidade e flexibilidade.

Podemos compreender que alguns esforcos realizados por comunidades, como
apresentado o caso de Paraty no capitulo 1, para valorizarem seus patrimonios culturais e
reforcarem suas identidades locais sdo iniciativas de resisténcia ao poder homogeneizador da
globalizacdo. E na década de 1960 que alguns fatores estruturam a musealizaco
contemporanea. De acordo com Leopoldo Guilherme Pio (Ibidem), este fato se da quando a
cultura ocidental passa por um processo de critica e relativizacdo de seus modelos culturais

surgindo uma necessidade de repensar 0 museu e o patriménio.

O contexto de critica a cultura tradicional, o surgimento da luta pelos direitos civis
na Europa e nos Estados Unidos, entre outros movimentos sociais e o processo de
descolonizagdo dos paises africanos constituem o germe da “politica da diferenga”,
vinculada a defesa dos direitos de imigrantes, negros, mulheres, entre outras
minorias. A politica de afirmacdo politica e cultural de tais grupos refletiu a
necessidade de reconhecer o carater complexo das identidades nacionais e rever a
histdria da civilizacdo moderna. (P10, 2006, p. 53).
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Em seguida, o conceito de preservacdo se amplia numa “expansdo ecuménica das
praticas patrimoniais”, como define Francoise Choay (CHOAY, 2006, p. 207). De acordo com
Leopoldo Guilherme Pio (2006), esta ampliagdo pode ser observada na “valorizacdo de
diversos estilos e formas de expressdo, quer na expansdo da area de acdo da preservacdo —
como a valorizagdo dos sitios urbanos e do patrimdnio imaterial” (PIO, 2006, p. 53). Observa-
se, como as instituicdes responsaveis pela preservacdo foram fundamentais para abrangéncia

deste campo. Desde a “Carta de Atenas” (1931)210

aos dias atuais existiram alguns marcos
desta ampliagdo no conceito de preservacdo. Entre eles, destaca-se o Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricos (1964) originando a

211
“Carta de Veneza”

, a qual criou o International Council of Monuments and Sites
(ICOMOS)?*? e passou a valorizar o tecido urbano e nio apenas monumentos isolados,
alterando a nogdo de patriménio para um didlogo entre passado e presente, como podemos

observar em seu artigo 1°:

A nocdo de patrimdnio histdrico compreende a criagdo arquitetdnica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que d& testemunho de uma civilizacdo particular, de
uma evolucéo significativa ou de um acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as
grandes criagBes, mas também as modestas, que tenham adquirido, com o tempo,
uma significacdo cultural. (IPHAN, Carta de Veneza, 1964, 1-2).

O segundo marco ocorreu em 1962, durante a 122 Sessdo da Conferéncia Geral da
UNESCO, realizada na Franca, quando foi elaborado um documento intitulado
“Recomendacdo Paris — Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural”’?** (conhecido
como “Carta de Paris”). Este foi o primeiro documento referenciando a salvaguarda das
paisagens naturais, fazendo um paralelo entre o ambiente natural e o cultural. O terceiro
marco para ampliacdo do conceito de preservacdo foi em 1976 quando a UNESCO

(Organizacdo das NacOes Unidas para a Cultura, Ciéncia e Educagdo), no Congresso de

219 |PHAN, Carta de Atenas. Disponivel em: < http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de
%20Atenas%201933.pdf>. Acesso em 02 de setembro de 2015.

211 IPHAN, Carta de Veneza. Disponivel em: < http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de
%20Veneza%201964.pdf>. Acesso em 02 de setembro de 2015.

212 |COMOS. History. Disponivel em: < http://www.icomos.org/en/about-icomos/mission-and-vision/history>.
Acesso em 02 de setembro de 2015.

213 IPHAN, Carta de Paris. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao

%20de%20Paris%201972.pdf>. Acesso em 02 de setembro de 2015.
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Nairobi (Quénia, Africa), defendeu a importancia da valorizagdo dos conjuntos arquiteténicos
— mesmo 0 monumento menor — segundo critérios antropoldgicos e afetivos, em detrimento
de interesses museoldgicos (P10, 2006).

No contexto preservacionista, a UNESCO, uma das agéncias da ONU (Organizagao
das Nacbes Unidas), atraveés de avaliacBes feitas pelo Comité do Patrimdnio Mundial
reconhece lugares no mundo com relevancia universalista, denominados “Patrimonio

Mundial”. De acordo com a instituicdo, em 2015 ha 1031%*

patrimdnios reconhecidos
mundialmente, como “Patrimoénio Natural”, “Patrimonio Cultural” ou “Patrimonio Misto”. A
partir das décadas de 1950 e 1960 diversos paises iniciaram uma reflexdo sobre a preservacdo
de &reas naturais e sitios historicos. Em 1972 foi aprovada a “Conven¢ao a Respeito da
Protecdo do Patrimonio Cultural e Natural do Mundo™ na 162 sessdo da Conferéncia Geral da
UNESCO, em Paris/FR. No documento desta “Convengdo”?*°, destaca-se que a “degradacio
ou o desaparecimento de um bem do patrimonio cultural e natural constitui um
empobrecimento efetivo do patrimonio de todos os povos do mundo” (UNESCO, 1972, p. 1).
Desta forma, é responsabilidade dos paises signatarios cuidarem e dar respaldo para a
efetivacdo da preservacdo dos patrimonios, que sdo definidos pela “Convengdo” como:

Os monumentos. — Obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura monumentais,

elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscrigdes, grutas e grupos de

elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou

da ciéncia;

Os conjuntos. — Grupos de construcdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua

arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem tem valor universal excepcional do

ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse. — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da

natureza, e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um valor

universal excepcional do ponto de vista histdrico, estético, etnoldgico ou
antropolégico. (Ibidem, p. 2 [grifo meu]).

Na longa constru¢édo da nogéo de patrimonio pela UNESCO, imersa ao entendimento
eurocéntrico, destaca-se a insergdo da ‘“Paisagem Cultural”. O processo de institucionalizagdo
desta nova abordagem de preservacdo se iniciou em 1990, sendo incluida em 1992 pelo

Comité do Patrimdnio Mundial, em sua 162 sessdo realizada nos Estados Unidos da América.

214 UNESCO. World Heritage List. Disponivel em: < http://whc.unesco.org/en/list/>. Acesso em 30 de agosto de
2015.

215 UNESCO. Convencdo para a protecdo do Patriménio Mundial, cultural e natural, 1972. Disponivel em:
<http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf>. Acesso em 30 de agosto de 2015.



150

De acordo com Vanessa Figueiredo (2013), “Paisagem Cultural” ndo substitui a categoria
“Patrimonio Misto” (ainda existente), foi criada como uma subcategoria ou tipologia de
“Patrimonio Cultural” (FIGUEIREDO, 2013). Para a UNESCO as “Paisagens Culturais” sao
bens culturais e representam as acdes e obras realizadas através da combinacdo entre homem
e natureza, elucidando a propria evolucdo da sociedade e a sua consolidacdo no espaco ao
longo do tempo, sob a influéncia de diversas condicionantes — fisicas, sociais, econdmicas e
culturais — como podemos observar:
Cultural landscapes are those where human interaction with natural systems has,
over a long time, formed a distinctive landscape. These interactions arise from, and
cause, cultural values to develop. [...] The very notion of landscape is highly
cultural, and it may seem redundant to speak of cultural landscapes; but the
describing term ‘cultural’ has been added to express the human interaction with the

environment and the presence of tangible and intangible cultural values in the
landscape. (UNESCO, 2009, p. 5/17).

Esta definicdo adotada pela UNESCO esta baseada no conceito classico do gedgrafo

americano Carl Ortwin Sauer?'®

(1925), que abordava paisagem como uma area de recursos
naturais, modificada e influenciada por forgas culturais, valores tangiveis e intangiveis. Na
publicagdo da UNESCO sobre “Paisagem Cultural” a definicdo de Sauer (Ibidem) € citada,
sendo “The cultural landscape is fashioned from a natural landscape by a culture group.
Culture is the agent, the natural area the medium, the cultural landscape the result”.
(SAUER, 1925, apud UNESCO, 2010, p.19)**". A inclusdo deste novo conceito por 6rgaos
responsaveis pela preservacdo do patriménio é compreendida como resultado de uma nova
relacdo com o proprio patrimonio cultural. A alteracdo principal é a extin¢cdo da concepc¢éo
dicotdbmica natural e cultural, para uma concepc¢do integradora, do entendimento das
territorialidades. Neste sentido, tenta-se eliminar a fragmentacdo praticada em torno do
patrimonio cultural e das paisagens e pensa-lo com seu entorno.

Inobstante, esta integracdo no ambiente urbanizado ndo é tdo simples, pois sdo
espacos dindmicos, complexos e paradoxos. Segundo Vanessa Gayego Figueiredo (2013),

“embora o conceito de paisagem cultural traga como uma de suas premissas a preservacao

com sustentabilidade, ao observar as praticas correntes das instituicbes responsaveis pelo

218 SAUER, Carl. The Morphology of Landscape. University of California Publications in Geography, 1925, vol.
2,n°2,p.19-53.

217 UNESCO. Cultural landscapes, n°26, 2010. Disponivel em: <http://whc.unesco.org/en/series/26/>. Acesso
em 30 de agosto de 2015.
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patrimonio, constata-se que a toada dominante ainda é a da intocabilidade dos bens”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 108)*®. Esta “intocabilidade” ¢ um dos elementos processuais de
“cristalizagdo”, “museificacdo” e “espetaculariza¢do” do patriménio. Ou, ainda, faz parte de
uma nova relacdo estabelecida entre 0 homem e o espaco na modernidade em que se produz a
reificacdo do espaco®®. De acordo com Regina Prado Guelman (2009), a reificacdo do
patrimoénio cultural no Brasil se manifesta em duas modalidades: cenarizacdo e espaco-
simulacro.

De acordo com Regina Prado Guelman (2009), a cenarizagdo ‘“constitui uma
apropriacdo de um sitio histérico e/ou natural concreto que rompe com a dinamica prépria do
lugar e, em contrapartida, cria-se um ambiente cenografico e artificial, voltado
predominantemente para o consumo e o turismo” (GUELMAN, Regina, 2009, p. 14-15).
Comumente, nas politicas e projetos urbanos a valorizacdo e “intocabilidade” destes espacos
fazem parte de um processo de singularidade urbana, em que o patriménio é utilizado como
uma identidade citadina para fortalecimento turistico. Para Paola Jacques (2009), esta
tentativa de estabelecer uma identidade da cidade é uma contradicdo na atualidade, em que
sdo estabelecidas normas com o processo homogeneizador urbano para atender um padréo
mundial.

Contudo, “o turista, ao contrario do habitante, ndo se apropria do espago, ele
simplesmente passa por ele” (JACQUES, 2005, p. 18). Desta forma, a memoria e identidade
sociocultural local séo distanciadas com a populacdo que se realoca para bairros periféricos.
As préticas apontadas por estas autoras se inserem no que Frangoise Choay (2006), citada
anteriormente, chama de intervengdes contemporaneas do patrimonio na logica da “industria
patrimonial”. Para Choay, esta perspectiva possibilita que cidades e bairros (patriménio) se
transformem em bens de consumo e se estabeleca a criagdo de um mercado internacional para

estes bens.

28 FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. O patriménio e as paisagens: novos conceitos para velhas
concepgdes? Revista Paisagem e Ambiente - USP, n°32, 2013. Disponivel em: <
http://www.revistas.usp.br/paam/article/view/88124>. Acesso em 30 de agosto de 2015.

29 Regina Prado Souza Guelman em “A reificagdo do patrimonio: a reapropriagdo de sitios histéricos
reconhecidos como patrimonio na logica da industria cultural” (2009) aborda o conceito de reificagdo
fundamentado nas analises de Karl Marx, suas posteriores interpretacdes por Lukéacs e Simmel. A intencdo é
estender seu sentido para a cidade.
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Segundo Regina Prado Guelman, o espago-simulacro “consiste na reprodugdo de um
sitio histérico e/ou natural, geralmente em espacos privados, tais como condominios,
pousadas, resorts e shoppings.” (GUELMAN, Regina, 2009, p. 15). Ao analisar a cultura na
pos-modernidade Fredric Jameson (2004) critica 0 pds-modernismo por uma falta de
profundidade, “que se vé prolongada tanto na ‘teoria’ quanto em toda essa cultura da imagem
e do ‘simulacro’” (JAMESON, 2004, p. 32). Este atual estigio do capitalismo,
contextualizado pela globalizacédo, tenta colonizar a cultura transformando-a em mercadoria.
De acordo com o autor, vivemos o “esmaecimento dos afetos” ou o “esmaecimento do tempo
e da temporalidade”. Desta maneira, agora nossa experiéncia de mundo e nossas linguagens
culturais estdo amparadas na categoria de espaco e ndo mais de tempo.

Propor uma reflexdo que tente solucionar estes paradoxos acerca da
patrimonializacdo se baseia em rever nossa propria visdo de mundo para ndo submetermos
nossos patrimoénios a uma homogeneizacdo cultural e fragmentacdo social. Segundo Aloisio
Magalhédes (1985), quando fez a defesa da cidade de Ouro Preto a Patriménio Mundial em
Paris/FR (1984), precisamos pensar num patrimdnio que seja vivo, ou seja, que além de fazer
sentido para a comunidade em que estd inserido tenha apropriacdo porque esta serd a base
para a preservacao dos bens culturais materiais (MAGALHAES, 1985, p. 80).

Para o IPHAN, o bem cultural é fator de desenvolvimento (Ibidem, p. 185), esta
afirmacdo faz emergir uma série de questionamentos sobre a preservacdo cultural e a relacdo
com o entorno. No caso de Paraty — considerada Patrimdnio Nacional desde 1966 e que tenta
candidatura a Patrim6nio Mundial pela UNESCO desde 1983 — a populacdo enfrenta ainda

problemas basicos, como dificuldades com o tratamento de agua e esgoto®”

, indice de
analfabetismo em torno de 37% (IBGE 2010)*%, falta de energia elétrica em mais de dez

comunidades tradicionais caicaras®’?, caréncia de ensino superior (com apenas duas

20 Em 15 de maio de 2015 foi inaugurada a ETA Pedra Branca, primeira Estacdo de Tratamento de Agua da
cidade. A construcdo da estacdo faz parte da Parceria Publico-Privada (PPP) entre a Eletrobras Eletronuclear, a
Prefeitura Municipal de Paraty, a concessionaria Aguas de Paraty e o Governo do Estado do Rio de Janeiro.

21 Disponivel em: <
http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/temas.php?lang=&codmun=330380&idtema=79&search=rio-de-
janeiro%7Cparaty%7Ccenso-demografico-2010:-resultados-do-universo-indicadores-sociais-municipais-->.
Acesso em 05 de setembro de 2015.

222 O Programa “Luz Para Todos”, coordenado pelo Ministério de Minas e Energia, do Governo Federal prevé a
instalacdo de energia elétrica para estas comunidades. Em 19 de junho de 2015 foi inaugurada a chegada de
energia elétrica na comunidade da Ponta Grossa. Entretanto, ainda falta energia elétrica nas comunidades: Saco
do Mamangua (“Mamangua Direito”, “Mamangua Esquerdo” e Funddo), Enseada da Cajaiba (Praia Grande,
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223 (atualmente, 0

instituicdes na modalidade semipresencial), auséncia de tratamento do lixo
lixo coletado é destinado a outro municipio) e a existéncia de um aerédromo no tecido
urbano. Estas sdo algumas das tensbes presentes na cidade, que ndo devem ser pensadas
apartadas do contexto do patriménio.

Compreendemos que a cultura e o patrimonio cultural ndo sdo conceitos isolados,
estdo presentes em todos os aspectos da vida humana e se dao a partir de contiguas tensdes,
ambiguidades e justaposigoes. Para refletirmos a dicotomia cidade “passado” e cidade
“presente” e pensar nos possiveis fluxos que rompam fronteiras existentes proponho uma
analise sobre a “patrimonializa¢cdo” da cidade de Paraty. Este processo foi engendrado através
de uma valorizacdo das singulares da cidade como atrativo turistico (fato que pode ser
observado também em acOes institucionais). Entretanto, as a¢bes foram concentradas no
patriménio cultural material e como aponta Aloisio Magalhdes (1985) o sentido da
preservacao so é completo quando abarca o patriménio cultural imaterial.

No caso dos monumentos de pedra e cal ndo faz sentido restaura-los para que voltem
depois a ser abandonados. E preciso reinserir esse bem na vida da comunidade. E
necessario que ele volte a ser importante, volte a ser usado diaria, quotidiana e
fortemente pela comunidade. Primeiro porque assim é que ele vale e, segundo,
porque é assim que ele se conserva. Na verdade ndo ha imdvel que se conserve
fechado e vazio. A vida é um elemento de contribui¢do para a propria permanéncia
da vida. Nesse sentido a descentralizagdo € uma ac¢do da maior importancia, um
processo que leva tempo. Mas o tempo cultural tem suas regras e sua dindmica
préprias, e talvez seja bom nédo tentar modifica-las para que ndo haja risco de
achatamento ou inadequacéo. [...] Essa revitalizagdo comunitaria em torno do que €
patrimonial, volto a dizer, é o que fard com que o tempo projetivo, ou seja, a a¢do

projetiva seja auténtica e dentro da identidade da prépria nacdo. (MAGALHAES,
1985, p. 185).

Ipanema, Calhaus e Pouso), Ponta da Joatinga (Ponta, Saco da Sardinha, Saco Claro, Saco das Anchovas),
Martim de Sa, Ponta da Rombuda, Cairucu das Pedras e Ponta Negra.

22 Em Paraty, o lixo municipal era coletado e destinado a uma é4rea proxima ao “Pedrdo” (5 km da cidade,
sentido Ubatuba/SP), inserida no interior da Area de Protecdo Ambiental Cairugu (APA Cairugu), um terreno de
Mata Atlantica. Contudo, o Ministério Publico Federal no Rio de Janeiro (MPF/RJ) moveu uma acao civil
publica contra 0 municipio para obriga-lo a resolver, em definitivo, a questdo do tratamento e da deposicéo final
do lixo da cidade. Isto porque o MPF apurou que “o lixo era langado a céu aberto, afetando areas de preservagao
permanente, como manguezais, contaminando o solo e poluindo aguas subterraneas e cursos d'agua. Além disso,
segundo os laudos técnicos constantes no processo, o lixdo de Paraty constitui um vetor de doencas (como a
dengue) e representa grande risco a saude publica”. Disponivel em:
<http://noticias.pgr.mpf.mp.br/noticias/noticias-do-site/copy_of meio-ambiente-e-patrimonio-cultural/mpf-rj-
processa-prefeitura-de-paraty-para-acabar-com-lixao>. Acesso em 05 de setembro de 2015.
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3.2 PATRIMONIALIZACAO DE PARATY

“Precisei refazer a minha experiéncia da cidade”.

Paulo Carrano

As festas tradicionais de Paraty ddo sentido ao patrimbnio, pois além de
aproximarem o bem da comunidade, elas 0 ddo uso. Um exemplo desta afirmagéo séo as
insignias — objetos sagrados, guardados ao longo do ano no cofre da Igreja de Santa Rita,
Museu de Arte Sacra de Paraty — que durante a Festa do Divino ocupam espacos do presente,
saindo em procissfes pelas ruas, ocupando a Casa do Festeiro e a igreja. As grandes festas e
eventos também trazem circulacdo ao bairro historico, entretanto estabelece uma relacao
mercadol6gica além da simbdlica e afetiva.

Segundo Aloisio Magalhdes (MAGALHAES, 1985, p. 185), a conscientizacio da
comunidade ¢ a base fundamental para pensar a politica patrimonial, pois o “melhor guardido
de um bem cultural é sempre seu dono” (Ibidem, p. 186). As festas tradicionais de Paraty ndo
dao conta de uma relagdo entre patriménio e a comunidade como um todo, pois se restringe a
uma parcela da populacdo religiosa ou que esta ligada a tradicdo. Desta forma, surge uma
questdo: Como elaborar esta conscientizacdo em comunidades periféricas, costeiras e rurais
que ndo estabelecem vinculos afetivos proximos com o bairro histérico ou outros
monumentos?

Como apresentado nos capitulos anteriores, as comunidades periféricas sdo
territorios historicamente segregados com parcela da populacdo em vulnerabilidade social e as
comunidades rurais e costeiras se distanciaram do bairro histérico com desaparecimento dos
bailes de chiba (conhecidos atualmente como ciranda) e com a saida do comércio local. Desta
forma, a cidade como um todo ndo necessita deste espaco para suprir demandas cotidianas.
Neste momento, é preciso identificar qual o sentido deste patrimonio cultural na vida das
diferentes identidades do territorio para tentar uma aproximacéo, talvez, por memorias e
proximidades. E, propor politicas publicas que valorizem os atores sociais e culturais como
parte deste patrimonio cultural e deem subsidios para a vitalidade cultural local. Esta precisa
ser uma narrativa urbana comum para a construcdo da cidade ideal e ser um ato social

simbaolico que trabalhe os conflitos reais da comunidade.
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Inicialmente Paraty tentou sua candidatura a “Patriménio Mundial da Humanidade”
na categoria “Patrimonio Cultural” com o dossi¢ "Caminho do Ouro e sua Paisagem"
considerando como base fundamental o periodo conhecido popularmente como “ciclo do
ouro” — 1700/1750 (aprox.) — (apresentado no capitulo 1, com base em Marina de Mello e
Souza [2008] como um fato mitoldgico importante na construcdo da identidade local). Apds
algumas tentativas houve a recomendacdo para que fosse considerado, além do potencial
cultural, o patrimonio natural. Neste sentido, a cidade constroi o dossi¢ “Paraty Cultura e
Natureza” para inscrever-se na categoria “Paisagem Cultural”. Segundo Amaury Barbosa?®*,
membro do comité Pré-Unesco, a Ultima versdo deste dossié ndo foi enviado em janeiro de
2015 por falta de verba dos Ministérios da Cultura e do Meio Ambiente para a impressao,

traducdo e confeccdo dos mapas.

Para pensar a reapropriacdo dos usos apds a “patrimonializacdo” do bairro historico
de Paraty proponho a constru¢do de um mapeamento sobre as a¢fes patrimoniais — formais e
informais — na cidade. Para o levantamento destes dados encontrou-se uma polifonia com
encontros e desencontros de informacdes. Esta motivacdo partiu da ideia de refletir acerca da
instalacdo das correntes no entorno do bairro histérico tornando uma fronteira material e
simbolica neste espago que pode ser considerado por alguns intelectuais como um “shopping
a céu aberto” ou uma “cidade espetdculo” tomado como um patrimdnio “reificado”. O espago
se distancia de caracteristicas sociais locais para atender o comércio de alto padrao ligado ao
turismo (ver Tabela 1, p. 38-39).

225

Segundo a arquiteta e urbanista Paola Jacques (2003)“~, nas Gltimas duas décadas o

mundo passa por um processo acentuando iniciativas que podem ser nomeadas como

#2286 ou  “musealizagdo”™®’ das cidades. Essas intervencdes podem ser

“culturalizacao
motivadas, em alguns casos, por uma “patrimonializacdo” ou “museificagdo” de centros

urbanos, monumentos ou da prépria cidade para sua insercdo numa rede competitiva de

224 Informacao pessoal & autora em 26 de agosto de 2015.

%5 JACQUES, Paola. Patriménio cultural urbano: espetaculo contemporaneo? Revista de Urbanismo e
Arquitetura, v. 6, n. 1, 2003. Disponivel em: <http://www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/article/view/3229>.
Acesso em 27 de agosto de 2015.

26 MEYER, H. 1999. City and Porto Urban planning as a cultural venture in London, Barcelona, New York and
Rotterdam: changing relations between public urban space and large-scale infrastructure.~Rolterdam:
International Books.

22T HUYSSEN, A. Seduzidos pela memoéria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora 1, 2000 - Universidade Candido
Mendes, Museu de Arte Moderna.
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cidades culturais ou turisticas (JACQUES, 2003, p. 32). Em Paraty, pode-se dizer que o bairro
historico é o potencial na estratégia de venda da cidade, um dos seus espagcos emblematicos.
Ele alimenta uma memoria historica € o imaginario de uma “cidade do ouro e do café”
(periodo colonial escravista), € um lugar presente cheio de passado. O casario colonial do séc.
XVII/XVIII se encontra preservado, o cartdo postal como mercadoria “a ser vendido, num
mercado extremamente competitivo, em que outras cidades também estdo a venda”
(ARANTES; MARICATO; VAINER, 2000, p.78)*%. Contudo, mesmo que em pequeno grau

esta arquitetura estimula o interesse pela historia e reaviva memarias do lugar.

Segundo Regina Prado de Souza Guelman, algumas singularidades sobre a
apropriacdo do patrimonio no caso brasileiro diferem do caso francés. Entre eles a ideia
superficial desta apropriagdo com intuito imediatista de consumo como se da como “mais uma
moda, dentre muitas outras que ainda estdo por vir, assim como a dos objetos étnicos,
naturais, pitorescos e populares” (GUELMAN, Regina, 2009, p. 72). Com efeito,
complementa a pesquisadora, se da o distanciamento da nocdo de “museificagdo” —
congelamento da cidade como uma obra de arte e testemunho historico — visto que o interesse
pela preservagdo ndo procura resgatar memoria coletiva ou uma busca pela identidade.

Em nossa Vvisdo, 0 processo que ocorre em sitios histéricos brasileiros (como por
exemplo, em Salvador, Paraty e Tiradentes) e em suas imediacBes consiste na
criacdo de espacos, nos quais se procura produzir um passado imaginado. Nesse
sentido, insere-se muito mais numa Iégica do consumo e de seu produto correlato
emblematico — o shopping center (agora sob uma versdo cult) —, do que num
processo de compulsdo pela memoria e de seu espago correspondente - 0 museu -,

como nos indicam Choay (2006) e Jeudy (2005) sobre o caso europeu e, mais
especificamente, sobre o francés. (Ibidem, p. 72).

O bairro historico constitui um espaco de disputas e podemos compreender que seus
diferentes usos e apropriacOes podem gerar territorializagdes e desterritorializagdes. Este jogo

. . 22
de forgas ¢ uma marca recorrente do “espetacular difuso” S

, como afirma Guy Debord “a
sociedade que modela tudo que o cerca construiu uma técnica especial para agir sobre o que
da sustentagdo a essas tarefas: o proprio territorio” (DEBORD, 1997, p. 112). Sobre a ideia de

dar uma apropriacdo “museificada” ou “espetacularizida” a este territorio — pautada na

222 ARANTES, O. MARICATO, E. VAINER, C. A cidade do pensamento Gnico. Petrépolis: Vozes, 2000.
229 Espetaculo de mercado do ocidente capitalista. O espetaculo encontrado no bloco socialista é chamado por
Guy Debord de “espetacular concentrado”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mercado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ocidente
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“vocagdo” turistica e cultural — podemos encontrar acfes institucionais, como a lei n°
1289/2001°%° sancionada pelo entdo Prefeito José Claudio de Aratijo (PMDB), em que seu
artigo | autoriza o Poder Executivo a motivar 0 uso de vestimentas caracteristicas de épocas
passadas na &rea de comércio e servigcos para incrementar o turismo no municipio. Para

reflexdo sobre o desenvolvimento da patrimonializacdo deste espaco proponho uma analise

cronoldgica.
Cronologia historica do lugar e “acdes patrimoniais” em Paraty/RJ231
Ano Informacéo Acéo Fonte
Ocupacao Lusitana com provavel inicio do povoamento de MELLO
1531 Fato histdrico | Paraty, no alto do morro depois chamado da Vila Velha, atual 232
2006
Morro do Forte.
1640 Fato historico O povoado ¢ transferido do Morro da Vila Velha (Morro do MELLO, 2006
Forte) para o local atual.
Carta Régia | Vila de Paraty se desvincula da Vila de Angra dos Reis da 233
1667 IBGE
28/fev Ilha Grande.
1700-1750 | Fato histérico | Provavel periodo do "Ciclo do Ouro". MELLO, 2006
1700-1900 | Fato historico | Provavel periodo do "Ciclo do Agucar". MELLO, 2006
1703 Carta Re_gla Extingue o Porto de Paraty, permanecendo somente o de IBGE
09/mai Santos.
1720 Fato histérico | A Vila de Paraty é anexada & Capitania de Séo Paulo. IBGE
1726 Fato histérico | A vila de Paraty é (re)anexada & Capitania de Rio de Janeiro. IBGE
1800-1900 | Fato historico | Provavel periodo do "Ciclo do Café" MELLO, 2006
Lei Provincial . X . .
1844 ° 302 Paraty é elevada a categoria de cidade. IBGE

20 Disponivel em: < http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/painel/Leis/2001/Lei_1289 2001.pdf>. Acesso
em 27 de agosto de 2015.

21 Este mapeamento ndo se encerra neste arquivo, esta é apenas uma tentativa de ilustrar algumas iniciativas
(informais e institucionais) para a “patrimonializa¢cdo” da cidade.

%2 MELLO, Diuner. Paraty Estudante / Diuner Mello; Instituto Histérico e Artistico de Paraty e Valle Sul
Construtora Ltda.; Guaratingueta, SP: Frei Galvao Grafica e Editora, 2006.

2 IBGE. Paraty. Disponivel em: <
http://www.cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?codmun=330380&search=rio-de-
janeiro%7Cparaty%7Cinphographics:-history&lang=>. Acesso em 20 de agosto de 2015.
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F ot A - 234
1867/1877 | Fato historico Paulo, e Rio de Janeiro a S&o Paulo, que desviou as ICMBio
exportacdes para o porto do Rio de Janeiro.
s , . x A . FREIRE,
1860-1950 | Fato histérico | Provavel periodo de estagnacdo econdmica da cidade. 201225
1945 Decreto de lei | Paraty é elevada a categoria de Monumento Histérico do| CARVALHO,
n° 1450 Estado do Rio de Janeiro. 2009%%°
Decreto de lei | Prefeitura Municipal de Paraty impede que a¢Bes que possam | CARVALHO,
1948 o - . - ; .
n® 50 descaracterizar o bairro histérico sejam realizadas. 2009
1950 Obra Possivel abertura da Estrada Paraty-Cunha (RJ-165) MELLO, 2006
Decreto de lei , o . CARVALHO,
1966 ° 58077 Paraty recebe o titulo de Patrimdnio Historico Nacional. 2009
Visita de Michel Parent, técnico da UNESCO, a Paraty. Em
missdes pelo Brasil o técnico visava alinhar as aces
1968/ian | Visita Técnica patrimoniais com o turismo e desenvolvimento econémico. | SILVA, Jardel.
] Recomendou a elaboragdo de um plano urbanistico e 2013%7
zoneamentos para a cidade e divulgacdo da cidade nacional e
internacionalmente.
Frédéric de Limburg Stirum, representante da UNESCO,
elabora e publica um documento denominado "Plan National
1968/jan Relatorio dg mise em valeur de Parati dans Ié cadre d'um UNESCO?®
développement
touristique" orientando a preservagdo com o turismo e
patriménio cultural.
1970 Obra Inauguracdo da _Rodowa BR-101 (Rio-Santos), grande ICMBiIo
abertura para o turismo.
, Periodo provavel da instalacdo das correntes de ferro no| FERREIRA,
1970/dec. Obra entorno do bairro histérico (1977/1978). 20152
s Possivel tentativa de consolidagdo como Patrimdnio da| CARVALHO,
1982 Fato histérico .
Humanidade. 2009

234

Acesso em 20 de agosto de 2015.
2% José Carlos de Oliveira Freire, Seu Zezito Freire, nasceu em Paraty em 27 de agosto de 1922. Foi co-fundador
da atual Sociedade Musical Santa Cecilia, diretor do hospital e funcionario municipal.Informacdo pessoal a

autora em 06 de junho de 2015.

ICMBIo. Disponivel em: < http://www.icmbio.gov.br/cairucu/quem-somos/nossa-historia.html?showall=1>.

%6 Carvalho, Aline Vieira de. Entre ilhas e correntes: a criacdo do ambiente em Angra dos Reis e Paraty,
Brasil. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Campinas, SP: [s. n.], 2009.
BT SILVA, Jardel Sandy da. PARATY COMO PATRIMONIO: A CONSTRUCAO DE UM VALOR. REVISTA
GEONORTE, Edigdo Especial 3, V.7, N.1, p.782-797, 2013. (ISSN — 2237-1419) 782.
2% STIRUM, Frédéric de Limburg. Plan National de mise em valeur de Parati dans 1& cadre d'um

développement

touristique. UNESCO: 1968. Disponivel em: < http://unesdoc.unesco.org/images/0000/000088/008824FB.pdf>.
Acesso em 25 de agosto de 2015.
239 \aldermir Ferreira (Pipoca). Informagéo pessoal & autora em 27 de agosto de 2015.



159

Tentativade |Preparacdo do primeiro dossié para entrar na lista da BARBOSA
1983 Candidaturaa |UNESCO de patrimdnios concorrentes a Patrimdnio 201524 ’
Patriménio | Mundial, porém Paraty ndo concorreu.
Ex-Presidente da
s Republica Fernando Henrique Cardoso apoia publicamente a| CAPOVILA,
1999 Fato historico | .- ndidatura da cidade ao titulo de Patrimonio da 2007%4
Humanidade.
Jorge Wertein, embaixador da Unesco, esteve em Paraty e
2001 Visita Técnica |assinou um documento CARVALHO,
. . . 2009
comprometendo-se a apoiar a candidatura da cidade.
Prefeitura de Paraty criou um Comité Executivo Pré BARBOSA
2001 Fato histérico | UNESCO, para se escrever uma nova proposta, denominada '
“ . . - 2015
O Caminho do Ouro em Paraty e sua Paisagem
2001 Fato historico IPHAN e Fundagdo Roberto Marinho apoiam formalmente a [ CARVALHO,
candidatura. 2009
s A empresa Vivo se juntou ao grupo das empresas privadas | CARVALHO,
2001 Fato historico incentivadoras da candidatura de Paraty. 2009
- Fica autorizado ao Poder Executivo a motivar pessoas para A
Lein S - Cémara
2001 1289/2001 utilizagdo, em seus postos de trabalho, de trajes Municinal?®
caracteristicos de épocas passadas. P
Pré-
Candidatura a . 5 S . IPHAN,
2003 Patriménio Segunda tentativa de Paraty a Patriménio da Humanidade. 200724
Mundial
Organizagdo da  “Associagdo Pro-Paraty  Patriménio
Mundial”, a qual se dedicou unicamente aos trabalhos para a
2003 Fato histérico |[campanha. Seminarios e oficinas de trabalho foram CAR%’S‘; HO,
organizados para discutir as categorias em que Paraty poderia
se candidatar.
Retirada de postes e cabos de energia do bairro historico para
2007 Obra instalacdo de uma rede subterranea com iluminagdo feita por [ PolL, 2011%
lampides e luminarias elétricas.

20 Amaury Barbosa, membro do comité Pré-Unesco. Informacéo pessoal & autora em 26 de agosto de 2015.

1 CAPOVILA, Lia. “Governos Federal, Estadual ¢ Municipal se mobilizam para trazer a Paraty o titulo de
patrimoénio  mundial concedido pela  Unesco”. In: Jornal Paraty.com. Disponivel em:
<http://www.paraty.com/index.php?option=com_content&task=view&id=314&Itemid=130>. Acesso em 20 de
agosto de 2015.

2 CAMARA MUNICIPAL DE
http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty
[painel/Leis/2001/Lei_1289 2001.pdf>. Acesso em 27 de agosto de 2015.

3 IPHAN. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1916/candidatura-de-paratyrj-ao-titulo-
patrimonio-da-humanidade-chega-a-fase-final>. Acesso em 26 de agosto de 2015.

4 paratyOnLine. Disponivel em: <http://www.paratyonline.com/jornal/2011/12/sem-esgoto-sanitario-a-
declaracao-de-paraty-como-patrimonio-da-humanidade-nao-devera-acontecer/>. Acesso em 26 de agosto de
2015.

PARATY. Lei n° 1289/2001. Disponivel em: <



160

. . | Paraty concorre a Patriménio da Humanidade, gerando o
Candidatura a documento "Rota do Ouro em Paraty e sua paisagem" com as
2007 Patrimonio ° ; y € sua paisagem ¢ IPHAN, 2007
. alteracBes sugeridas pela Unesco em momento anterior, na
Mundial . !
categoria de Paisagem Cultural.
Candidaturaa | A candidatura de Paraty "Caminho do Ouro e sua Paisagem" NacBes Unidas
2009 Patriménio | ndo foi aprovada na 33* Reunido do Comité do Patrimdnio 92009245 ’
Mundial Mundial da UNESCO em Sevilha, Espanha.
Pré- . . . . S .
Candidatura a Flip apoia a ca_lndldatura de Paraty a Patrimbénio Mundial Cultura.Rj,
2011 P recolhendo assinaturas durante o evento com o slogan 246
Patrimonio "Paraty. Para todos, para o mundo, para sempre" 2011
Mundial Y- P P pre.
2011 Obra Restauro e requalificacdo da Praca da Matriz de Paraty. CA%‘l'lA‘z%UL’
"Candidatura de Paraty como Patrimdnio Misto Universal". A
ultima versdo do dossié “Paraty Cultura e Natureza”, ndo foi
2015 Candidaturaa |enviado em janeiro de 2015 por falta de verba do ministérios| BARBOSA,
Patrim6nio | da Cultura e do Meio Ambiente para a impressdo, traducéo e 2015
confecgdo dos mapas.

Tabela 4 - Cronologia histérica do lugar e “acdes patrimoniais” em Paraty

A partir das informagdes compostas nesta cronologia podemos compreender como se
deu o processo de “patrimonializa¢do” de Paraty, uma tentativa de afirmar e potencializar o
carater singular da cidade como meio para fomentar o turismo nacional e internacional na
cidade. H& grande investimento no patriménio cultural material sem ocorrer na mesma
proporcdo com o patrimonio imaterial. No ano de 2013, a Festa do Divino foi registrada como
patriménio cultural imaterial no livro de “Celebragdes” do IPHAN. A primeira representante
do estado do Rio de Janeiro inserida neste livro do IPHAN ainda ndo se insere numa politica
gue garanta mecanismos de salvaguardar os saberes e fazeres que a constituem.

Contudo, a Secretaria Municipal de Cultura de Paraty junto ao IPHAN e comunidade
catélica procuram formas para subsidiar estes mecanismos, exemplo disto temos 0 projeto
“Centro de Referéncia da Festa do Divino de Paraty” aprovado no chamamento publico n°

03/2014 de Apoio e Fomento a Salvaguarda de Bens Registrados como Patriménio Cultural

> NACOES UNIDAS. Disponivel em: <http://nacoesunidas.org/brasilia-sediara-reuniao-do-comite-do-
patrimonio-mundial-em-2010/>. Acesso em 27 de agosto de 2015.

2% CULTURA.RJ. Disponivel em: <http://www.cultura.rj.gov.br/materias/paraty-se-prepara-na-flip-para-virar-
patrimonio-mundial-da-unesco>. Acesso em 27 de agosto de 2015.

7 CASA AZUL. Disponivel em: <https://casaazulblog.wordpress.com/2011/10/03/construindo-um-projeto-
para-o-restauro-e-a-requalificacao-da-praca-da-matriz-de-paraty-2/>. Acesso em 20 de agosto de 2015.



161

do Brasil (IPHAN/BR). O projeto aguarda o repasse de verbas para iniciar suas acdes na

pratica.

3.3 CULTURA COMO POLITICA

Entende-se que o conceito de politica publica faz parte da politica e da administracéo
para designar, na teoria, certo tipo de orientacdo para tomada de decisfes, em assuntos
coletivos, de maneira que efetive os direitos sociais. A politica publica pode ser entendida
como uma conexao entre teoria e acgdo, transformando as demandas coletivas previamente
discutidas em compromisso publico. Existem alguns fatores, como relacbes de interesses e
influéncias que refletem, tanto diretamente quanto indiretamente, a discussdo sobre quais
seriam efetivamente as demandas da populacdo em questdo, consequentemente a construcao
da politica publica. A gestdo que cria e viabiliza as politicas publicas ndo possui, entdo, a
neutralidade e imparcialidade que deveriam existir. Sendo assim, sdo necessarios instrumentos

de mediacdo e dialogo com a populacéo, conforme Deborah Lima explana:

Ao contrario do que se pode pensar, uma politica publica ndo deve ser vista apenas
sob o prisma da atuacdo do Estado. E preciso vislumbrar toda a rede que se forma
em torno daquela atuacdo. Novamente recorrendo a Dye (1995) ela pode ser vista
como “o estudo das bases sociologicas e psicolégicas dos comportamentos dos
individuos e grupos; dos determinantes do voto e de outras atividades politicas; do
funcionamento de grupos de interesse e de partidos politicos”. Tudo faz parte do
processo de construgdo do Programa. Como um todo complexo, ele pode ser
considerado como a soma de todas estas mindsculas partes, ou melhor, é maior do
que elas. Afinal, ndo se trata de uma férmula matematica em que o resultado é
apenas a adicdo de todos os elementos anteriores. (LIMA, 2009, p. 16)

No entanto, as dificuldades de se entender e lidar com o campo das politicas publicas
ndo se restringem apenas aos jogos de influéncias. Estdo intrinsecamente relacionadas aos
problemas de compreensédo de conceitos, como: cultura, politica, publico e poder. Isto porgue,
entende-se que a cultura é construida a partir das relacbes entre os individuos;
conceitualmente a politica € 0 ato ou a¢Ges mediadas por alguns cidaddos com objetivo
publico, enquanto que este representa o0 espaco € 0 bem comum entre todos. O poder deve
estar articulado com a tomada de decisGes e efetivagcdes das politicas, sem que uma relacéo de

dominio se estabeleca - ou sobrepuje - sobre as demandas publicas. Muito se diz que esse fato
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ocorre pela ndo participacdo do cidaddo no universo publico, como se “o que ¢ publico ndo é
de ninguém”.

Como ressaltam alguns estudiosos da area, a discusséo acerca das politicas publicas
deve se dar de forma democrética e descentralizada para, de fato, haver concretizagdo positiva
das acOes propostas pelo 6rgdo gestor. O didlogo entre populacdo e governo possibilita a
coeréncia entre as acdes propostas e a necessidade real de cada comunidade. Sendo assim,
para uma politica pablica ter efetividade, propde-se uma maior participacdo dos cidadaos nos
processos decisorios. No entanto, deve se levar em conta que mesmo entre grupos sociais
menores ha disputa de interesse. A demanda de certa comunidade pode ndo representar a
demanda geral de uma cidade e assim por diante. Neste sentido, cabe ao gestor observar
previamente os grupos envolvidos para identificar necessidades e potencialidades, mapear
mecanismos e 0S espacos de producdo e conhecer as cadeias produtivas de cultura. O
dindmico meio cultural propicia planejamento e organizacdo sem modelos.

A politica, entdo, deve ser pensada deliberadamente, tanto na burocracia estatal
guanto nos espacos privados e organizacfes da sociedade. Para se apoiarem em dados mais
concretos, os gestores devem adotar a cogestdo (conferéncias, conselhos e féruns) como
principio norteador das tomadas de decisdo, fiscalizacdo e avaliacdo das acOes estabelecidas.
Apesar de parecerem uma maneira democratica de pensar as politicas publicas, estes espacos
deliberativos devem ser analisados e, em alguns casos, organizados, ou reorganizados, para
que haja participagdo de grande parcela da populagdo, e ndo se restrinjam a certos “grupos
engajados”. Reflexdo que alguns autores fazem sobre a participacao social no viés politico:

A democratizagdo da politica ndo produz automaticamente uma cultura da cidadania,
entendida como gestdo das coisas publicas (JELIN, 2005). Neste sentido, € evidente
que 0 processo participativo ndo estd imune aos conflitos. Sua tendéncia é oposta, €
a valorizagéo do conflito para a conquista do consenso. O maior desafio colocado ao
Estado, portanto, ndo é a simples abertura de canais de participacdo, mas sua
funcionalidade, trazer o cidaddo para a discussdo dos assuntos que lhe compete
participar. No limite, o processo de participacdo nas coisas publicas deve ser
pautado em algumas premissas para ser bem-sucedido. (DOMINGUES, 2010, p. 180
- [grifo meu]).

Aos agentes que participam da relagdo Estado e Produgao Cultural “este ¢ o grande
desafio de gerir a diferenca e conflito, a dissensdo e a discordia, sem querer reduzi-los ou
apaga-los, mas aceitd-los como indice de poténcia e de pujan¢a”. (ALBUQUERQUE, 2007, p.
77).
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De acordo com a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, “Toda pessoa tem o
direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de
participar do processo cientifico e de seus beneficios” (Artigo XXVII, 1). Na Constitui¢ao
Brasileira existem artigos e paragrafos que defendem a cidadania cultural: “E competéncia
comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios: proporcionar 0s meios
de acesso a cultura, a educagdo e a ciéncia” (Art. 23, V), e completa ainda “O Estado garantira
a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, apoiara
e incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais” (Art. 215). Para refletir
sobre o papel do Estado como agente democratizante na esfera cultural, Anita Simis (2007)

defende a ideia de que:

No Estado democratico, o papel do Estado no ambito da cultura, ndo é produzir
cultura, dizer o que ela deve ser, dirigi-la, conduzi-la, mas sim formular politicas
publicas de cultura que a tornem acessivel, divulgando-a, fomentando-a, como
também politicas de cultura que possam prover meios de produzi-la, pois a
democracia pressup8e que o cidaddo possa expressar sua visdao de mundo em todos
0s sentidos. Assim, se de um lado se rechagam as iniciativas que favorecem a
“cultura oficial”, a imposi¢do de uma visdo monopolizada pelo Estado do que deva
ser cultura brasileira, por outro, ndo se pode eximir o Estado de prover esse direito
social, de estimular e animar o processo cultural, de incentivar a producéo cultural,
sem interferir no processo de criacdo, e preservar seu patriménio mével e imdvel.
(SIMIS, 2007, p. 3)

No Brasil a histdria das politicas publicas para a cultura comeca a ser contada a partir
do advento da Republica época em que, segundo Feij6 (1992, p. 50), prevaleciam no pais 0s
valores culturais que vinham de fora, “cosmopolitismo”. Cabe ressaltar que antes deste
periodo havia acbes do estado sobre a cultura, entretanto, uma acdo ndo necessariamente é
uma politica publica (CALABRE, 2007). A narrativa da Politica Cultural Nacional é contada
com o olhar voltado para alguns processos de mudanca que marcaram o setor. Segundo Isaura
Botelho (2008), tais mudancas estdo presentes em trés gestdes diferentes, porém que seguiram
uma linha de continuidade em seus conceitos. Contudo, cabe ressaltar que existiram outros
nomes a frente de cargos institucionais das esferas governamentais que contribuiram para a
narrativa da politica cultural brasileira.

O pesquisador Antonio Albino Canelas Rubim (2007) critica alguns autores que
datam o inicio das politicas publicas para a cultura no Brasil no periodo colonial. O autor
Marcio de Souza aponta o Segundo Reinado como expoente, pois neste momento Dom Pedro

Il possui diversas atitudes como mecenas. Entretanto, estas acGes ndo se configuram como
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uma politica publica. Outra critica a este periodo historico, como aponta Alexandre Barbalho
(2007), se baseia na proibi¢do da metropole portuguesa na criacdo de instituicbes de ensino,
de editoras, jornais, enfim, “[...] de toda instituicdo produtora de bens simbodlicos na sua
coldonia americana” (BARBALHO, 2007, p. 38).

Nesta pesquisa consideramos as gestdes de alguns intelectuais analisados por
Botelho (2008) que tiveram influéncia em ambito federal. A primeira influéncia é marcada
pela gestdo de Mario de Andrade ao assumir o Departamento de Cultura de Sdo Paulo em
1930, figura-chave para iniciar o debate sobre erudito versus popular e construcdo da
identidade nacional. Em 1970, o campo da cultura recebe Aloisio Magalh&es, neste periodo o
pais ganha a instalacdo de um grande nimero de instituicdes culturais e estuda a criacdo de
um Ministério da Cultura.

A primeira década dos anos 2000 é marcada pela ocupacdo da cadeira presidencial
por um operério. Com um discurso de democracia o PT (Partido dos Trabalhadores) une-se
aos intelectuais do campo cultural com o intuito de suprir as demandas de todo o pais.
Gilberto Gil e sua equipe assumem a gestdo do MinC em 2003, o ministro ressalta no balango
de sua primeira gestdo “o protagonismo que o Ministério alcangou, ndo s6 no Brasil, mas
internacionalmente, ao propor uma pauta de discussao sobre o desenvolvimento econémico,
as comunidades tradicionais e as classes populares” (DOMINGUES, 2008, p. 128). Em
meados de 2008 assume o comando do MinC Juca Ferreira, integrante da equipe gestora de
Gilberto Gil, o ministro da continuidade a ideia de que a cultura é o ponto-chave para o
desenvolvimento da nagéo brasileira.

Mesmo ap0s a passagem de alguns ministros pelo MinC, as politicas publicas ligadas
a cultura inauguradas nesta gestdo ainda resistem e sdo inspiracfes para paises da América
Latina, como o Sistema Nacional de Cultura (SNC). O SNC, inspirado no SUS*®, ¢ um
modelo de gestdo criado para “[...] estimular e integrar as politicas publicas culturais
implantadas por governo, estados e municipios. O objetivo do sistema é descentralizar e

organizar o desenvolvimento cultural do Pais, para que todos os projetos tenham

28 gistema Unico de Satde.
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continuidade, mesmo com a alternancia de governos (SNC, 2015)”?**. Atualmente, dos 5.570
municipios brasileiros 2.077 aderiram ao SNC (Ibidem).

Paraty aderiu ao SNC, em 20 de novembro de 2014, através do Acordo de
Cooperagdo Federativa, e, em abril de 2015, instituiu por lei propria o Sistema Municipal de
Cultura. Na fase atual realiza os foruns setoriais para constituicdo do Conselho Municipal de
Politica Cultural e objetiva criar o Plano Municipal de Cultura até o ano de 2016. Esta
articulacdo entre governo federal, estadual e municipal com a sociedade estabelece uma
politica participativa mais estavel e resistente. No caso de Paraty € fundamental, visto que os

governos vivem alternancias de poder.

3.3.1 Politica Cultural em Paraty

O 6rgdo municipal gestor da cultura em Paraty é a Secretaria Municipal de Cultura
(SECULT), criada pela Lei Complementar n® 011/2010%° que a desvinculou da Secretaria
Municipal de Turismo. Um grande desafio da gestdo € o numero reduzido de recursos
humanos e a caréncia em formacdo institucional de pessoal na area. De acordo com Graca
Braga®', funcionaria da Secretaria de Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente de Paraty
(SEDUMA), a Lei n° 10/1994%°2 rege o quadro de servidores do municipio. Como observado
anteriormente, desde sua criacdo ndo foi realizada uma revisdo para incluir cargos e criar
administrativamente as novas secretarias. Os concursos publicos municipais s6 podem ser
realizados com base nesta lei por isso as novas secretarias, como a de Cultura, possuem
cargos contratados ou em desvio de funcéo.

A segunda década dos anos 2000 é marcada pela gestdo do PT (Partido dos
Trabalhadores) com o Prefeito “Casé” (Carlos José Gama Miranda [2013-2016]) assumindo o
poder municipal. O discurso desta gestdo € de suprir as multiplas demandas do territorio e

teve um grande marco simbdlico com a presenca de “Ronaldo do Campinho” (Ronaldo dos

9 SISTEMA NACIONAL DE CULTURA. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/snc>. Acesso em 03 de
outubro de 2015.

0 Disponibilizada por Marcos Maffei, diretor de projetos da Secretaria Municipal de Cultura de Paraty, em 01
de outubro de 2015.

! Graca Braga. Informacao pessoal & autora em 03 de outubro de 2015.

2 LEI COMPLEMENTAR N° 010/1994 — Quadro de cargos e empregos da Prefeitura Municipal de Paraty.
Disponivel em: < http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/painel/Leis/1994/Lei_Complementar_10_1994.pdf>.
Acesso em 03 de outubro de 2015.
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Santos), lider quilombola e membro do Férum das Comunidades Tradicionais de Angra-
Paraty-Ubatuba, como responsavel pelo 6rgao gestor da cultura. Ronaldo é professor, ajudou a
criar a Associacdo dos Moradores do Quilombo do Campinho e foi o primeiro presidente da
Associacdo das Comunidades Remanescentes dos Quilombos do Estado do Rio de Janeiro
(ACQUILERJ). Sua gestédo foi marcada, principalmente, por dar voz aos movimentos sociais.

Contudo, apés um ano (aproximadamente) passou a pasta para Cristina Maseda.
Ambos 0s secretarios sao da cidade e representam uma transformacdo étnica e de género.
Visto que, estes cargos publicos muitas vezes foram ocupados por pessoas que vinham morar
na cidade e possuiam maior qualificagdo institucional. Cristina, formada em Comunicagdo
Social pela Universidade de Taubaté/SP (UNITAU) cursou suas pos-graducBes na Espanha,
trabalhou onze anos como coordenadora geral da Flipinha (programacéo infantil da Flip, que
se tornou Ponto de Cultura federal em 2010) e de 2013 a 2014 foi Diretora Presidente da
Associacdo Paraty Cultural, que faz a gestdo da Casa da Cultura de Paraty, maior
equipamento publico da cidade com uso regular.

Uma das propostas desta gestdo € organizar o Sistema Municipal de Cultura. Paraty
aderiu ao Sistema Nacional de Cultura em novembro de 2014 e busca estabelecer uma gestao
compartilhada de politicas publicas entre as esferas governamentais e a sociedade civil. De

253

acordo com Cristina Maseda“, as gestdes anteriores a 2010 ndo foram tdo atuantes na area

cultural porque o turismo era mais valorizado. Porém, mesmo com a separacdo das duas
pastas 0 turismo recebe verba orgamentéria muito maior que a cultura e gere os eventos e
festas de grande porte. Cristina acrescenta, que ap6s a posse do Prefeito “Casé” algumas areas

avancgaram bastante:

As comunidades tradicionais avangaram com os féruns, mas faltam agdes concretas
nas comunidades. Uma observacdo relevante é que nas rodas democraticas as
comunidades distantes ndo apontaram demandas na &rea da cultura porque
enfrentam dificuldades bésicas muito mais importantes. A Secretaria de Cultura
precisava de um gestor cultural porque antes era uma “politica de balcdo”. Politica
pUblica nao ¢ feita s pelo poder publico, precisamos compartilhar. Paraty é uma
cidade da exclusdo porque tem oferta, mas as pessoas ndo se apropriam. Nega o que
tem e valoriza 0 que é veiculado nos veiculos de massa. N&o existe uma rede
cultural local. Ainda hd uma grande dependéncia ao governo, principalmente, por
causa dos anos com grandes royalties. (Cristina Maseda, Secretaria Municipal de
Cultura. Informacéo pessoal & autora em 21 de setembro de 2015 — [grifo meu]).

253 Informagao pessoal a autora em 21 de setembro de 2015.
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O setor cultural em Paraty, neste ano de 2015, estd marcado por diversos cortes
orcamentarios como praticamente em todos os estados e municipios do pais. A partir de um
didlogo com a Secretaria Municipal de Cultura de Paraty, Cristina Maseda, podemos
compreender que além da diminuicdo do repasse dos governos estadual e federal houve corte
no recebimento de royalties (nimero significativo para financiamento de trabalhos da pasta).
A cidade possui uma consideravel vitalidade cultural — com 52 festas e eventos™* no
calendério oficial®™. N&o obstante, carece de instrumentos para viabilizar a sustentabilidade
dos atores culturais, marcados pela falta crénica de repasse democréatico de verbas, auséncia
de equipamentos culturais que viabilize a convivéncia cultural e artistica, auséncia de politica
municipal para a cultura efetiva e informalidade institucional de grupos, manifestacdes e
artistas.

A diminuicdo de verba é acentuada na pasta da cultura e para que o setor continue
com sua vitalidade € necessario pensar em formas para viabilizar o desenvolvimento
sustentado. Diversos pesquisadores pensam em modelos para que a cultura se estabeleca
reconhecendo e valorizando a diversidade cultural e a tomando como um direito do cidadéo.
Essas ideias se baseiam na concepcao tridimensional da cultura — simbodlica, cidadd e
econdmica —, dimensoes estabelecidas pelo MinC como fundamento da Politica Nacional de
Cultura. N&do obstante, é necessario pensar em formas especificas de gerir a cultura
dialogando com modelos e reconhecendo potencialidades internas. No caso de Paraty,
podemos apontar as festas tradicionais que se organizam ciclicamente para a realizacdo dos
ritos e festejos e ndo necessitam diretamente de recursos de governo ou privado para sua
realizacao.

E importante reconhecer que as grandes festas e eventos “de fora” trazem alguns
beneficios sociais e culturais, como por exemplo, a Flip, que estimula a leitura —
estabelecimento da lei hora aula e distribuicéo de livros para as bibliotecas escolares — e traz
importantes discussfes a cidade. Contudo, é necessario refletir o papel do envolvimento de
todos os eventos com a vida cultural local. Até que certo ponto a valorizacdo da cultura local

nao se estabelece mais como uma “estandardizagdo” do que um valor em si?

24 Jornal El Pais. Disponivel em:

<http://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/04/politica/1436039196 544016.html>. Acesso em 07 de julho de 2015.
2% No calendério oficial de turismo e cultura de Paraty ndo encontram-se todas festas e eventos que ocorrem na
cidade. Estdo ausentes, principalmente, festejos tradicionais de comunidades e aparecem aqueles considerados de
maior relevancia turistica.
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O estabelecimento de uma lei que regularize a interagdo entre todos os eventos e a
cidade seria mais um passo para que o territorio ndo seja “palco” de tendas e que os eventos
deixem mais contribuicdes para a vida cultural local. Na Figura 26, abaixo, podem ser
observados os principais locais onde sdo realizados festas e eventos e no Grafico 2 e Tabela 5,
estdo destacados os festejos concentrados no bairro histérico®® de Paraty:

1 - Igreja Matriz 4 - Estacionamento Publico
2 - Praca da Matriz 5 - Areal do Pontal
3 - Quadra da Matriz == Centro Histérico

Figura 26 — Foto aérea do bairro histdrico de Paraty e arredores. As festas e eventos culturais, em grande
parte, se concentram nos nameros 3, 4 e 5. Foto: Arquivo pessoal em agosto de 2014.

2% Acontecem no bairro histérico eventos esportivos, entre outros, ndo referenciados aqui.



Vitalidade Cultural bairro historico de Paraty

B Festas religiosas
B Festas tradicionats

Eventos culturais

Gréfico 2 - Vitalidade Cultural do bairro historico de Paraty
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Vitalidade Cultural do bairro historico de Paraty

Festas religiosas

Festas tradicionais

Eventos culturais

Festa do Divino

Carnaval

Viva 0 Verdo Paraty (Promovido

pela Prefeitura Municipal de
Paraty)

Festa de Santa Rita

Festival da Cachaca,
Cultura e Sabores de Paraty

Encontro de Ceramistas

Festa de Nossa Senhora dos
Remédios

Aniversario da cidade

Bourbon Festival Paraty
(Festival de Jazz e Blues)

Festa de Nossa Senhora do
Rosario e Sdo Benedito

Réveillon

Danca Paraty®>’

Festa de Nossa Senhora das
Dores*

Flip (Festa Literaria
Internacional de Paraty)

Semana Santa

Encontro de Aquarelistas

Paraty Em Foco (Festival de

Corpus Christi Fotografia)
MIMO (Festival de Mdusica
Instrumental em cidades
Folia de Reis historicas)

57 Apenas a edicdo de 2015 foi realocada para o CIEP Dom Pedro I por falta de verba para custear tenda, entre

outros.
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Yma Guaré Mitos e Lendas
Indigenas

Paraty Eco Festival (Moda
Sustentavel)

Folia Gastrondmica

Paraty Latino (Musica Latina)
Festival Tollosa (Bandas

Independentes)

Tabela 5 - Vitalidade cultural do bairro historico de Paraty - festas religiosas, tradicionais e eventos
culturais. Informacgdes coletadas a partir de experiéncia pessoal e complementadas através do “Calendario
Turistico Cultural de Paraty”. Disponivel em: <http://www.pmparaty.rj.gov.br/>. Acesso em 03 de outubro
de 2015.

A “politica cultural”®® de Paraty atualmente pode ser entendida mais como uma
“politica de eventos” do que uma politica cidada, reflexo da politica nacional que nas Gltimas
duas décadas incentiva grande parte de projetos culturais através de recursos da renuncia
fiscal. Para diversos eventos que ocorrem ao longo do ano, além da Prefeitura Municipal de
Paraty disponibilizar o espago contribui com verba orgamentéria para sua execucao. Quais séo
0S parametros para um evento receber investimento interno? Com uma lei de eventos
construida democraticamente — com a populacédo participando dos processos decisorios — ndo
havera favorecimentos de governo ou a¢Ges mediadas por interesses privados para utiliza¢do
do dinheiro publico e nem descontinuidades de financiamento cultural. Também havera um
uso organico dos bens e servigos da cidade vendo a cultura como a alma da sociedade e
fundamental para o desenvolvimento humano.

Podemos compreender que a falta de uma politica publica para a cultura em Paraty
gera uma competicdo entre as manifestacdes, agentes e grupos culturais e uma dependéncia
direta a gestdo municipal, como pode ser observado na afirmacéo feita anteriormente pela
Secretaria Municipal de Cultura, Cristina Maseda, e resgatada aqui: “Ndo existe uma rede

1”%°. Pelo tamanho

cultural local. Ainda hd uma grande dependéncia ao governo [...
geografico da cidade e pelas costuras territoriais a construcdo de uma rede cultural local seria
importante forma de potencializar os atores sociais e culturais e descentralizar os usos dos

recursos para a cultura.

2% Nao existe uma Politica Cultural Municipal institucionalizada, a Secretaria de Cultura estad em processo de
composicao as demandas do Sistema Nacional de Cultura (p. 166).
29 (Ibidem).


http://www.paraty.com.br/yma_guare.asp
http://www.paraty.com.br/yma_guare.asp
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Em uma experiéncia de articulagdo cultural em meados de 2015 no projeto

» 260 "com grupos de ciranda, Jongo Campinho da Independéncia, Coral

“Territorios Criativos
Indigena “Itaxim” (Paraty-Mirim) e Maracatu Palmeira Imperial, pude observar que ha
didlogo entre alguns componentes dos grupos. Percebi que ha estratégias de fortalecimento
das diferencas existentes, das contraposicOes e rivalidades entre os mesmos. Contudo, era
comum nas narrativas que ha dificuldade em manter as manifestacdes culturais e que a
Prefeitura — principal contratador — ndo os convidava para participar de festas e eventos.

Segundo Maria Adelaida Jaramillo Gonzalez (2011):

Aproximar-se do planejamento e das politicas publicas com base em uma
abordagem de redes implica um processo no qual devem ser estabelecidas relacdes
informais, descentralizadas e horizontais, conforme a complexidade social, que
permitam superar as fronteiras entre o publico, o privado e o ndo governamental, e
que reconhecam os desafios do mundo globalizado, o que garante, conforme Kenis e
Schneider, maior legitimidade, acordo e participacdo. (GONZALEZ, 2011, p. 71).

Neste sentido, compreendemos que o Estado tem papel fundamental para estabelecer
estes mecanismos de troca no territorio, propiciando didlogo entre o “local” e o “global”,
entre produto cultural e o bem cultural, entre o patriménio reificado e a cidade hibrida. Estes
sdo alguns dos dialogos interculturais, que precisam ser compreendidos pela comunidade para
fortalecer os agenciamentos culturais. Um desafio na constituicdo de redes em localidades
pequenas sdo 0s jogos de poder. As participacOes dos atores sociais se estabelecem com um
apego vicioso de algumas liderangas, com discursos encerrados e posturas muitas vezes
estaticas.

De acordo com Luis Perequé, ativista cultural paratiense, a cultura local precisa
respirar e conviver entre si para continuar existindo. Neste caso, necessita de um “Defeso
Cultural™®®, alegoricamente como ocorre com o “Defeso do Camario” e o “Defeso da
Sardinha”, que proibe a pesca de suas espécies em época de reprocriacdo. Em certo sentido
concordo com ele, acredito que estabelecer a cultura apenas como produto cultural para o

turismo gera, em certo momento, uma artificialidade dos sentidos. “Além disso,

20 Articuladora Local em Paraty do Projeto Prospeccdo e Capacitacdo em Territorios Criativos — MinC/UFF
(2015).

%1 MOVIMENTO DEFESO CULTURAL. Disponivel em: <http://luispereque.blogspot.com.br/p/defeso-
cultural.html>. Acesso em 03 de outubro de 2015.
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num quadro de crescente estandardizacdo mundial de marcas, bens e servicos, 0s
produtos culturais, que t&m entre suas caracteristicas a singularidade, a unicidade e a
raridade, tendem a ser valorizados, pois quanto mais raro um produto, maior o seu
preco. Isso vale também para sitios de valor historico, artistico e paisagistico e para
o patriménio cultural em geral, que sdo fortes atrativos para o turismo e para o
entretenimento. (SNC, 2009, p. 12).

Tomemos como exemplo a Ciranda. Contam os mais velhos que, nas praias e nas
rogas os caigaras e caboclos faziam os bailes conhecido como “Chiba” (ou “Xiba”). Durante
toda a noite festejavam a pesca ou colheita farta. Era 0 momento de encontro, alguns

99262

moradores “iam pelo caminho”*¢, outros em embarcacdes para comunidades vizinhas. L&

contavam e cantavam, rimando, causos. Segundo Seu Dedé”®3, “o baile era dentro de casa
para bater o tamanco no assoalho, sé quando tinha muita gente que ia pro terreiro. Depois que
mudamos pra cidade, em 1956, iamos muito para o ‘PAC*** ou para a Associagao Rural”.
Assim, este era um momento de sociabilidade em que cada danca em grupo (“Ciranda”,
“Canoa”, “Cana-Verde”, “Arara”, “Marca de lengo”, “Felipe”, “Caranguejo”, “Flor do Mar”,
“Maria pde o barco n’agua”, “Tontinha”, “Caboclo Velho”, “Tira o chapéu” entre outras)
representava um momento na festa, como, por exemplo, para namorar, festejar ou dar a
despedida.

“A fogueira ia até altas horas com batata doce, mandioca, cara ¢ fruta-pdo, tudo
assando. A gente cortava bambu verde e colocava pra estourar, era uma festa. Mas, com a
igreja evangélica o pessoal parou de dangar e os jovens foram crescendo sem lembrar”
(Ibidem). Essas memérias foram narradas ali no Largo da Santa Rita quando dancéavamos®®®
uma ciranda na alvorada do dia com barqueiros a olhar. Uma iniciativa para atrair mais jovens
a participar desta manifestacdo cultural, que hoje é conhecida popularmente como Ciranda e
tem muitas dancas quase esquecidas.

Como apontado no capitulo 2, hoje a Ciranda possui um carater que se aproxima ao
espetaculo (apresentacGes musicais em festas e eventos) e acontecendo com menor frequéncia

para encontro dos mestres, como pode ser observado na fala de Seu Osmar Freitas:

262 Expressdo caicara para dizer que a viagem era a pé.

263 Benedito José de Sousa, barqueiro, ex-morador da comunidade costeira Pouso da Cajaiba e atual morador do
bairro urbano Ilha das Cobras. Informacgdo pessoal a autora em 11 de julho de 2015.

264 paratiense Atlético Clube, localizado onde atualmente é a Casa da Cultura de Paraty.

265 Grupo de danca “Balanceia na Ciranda”. Intervengao urbana em 11 de julho de 2015.
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Os mestres de ciranda estdo se acabando. S&o poucos que ainda sabem rimar e
versar. E preciso manter o fogo acesso da tradicdo com rodas de ciranda
espontaneas. O grande problema é o pagamento de caché. O grupo esta
condicionado a tocar e receber. O que nem sempre € investido em materiais e para a
manutenc¢do dos grupos. Infelizmente, ndo dou cinco anos para a ciranda acabar. A
folia se tornou mais forte do que a ciranda, pois ela é fé. Hoje ndo se vé o pessoal se
reunindo para tocar uma ciranda. (Seu Osmar Freitas, integrante do grupo de folia e
ciranda “Velha Guarda”. Informacao pessoal a autora em 22 de julho de 2015).

Existem ainda algumas apresentacfes espontaneas, como de Seu Verino e Seu Dito
da Laranja em ruas do bairro histdrico para arrecadar dinheiro e vender seus CDs. Cabe
ressaltar que os modos de viver em comunida foram alterados ao longo dos anos, logo os
encontros também se alteram. Observamos que em determinados momentos 0s grupos de
ciranda competem entre si para participar da programacdo oficial da Prefeitura, ja existindo
em outra gestdo um rodizio entre eles. Nos dias que seguem, a Casa da Cultura de Paraty
realiza uma Oficina de Ciranda com aulas especificas para constru¢do de rima, uma das
demandas mais comum entre 0s jovens cirandeiros. A ciranda permanece no tempo e espaco
porque é uma manifestacdo cultural que integra o imaginario paratiense. Estas alteracfes
permearam sua (re)existéncia.

Quando Luis Perequé reflete sobre o “Defeso Cultural” nao seria deixar de viver a
manifestacdo cultural, pelo contrario, seria 0 momento de cuidar do bem cultural. E
problematico pensar este momento como pausa, visto o carater dindmico da cultura. Portanto,
estabelecer mecanismos para que 0s mestres vivam e ensinem o oficio pode representar uma
forma sensivel de valorizacdo da manifestacdo, pois ao passo que se estabelece um
mecanismo de transmissdo do saber também legitima o valor do patriménio cultural imaterial.
Esta poderia ser uma diretriz contida numa “Lei de Mestres Cirandeiros”, a qual nao
reproduziria um “reconhecimento” pautado em cachés esporadicos.

Foi criado o Projeto de Lei “Mestres da Cultura Popular”, n°® 056, em outubro de
2013. De acordo com Thereza Dantas®®, esta seria uma lei democratica baseada nas leis do
Nordeste (Ceara, Paraiba e Pernambuco) e contaria com um trabalho de transmissdo. O
reconhecimento do mestre seria baseado no Prémio “Culturas Populares”. Durante a escrita
desta lei o setor juridico municipal acompanhou de perto, porem a Camara Municipal apenas

fez leitura popular e ndo deu continuidade no processo.

2% Informagao pessoal & autora em 07 de outubro de 2015.
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Uma transformacao social que reconheca a cultura ndo necessita iniciar com grandes
acoes ou leis, que “quebrem as fronteiras”, como o projeto do arquiteto Marinho Velloso
apresentado no capitulo 1. Podemos apontar mecanismos para reocupa-las ou aproxima-las de
nosso cotidiano. Uma demonstracdo deste entendimento € a realizacdo de uma exposi¢ao ao
ar livre no “Campo de Aviagdo” (local apresentado no capitulo 1 como fronteira material e
simbolica no territorio de Paraty) inaugurada em 23 de setembro de 2015, em conjunto entre a
Secretaria Municipal de Cultura, Galeria Zoom de Fotografia, Associacdo de Moradores dos

bairros llha das Cobras e Nucleo de Novas Midias, Artes e Tecnologia, que pode ser

observada nas imagens abaixo:

Figura 27 — Exposi¢io “Gente Daqui” no “Campo de Aviacdo” de Paraty. Foto 27a: Divulgacio Prefeitura
Municipal de Paraty. Foto 27b: Arquivo pessoal em 03 de outubro de 2015.

Esta exposi¢cdo marcou o inicio do Festival Paraty em Foco e levou & Praga da Paz
alguns dos moradores retratados e suas familias. Ao todo foram quatorze antigos moradores
homenageados, indicados pelas associacdes de bairro, que tiveram entrevistas e depoimentos
registrados com foco na relacéo entre sua trajetoria e a histéria do lugar. Os moradores foram
fotografados pelo fotdgrafo Giancarlo Mecarelli, organizador do evento e residente em Paraty.
O texto foi elaborado pelo historiador paratiense Diuner Mello, que possui na cidade
legitimidade na fala historica. Ao mesmo tempo em que esta exposi¢do € uma atuacao pontual
ela se torna importante por inaugurar agdes que visem valorizar e legitimar o valor do

patrimonio cultural imaterial de Paraty para além das familias tradicionais do bairro histérico.
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De acordo com aproximadamente 30 leis encontradas no Site da Cémara
Municipal®’, ndo existe uma lei especifica para a cultura em vigor, sendo base apenas a Lei
Organica. A Lei n° 1997/2015 que estabelece o Sistema Municipal de Cultura foi aprovada em
abril de 2015. Na Lei Orgéanica de Paraty?®®, promulgada em 05 de abril de 1990, h4
referéncia a protecdo do patriménio cultural material — referente as edificagfes coloniais
tombadas nacionalmente — com isencdo fiscal aos proprietarios, protecdo aos documentos,
obras e outros bens de valor histérico e proporcionar meios de acesso a cultura.

Entretanto, ndo fica explicito como serd disponibilizado recurso para este acesso.
Assim como, ndo € feito referéncia a preservacao do patriménio cultural imaterial, somente ha
um artigo que referencia a cultura caigara: “O Municipio assegurard as comunidades caigaras
0 exercicio de suas atividades dentro dos padrfes culturais historicamente estabelecidos, com
a adequada protecdo as suas areas de uso comum e ao seu meio ambiente” (Ibidem, Art. 198,
p. 66), assim como existe a Lei n® 1206, 200, que institui 22 de agosto como o Dia da Cultura
Caicara. Observa-se que, na Lei hd um capitulo (Ibidem, Titulo V, Capitulo I, Art. 216, p. 71)
exclusivo para as comunidades indigenas e ndo foi encontrada nenhuma referéncia as
comunidades de remanescentes quilombolas.

A Emenda a Lei Organica n° 013/2000 (Ibidem, p. 77), “Da Cultura e do Patrimonio
Historico”, constitui-se de seis artigos. Os Art. 246 e 248 estabelecem a cultura como um
direito do cidaddo referenciando que todos os cidaddos sdo “agentes culturais” e terdo
incentivo democréatico para seu exercicio cultural e acesso as fontes de cultura (bibliotecas,
museus, arquivos, entre outros). O Art. 247 define que “o Municipio estimulara os
empreendimentos privados que se voltem a preservacao e a restauracdo do patriménio cultural
e historico do Municipio”.

No Art. 249, o Municipio se obriga a construir € manter arquivo publico préprio. No
Art. 250, poder publico, com a colaboracdo da comunidade, “promovera e protegera o
patrimdnio historico, artistico e cultural municipal, bem como paisagens naturais, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento, desapropriacdo e outras formas de

acautelamento e preservagdo”. Por ultimo, o Art. 251 propde a existéncia de programas de

207 CAMARA MUNICIPAL DE PARATY. Disponivel em: <
http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/busca_leis.php>. Acesso em 05 de outubro de 2015.

28| EI ORGANICA DE PARATY. Disponivel em: http://www.paraty.rj.gov.br/camaraparaty/docs/lei_organica.
pdf. Acesso em 30 de setembro de 2015.



176

incentivo “a leitura, a pesquisa cientifica, a manifestagdes culturais e artisticas, de promog¢ao
de eventos culturais, feiras cientificas e de divulgacdo da cultura local, dos seus varios grupos
étnicos, todos voltados ao incremento da cultura popular” (Ibidem, p. 77-78).

Nestas observacgdes, vé-se que a legislacdo para a area cultural de Paraty precisara
apontar mecanismos de reconhecimento das multiplas identidades, fortalecimentos dos atores
culturais, fomento, descentralizacdo, autonomia, circulacdo, fruicdo e constituicdo de uma
rede cultural, como citado anteriormente. Precisara disponibilizar equipamentos culturais
(ressalta-se a existéncia apenas da Casa da Cultura de Paraty) que receba a vitalidade cultural
local e apontar formas estreitas para a reapropriacdo do patriménio cultural material (bairro
histérico). Como também, referenciar os direitos culturais contidos na Constituicao Federal de
1988 (CF/88)%° entre eles:

[...] o direito & identidade e & identidade cultural (Art. 18, paragrafo 4°, Art. 215, Art.
216 e Art. 231); o direito a livre criacdo (Art. 5°, IV e Art. 220, caput); a livre frui¢do
ou acesso (Art. 215, caput); a livre difusdo (Art. 215, caput) e a livre participacdo
nas decisfes de politica cultural (Art. 216, paragrafo 1°); o direito autoral (Art. 5°,

XXVII, XXVIII e XXIX) e a cooperacdo cultural internacional (Art. 4°, 11, 111, 1V, V,
VI, VII, IX e paragrafo Gnico). (SNC, Sistema Nacional de Cultura, 2009, p. 9).

Sabe-se do importante papel do setor privado na movimentacdo da cultura.
Entretanto, é papel do Estado fornecer estes mecanismos para participacao cultural na esfera
material e simbolica. A CF/88 é explicitamente avancada no que tange a cidadania cultural.
Neste sentido, ao reconhecer e constituir estes direitos como meta municipal cria-se um
principio de colaboracdo com a proposta nacional. Esta é a ideia primordial do Sistema
Nacional de Cultura, estabelecer elos — comuns sobre as politicas publicas — de cooperacdo
entre as trés esferas governamentais. A partir de 2003, a Politica Nacional da Cultura comeca
a ser fomentada por uma concepcdo tridimensional da cultura — simbdlica, cidadad e
econdmica —, “essas trés dimensoes, que incorporam visdes distintas e complementares sobre
a atuacao do Estado na area cultural, inspiram-se nos direitos culturais e buscam responder
aos novos desafios da cultura no mundo contemporaneo” (Ibidem).

Essa concepcdo como elemento central do SNC e do Plano Nacional de Cultura,
torna-se uma Politica de Estado. Neste sentido, ao pensarmos o desenvolvimento humano e

social que acolha a cultura e ndo seja baseado pelo consumo exacerbado de bens materiais

9 CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/
ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em 30 de setembro de 2015.
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estabelecemos elo com a cultura cidadd, que garante a cultura como direito em todas as
dimens@es de participacdo. Também, com a dimensdo econdmica, baseada em trés formas:
como sistema de producdo, como elemento estratégico para a economia e como um conjunto
de valores e praticas. A cultura como dimensdo simbdlica se aproxima do entendimento

antropolégico do conceito:

A dimensao simbolica esta claramente expressa na CF/88, que inclui entre os bens
de natureza material e imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro,
todos os “modos de viver, fazer e criar” dos “diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (Art. 216). (SNC, 2009, p. 10).

A Lei n° 1997/2015%"° ao estabelecer o Sistema Municipal de Cultura de Paraty
(SMC) — aprovada em abril de 2015 — se baseia nesta nocdo tridimensional da cultura. No
Artigo 1° da lei consta que “esta lei regula em conformidade com a CF/88 e a Lei Orgéanica do
Municipio, o SMC, que tem por finalidade promover o desenvolvimento humano, social e
econdmico, em pleno exercicio dos direitos culturais”. E segue, nos outros artigos
estabelecendo os parametros para articulacdo e formas de gerir o SMC. Contudo, ndo ha
referéncias as outras demandas do setor.

De acordo com Gabriella Gouveia Pinto?”, Supervisora de Planejamento Cultural da
Secretaria Municipal de Cultura de Paraty, o primeiro passo para a instauracdo do SMC na
cidade se deu com a deliberagdo n® 457 de 1971, no entanto ndo foi encontrado um lei
referente a ela assim como contém premissas que ndo se adéquam ao carater democratico
atual. Neste sentido, complementa Gabriella, “a deliberagdo de 1971 precisava ser revogada
porque contém caracteristicas de uma ‘ditadura’ como, por exemplo, o prefeito nomear onze
conselheiros™.

A diversidade e hibridizacdo cultural existente dentro do municipio de Paraty
deverdo fazer com que a gestdo publica para cultura encontre um meio de atender as
diferentes frentes. Como observado no capitulo 1, ndo é possivel generalizar tanto a
populacédo central da cidade quanto as comunidades rurais e costeiras, pois cada grupo social

se constituiu de maneiras diferentes. Assim como, as politicas publicas ndo podem ser

2% Disponibilizada por Marcos Maffei, diretor de projetos da Secretaria Municipal de Cultura de Paraty, em 01
de outubro de 2015.
2! Informagao pessoal a autora em 03 de outubro de 2015.



178

estaticas, pois ao longo de todos 0s anos 0s seus sujeitos se reconstituem culturalmente
(adaptando habitos, fazeres, pensamentos e modos).

A partir disso, torna-se fundamental que esta recente Secretaria Municipal de Cultura
elabore um mapeamento da cultura local, material e imaterial. Sera desta forma que o gestor
cultural, independente de gestdo, com ajuda do conselho compreendera o outro e suas
peculiaridades. Podendo propor agdes, programas, diretrizes e elaborar politicas com base nas
acOes e atividades culturais desenvolvidas, que vdo além das tradicionais, ja conhecidas. Com
estas falas, mais proximas das comunidades, se reforcard um processo de democratizacao
cultural, ja estabelecido pelo SMC.

A dificuldade de uma efetiva participacdo popular nas discussbes culturais do
municipio ndo esta relacionada somente com as peculiaridades dos atores sociais e culturais, é
necessario que o gestor responsavel pelo setor veja apontamentos basicos em suas prioridades.
Afinal, lidar com a gestdo da diversidade cultural ndo é como somar as partes para ter um
resultado. Por mais dedicado e ponderado que seja o gestor, sem um entendimento sensivel de
cultura, patriménio e politica torna-se conflituosa sua atuacdo, podendo muitas vezes ter a
verba da cultura empregada em eventos pontuais de massa ou em a¢fes patrimoniais que néo

representam os anseios da comunidade local. Portanto,

Este € o grande desafio colocado para todos os agentes que participam desta relagdo
entre Estado e producdo cultural, que é o de gerir a diferencga e conflito, a dissensdo
e a discordia, sem querer reduzi-los ou apaga-los, mas aceita-los como indice de
poténcia e de pujanca. N&o apenas dizer o maltiplo, mas fazer o mdltiplo, aceitar e
conviver com o entre-lugares, com o que néo se define, com o que néo se identifica,
com 0 que é transitorio e transitivo, transa, transe, transado... conviver com o
fracasso das dialéticas, afirmar a convivéncia e coexisténcia dos contrérios do
maltiplo no Uno, da diferenga na semelhanca, do planetario no local e do local no
universo, pois cultura no fundo ndo existe, existem trajetorias culturais, fluxos
culturais, que sé se tornam culturas quando sedentarizados, territorializados [...].
(ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 77-78).

Nos capitulos anteriores foi realizada uma analise da constru¢do historica do
territério em questao, sua expansdo e a relagdo com os atores sociais e culturais. A intengédo
neste momento foi gerar uma discussdo sobre como uma cidade patriménio, com agdes
voltadas principalmente ao patriménio tangivel, pode simbolicamente e materialmente gerar
uma segregacéo e invisibilidade social na cidade contemporanea. No apanhado cronoldgico,

pontuando além dos momentos historicos as agdes patrimoniais, institucionais e informais,
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que tentam titular Paraty como Patrimonio da Humanidade na categoria de ‘“Paisagem
Cultural”, reconhecendo os potenciais culturais e naturais, pode ser observado a auséncia de
acdes ou politicas que integrem o patriménio cultural imaterial.

Tanto sua candidatura quanto as ag¢des de “patrimonializagdo”, que estimularam seu
potencial turistico e historico, legitimam uma narrativa colonizadora e “mitoldgica”
excludente do “ciclo do ouro” (momento reconhecido pelos modernistas como inicio de uma

“brasilidade’). Como pode ser observado na pesquisa de Aline Vieira de Carvalho (2009):

A partir do Dossié enviado a Unesco, a cidade de Paraty se torna um sindnimo do
Caminho do Ouro. Como dito na propria entrevista de Costa, “Paraty é muito mais
bonita do que o Caminho, mas por aquelas pedras passaram uma revolugdo”. Desta
forma, a meméria oficial da cidade € enquadadra (Pollak, 1989); reduzida a uma
histéria escolhida sobre a exploracdo do ouro. Ndo se menciona a pobreza ou mesmo
a escraviddo, mas a penetracdo da cultura europeia no interior do Brasil e a riqueza
que o caminho teria proporcionado ndo apenas a Portugal, mas também a Inglaterra
e ao proprio Vaticano. A memoria de Paraty passa a ser narrada de forma coesa e
estavel para conquistar o titulo de Patriménio da Humanidade. Titulo que, de acordo
com Costa, traria imensas transformacfes a cidade. Afinal, Paraty passaria a fazer
parte da lista de lugares especialissimos. Ela estaria ao lado das Piramides do Egito,
do Templo de Amon e da Muralha da China (Costa, 2003). Com tanto status seria
mais facil conseguir promover ac¢bes de prote¢do a cidade. (CARVALHO, 2009, p.
77).

Contudo, de acordo Jardel Sandy da Silva (2013) esta ‘“patrimonializacdo”
segregando 0s monumentos historicos de seus atores sociais esta se findado porque o dossié

de candidatura a “Paisagem Cultural” reconhece as multiplas identidades do territorio.

Inicialmente, apenas o centro historico daquela cidade associado ao periodo do Ouro
e do Café, foi patrimonializado. Num segundo momento as politicas de preservacéo
passaram a resguardar também a fauna e a flora locais numa perspectiva
paisagistica. Posteriormente, reconheceu-se o valor ecolégico da regido, quando da
criacdo de diversas areas de protecdo ambiental. E, atualmente, momento em que a
cidade almeja o titulo de Paisagem Cultural Mundial, surge estratégias de
preservacao e reconhecimento de grupos até entdo marginalizados, como os caigaras
e um antigo povoado de escravos (quilombo), bem como as praticas culturais destes
grupos. A relacéo do centro histdrico com a baia e 0 Caminho do Ouro também tem
sido incorporada nos discursos dos dossiés das candidaturas a Patrimbnio Mundial
que a cidade vem apresentando a UNESCO nos ultimos anos. (SILVA, 2013, p. 3).

O discurso de valorizagdo dos bens simbolicos da comunidade precisa ser
compreendido e apropriado pela mesma para ndo seja mais feito usos de toda e qualquer

possibilidade que o territério dispde, acarretando um “aprisionamento” monofuncional do
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territorio. Como também, no uso excessivo de recursos naturais sem planejamento. No
entanto, a partir de politicas publicas e acbes culturais que incluam os moradores na

preservacao as tensdes e contradi¢es permeadas no cotidiano urbano tendem a atenuar.

T i e (O

Figura 28 — As Paratis. Figuras 28a e 28b: Bairro historico. Figuras 28c e 28d: bairro Parque da
Mangueira. Arquivo pessoal em 03 de outubro de 2015.
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CONSIDERACOES FINAIS

“so investigamos de verdade o que nos afeta [...]
[e] afetar vem de afeto "

Este trabalho, construido através de uma perspectiva multidisciplinar, representa a
possibilidade de examinarmos as interag@es sociais, culturais e urbanas da cidade de Paraty,
no estado do Rio de Janeiro. A busca desta verificacdo se baseou na compreensdo da
heterogeneidade social e cultural, entendendo os diversos aspectos da vida e como 0s
individuos se apropriam de um determinado territério e como convivem entre si.

A escolha por Paraty se deu por lacos de afetividade. O amor gue sinto por esta cidade
movimentou todos meus trabalhos académicos. Nos anos posteriores a graduacéo, trabalhando
como produtora cultural na cidade, refletia como a cultura parecia se tornar um “subproduto”
para o turismo. Via manifestacdes populares como a ciranda, contada pelos mais velhos como
momento de encontro, existirem apenas como apresentacdes esporadicas em eventos. E, 0s
eventos com pouca interagdo com a comunidade local.

A cultura é um processo de construgdo social e todos seus enclaves participam de
estratégias, com aceitacdo e resisténcia, para se reelaborarem. No inicio da pesquisa estava
naturalizada em mim a polarizacdo entre as producdes culturais aqui abordadas. Por mais
esforco que fazia no sentido de eufemizar meu posicionamento contrario aos eventos, como a
Flip, ficava explicita minha posigao.

E sem constrangimento, portanto, que assumo a dificuldade que tive em exercitar a
cidade plural, pensada sem uma identidade cultural fixa. Percebo que o “localismo” presente
em mim, e em outras vozes do lugar, estava intrinsecamente ligado a uma resisténcia pela
auséncia. Desta forma, procurei, durante a elaboracdo das narrativas, distanciar meu olhar de
uma polarizacéo isolada e pensar nas potencialidades que as trocas entre estas duas producées
culturais séo capazes de gerar.

A construgdo de narrativas do lugar nos mostrou fios tensionais entre seus atores
sociais. Apontando em certos momentos para pessoas com legitimidades de fala, os guardides

da memoria e da tradicdo. Contudo, revelou também a insatisfacdo de atores que nao

272 Afirmacdo de Martin-Barbero inspirado pelas palavras do pesquisador italiano Antonio Gramsci. (MARTIN-
BARBERO, 2004, p. 25).
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participam da construcdo desta historia cultural oficial e apontam discordancias com a
realidade de seu tempo.

A partir de pensadores da geografia, como Rogério Haesbaert, podemos compreender
brevemente como se estabelece o poder influenciador das interagcbes sociais e como a
dominacdo do espaco € capaz de construir e reconstruir territérios. Esta ideia transita pelos
trés capitulos apresentados aqui. No capitulo 1, a expansao urbana de Paraty caracteriza uma
desterritorializacdo, com a saida de moradores de suas comunidades, e uma nova
territorializagcdo com a formag&o dos bairros no entorno do bairro historico.

No capitulo 2, observamos como a Festa do Divino e a Festa Literaria Internacional
de Paraty sdo capazes de construir territorialidades distintas. Entretanto, se num primeiro
momento estas territorialidades foram percebidas como dicotdmicas, ao longo do curso da
pesquisa esta contestacdo ndo se mostrou convergir com as narrativas, que apontavam para
interacOes transversais. A partir deste novo olhar compreendemos estas festas como coautoras
da cidade.

No capitulo 3, observamos como a “patrimonializagdo” de um bairro pode
circunscrever “fronteiras” no territdrio e estabelecer novos usos ao solo com polarizagao
econdmica, reforcando relagdes de poder e distingdes de classe sociais. Ao passo que, 0 bem
cultural, como as manifestacdes culturais e festas tradicionais, ligado ao imaginario social do
lugar é capaz de realizar um fluxo sazonal com novas territorializaces.

A intensa valorizagdo do patrimonio cultural material gerou um estigma de
sacralidade ao bairro histérico, tomando-o como uma outra cidade. Esta ideia pode ser
entendida por diversos autores como a transformacdo do espago em “cidade-shopping”,
“cidade-espetaculo”, como complexifica Paola Jacques. A partir da coleta de dados sobre os
usos dos casarios coloniais tombados como “Patrimdnio Historico Nacional” (1966), observa-
se que ha um crescimento na saida do paratiense da area “patrimonializada” com maior
ocupacdo de servicos de alto padrdo para atender ao turismo.

Entretanto, nosso entendimento se desvia de uma ideia de segregacdo e procura
incorporar uma costura entre a cidade “passado” e a cidade “presente” com a construgdo de
uma narrativa urbana comum. Para Antonio Risério, o dialogo entre as duas cidades precisa

ser estabelecido para e com sua comunidade. Neste sentido, consideremos a narrativa da
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terceira cidade baseada na ideia de comunidade imaginada: as “Paratis” (Para mim, ti e nos)
sem fronteiras - abarcando a pluralidade e hibridizacdo cultural composta no territorio.

Uma reinvencdo da cidade sera, talvez, um mecanismo de construcdo de uma
nova territorialidade, que incorpore o patrimonio cultural imaterial ao patrimonio
material. Reconhecer que o desenvolvimento urbano precisa ser pensado através da
cultura sera um grande passo para a efetivacdo de politicas publicas para o setor.

A cultura, através de seus encontros, auséncias e silenciamentos, se mostra como
potencial para costurar redes no territorio. Talvez, precisemos, apenas, aprender com o
“tarrafeiro”, que observa as condi¢des do ambiente e com precisdo langa sua tarrafa, costurada
circularmente, para recolher uma diversidade de vida.

Esta ndo € apenas mais uma pesquisa académica sobre Paraty, como ouvi no processo
de selecdo. E um pouco (muito) de mim. Mas, eu nfo sou apenas eu. Eu sou muitos caicaras
que ndo tem acesso a luz, a escola, a escolha. Sou uma paratiense invisivel, que brincava de
equilibrar nas correntes, de andar de bicicleta no “Campo de Avia¢ao”, de pique esconde no
canhdo e que era carregada no carrinho de méo do Cantarele.

Fazer a viagem ao mestrado foi muito além de geograficamente me deslocar, foi tentar
descosturar as tarrafas que prendem os pensamentos académicos. Ndo quero so citar autor,
quero citar meu avd, mestre pescador. Estas reflexdes ndo se encerram aqui porque a cultura é
como o mar: brinca de mudar a cada novo olhar...

Precisei ignorar as ideias de neutralidade em pesquisa académica. Fica extremamente
dificil desconsiderar meu posicionamento porque falo de um lugar que tece cotidianamente
minha narrativa enquanto moradora e pesquisadora. Portanto, penso a cidade e suas multiplas

territorialidades a partir dessas vivéncias no territorio.
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