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RESUMO

Cartografia Cultural do Graffiti a partir de S&o Gongalo: memdrias de 1990 aos anos
2010 se situa na interdisciplinaridade e parte dos conceitos e técnicas da geografia. Mapas
de artistas graffiteiros de Alcantara e Trindade (SG/ RJ), que atuam da génese a
atualidade, contém a memdria de eventos (a¢des) da cultura graffiti, na proposicdo do
deslocando do (a) artista para a representacdo cartografica. A linguagem da tradicional
cartografia foi uma escolha estratégica que localizou Sdo Gongalo como centro desta
filosofia, na percepgéo da cidade como a nascente da Bacia Cultural do Graffiti do estado
do Rio de Janeiro. As narrativas de Aila, Gal e Siri geraram 0s mapas e 0 estudo foi
enriquecido pela trajetéria de Fabio Ema, considerado precursor. A metodologia foi
instrumentalizada pela participacdo e clareza das intencionalidades e os mapas
responderam as perguntas das cartografias sociais: “onde, quando e como se desenvolveu
o graffiti?”, com foco nas agdes vividas coletivamente. O surgimento das tipologias de
eventos iluminou a esséncia da cultura, significando a cartografia cultural proposta, em
seu duplo sentido de produto e processo. Com a soma das informacbes espaciais do
campo, oferecidas por trés artistas, criou-se 0 mapa que recebe o titulo da pesquisa e 0s
pontos demarcam as territorialidades da cultura, na dimensé@o do espaco e tempo, como
uma particularidade da analise. Esta soma sumariamente matematica, recebeu a
conceituacdo da sobreposicao de Milton Santos, refletindo o global sobre o local, através
dos sistemas de formacdo, difusdo e manutencdo da cultura, na perspectiva de artistas
gongalenses. Ao desdobrar na exposicdo Cartografias da Arte Urbana (SESC S&o
Goncalo) e no media metragem documental Manifesto Graffiti SG (2019), a pesquisa
apresenta seu inacabamento e a poténcia de devires.

Palavras-chave: cartografia cultural; cartografia social; metodologia participativa;

graffiti; territorialidades; memoria.



ABSTRACT

Cultural cartography of the Graffiti in S&o Gongalo: memories from 1990 to 2010 is
situated in the interdisciplinarity and starts from the concept and geography’s technique.
Writers’s maps from Alcantara and Trindade (SG/ RJ), that work from the origin to
present, contain events’s memory of the graffiti’s culture, in the intention to change the
job of the artist to cartography representation. The language of the traditional cartography
was a strategic choice and locate S&o Gongalo as a center of this philosophy, in the city’s
perception as origin of the Cultural Bay of the Graffiti in the Rio de Janeiro’s State. The
narratives of the Aila, Gal and Siri generate maps and the study was improved by the
experience of the Fabio Ema, that was considered precursor. The methodology was
formed by participation and clarity of the intentions and maps answered the socials
cartographies questions: “where, when and how did the graffiti develop?”, with focus in
the collective’s actions. The emergence in the kinds of events emphasized the essence of
the culture, become important the proposed cultural cartography, in its double sense of
product and process. With the sum of the information offered by artists, was created the
map that received the title of the resource and the points demarcate the cultural
territorialities, in the dimension of space and time, with an analysis’s particularity. This
mathematic sum, received the definition of the overlap of Milton Santos, reflecting the
global above the local, through formed system, propagation and culture’s permanence, in
the perspective of the artists from S&o Gongalo. In the exhibition of the Cartographies of
the Urban Art (SESC S&o Goncalo) and in the medium documentary Manifest Graffiti
SG (2019), the resource presents its unfinished and power of the future possibilities.

Keywords: cultural cartography; social cartography; participatory methodology; graffiti;
territorialities; memory.
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Se meus joelhos ndo doessem mais
Diante de um bom motivo
Que me traga fé, que me traga fé

Se por alguns segundos eu observar

E so observar

A isca e 0 anzol, a isca e o anzol

A isca e o0 anzol, a isca e 0 anzol

Ainda assim estarei pronto pra comemorar
Se eu me tornar menos faminto

E curioso, curioso

O mar escuro, trara o medo lado a lado
Com os corais mais coloridos

Valeu a pena, é é
Valeu a pena, é é
Sou pescador de ilusdes
Sou pescador de ilusdes

Se eu ousar catar

Na superficie de qualquer manha
As palavras de um livro sem final
Sem final, sem final, sem final, final

Valeu a pena, é é
Valeu a pena, é &
Sou pescador de ilusdes
Sou pescador de ilusdes

Valeu a pena, é &
Valeua...

Pescador de Ilusdes
O Rappa



O que foi feito, amigo

De tudo que a gente sonhou?

O que foi feito da vida?

O que foi feito do amor?
Quisera encontrar

Aquele verso, menino

Que escrevi ha tantos anos atras

Falo assim sem saudade
Falo assim por saber

Se muito vale o ja feito
Mais vale o que sera
(Mais vale o que sera)

E o que foi feito é preciso conhecer
Para melhor prosseguir

Falo assim sem tristeza

Falo por acreditar

Que é cobrando o que fomos

Que nds iremos crescer

(No6s iremos crescer)

Outros outubros virdo
Outras manhas
Plenas de sol e de luz

Alertem todos alarmas

Que 0 homem que eu era voltou
A tribo toda reunida

Racéo dividida ao sol

(De nossa Vera Cruz)

Quando o descanso era luta pelo pdo
E aventura sem par

Quando o cansaco era rio

E rio qualquer dava pé

E a cabeca rolava num gira-girar de amor
E até mesmo a fé

N4o era cega nem nada

Era s6 nuvem no céu e raiz

Hoje essa vida s6 cabe

Na palma da minha paixao

Devera nunca se acabe

Abelha fazendo o seu mel

No campo que criei

Nem va dormir como pedra e esquecer
O que foi feito de nos

O que foi feito devera
Milton Nascimento



INTRODUCAO

Através dos movimentos recentes provocados pela virada cultural na geografia e
pela virada espacial nas ciéncias sociais, 0 PPCULT, como um dos poucos programas de
po6s-graduacdes nacional, intercede nesse fervedouro ao fundamentar e afirmar-se na
interdisciplinaridade. Com o entendimento da oportunidade de estudar em universidade
publica desde a graduacdo, as pesquisas académicas elaboradas até entdo, tém como vetor
a realidade transformando-se em ciéncia, visibilidade. Assim, o presente estudo adveio
de percepcbes sobre processos culturais de juventude, em didlogo com ferramentas
técnicas e conceituais, em favor da interferéncia sobre a realidade. O que esta
intermediado pela “Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Sdo Gongalo: memorias de
1990 aos anos 2010 séo representacdes cartograficas da cultura graffiti rememorada por
artistas graffiteiros (a) gongalenses, de Alcantara e Trindade, articulando lembrancas
vividas coletivamente com as demarcacdes das territorialidades, na dimensdo do espaco
e do tempo. Ou seja, mapas como produtos, com possibilidade de gerar processos. Ao
considerar a recentidade da cultura, que se desencadeou expressivamente nos anos 1990
em Sdo Gongalo, o resgate da memdria através da criacdo da documentacdo,
testemunhada por artistas que atuaram da génese da cultura na cidade até a atualidade.

Para apresentar 0 percurso que encaminhou a pesquisa nas suas bases, permito-
me compartilhar o contexto de formulacéo das ideias, que partiram de minha sensibilidade
e trajetoria, dando o tom a unicidade das analises e métodos. Como branca e filha da
classe trabalhadora, em estado de luta permanente pela sobrevivéncia e acesso a
educacdo, na zona sul do Rio de Janeiro, minha origem familiar € no Morro da Tavares
Bastos/ RJ, uma margem em um bairro de sete ruas e duas favelas, que na segunda
infancia, passou a ser no asfalto, em frente ao morro. No Catete, algumas realidades
saltam & memoria dos anos 1990: o gualin teteka®, o funk no radio e na vizinhanca,
criancas entorpecidas pelas drogas, a pixacdo, o mural do prédio na Rua Dois de

Dezembro, o jornal da Furacdo 2000, que era vendido somente em favelas e periferias.

! Segundo José Manuel Velenzuela Arce, “os pichadores formaram linguagens cifradas que lhes permitem
comunicar-se sem que seus discursos sejam compreendidos por quem ndo participa do circuito grafiteiro.
Para isso, recorrem & TTK, forma de pronunciar as palavras invertendo a ordem das letras, “de tras pra a
frente”. Originado nas prisoes, o estilo TTK teve enorme repercussao no bairro do Catete, de onde provém
0 nome da lingua. Os pichadores falavam TTK, chegando a dominar esta forma de comunicacdo. Dessa
maneira, as pessoas comecgaram a escutar conversas ininteligiveis nos énibus e nas escolas. A familiarizagao
dos pichadores com o exercicio de “falar de tras pra frente” era uma forma de protegdo e de transformacédo
linguistica, 0 que ndo deixa de representar uma forma de modificar a realidade” (ARCE, 1999, p. 137).
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Decerto que o jornal e o funk foram meus acessos simbdlicos a outras margens, quando
na oportunidade de estudar na UFF e morar em Niterdi, S80 Gongalo se tornou o novo

horizonte.

Sob a luz do alinhamento entre teoria e realidade, ap6s a formagdo em licenciatura
em geografia fui convidada a lecionar no Alianca Pré-Vestibular Comunitério, no Colégio
Estadual Adino Xavier, Mutondo, onde tive a oportunidade de pisar nas terras
goncalenses pela primeira vez. De 14 pra c4, a cidade se tornou centro de minhas
preocupacoes e encontrei na relagdo género e espaco, a inspiracao para o direcionamento
profissional ao setor, conquistando a oportunidade de atuar como estagiaria no projeto
NACA (Nucleo de Atencdo a Crianca e ao Adolescente) e como articuladora de redes e
de mobilizacdes de sociais, no projeto NEACA (Ndcleo Especial de Atendimento a
Crianga e ao Adolescente), do Movimento de Mulheres em Sdo Gongalo (2010- 2012).
Paralelamente, cursei a pés-graduacdo lato sensu em Género e Sexualidade (CLAM/
IMS/ UERJ) para adquirir teorias relacionadas, em ambiente interdisciplinar. O projeto
de finalizacdo deste curso foi intitulado “Violéncia de género ¢ a trama da rede politica
de enfrentamento em S3o Gongalo” (2011), em que elaborei o georreferenciamento da
rede de servicos voltados as mulheres vitimas de violéncia, gerando a primeira
visualizacao espacial da rede goncalense.

Guiada pelas orientacbes da Rede de Enfrentamento a Violéncia contra as
Mulheres (2011), da entdo Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da
Republica, aprimorei a analise com a elaboracao do trabalho de conclusao de curso, para
titulo de bacharel em Geografia (UFF), com a pesquisa “As territorialidades do
Movimento de Mulheres em Sao Gongalo (MMSG)- 1980 a 2013 (2013). Desta pesquisa
resultou o Mapa da Rede de Enfrentamento a Violéncia contra as Mulheres (2013),
contendo o aprimoramento das informacdes espaciais da rede da cidade. Ao compreender
como territorialidades institucionais, na materialidade das politicas pablicas, localizacao
e distribuicdo dos servigos, trouxe também, as subjetividades da luta pela garantia dos
direitos das mulheres, no recorte temporal contemplado. Com o amadurecimento das
interpretacdes, percebi a auséncia de mais organizac6es de mulheres e feministas, em que
me foquei na referéncia do MMSG, a auséncia da abordagem participativa sobre mapas
e a imersdo nos seus sentidos, significados, usos.

Foi quando tive a oportunidade de atuar no projeto Indicadores da Cidadania

(INCID), do Instituto Brasileiro de Analises Socais e Econdmicas (IBASE). E como
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articuladora de campo, mapeei instituicbes e acdes de mulheres e feministas
principalmente de Sdo Gongalo, como também me dediquei as de natureza cultural.
Mediante o objetivo de elaboracdo dos Mapas da Cidadania (2014-2016), nos 14
municipios do Consorcio Leste Fluminense (CONLESTE) fui convidada a atuar como
pesquisadora. As reflexdes que se seguiram ao TCC foram a base para criar e materializar
um método para as atividades de campo do projeto, cuja apresentacdo da ideia se deu em
papel pardo com a presenca de Jasmin, de 5 meses, e a equipe INCID, em setembro de
2014, na antiga sede da instituicdo na Av. Rio Branco, Rio de Janeiro.

A sugestdo do passo a passo do campo se referenciou nas metodologias
participativas, visando o didlogo com a sociedade civil, em que propus trés movimentos:
0 primeiro, a elaboracdo de mapas municipais demarcados com indicadores oficiais
relacionados a cada tema, que foram acordados em equipe (educacdo, IDEB; salude, PSF;
cultura, equipamentos culturais; mulheres, rede de servicos de atendimento as mulheres
vitimas de violéncia; mobilidade urbana e meio ambiente ndo apresentaram indicador); o
segundo, a interacdo entre sociedade civil, mapas municipais com demarcagdes e
estatisticas sobre direitos (meio identificado em equipe: utilizacdo de recursos didaticos
sobre 0 mapa e gravacao do audio das reunides); terceiro, a representacao das informacdes
espaciais, utilizando técnicas de geoprocessamento. Em funcdo das demandas pessoais e
de maternidade, ndo participei do ultimo movimento, o que estimulou a aplicacdo do
método na cultura graffiti, influenciada por minhas vivéncias.

Neste caminho, a identificacdo com o Hip Hop e meu envolvimento na cultura, se
deu juntamente com meu companheiro Marcelo Melo, gongalense, também graffiteiro,
no ano de 2010, ao participarmos dos movimentos iniciais da entdo Roda Cultural de S&o
Gongalo?, no Paraiso, produzida por Diego Diprd. Marcelo, nascido e criado na cidade,
me apresentou seu engajamento na juventude produtora das culturas urbanas gongalenses,
e isso ampliou sem igual o horizonte, significativa e subjetivamente. Sua trajetoria até
chegar a identidade como graffiteiro, que se considera da terceira geracao de artistas, foi
insumo para a concepcao das primeiras ideias da pesquisa, em que justo é trazer a voz de

Melo -como conhecido na cultura- ao introduzir sobre este percurso:

Meu nome é Marcelo Melo, 36 anos, e no graffiti, considero que comecei
muito antes do que comecei, por ter vivenciado um pouco o inicio do

2 E percebida que a identidade da Roda, se relaciona com os pensamentos de seu produtor. Posteriormente
a organizacdo de Dipr6, Lud Gordo a considerou como “Roda de Sdo Gongalo”, e atualmente, é a “Batalha
do Tanque”, produzida por Felipe Gaspary.
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graffiti, em Sdo Gongalo. Como vivenciei na minha infancia, eu pixava e
as influéncias do Ema e do Cubano, por exemplo, me aproximou dessa
galera através de reunides que eram feitas nas pracas (...). Com 25 anos, no
caso, comecei realmente a grafitar, como se tivesse alguma coisa incubada
dentro de mim, daquela época. Entdo, vivi transitando por Sdo Gongalo
depois que eu me distanciei um pouco da pixacdo. O graffiti comecou a
crescer, mas eu mesmo distante daquele movimento de rua, entendia que o
Ema dava aula, entendia que 0 Ema comegou a trabalhar com O Rappa,
sabia que o Eco ja estava na Tijuca. Entdo, as ruas me mostravam todo esse
desenvolvimento do graffiti (...). E comecei a desenvolver meu graffiti ali,
apenas com o desenvolvimento da rua, ndo tinha contato com ninguém, s6
com as referéncias anteriores da pixacdo, (..). E, através de outras
referéncias, que o foi o desenho e depois eu fui me jogar e comecei
trabalhando o graffiti, tentando um graffiti, até comecar a criar um corpo,
ja conhecendo um pouco da cultura (...) (MELO, 07/07/2019).

Sobre a pesquisa, comentou seu entendimento e cumplicidade no processo:

(...) Um crescimento mituo em uma relagdo. Um processo muito bom e
importante pra cultura, eu de dentro, que vi uma cultura se desenvolver a
partir de uma época, né, eu vivi um pouco essa histdria. E hoje esta histéria
estar instrumentalizada e naturalmente, eu também fazer parte, ndo sé da
cultura, mas dessa construcéo, é entender que muitas coisas realmente, tao
nos seus lugares. Porque realmente, a gente conversava muito, mas eu ndo
entendia que esse instrumento geografia poderia fazer isso de uma forma
bem clara, vamos dizer assim. A parada instrumentalizou uma histéria, que
de alguma forma foi perdida e isso foi 0 meio do caminho, é 0 meio de
caminho (...). De alguma forma vocé conseguiu observar, como o artista
observa uma obra. VVocé viu a coisa pronta, pelas histérias que te contaram.
E vocé vivendo S8o Gongalo e fazendo o mapeamento de mulheres, indo
praroda, (...), vocé interpretou, configurou isso numa arte, sensorial, para
um bem humano. Ai, vocé ouvindo essas histérias de uma cultura que é
subversiva realmente, vocé fez a transferéncia da coisa ruim pra coisa boa.
E o céu, é a vida, é 0 entendimento através dos instrumentos (MELO,
07/07/2019).

Com a inspiracdo de nossas trocas de vivéncias, e com profunda admiracao e
agradecimento, Melo contribuiu com a escuta e as reflexfes conceituais que se sucederam
com a interpretacdo da cultura, do mesmo modo, que durante muito tempo, ouvi as
historias que me geraram o despertar da instrumentalizacdo das ferramentas oferecidas
pela geografia. Nas conexfes que conduziram a criacdo da proposta da cartografia
cultural, acrescento a visita ao Observatorio do Hip Hop, em Monjolos, em que conversei
com Dinho K2, b-boy, mestre de ceriménia, militante e um dos percursores da cultura
Hip Hop de Sdo Gongalo, em 2013, em visita de campo ao projeto INCID (IBASE). Apos
a visita, sai com alguma responsabilidade, absorvida pelos sentidos da militancia
transmitida por Dinho k2. Sob as influéncias, elaborei o questionamento: como a

geografia pode contribuir com a cultura Hip Hop?

Mediante o contexto apresentado, construi o projeto “Cartografia Cultural do

Movimento Hip Hop a partir de Sdo Gongalo -1980-2015”, no inverno de 2015, paralelo
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a minha participacdo na Universidade das Quebradas (PACC/ UFRJ), em que tive a
oportunidade da critica de Heloisa Buarque de Hollanda sobre o projeto, que por sua vez,
me pds em contato com a Profé. Dré. Rassi Alves, em confluéncia ao meu contato com a
Profé. Dr2 Adriana Facina, na busca para orientagdo nesta jornada. Com a aprovagéo nas
turmas 2016 e 2017 do PPCULT, pude viabilizar a pesquisa nesta ultima, com a bolsa da
FAPERJ. Na interlocugdo com a orientadora Profé. Dr2 Ro0ssi Alves e buscando
viabilidade temporal de executar o projeto, a proposta foi recortada para a cultura graffiti.
Assim, a metodologia de mapear as rodas culturais ativas na cidade de Sdo Gongalo no
ano de 2015, como mote para acionamento da memoria, tal como exposto nos projetos de
selecdo, foram substituidas pela demarcacdo do mutirdo de graffiti, Festival Cores e

Valores, em Sdo Goncalo, dos anos 2015 e 2016.

Por sua vez, a “Cartografia Cultural do Grafftiti, a partir de Sdo Gongalo: memorias
de 1990 aos anos 2010 teve por objetivo a proposicao a artistas graffiteiros (as) historicos
(as), para construcao de mapas da memoria de eventos da cultura graffiti, partindo de S&o
Goncalo, dos anos 1990 a atualidade. A orientacdo temporal € uma representacao que nao
buscou abarcar o todo, mas ilustrar pela imagem, perspectivas e fragmentos da historia
da cultura, considerando a recentidade das a¢6es. Os artistas hoje sdo adultos, com pouco
menos de 40 anos, e por meio dos mapas, a sugestdo de um repensar sobre o projeto
cultural construido e consolidado. Atribuo e agradeco a definicdo de trabalhar com a
primeira geracdo de artistas, a uma troca de ideia com Dom Negrone, mestre de cerimdnia
e produtor cultural goncalense, a quem em conversa informal no mutirdo de graffiti Plano
B, na Comunidade da Linha, em Rio do Ouro (SG), em 30/07/2017, dividi a proposta da
pesquisa. Neste encontro, ele deixou como mensagem que tratar das origens do graffiti,

explica como esta a realidade da cultura hoje.

Uma vez demarcada a dimensdo temporal das territorialidades através da memoria
dos eventos organizadas por décadas, se faz necessario iluminar os propdsitos do uso do
termo “a partir”, que correspondem a duas naturezas: a énfase nas positividades e
potencialidades da producédo cultural e artistica de Sdo Goncalo, tomando como base as
acOes e a representatividade de artistas jovens; identificar como um exemplo de bacia
cultural brasileira, na imaginacdo da existéncia de uma bacia cultural do graffiti no
estado do Rio de Janeiro, partindo das perspectivas de Sdo Goncalo, para tratar da difusao
das territorialidades do graffiti no estado. Para a cultura, a cidade é uma referéncia, e 0

didlogo com Gil (2013) permitiu a relacéo:
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Imagine um rio. Um rio de médio ou grande porte. Um rio com suas aguas
cruzando um, dois, trés, quatro, as vezes, dez vilarejos, municipios ou até
cidades. Um rio distribuindo aguas, trazendo vida e progresso para todos
esses municipios e populagdes. Muitas vezes 0s interesses dessas cidades
séo diferentes, (...), assim s&o as Bacias Culturais. Se imaginarmos o grande
rio de cultura que corta Sergipe, Pernambuco, Alagoas, Ceara, Paraiba e
Rio Grande do Norte, vamos ter, por exemplo, a festa junina como agua
corrente que vai passando e formando essa grande Bacia Cultural (GIL,
2013, p. 21).

Para alcancar tal entendimento, a identificacéo de artistas que pudessem contribuir
com a pesquisa se resumiram a Aila, Gal e Siri através do processo de escolhas e de
observacdo sobre suas representatividades, com a consciéncia de que selecdo “exclui
grande parte da realidade, de fato a maior parte” (BECKER, 2009, p.21). Ainda, foi
possivel trazer a trajetéria de Fabio Ema, mas ndo houve tempo habil para a producéo de
seu mapa. A sugestdo da criacdo de um mundo, na perspectiva de artistas de Alcantara e
Trindade, metodologicamente, as atividades de campo foram compostas por duas visitas
individuais a Aila, Gal e Siri, em que a primeira, se realizou com a apresentacdo do mapa
impresso de Sdo Gongalo, demarcado com duas linhas de diferentes cores, representando
o Festival Cores e Valores, na Estrada dos Menezes, Alcantara, para estimular a memoria.
Mediante a assinatura de autorizacdo para gravacdo do audio dos depoimentos, as
entrevistas foram tecidas como uma conversa e a marcacdo sobre o mapa respondeu as
perguntas orientadas pelas cartografias sociais - onde, quando e como se desenvolveu a
cultura ao longo do tempo? -, que geraram legendas individuais dos (a) artistas, contendo
as lembrancas de eventos vividos coletivamente na cultura.

Com a escuta acurada dos audios foi possivel perceber as especificidades de cada
um (a) e acrescentar registros que nao foram destacados pelo (a) artista sobre o mapa. No
processo de concepcado e analise do banco de dados, surgiram dez tipologias de eventos,
compreendidas provisoriamente, como conjuntos de semelhancas nas naturezas das
manifestacdes da cultura graffiti. Entdo, diferenciadas por suas naturezas e cores, as
legendas pressupuseram a organizacdo ocasional dos dados, destacando que esta pesquisa
€ processo e, portanto, se caracteriza por seu inacabamento, em estado permanente de
reflexdes e reconsideracdes. E justamente com as tipologias de eventos, que se clareou o
porqué da contemplacdo conceitual cartografia cultural, pois com elas foi percebido os
sistemas de formacao, difusdo e manutencdo da cultura. Com a apropria¢do metodolégica
de campo orientada por questionamentos das cartografias sociais, o sentido artistico e
cultural prevaleceu nos desfechos da pesquisa, ao informar sobre o graffiti através da

linguagem da convencional cartografia.
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Com a reunido das lembrangas, o manuseio das informagbes espaciais foi
realizado em um sistema de informacdo geogréfica (SIG) e viabilizado pelo gedgrafo
Rafael Vieira, da Celladore SIG e Cidadania (MEI). E, desse modo, se seguiu a segunda
visita de campo aos (a) artistas, apresentando individualmente 0 mapa com o resultado e
visando ajustes, reconsideracdes, etc., até chegar a representagdo finalmente aprovada por
ela e eles, como exposto no capitulo 2. Ja a metodologia implementada na elaboragéo do
mapa resultante da cartografia, foi realizada através da soma e da analise das informacdes
espaciais dos mapas dos trés artistas. Assim, a legenda contou com a organizagdo por
décadas, tipologias de eventos e geometrias, em que estas ilustram o valor cultural das
memdarias, que coincidiram nas narrativas. Se representado por quadrado significa que a
mesma lembranca foi citada por trés artistas, se triangulo, por dois, e se somente um
lembrou do evento, o circulo, e todas elas acompanhadas de cores correspondentes as
tipologias e numeracdes. Por sua vez, o titulo da legenda esta como territorialidades da
cultura graffiti, na perspectiva de artistas gongalenses, de Alcantara e Trindade, no qual
trouxe a circularidade conceitual projetada a pesquisa. Os detalhes do método, estéo
apresentados no capitulo 3.

Uma importante contribuicdo a reflexdo da acéo de pintar a rua, reside na relacéo
da ativacao e da desativacdo das territorialidades, apresentada por Robert Sack, em que a
dimenséo do tempo é crucial para entender como se desenvolveram processos, que neste
estudo observa os de natureza artistica e cultural. Encampar o passado nao ¢ algo simples,
entdo, foi necessario elaborar o primeiro capitulo da dissertacdo, como guia dos conceitos
fundamentais que gravitam a cartografia cultural do graffiti e como preparo para as
atividades de campo, de modo, a delimitar as intencionalidades da pesquisa para p6-las
sobre a realidade. Assim, o capitulo 1 apresentou o desencadeamento da reflexdo que se
iniciou com “O que ¢ Filosofia”, de Deleuze e Guattari apresentando os sentidos e
significados dos conceitos, orientados por Haesbaert (2014), se seguindo a analise
geografica dos conceitos da obra de Seemann (2001), o “pai” da cartografia cultural, ¢
Bonnemaison (2002), na proposicdo da “analise geocultural”. Os dois tltimos se situam
nas abordagens da geografia cultural, em que o primeiro, dedicou atencdo aos mapas, a
ciéncia cartografica, a paisagem, e o0 segundo apresentou etnia ou grupo cultural,
territorio, territorialidades, geossimbolos, como orientadores conceituais. Ao identificar
as escolhas de cada autor, o entendimento das especificidades necessarias a construgcdo
da filosofia da cartografia cultural do graffiti proposta e uma definicdo provisoria,

estimulada por Seemann, na ocasido da apresentacdo da dissertacdo, que ocorreu em
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27/03/2019 (coincidindo com o Dia Nacional do Graffiti, que homenageia o artista Alex
Vallauri, considerado precursor na cultura nacional).

O territorio e as territorialidades, como chaves do estudo, estdo compreendidas
através do historico e da sistematizacdo dos conceitos, orientado por Haesbaert (2016).
Da estreita relagdo com a etologia -a relagdo do comportamento animal transposta ao
comportamento humano-, ao uso estratégico como ferramenta do Estado, a sintese sobre
como o territdrio foi concebido nos dltimos cinco séculos, esta expressa por Gottmann
(2012). Mediante a associagdo tradicional da materialidade do territorio ao Estado, Milton
Santos (2005) e Souza (2015) oferecem a perspectiva da poténcia do territorio, em favor
das coletividades, dos ativismos sociais, que promovem um didlogo fundamental com a
cultura graffiti. Em Souza (2015), Sack (2011) e Raffestin (1993) identifica-se as relagdes
de poder como intrinsecas ao territorio, apresentando a perspectiva relacional do mesmo.
Ja a compreensdo sobre ativacao e desativacdo das territorialidades observadas em Sack,
representam o tilintar das percepcdes da pesquisa.

Ao identificarmos Raffestin (1980) como um dos primeiros trabalhos
desenvolvidos sobre territorialidade e traduzido para o portugués (1993), o autor nos
enriqueceu com suas interpretacdes. Em sua obra cria imagens para representar o
territorio, territorialidades e sistemas territoriais muito afinada a linguagem ldgico-
matematica, relacionando pontos, nimeros e letras sobre quadriculas do poder. Para esta
pesquisa, a representacdo se direciona as analises da cartografia e da fotografia. Na
perspectiva cartogréfica, a linguagem tradicional desta ciéncia, ilumina a producdo de
representacdes visuais como ferramenta, em que muitas vezes é negligenciada pela
geografia, tal como expresso por Seemann (2005). A fotografia, por sua vez, se assume
com dois usos: como recurso de pesquisa e com o sentido de falso congelamento da
imagem — assim como 0S mapas-, pois estdo carregadas de significados, como
apreendidas em Martins (2008).

Para encerrar o capitulo 1, a apresentacao da discussao sobre juventude, na analise
socioldgica de Arce (1999), pois, ao considerar a manifestacdo do graffiti nos anos 1990
em Sdo Goncalo, estamos lidando com artistas que se desenvolveram desde a infancia/
adolescéncia, e hoje sdo adultos (a). A cultura, por sua vez, possui menos de 30 anos,
encontrando-se na caminhada da juventude para a idade adulta. Assim, trabalhar com os
sentidos das identidades culturais atribuidos por Hall (2003), enriqueceu o didlogo em
campo para observar a consciéncia que existe sobre elas. Na observacéo dos fundamentos

da cultura, a escuta das historias orais, historias de vida, orientadas pelas contribuicdes
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metodoldgicas de Bosi (2003), atentou para as narrativas dos recordadores, que
traduzidas em cartografia, podem servir como intermediario cultural. Pollak (1992)
enriqueceu com a identificagdo dos elementos individuais e coletivos da memoria e trés
caracterizaces foram apontadas pelo autor: ela é seletiva, construida e em disputa. Com
este capitulo, entdo, foi realizado o exercicio da linguagem interdisciplinar, abrindo-se as
possibilidades conceituas que vieram das atividades de campo, e que estéo registradas ao
longo do texto.

No capitulo 2 se desenvolveu a apresentacdo da metodologia participativa,
referenciada nas cartografias sociais de Silva (2013) e de Acselrad, Coli (2008), que
trouxeram o entendimento da formacdo de sujeitos cartografantes a pesquisa. Neste
topico também se justifica a escolha estratégica de elaborar mapas com a linguagem
tradicional da cartografia, ou seja, aquela compreendida pelo Estado, e que ainda assim,
guarda o sentido de processo, advindo das possibilidades do uso dos mapas como meio
de comunicacdo. Com direcionamento a analise antropoldgica e socioldgica, Damatta
(1987) contribuiu com o sentido de processo, tal como séo as pesquisas em antropologia
social. Bourdieu (1996) iluminou os desafios do entendimento de trajetorias atraves da
analise sobre relatos autobiograficos. E, assim, Ema, Aila, Gal e Siri apresentaram o
contato com o desenho, a pixacdo e o desenvolvimento da cultura graffiti, a partir de
Alcantara e Trindade. Ainda, expuseram suas concep¢des sobre o0 que € e 0 que era
graffiti, somando-se a visdo do graffiteiro Gitahy (1999). Silva (2000) trouxe as relacdes
de poder na formacéo da identidade e marcacdo da diferenca, e Velho (1977) apresentou
os significados das vanguardas artisticas- intelectuais brasileiras. O curta-metragem
documental Multiplicadores (2006), direcdo Renato Martins e Lula Carvalho, teve muito
a contribuir com a reflexao deste capitulo, ao apresentar as falas sobre a cultura graffiti,
do vanguardista Marcelo Yuka e do historiador, Paulo Knauss.

A representatividade, Bobbio (1998) esclareceu seus significados socioldgicos e
politicos. A despeito do deslocamento simbdlico do artista para a representacdo da
cultura, a visibilidade do dado primario junto as informacdes cartograficas expressas na
legenda dos mapas, alinhando teoria-realidade. Para tecer sobre as convencgdes da
tradicional cartografia, Oliveira (2014) apresentou 0s conhecimentos necessarios a
construcdo de um mapa e Castro (2010), explicitou o sentido politico das escalas
geograficas. Assim, se seguem as analises da representatividade e dos mapas de Aila, Siri
e Gal, acrescentando-se 0s depoimentos da rede de apoio dos (a) artistas, representada

por mée, esposa, amigos. Este ponto teve influéncia do texto de Re. Fem. “Tem mulher
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nessa historia” (BUZO, 2009, p. 65), ao tratar da importancia da participagdo das
mulheres no fomento & cultura Hip Hop. Para encerrar o capitulo 2, a apresentacdo da
metodologia participativa através da documentacdo da exposicdo “Cartografias da Arte
Urbana”, no SESC Sdo Gongalo, em que a pesquisa serviu a curadoria e ao média
metragem documental Manifesto Graffiti SG (2019), dire¢do Fernando Dias.

O capitulo 3 apresenta a metodologia de confeccdo do mapa em Al, resultante da
soma das informac6es dos mapas dos (a) trés artistas, em que seu titulo € o0 mesmo da
pesquisa, como consta no Anexo |. A esta soma estd sendo atribuido o conceito da
sobreposicao, de Milton Santos (2008). Com o percurso da reflexdo sobre a organizagéo
da legenda estabelecida por década, geometria e tipologias, permitiu-se a esta Ultima, a
conceituacdo como evento, que carrega 0 mesmo significado de a¢éo para 0 mesmo autor.
Assim, as tipologias de eventos que surgiram das narrativas dos recordadores foram:
pontos/ encontros historicos; transmissdo de conhecimento; mutirdo de graffiti; ponto de
graffiti; evento de graffiti; evento com graffiti/ Hip Hop; exposicao de arte; concurso de
graffiti; loja/ comércio; multiplicacdo. Os tdépicos 3.2.1 ao 3.2.10 estdo reservados a
apresentar as ideias gerais de cada tipologia, relacionando fotos, flyers, como registros
documentais e estd contextualizado com as significacbes dos (a) artistas. Para a
cartografia cultural do graffiti, os eventos envolvem a dimenséo do tempo, expressados
pela memdria através das décadas, e a dimensdo do espaco, por meio das acGes nos
lugares, orientadas por estratégias de demarcacdo das territorialidades das artes e da
cultura, na disputa pelo uso do espaco urbano. Sobre a temporalidade e as
territorialidades, Saquet (2015) contribuiu com suas significagdes conceituais que
dialogam com o graffiti.

Como uma pesquisa que apresenta resultados materiais e subjetivos, as
consideragbes finais apontam para o devir dos processos advindos da leitura,
interpretacdo e visibilidade das informac6es da cultura, projetadas sobre os mapas. Com
o0 sentido de inacabamento intrinseco a este estudo, a poténcia aporta nas possibilidades

de desdobramentos com a conexao entre passado-presente-futuro.
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CAPITULO 1
Conceitos orientadores da Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Séo

Gongalo: memorias de 1990 aos anos 2010

Ao reunir pensamentos e forcas para superar o0s desafios académicos
interdisciplinares, o que se pretendeu com o primeiro capitulo foi identificar os conceitos
que ora gravitam, ora alicercam a reflexdo sobre a cartografia cultural do graffiti,
considerando a cidade de S&o Gongalo, como centro. Esta etapa representou para a
pesquisa, a fundamentacdo das proposicOes tedricas para dialogar com a Banca de
Qualificagdo que ocorreu em 29 de junho de 2018, com participacdo da orientadora Prof.2
Dr.2 Rossi Alves Gongalves (PPCULT); do Prof. Dr. Luiz Augusto Fernandes Rodrigues
(PPCULT) e da Prof.2 Dr.2 Flavia Elaine Martins (PosGeo/ UFF). E, 0 que se pretendeu
e se alcangou com a teoria foi a criagdo do discurso de efetivacdo da pesquisa de campo,
um (auto) entendimento profundo do que se propde esta cartografia.

1.1 Filosofia dos conceitos

Com a permanéncia do compromisso em realizar pesquisas que estejam
consonantes com as demandas apresentadas pela sociedade e, instrumentalizando a
potencialidade das ferramentas cientificas a servico da humanidade, que se buscou
alcancar nesta primeira parte, a articulacdo de conceitos de naturezas interdisciplinares.
Tendo em vista que had pontuais trabalhos sobre cartografias sociais e culturais,
identifiquei em Seemann (2001) a proposicdo da cartografia cultural, e a partir de entéo,
me encontrei em estado permanente de reflexdo sobre os conceitos que gravitam a
tematica do graffiti, partindo de Sdo Gongalo, como centro da pesquisa. Dessa forma, o
caminho percorrido permaneceu na inscricdo de questionamentos, tecendo solucbes
provisérias guiadas pelos desafios impostos a uma abordagem recente e crescente, porém
ainda escassa na producdo cientifica, seja se tratando de cartografias culturais, seja se
tratando da cultura graffiti. Para delinear a fundamentacéo tedrica, busquei identificar a
constelacdo de conceitos — termo deleuziano-, em que vale apresentar em linhas gerais,
uma discussao sobre a filosofia dos conceitos.

Enquanto texto fundamental para a orientagdo espacial de pesquisadores (as),
Haesbaert (2014) apresentou que “conceitos sempre sdo criados em relacdo com

problemas especificos” (p.29). Nesta pesquisa, 0 problema primeiro é a teorizacdo de uma
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cultura que emergiu no seio da urbanizacdo da década de 1970, nos Estados Unidos?,
disseminando-se, sobretudo, em periferias e favelas do mundo e manifestada em S&o
Gongalo expressivamente, na década de 1990. Embora correspondendo a uma pratica
ancestral e continua de representacdo da existéncia — figuras rupestres brasileiras,
cavernas de Ajanta indianas, por exemplo - o graffiti é préprio do desenvolvimento do
meio técnico-cientifico-informacional, dada a tecnologia aerossol voltada a tinta spray.
Outro aspecto relevante as relagdes desta pesquisa € que “a identificagdo da nogdo de
territorialidade coloca problemas. A histéria da nocgdo esta por ser feita (BAILLY, 1980),
principalmente porque ela veio dos naturalistas, que se preocuparam com a
territorialidade animal e ndo com a territorialidade humana” (RAFFESTIN, 1993, p. 159).
Embora a producdo intelectual do conceito tenha avangado da década de 1980 para c4, ha
poucas obras traduzidas para o portugués, mas por outro lado, grupos de estudiosos das
universidades brasileiras em conexdo com europeias®, vém se debrucando sobre tais
estudos, a exemplo. O destaque a este conceito esta afinado ao contexto latino-americano
que torna as territorialidades ferramentas discursivas e de representacdo, no entendimento
das acdes produzidas pela cultura graffiti ao longo do tempo.

Dessa forma, a pesquisa tem no seu amago o desafio tedrico, refletido na ousadia
das escolhas, que para situar a discussdo visando a superacdo de ambos os problemas
conceituais centrais, cabe o aprofundamento. Na introducéo da obra “O Que ¢ Filosofia?”
(DELEUZE, GUATTARI, 1996), os autores ambientam que ‘“a filosofia, mais
rigorosamente, € a disciplina que consiste em criar conceitos” (p.13) e através de
Nietzsche, reafirmam a necessidade dos filosofos comecarem a “fabrica-los, cria-los,
afirméa-los, persuadindo os homens a utilizad-lo” (p.13-14). Este pensamento é um
orientador para a construcdo da cartografia cultural proposta, tendo em vista, a
consideracdo dos conceitos como, a expressdao de Deleuze, “ferramentas” (p. 49)
emancipadoras, Uteis as estratégias do discurso e da representacdo. Com isso avango ao

compreender:

O batismo do conceito solicita um gosto propriamente filos6fico que
procede com violéncia ou com insinuacdo, e que constitui na lingua, uma

% “Uma das referéncias do graffiti, o nascimento da pixacao, que é esse nominar enigmatico, essa caligrafia,
uma das referéncias de suas raizes € o islamismo. E sdo 0s negros americanos com bases islamicas que
fazem. Entdo, ha um deslocamento entre a caligrafia do islamismo, que é uma caligrafia em homenagem a
Deus, como tem umas mais arabescais fascinantes, e aquilo se atualiza pela epiderme urbana, como
manifesto de uma insignia, que s6 uma tribo sabe” Vergara (27/03/2019).

* SAQUET, Marcos Aurélio; SPOSITO, Eliseu Savério (orgs.). Territério e Territorialidades: teorias,
processos e conflitos. Rio de Janeiro: Consequéncia Editora, 2015, 22 ed.
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lingua na filosofia, ndo somente um vocabulario, mas uma sintaxe que
atinge o sublime ou uma grande beleza. Ora, apesar de datados, assinados
e batizados, os conceitos tém sua maneira de ndo morrer, e todavia sdo
submetidos a exigéncias de renovacao, substitui¢do, de mutagao, que dao a
filosofia uma historia e também uma geografia agitadas, das quais cada
momento, cada lugar, se conservam, mas no tempo, e passam, mas fora do
tempo (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 16).

Esta citagdo traz a chancela de articular a cartografia cultural de Seemann (2001),
em favor da reflexdo sobre o graffiti, baseando-se na perspectiva da aplicabilidade,
mutabilidade e as “exigéncias de renovagao” sob 0s quais estdo acometidos 0s conceitos.
Em um primeiro momento, compreende-se que estamos diante de um conceito que em
seu bojo, reside uma estreita capacidade de dialogar com outros, criando assim sistemas
complexos por se apresentarem em dois amplos conjuntos de pensamentos
interdisciplinares. A dimensdo da “cartografia” e da “cultura” traz a responsabilidade em
fundamentar de forma coerente, a elaboracdo do raciocinio sobre os conceitos
orientadores, sendo interessante perceber na discussdo sobre “outrem”, apresentado por
Deleuze e Guattari (1996), o enriquecimento da reflexao:

(...) cada conceito opera um novo corte, assume novos contornos, deve ser
reativado ou recortado. Mas, por outro lado, um conceito possui um devir
que concerne desta vez, a sua relacdo com conceitos situados ho mesmo
plano. Aqui, 0s conceitos se acomodam uns aos outros, superpdem-se uns
aos outros, coordenam seus contornos, compdem seus respectivos
problemas, pertencem a mesma filosofia, mesmo se tem histérias
diferentes. Com efeito, todo conceito, tendo um nimero finito de
componentes, bifurcara sobre outros conceitos, compostos de outra
maneira, mas que constituem outras regides do mesmo plano, que
respondem a problemas conectaveis, participam de uma co-criacdo. Um
conceito ndo exige somente um problema sob o qual remaneja ou substitui

conceitos precedentes, mas uma encruzilhada de problemas em que se alia
a outros conceitos coexistentes (p.29-30).

Ao dialogar com as perspectivas desta citacdo, em “pertencer a uma mesma
filosofia mesmo se tem historias diferentes” e identificando “uma encruzilhada de
problemas”, surgiu a necessidade de construcdo da filosofia, do pensamento guia da
cartografia cultural proposta. Dessa maneira, a reflexdo sobre seus conceitos
estruturantes, aqueles capazes de conversar com a realidade da cultura do graffiti, visam
extrair o poder de instrumentalizacdo e efetivacdo da troca rica e possivel entre
conhecimento cientifico e praticas artisticas, culturais, sociais de periferia. Do debate
filosofico dos conceitos a realidade, o interessante € buscar alcangar a coeréncia em favor
de transformag6es da humanidade e da consciéncia das ferramentas disponiveis. Sendo

assim, € de suma importancia os cuidados com a formulagdo de questionamentos e
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observacdo dos conceitos que estruturam ideias e ideais, evitando assim sua fetichizacao
(HAESBAERT, 2014, p. 47). E segue o autor:

Toda proposicdo conceitual, portanto, profundamente mutavel, é sempre
contextualizada geografica e historicamente através de sujeitos especificos
gue as mobilizam e como que “lhe ddo vida”. Como indicam Deleuze e
Guattari (...), os conceitos devem ser constantemente reavaliados,
transformados e, quando utilizados, demarcada claramente sua
“paternidade”, reconhecendo-se ndo apenas o (s) autor (es) que o formulou
(aram), mas também o contexto geo-histdrico dentro do qual ou para o qual
foram elaborados ( p. 28).

\

Esse pensamento remete a “paternidade” da cartografia cultural apresentada em
Seemann (2001), em que o autor mencionou o termo, em favor da reflexdo sobre mapas
e cultura, que mais profundamente serad analisado no topico seguinte. Nas discussdes da
geografia cultural, a complexidade em analisar a “dimensdo espacial da cultura”
(SEEMANN, 2001, p. 61), ou seja, “a relagao entre espaco e cultura” (ibid.) € inegavel,
mas ndo devem ser negligenciados seus desafios, pois o fator cultural compde o universo
da vida humana. Ao compreender a filosofia dos conceitos, me permiti seguir com a
liberdade da apropriacdo ética dos autores, referenciando a pesquisa, para assim expor
sua articulacdo em favor do que venho propor. Tendo em vista que “todo conceito, como
bem enfatizamos, advém de um problema”; e que é sempre “situado”; “heterogéneo”;
“incorporal” (HAESBAERT, 2014, p. 50), pode-se seguir no proposito de intervir sobre
a realidade da cultura graffiti em Sdo Gongalo, na contribui¢do positiva a autoestima da
cidade, encontrando assim, uma oportunidade de fazer cair por terra, teorias. Neste
caminho, encerro esta sessdo com uma sintese, destacando que “o conceito ¢ imanente a
realidade, brota dela™:

(...) a criacdo de conceitos é uma forma de transformar o mundo; os
conceitos sdo as ferramentas que permitem ao filésofo criar um mundo a
sua maneira. Por outro lado, os conceitos, podem ainda ser armas para a
acdo de outros, fildsofos ou ndo, que dispdem deles para fazer a critica do
mundo, para instaurar outros mundos (...) Que ndo se faca uma leitura
idealista do conceito: ndo se trata de afirmar que é uma ideia (conceito) que
funda arealidade; num sentido completamente outro, o conceito € imanente
a realidade, brota dela e serve justamente para fazé-la compreensivel (...) 0

conceito é sempre uma intervengdo no mundo, seja para conserva-lo, seja
para muda-lo (GALLO apud HAESBAERT, 2014, p. 48-49).
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1.1.1 Cartografia Cultural de Seemann (2001) e as Andlises Geoculturais
de Bonnemaison (2002)

Apos situar a matriz referencial do termo cartografia cultural, vou me debrucar

nesta sessdo na reflexdo sobre a contribuicdo tedrica das obras de Seemann (2001) e

Bonnemaison (2002), identificando a constelacdo de conceitos geogréficos,

antropoldgicos, socioldgicos, histéricos, articulados na estruturacdo do raciocinio de cada

autor. Ambas as referéncias foram bases fundamentais ao desenvolvimento dessa

pesquisa. Seemann (2001) enfatizou que “mapas podem tornar-Se um conceito chave na

geografia cultural” (p.62) e que sua natureza e historicidade, assim como a ciéncia

cartografica, fundamentam a cartografia cultural orientada na “relagdo cultura ¢ mapas

em todos os seus sentidos” (ibid.). Com uma compreensdo afinada entre cartografia e
representacdo, o autor apresenta:

“Uma imagem simbolizada da realidade geogréafica, representando feitos

ou caracteristicas que resultam do esforco criativo da escolha de seu autor

e que sdo desenhados para 0 uso em que relagdes espaciais estdo de

relevancia especial” (WOODAPUD ANDREWS, 1996). Neste sentido,

focaliza-se a aten¢do no processo de mapeamento e ndo o produto concreto,

0 mapa. Os mapas sao representacdes da realidade, mas nao sdo a prépria
realidade! (p.62).

Ao considerar 0 processo mais relevante que o mapa em si, 0 autor apresentou um
apontamento metodoldgico chave, aliando as metodologias participativas das cartografias
sociais propostas por Acselrad, Coli (2008) e Silva (2013), que enriqueceram os trabalhos
de campo. A relacdo dos mapas enquanto processo tem afinidade historica com as viradas
nas ciéncias, dos anos 1990, tendo em vista que a tradicional cartografia, comumente,
compreende e se restringe ao sentido material dos mapas. Mas ao que se apresenta, a
virada espacial nas ciéncias humanas e sociais, teve impacto semelhante, a virada
cultural na geografia, no qual seus paradigmas foram reformulados com a inclusao
significativa e interdisciplinar de novas matrizes conceituais. Neste movimento
reconheceu-se “que posi¢ao e contexto tém um papel central em qualquer construgéo de
conhecimento” (SEEMANN, 2001, p. 63) e o sentido da constru¢do sociocultural dos
mapas, ganhou sua forma. Dessa maneira, estreitaram-se 0s lacos da perspectiva dos
mapas com sentido da representacdo, em duas visdes fundamentais: mapas como

metaforas da cultura e como construgdo sociocultural.
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Mapas enquanto metaforas estdo assentadas na linguagem e na representacao.
Com influéncia das ciéncias sociais, a perspectiva da cultura vista como ‘“teias de
significados” — termo cunhado por Clifford Geertz- pode sugerir alguns riscos no
processo de representacdo: da pesquisa transformar-se em uma “obra excessivamente
codificada e inacessivel” (p.64); pode permanecer “presa em um jogo de linguagem”
(p.65); ainda estar muito “‘solto’ para organizar projetos de pesquisa” (PICKLES, 1999,
p. 195 apud ibid.). Esse entendimento trouxe o alerta sobre os limites concretos das
metaforas sobre a interpretacdo de uma dada cultura, ao mesmo tempo, que ndo desvalida
a importéncia de criar com cautela, a visibilidade de certa realidade cultural.

A perspectiva da construcdo sociocultural dos mapas remete & seu uso na historia,
em que se remontam as representacfes cartograficas orientadas pela visdo ocidental
positivista, estreitamente relacionada aos interesses do Estado. Decerto que, as limitac6es
estratégicas da cartografia tradicional em abordar fenbmenos imateriais e simbolicos,
tornaram as cartografias sociais e culturais um campo de estudos escassos. Por isso a
necessidade de se afirmarem estudos propositivos em favor de transformacdes de
realidades, por intermédio do envolvimento no processo de mapeamento e também, na
materializacdo de mapas, como uma forma de representacdo de si e do vivido em
coletividade. Sendo assim, 0 autor apresentou que a discussdo sobre a cultura dos mapas
na geografia cultural, deve estar fundamentada na teoria social critica e torna ciente que,
“a cartografia nunca é apenas o desenho de mapas — ela é a fabricacdo de mundos”
(HARLEY, 1990, p. 16 apud SEEMANN, 2001, p. 67).

Ainda sobre as contribuicdes da cultura para a geografia, destaca-se a Escola de
Berkeley e a Escola de Paisagismo. Em linhas gerais, a primeira, tem como obra
fundadora, a referéncia de Carl Sauer, “A Morfologia da Paisagem”, escrita em 1925,
baseando-se nos conceitos de paisagem, na perspectiva de area e regido, embora nas suas
interpretacdes, a paisagem tenha recebido pouca atencdo e a cartografia se revelado
muitas vezes etnocéntrica, no sentido da diferenciacdo de areas. Com o desenvolvimento
desta escola, o conceito de paisagem foi ganhando espaco e novas interpretacfes. A
Escola de Paisagismo pds a paisagem em evidéncia, buscando romper com a primazia
dos conceitos e paradigmas positivistas, reproduzidos por gedgrafos da década de 1950/
60, e que somente apds a década de 1970 recebeu maior atengdo. Assim, “a paisagem ¢é
uma maneira de ver (way of seeming), semelhante ao mapa que media entre o observador
(quem v€) e o objeto visto, permitindo a visdo através da representacao” (FREMLIN,

ROBINSON, 1998 apud SEEMANN, 2001, p. 70).
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Essa relacdo entre paisagem e representacdo na expressdao do campo visual,
esclarece sobre a compreensdo semiética da leitura do espaco. Mas para a cartografia
cultural que proponho, o sentido fundamental est& na relacdo entre territorialidades e
representacdo, a0 mesmo tempo, que se observa a interferéncia de graffiteiros (as) como
agentes - na maioria das vezes, independentes- transformadores (as) de paisagens. O autor
ainda destacou uma discussao de suma importancia para a pesquisa:

Coosgrove (1985) chama a aten¢do pela “completa negligéncia do visual e seu
papel na geografia” e a “aparente falta de interesse na imagem grafica”, ¢
sugere em publicacdo posterior (COOSGROVE, 2000) o mapeamento das
paisagens que todas possuem significados simbdlicos que aguardam
‘codificacdo geografica’. Os mapas resultantes, sejam concretos ou mentais,
sdo paisagens seletivas conforme a intencdo de seus autores (SEEMANN,
2001, p. 71).

Seemann permanece na reflexdo e reafirmacdo do potencial dos mapas para a

geografia, apresentando:

(...) asubutilizacdo de linguagens alternativas na geografia. A Geografia utiliza
varias linguagens (escrita, grafica, fotografica, cartografica etc.), mas nédo
explora o seu potencial. O 'poder discursivo da palavra parece estar ampliando
a sua hegemonia na literatura geogréfica, enquanto mapas, fotografias ou
musica continuam sendo considerados meras técnicas e ndo praticas
geogréficas centrais (PERKINS, 2004, p. 385)’ (SEEMANN, 2005, p. 13956).

Muito atenta a essa realidade da subutilizacdo na producdo de mapas aliados ao
tratamento de temas de cunho social e cultural, que venho sendo estimulada a enfatizar o
processo e a producdo de mapas concretos como ferramentas, que embora
propositalmente negligenciadas pelos interesses dominantes, vém se afirmando como
meio de visibilidade de culturas e questBes sociais. Assim, na sintese da releitura com
acuidade do texto de Seemann (2001), identifiquei sua atencdo aos conceitos de mapas,
cultura, paisagem e a ciéncia cartografica. Ao encerrar com énfase as semelhancas e
diferencas na natureza e nas fungdes dos mapas, evidenciou que “existem diferentes
maneiras de perceber, compreender e representar o espago (...)” (p. 71-72).

Ao compreender os caminhos escolhidos por Seemann (2001) para tecer sua
reflexdo, vou identificar as escolhas de Bonnemaison (2002) extraindo a constelacdo de
conceitos que alicercam suas ideias. O autor de origem francesa direciona suas analises
as ilhas tropicais e no texto de referéncia apresentou as abordagens culturais na geografia,
orientando sua visdo para a cultura de etnias ou grupos culturais, identidade, paisagem,
territorio e territorialidade. Ao iniciar seu raciocinio, 0 autor apresentou pesquisas do

campo cultural absorvidas pela vertente da geografia cultural, na valorizacdo da dimensao
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do “fato cultural” (p.93) e que tem nos gedgrafos anglo-sax6nicos grande abertura para
0 desenvolvimento de tais estudos. Sendo assim, 0 autor se posiciona dentro desta
vertente, buscando relacionar o entendimento das ilhas tropicais as sociedades urbanas e
industriais. Apresenta também que “para 0s gedgrafos, a cultura é rica de significados
porque é tida como um tipo de resposta, no plano ideoldgico e espiritual, ao problema do
existir coletivamente num determinado ambiente natural, num espaco e numa conjuntura
historica e econdmica colocada em causa a cada geracdo” (p. 86). Esse pensamento foi
inspirador a cartografia cultural proposta pois a investigacdo girou em torno de como é
esse existir coletivamente da cultura graffiti, rememorada por artistas gongalenses que a
construiram e a constroem. Como um de seus propdsitos, a elucidacdo desse processo
para as geracOes de graffiteiros (as) que se seguiram a primeira.

Ao atribuir os mesmos sentidos a grupos culturais, o autor definiu que “etnia ¢
territorio sdo os dois conceitos que comandam a abordagem cultural” (p.92), sendo que a
“etnia existe, primeiramente, pela consciéncia que tem de si mesma e pela cultura que
produz” (p.94), e que também “elabora a cultura e, reciprocamente, a existéncia da cultura
funda a identidade da etnia” (ibid.). Nesta perspectiva de formacdo da identidade, “a
territorialidade emana da etnia de que ela &, antes de tudo, a relacdo culturalmente vivida
entre um grupo humano e uma trama de lugares hierarquizados e interdependentes, cujo
tracado no solo constituiu um sistema espacial- dito de outra forma, um territorio” (p. 96-
97). Nesta sintese das relacfes conceituais, 0 autor demonstrou a contribuicdo da

geografia para a analise da identidade, e se posicionou:

Para me definir desde logo, estaria propenso a pensar que, assim como a
ideia de uma cultura caminha par a par com a ideia de etnia, toda cultura
se encarna, para além de um discurso, em uma forma de territorialidade.
Né&o existe etnia ou grupo cultural que, de uma maneira ou de outra, ndo
tenha se investido fisica e culturalmente num territério (p. 97).

Mediante a clareza expressa pelo autor em seu posicionamento, o sentido da
escolha de trabalhar com o conceito de territorialidades é seu fortalecimento como
ferramenta discursiva, dado o “contexto latino americano de formula¢do de resisténcias”
(HAESBAERT, 2014, p. 51), em favor da (auto) compreensdo da identidade da cultura
graffiti, para a propria cultura e para a sociedade. Investidas materiais e simbolicas de
artistas sobre o territério, compdem o arranjo da reflexdo sobre as territorialidades. Esse

argumento do autor chancela a viabilidade de articular a cartografia cultural na
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perspectiva das territorialidades, da énfase a dimensdo do vivido. Dessa forma,
Bonnemaison relacionou as abordagens culturais em geografia como andlise geocultural,
para apresentar a relacéo entre etnia e territorio, orientando a compreensao de que:
A ideia de cultura traduzida em termos de espaco, ndo pode ser separada
da ideia de territério. E pela existéncia de uma cultura que se cria um
territério e é por ele que se fortalece e se exprime a relagdo simbolica
existente entre a cultura e o espaco. A partir dai, podemos chamar de
abordagem cultural ou analise geocultural tudo aquilo que consiste em

fazer ressurgir as relagdes que existem no nivel espacial entre a etnia e sua
cultura (BONNEMAISON, 2002, p. 101-102).

Como cerne da analise geocultural, o autor alerta os (as) pesquisadores (as) a
acessar 0 coracdo do grupo para analisar, sobretudo suas expressOes espaciais e as
relacdes de poder e enquadramento (p.102). O territdrio, por sua vez, se expressa
enquanto espaco social e espaco cultural, em que o primeiro € produzido e o segundo
vivenciado (p.104). Dessa forma, o autor apontou que “o projeto de toda analise
geocultural é procurar definir esse espaco onde se aloja a cultura. Isso ndo € simples, pois
a cultura ndo organiza o espaco, mas o penetra” (p.105). Identificou-se nessa fala um
didlogo entre autores, tendo em vista que Seemann (2001) compreende a “produgdo
cultural como formadora do espago” e Bonnemaison (2002) apresenta que a cultura
penetra 0 espaco. Para a pesquisa, 0s olhares enriquecem com as diferentes formas de
exprimir a relacdo entre espaco e cultura e vém confirmando a contribuicdo geogréafica
aos estudos do campo cultural, tornando esses entendimentos imprescindiveis a
argumentacao de novos estudos.

Bonnemaison (2002) buscou ainda, articular o pensamento da analise geocultural
com representacGes, no que ele vai chamar de “geossimbolos”, que “pode ser definido
como um lugar, um itinerario, uma extensao que, por razdes religiosas, politicas ou
culturais, aos olhos de certas pessoas ou grupos étnicos assume uma dimensdo simbélica
que os fortalece em sua identidade” (p.109). Esse entendimento dialoga com a cultura
graffiti e a identificacdo das territorialidades representadas nos mapas, na sua
materialidade e subjetividade. Outro destaque as analises geoculturais é seu didlogo com
uma particularidade da pesquisa, em gue se articula a dimens&o territorial também a sua
historicidade, sendo baseada na memoria narrada de artistas historicos (as), considerando
a participacdo na primeira geracdo do graffiti em Sdo Gongalo e atuantes até a atualidade.
Por essa via, “territério e cultura ndo podem ser atingidos sendo no interior de uma

duracdo e enquanto realidade movel e conjuntural” (p.106) e que, por sua vez, “a
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paisagem é o primeiro reflexo visual disso, mas toda uma parte permanece invisivel,
porque ligada ao mundo subjacente da afetividade, das virtudes mentais e das
representacdes culturais” (p.107). Com a orientagéo da articulacdo entre territorialidades
e cultura em Bonnemaison, destaco a visdo do autor sobre a producdo de uma proposta

de cartografia nova.

Desse modo, uma determinada cartografia é consequéncia da abordagem
geocultural. No6s, gedgrafos, temos cartografado até o presente, somente
estruturas ou dados objetivos: dados fisicos, lugares de producdo de fluxos
econbmicos. Resta-nos, talvez, inventar uma cartografia nova que
represente o campo cultural vivido pelos grupos humanos e cujo objetivo
seria constituido de suas diversas territorialidades (BONNEMAISON,
2002, p. 125).

Apo0s adentrar nas matrizes conceituais que alicercam a cartografia cultural do
graffiti, reconheci a responsabilidade da mediagéo ética em todo o processo de elaboragéo
dos mapas, até alcancar os propdsitos da pesquisa. Ao transformar as narrativas dos (a)
artistas em imagem, com as intencionalidades coletivas esclarecidas, os mapas foram
ganhando vida, sentidos e significados, que traduziram nas espacialidades e
temporalidades distintas, a representacao cartografica da cultura vivida. Como orientacao,
as inspiracdes analiticas fundacionais da pesquisa se reportaram a “producdo cultural
como formadora do espaco” (SEEMANN, 2001) e a “cultura penetrando o espago”
(BONNEMAISON, 2002). Estes sentidos contribuiram para a metodologia de campo se
basear na participacdo, buscando-se trabalhar o empoderamento do (a) artista como
“sujeito cartografante” (ACSELRAD, COLI, 2008, p. 17), agentes produtores do espaco
material e simbolico.

Nas oportunidades dos trabalhos de campo, os (a) artistas ofereceram suas
percepcOes sobre o desenvolvimento da cultura e pude oferecer reflexfes teoricas sobre
a filosofia, o saber técnico, processual, instrumental dos mapas, e seu poder enquanto
intermediario cultural (BOSI, 2003, p. 73). No horizonte da formulacéo da filosofia dos
conceitos proprios a pesquisa, o que se alcangou incialmente foi a compreensdo sobre
mapas e ciéncia cartogréafica, tornando-se fundamental para compreender os sentidos e
usos atribuidos ao longo do tempo. A criacdo das territorialidades da cultura graffiti, por
meio de diferentes processos e acdes de afirmacdo da identidade nesta cartografia, tém na
memoria, a fonte do resgate dessa geo-histdria e 0os conceitos orientadores apresentados
no titulo da pesquisa, atrairam também, os conceitos “satélites” (HAESBAERT, 2014, p.

22), que foram trabalhados ao longo do amadurecimento teorico e prético da dissertacéo.
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Assim, a obra de Seemann (2001) representou para este estudo o desencadear do
desenvolvimento das ideias, que mediante a escassez da producdo cientifica de
cartografias culturais brasileiras foi necessario analisar em amitde o texto e 0s conceitos
articulados. Em Bonnemaison (2002) a identificacdo da relagdo entre cultura e
territorialidades, fortaleceu as orientacGes teodricas de construcdo desta cartografia
cultural. Ao buscar estabelecer o dialogo, convidei o professor Seemann a participar da
banca de defesa da dissertacao e trago alguns fragmentos de sua fala com sua autorizagéo,
que clareiam o contexto e a sintese do entendimento de sua proposicao sobre cartografia

cultural:

O texto (2001) me foi pensando como um ensaio bibliogréafico, e quando
Vocés por acaso os consultam, vao ver 60, 70, 80 bibliografias, em maioria
de lingua inglesa, ndo o encontrei no Brasil. Entdo eu tive que construir a
minha ideia sobre essa cartografia cultural (...). Ao mesmo tempo, como
mencionei que este texto ja tem dezenove anos, € sempre um risco quando
a gente usa uma fonte antiga. De fato, nas minhas inspiracdes eu li textos
um pouco mais antigos, dos anos 90, 80. Ai a pergunta também é: paramos
no tempo? Serda que tem novidades, atualizacbes, refinamentos,
reformulaces, criticas, contrapropostas? (SEEMANN, 27/032019).

A riqueza da interlocucdo com o autor do texto trouxe a confirmacédo da escassez
de trabalhos sobre cartografias culturais, ao mesmo tempo, que enquanto ensaio
bibliogréafico, carregou em si toda a poténcia de sua natureza, ao possibilitar a abstracao
e adaptacao a realidade analisada em um estudo novo. Assim, no processo de pesquisa se
trabalhou com certa dependéncia a esta obra, embora conhecendo e instrumentalizando
bibliografias das cartografias sociais®. E acrescenta sobre a pesquisa de trabalhos sobre

cartografias culturais:

Na verdade, ndo tem muitos livros (em inglés), usando o termo apenas trés
ou quatro, sendo o mais antigo dos anos 60. Esses trabalhos tem foco em
mapas no papel e ao pé da letra. Observei que had muitas publicacdes usando
“cartografia” ou “mapa”, mas no sentido metaférico. Sociélogos,
antropologos usam os termos, mas ndo ha mapa sequer no texto. Além do
uso como metafora, eles frequentemente concebem o mapa como

° Na apresentacdo da dissertacdo, o professor Seemann sugeriu trabalhos relacionados as cartografias
sociais, citando Henri Acselrad e Renato Emerson dos Santos, por exemplo. Na oportunidade de elaboragéo
do trabalho de concluséo de curso, para bacharelado em geografia/ UFF, utilizei o conceito -chave da tese
de doutorado de Santos (2007) — geografia dos movimentos sociais. Na atual pesquisa, a cartografia social
serviu ao método das atividades de campo, para se alcangar o funcionamento da cultura demarcada pelas
tipologias de eventos, nas representacdes cartograficas. O deslocamento aos devires no campo da cultura e
das artes, reafirma o sentido de processo das cartografias culturais, pretendidos com este estudo.

34



“onisciente”, uma posi¢cdo absoluta que explica tudo (SEEMANN,
27/06/2019°).

E reafirma, que “estamos lidando com processos e ndo como produtos, e estamos
lidando com mapeamentos, ndo com mapas. Entdo isso vai além de um papel, além de
uma tela de computador. Entdo, vai ver isso como fluxo, como movimento”.
(SEEMANN, 27/03/2017). Atualmente, o autor utilizaria o termo “cartografias culturais”
no plural. Sobretudo na troca com o gedgrafo, compreendi que a materialidade dos mapas
ndo se assume como um componente central para as cartografias culturais influenciadas
pelas ciéncias socias, mas sim a luz sobre o processo e o entendimento da “onisciéncia”
da cartografia. Quando reporto ao que foi feito com a cartografia cultural do graffiti,
observo mais claramente, que os mapas concretos responderam as perguntas das
cartografias sociais suscitadas em campo: onde, quando, como se realizou o
desenvolvimento da cultura graffiti partindo de Sdo Gongalo? E, o rigor das convencdes
cartogréaficas foi empregado como uma estratégia de reconhecimento da cultura e de suas
territorialidades criadas ao longo do tempo, com a linguagem da tradicional cartografia,
em gue no proximo capitulo, se justificada essa escolha. Sem ter me referenciado em uma
cartografia especifica para gerar a visualizacdo dos dados, mas observando as demandas
que brotaram da realidade e ao realizar escolhas, a cartografia cultural do graffiti partindo
de S&o Goncalo, ganhou sua personalidade. Assim, Seemann sugeriu na apresentacao da
dissertacdo, que fosse elaborada uma definicdo sobre o que propus com a articulacdo do
conceito. De modo provisorio, o que foi feito, aberto ao que sera.

Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Sdo Gongalo: memarias de
1990 aos anos 2010, como produtos com possibilidade de gerar processos.
Por intermédio de representacdes cartograficas utilizando a linguagem da
tradicional cartografia, a articulacdo das territorialidades do graffiti, na
dimens&o do espaco e do tempo, projetou a memdria de eventos da cultura,
por artistas goncalenses, de Alcantara e Trindade. Uma visualizacdo
primeira de dados primarios sobre a formacéo, difusdo e manutencéo do
graffiti, em favor do reconhecimento da cultura pelas novas geracées de
artistas e pela sociedade. Uma proposicao de luz a S&o Gongalo, como

nascente da Bacia Cultural do Graffiti do estado do Rio de Janeiro, em um
despertar de devires artisticos, culturais, politicos, etc.

& Para incluir na dissertacdo os contelidos da fala do professor na ocasido da apresentacéo, enviei um e-mail
solicitando sua anuéncia para publicacdo e mais contribuicdes foram oferecidas em 27/06/2019.
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1.2 Concepcdes de Territorio e Territorialidades

Com a virada espacial nas ciéncias humanas e sociais, o conceito de territorio
passou a ser amplamente articulado e no Brasil, tornou-se “uma coqueluche, com varias
caracteristicas de um modismo”’; gerando “um momento de ressaca conceitual” (SOUZA,
2015, p. 54). Este alerta foi importante para atentar a coeréncia das escolhas conceituais,
que em parte ja foram justificadas nos tdpicos anteriores. Como oportunidade de
aprofundamento, se optamos por tratar das territorialidades, temos que nos remeter ao
entendimento do territorio e as relacdes de poder, implicadas em sua natureza. Por sua
vez, o poder definindo o territério a nivel de representacdo, tem como aliado imagético a
cartografia, que em sua esséncia, estd carregada de intencionalidades estratégicas
projetadas sobre o espaco.

Assim, nesta sessdo se pretende situar o debate sobre o conceito de territorio para
contemplar definigdes que corroborem com a andlise das territorialidades da cultura
graffiti, representadas através da cartografia cultural proposta. Na histéria do conceito de
territorio hd uma relacdo forte com o fator biologizante, que de algum modo, influenciou
na baixa produtividade de seus estudos em contribuicdo as andlises sociais. Essa
dimensdo do conceito relaciona-o ao comportamento animal, transpondo suas
interpretacdes para 0 comportamento humano, que por muito tempo alicercou seu
significado através da etologia. Segundo Haesbaert (2016), as concep¢des naturalistas
ganharam forca com a obra de Eliot Howard, escrita em 1920, e que ““ja nessa ocasido, se
discutia dada a amplitude da concepcéo e as dificuldades de entendé-la, de uma forma
padrdo, para 0 mundo animal em seu conjunto. Entretanto, (...) muitas foram as
extrapolagdes para o campo humano ou social” (p.45). Das limitagdes impostas a
complexidade do problema, o territorio permaneceu e permanece em constante analise.
Porém antes da etologia, a perspectiva da politica fundou sua instrumentalizacdo
fortemente atrelada as ideologias e acdes do Estado Nacdo, sobretudo dos ultimos cinco
séculos, como apresenta:

Do século XV ao século XX, a importancia do territério como a base e a
estrutura essencial da politica emerge gradualmente no mapa-muandi,
paralelamente as ideias politicas de soberania nacional e autonomia. O fator
geografico na politica é constantemente reforgado, & medida que a
compartimentacdo se desenvolve, que as fronteiras nacionais séo chamadas
de “fronteiras naturais” e que mais nagdes aderem a independéncia por
meio da divisdo dos velhos impérios. A delimitacdo territorial adotada é

frequentemente relacionada a diferencas culturais e, em muitas partes do
mundo é uma heranca de fronteiras administrativas desenhadas por Poderes
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imperiais anteriores. Isso € evidente na Africa, nas Américas e em partes
da Asia (GOTTMANN, 2012, p. 528).

Para Gottmann, o territério ganhou uso estratégico e legitimidade no contexto de
afirmacéo das politicas em favor do Estado Nacao e no século XIV “Joana D’ Arc anuncia
a tendéncia, assim como o sistema de partidos politicos em formacdo nas cidades italianas
da Renascenca” (p.527). O projeto de compartimentacdo fisica do espaco teve o territorio
como fundamento ideoldgico para imprimir as divisdes do colonialismo e,
posteriormente, imperialismo. Assim, com o0s anseios da unificacdo do estilo de vida
urbano-industrial e a hostilidade da relagdo ser humano/ natureza, este projeto cartesiano
se delineou com a hegemonia das perspectivas europeias do além-mares e terras, para
assim coagir o Outro de suas verdades universalistas. O territério, por sua vez, projetado
no mapa mundi, se conformou através das delimitacdes de “fronteiras naturais” e
“diferencas culturais”, envolvido por tensdes dos anseios hegemonicos € dos anseios
coletivos da subalternidade, em seu projeto de respeito as diferencas e preservacdo da
raca humana. Essa visao politica do territorio prevalece nas agdes do Estado e na producgéo
cientifica acerca do conceito, mas € interessante alargar esse entendimento, sobretudo, ao
que se refere as analises promovidas no século XX. Na perspectiva de Milton Santos, o

autor compreende que:

Vivemos com uma nocéo de territorio herdada da Modernidade incompleta
e do seu legado de conceitos puros, tantas vezes atravessando os séculos
praticamente intocados. E o uso do territorio, e ndo o territorio em si
mesmo, que faz dele objeto da andlise social. Trata-se de uma forma
impura, um hibrido, uma nogdo que, por isso mesmo, carece de constante
revisao histérica. O que ele tem de permanente é ser nosso quadro de vida.
Seu entendimento é, pois, fundamental para afastar o risco de alienagéo, o
risco da perda do sentido da existéncia individual e coletiva, o risco de
renudncia ao futuro (SANTOS, 2005, p. 255).

A nocao de territdrio apresentada por Santos (2005) iluminou a esséncia do
conceito advindo da Modernidade e a necessidade de alargar sua compreensdo e
operacionalizacdo, afirmando seu sentido e importancia para as analises sociais. Sendo
assim, o autor ao enfatizar o valor do uso, tanto material como simbdlico, contribui
também para analises culturais, embora o que venha prevalecendo com o capitalismo,
seja seu valor de troca. O compreensao tradicional do conceito de territério baseando-se
nas concepcbes hegemoénicas do Estado Nacdo, sofreu reformulacbes mediante a
globalizacdo, ao transitar de um “Estado Territorial para a nogdo pds moderna de

transnacionalizagéo do territorio” (ibid.), desdobrando-se ai, um verdadeiro “conflito que
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se agrava entre um espaco local, espaco vivido por todos os vizinhos, e um espago global”
(p. 259). Se sobre o conceito imperam, de um lado, as forgas hegemdnicas, de outro,
existe a forca dos sujeitos e das a¢Oes coletivas, formando a arena de tensdes, sendo o que
o territorio tem de permanente, é ser nosso quadro de vida, como alertou o gedgrafo.

Ao apresentar esta perspectiva, que considero emancipadora e contribui para os
propositos desta pesquisa, a importancia do entendimento do conceito serve para afastar
os riscos da perda do sentido da existéncia individual e coletiva, reforgando o territorio
como uma ferramenta em favor da (auto) compreensédo do ser e do estar no mundo, da
afirmacdo de uma dada identidade. Com esta passagem, levei o compromisso de
apresentar aos (a) artistas durante as atividades de campo, o esclarecimento deste conceito
relacionando suas praticas e acdes como processos de criacdo de territorialidades, tendo
em vista o vivido e a experimentacdo estratégica do espaco, como forma de atuacdo de
artistas graffiteiros (as) nas cidades. Neste didlogo de intencionalidades emancipadoras,
Souza (2015) buscou em sua obra se aproximar da poténcia dos ativismos sociais, e
promoveu o alinhamento de pensamentos e interesses:

A mim tem interessado, em primeiro lugar as acdes coletivas que se
traduzem em ativismos sociais, e mais ainda, em verdadeiros movimentos
sociais emancipatorios, ambiciosos e dotados de um poderoso horizonte
critico. Se examinarmos suas praticas, veremos que muitas vezes ou quase
todas, sdo em sentido forte préaticas espaciais; se examinarmos suas agdes
de resisténcia, verificaremos que elas sdo, quase sempre, também acdes de
territorializacdo. (...) Esses territdrios dissidentes, expressfes de praticas
espaciais insurgentes, sdo como territérios moveis, de Robert Sack (1986,
p. 20) e aquilo que eu chamei de “territorialidade ciclica” (Souza, 1995, p.

88-89), estimulos para nos desvencilharmos de vez da representacdo do

territério como uma coisa, como um “territorio coisa” (SOUZA, 2015, p.
7).

Na perspectiva da esperanca, tdo bem demarcada na obra de Milton Santos e de
Marcelo Lopes de Souza, refletimos que a generosidade tedrica dos autores permite aos
(as) leitores (as) uma aproximacdo clara com a realidade. Dessa forma, é possivel a
relacdo do graffiti como uma cultura emancipatoria, independente e de potencialidades
artisticas individuais e coletivas em favor da transformacéo de si mesmo e de realidades.
Também € possivel perceber que os (as) artistas agem atraves de praticas espaciais, uma
vez que atuam com estratégias de visibilidade da arte no cenario urbano, realizando assim,
suas acOes de territorializacdo. Tendo em vista que, o surgimento do graffiti nos Estados
Unidos nos anos 1970 semeou a cultura inicialmente pelas periferias do mundo, na sua

génese ha o cardter de resisténcia e no Brasil, isto estd comprovado pela
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descriminalizacdo da grafitagem, através da Lei Federal n° 12.408/ 2011. O sentido de
contestacdo das artes ao sistema ¢ uma marca pois “quem realmente, desfigura nossos
bairros sdo as empresas que rabiscam slogan gigantes em prédios e énibus tentando fazer
com que nos sintamos inadequados se ndo comprarmos seus produtos” (BANKSY, 2012,
p. 8). Nesse quadro de disputas, ha de se considerar a recentidade da cultura e sua
comumente incompreensdo pela sociedade, a0 mesmo tempo, que as artes sempre Sao
muito visiveis e impactantes no espacgo urbano.

Com a relacdo das préaticas dos (as) artistas como acles de territorializacao,
intentei compreender como se desenvolveu a cultura graffiti partindo de S&o Gongalo, na
perspectiva do processo de criacdo das territorialidades dos anos 1990 em diante. Sendo
assim, o ponto de partida analitico da cartografia cultural foi observar através do vivido
registrado na memoria, a énfase a dimenséo espacial e temporal do territorio e das
territorialidades da cultura graffiti, no contexto de periferia. Ao buscar situar o conceito
de territorio, Haesbaert (2016) ofereceu uma sistematizacao das defini¢des apresentando
em sintese, as perspectivas materialistas (concepg¢des naturalistas, de base econdmica e
da tradicdo juridico-politica), idealistas, integradoras e relacionais na visdo de Robert
Sack e Claude Raffestin. Pela inclusdo da dimensdo cultural, interessa o “territorio
construido a partir de uma perspectiva relacional do espago (€) visto completamente
inserido dentro de relacdes social- histéricas, ou, de modo mais estrito, para muitos
autores, de relagdes de poder” (p.80), que tdo logo apresenta sua “dimensdo politica”
(p.83), sem desconsiderar a dimensdo econdmica e cultural.

Na obra de Robert David Sack (2011), o autor se referenciou em territorialidade,
“de forma muito mais frequente do que territorio” (HAESBAERRT, 2016, p. 86) ¢ a
considerou como “uma poderosa estratégia para controlar pessoas e coisas através do
controle de areas” (SACK, 2011, p. 63), definindo-a como a “tentativa, por um individuo
ou grupo, de afetar, influenciar, ou controlar pessoas, fendmenos e relacdes, ao delimitar
e assegurar seu controle sobre certa 4rea geografica. Esta area sera chamada de territorio”
(SACK, 2011, p. 76). A estratégia e o controle de areas atribuidos a territorialidade pelo
autor, traz consigo o componente do poder e o carater de fluidez e movimento, em que é
compreendido o territério na perspectiva relacional. Ao pensar no graffiti, a
territorialidade esté relacionada a influéncia da atuacéo do (a) artista, que opera no projeto
de cultura em favor do respeito as diferencas, da expressao livre da arte, da manifestacdo
da identidade, do posicionamento contra mecanismos de opressdo, etc., e assim vai

emanando suas subjetividades. O controle, por sua vez, se materializa sobre o muro de
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demarcacdo da arte e segue as regras da rua de ndo pintar sobre muro j& demarcado. Na
interpretacdo de Haesbaert (2016) sobre Sack est& presente uma abordagem pertinente,

que trouxe um sentido chave a cartografia cultural:

Ao afirmar que a territorialidade pode ser ativada e desativada, Sack nos
mostra a mobilidade inerente aos territorios, sua relativa flexibilidade. Ou
seja, cai por terra a concepcao tradicionalmente difundida de territério
como algo estatico, ou dotado de uma grande estabilidade no tempo. Tal
como ocorre com as identidades territoriais, a territorialidade vinculada as
relacbes de poder em Sack, € uma estratégia, ou melhor, um recurso
estratégico que pode ser mobilizado de acordo com o grupo social e seu
contexto histdrico e geografico (HAESBAERT, 2016, p. 87).

A territorialidade enquanto recurso, mobilidade e estratégia iluminou os intentos
da cartografia pois a proposicdo da reflexdo sobre a ativacdo e desativacdo das
territorialidades do graffiti, enriqueceu a visdo sobre a autonomia da cultura, sua
independéncia de partidos, gestdes politicas, etc. Entdo, a cultura ensina que sdo o0s (as)
proprios (as) artistas, os (as) “reguladores (as)” da ativacdo ou desativacdo das
territorialidades, tendo a ver com presenca, movimento e a acao de pintar nas ruas das
cidades. Dai um proposito da pesquisa: luz ao sentido das acGes e o resgate da memoria
representada cartograficamente, como acesso e conexao entre passado, presente e futuro.
Esta analise remeteu a realizacdo de um “do-in antropolégico” em Sdo Gongalo, termo
apropriado em referéncia ao Programa Cultura Viva, na gestdo do Ministro da Cultura,

Gilberto Gil (2003- 2008), em que traco um paralelo:

Segundo a visdo proposta pelo gestor: ndo, ndo era papel do Estado
produzir cultura, ndo em sentido estrito. No entanto, era dever dele
fomentar processos e garantir que grupos e individuos tivessem condicdes
de produgdo no campo. Dai surgiu a nogdo de que o Estado deveria fazer
uma espécie de DO-IN antropolégico, um esforco alegérico para
massagear “pontos” vitais da sociedade civil e liberar energias represadas.
O papel do governo era, portanto, o de atuar como uma espécie de mediador
de processos, garantindo a centralidade da producdo para a sociedade civil.
A nocdo de partilha e de colaboracdo entre governo e sociedade civil
ganhava for¢a no discurso (CALABRE, LIMA, 2014, p. 11).

Nesta associacdo, considero que a cartografia cultural pode representar um do-in
antropoldgico, uma vez que o graffiti se apresenta como um ponto vital de fruicdo e
producdo cultural da juventude goncalense. Nesse sentido, encampou-se a sugestdo sobre
0 repensar nos processos de ativagdo, desativacao, reativagdo da cultura, atribuindo os (a)

artistas historicos (a) como testemunhas e estimulando-os (a) a este repensar. A
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representacdo da cultura através da cartografia como ferramenta de visibilidade da
historia e da geografia, tem a poténcia de abrir um didlogo entre geracdes de artistas,
assumindo o papel de intermediario cultural, tanto para o interior da cultura, como para a
sociedade. Esse ponto serd mais adiante observado no tépico 2.3, sobre a exposi¢do
“Cartografias da Arte Urbana”, no SESC Séo Goncalo, na qual foram apresentados os
resultados parciais da pesquisa junto as obras de artes dos (a) artistas, através de um
convite inesperado e intermediado pela graffiteira Aila.

Na perspectiva da politica e da representacdo através da cartografia, cabe esbocar
uma relagdo da visdo relacional do territorio expresso por Raffesttin (1993), na analise
sobre as territorialidades como representagéo.

1.2.1 Territorialidades e Representacao

Na obra de Claude Raffestin, “A Geografia do Poder” (1993) 0 autor apresentou
uma densa andlise sobre o componente do poder manifestado nas diferentes linguagens
da perspectiva espacial. Assim, contextualizou o surgimento da geografia politica- de
onde parte a instrumentalizacdo tedrica sobre territério e poder-, relacionando a Ratzel,
sobretudo através das obras Antropogeografia e Geografia Politica, escritas no final do
século XI1X. Naquele contexto, Ratzel afirmava a relacdo entre solo e Estado, fazendo
“eco ao pensamento do século XI1X que racionaliza o Estado” (p.13) e que tem no
territorio a projecdo do poder sobre o espaco. Na tradi¢do racionalizadora a dimenséo do

vivido estd comumente negligenciada, como apresenta:

Essa geografia do Estado foi um fator de ordem ao privilegiar o concebido,
em detrimento do vivido. S a analise relacional pode ultrapassar essa
dicotomia concebido-vivido (Lefebvre, 1976, p. 7). A geografia foi
construida a partir de uma linguagem, de um sistema de sinais, de um
cddigo que procede do Estado. Quais sdo esses sinais? Qual é a linguagem
que foi empregada para descrever geograficamente o fato estatal?
(RAFFESTIN, 1993, p. 22).

Decerto que o autor apresentou como resposta a linguagem da l6gica matematica
das “quadriculas do poder” desenhadas pelo Estado, questionamentos em que a reflexdo
sobre representacdo estd subentendida. Neste sentido, para exemplificar uma fonte de
poder, o autor apresentou seu pensamento sobre territorio como aquele que “se forma a

partir do espaco, [é] o resultado de uma acdo conduzida por um ator sintagmatico (ator
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que realiza um programa)” (p.143), que “revela relacdes marcadas pelo campo do poder”
(p.144). Enquanto génese, pode-se compreender que “toda relacdo é o ponto de
surgimento do poder, e isso fundamenta a sua multidimensionalidade. A intencionalidade
revela a importancia das finalidades, e a resisténcia exprime o carater dissimétrico que
quase sempre caracteriza as relagbes” (p. 53). Acrescentou ainda que “qualquer projeto
no espaco que € expresso por uma representacdo, revela a imagem desejada de um
territorio, de um local de relagdes” (p.144).

Como fundamento, o componente do poder do e no territorio, faz com que este
esteja sempre tensionado através das relacdes dessimétricas, influenciando nas a¢des do
ator sintagmatico. Ao tracarmos um paralelo com a cartografia proposta, os (as)
graffiteiros (as) sdo como atores (atrizes) sintagmaticos (as), intervindo diretamente na
paisagem e na criacdo de territorialidades, ao transmitir artisticamente pelo uso do spray,
0 mundo em que acreditam. Assim, ao relacionar territorio e representacdo, ha de se
compreender que:

Os territorios constituem o mundo material percebido e se tornam a
“matéria prima” oferecida a imaginac@o, para ser “trabalhada” e produzir
imagens ou representacdes que podem ser manifestadas através de diversos
tipos de linguagem: a lingua natural para uma representacdo literaria, a
linguagem gréfica para o desenho e a pintura. A linguagem plastica para a
escultura, a linguagem sonora para uma representacao musical, as diversas

linguagens, simbdlicas, légico-formais e/ ou matemética (RAFFESTIN,
2015, p. 33).

Ao observar o trabalho do autor, percebi que em mais uma oportunidade ndo esta
expressa sua compreensdo sobre a linguagem cartografica propriamente dita. Na obra
escrita em 1980, traduzida para o portugués em 1993, apresentou simbolos matematicos
para traduzir em imagens, os sistemas territoriais ou as territorialidades, por exemplo, e
na obra de 2015 o autor apresentou estreiteza nas analises das territorialidades e da
paisagem. Ainda refletindo sobre a obra de Raffestin (1993), é passivel a compreensdo de
que o uso da linguagem légico-matematica através de esquemas explicativos, parece se
apresentar como uma estratégia de didlogo sobre a dimensdo do vivido com os
contemporaneos quantitativos do autor’. N&o obstante, a cartografia cultural do graffiti

propds com as convencgdes da tradicional cartografia, servir como meio de comunicacao

7 Sobre esta analise, referencio o dialogo com o gedgrafo Rafael Vieira, sobre poder e territorialidade em
Claude Raffestin e sua escola, rememorando o aprendizado da graduacdo em geografia na UFF. A reflexdo
sobre o contexto da geografia da década de 80 foi fundamental & formulacdo desse pensamento. E, ao
transpor para a reflexdo da escolha da producédo de mapas convencionais desta pesquisa, 0 entendimento da
oportunidade primeira de reunir e apresentar dados primérios sobre a cultura graffiti, na perspectiva de
artistas goncalenses.
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estratégico, evidenciando o “’essencial visivel’ das praticas espaciais” (RAFFESTIN,
1993, p.150) de acdes coletivas grafadas nas cidades e ha memaria, no reconhecimento
documentado de uma histéria. Como Raffestin buscou caminhos proprios a abordagem
da representacdo das territorialidades, me motivou a compreensdo da representacdo
cartografica a partir da imagem, sendo favoravel acessar as ciéncias sociais para
compreender esta perspectiva.

Ao orientar o pensamento para a fotografia, identifiquei-a tanto como um recurso
de pesquisa, registro da memoria, como dialogando com a cartografia cultural do graffiti
na sua materialidade da representacdo da imagem e seus significados. Na perspectiva de
Martins (2008) é possivel relacionar mapas com fotos pelo sentido da imagem estética,
paralisada e porque ambos representam uma das “formas de expressdo visual da realidade
social” (p. 33). Nessa relagdo, “deve-se abandonar a ideia de que existiria uma imagem
em si” (SHAEFER, 1996, p. 13 apud RAFFESTIN, 1993, p. 33), capaz de representar a
totalidade da realidade, tendo em vista que qualquer imagem esta mediada por um recorte
e pela intencionalidade de quem a produz. Fotografias e mapas sugerem aos espectadores
uma diversidade de interpretacbes animadas por percepg¢des individuais e coletivas,
memorias, vivéncias, sugerindo movimento na sua subjetividade.

Dada a complexidade do real, a fotografia enquanto documento busca
legitimidade nas ciéncias sociais e com efeito, “introduz alteragdes nos processos
interativos, na pluralidade de sentidos que ha tanto no lado do fotdgrafo quanto no lado
do fotografado e do espectador da fotografia” (MARTINS, 2008, p. 36). Tendo em vista
0 poder de despertar o imaginario social, a captura da imagem “revela uma rede de
relagdes sociais” (p.39). Na dimensao do vivido e do cotidiano em contribuigdo a ciéncia,
a fotografia abre uma extensa discussdo de sua validade “enquanto recurso objetivo de
pesquisa” (p. 34), uma disputa simbolica mediante o positivismo nas ciéncias sociais e
humanas. Assim podemos compreender que mapas e fotografias tém a semelhanca de
aparentarem congelamento, enquanto representam sinteses de realidades enunciadas, “um

conjunto narrativo de histdrias, ndo como mero fragmento imagético” (p. 46).

Em oposicdo a ideia da fotografia como “congelamento” de um momento
do processo social, a fotografia se revela ai, justamente, um fator de
introducdo de um tempo prospectivo em vidas vividas como se estivessem
aquém desse além fragmentariamente do real e episédico do vivido, o
excepcional, o domingueiro, o anticotidiano contraponto do solene e
rebuscado. A fotografia da cotidianidade, € uma das mediagdes materiais e
simbdlicas do vivido. (...) mesmo no intencional carater documental da
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fotografia na sociedade atual, o que o fotégrafo documenta é o que néo se
esconde nos bhastidores (MARTINS, 2008, p. 51).

As reflexdes sobre fotografia a partir do cotidiano delineadas por Martins remete
as territorialidades que se ddo pela “énfase ao carater simbolico” (HAESBAERT, 2016,
p. 74), em meio & carga politica da dimens&o do vivido. Ao orientar para a reflexdo do
graffiti, como exemplo de acdes de artistas criando suas territorialidades, pode-se citar
tanto as pinturas realizadas espontaneamente em algum muro da cidade, quanto em
mutirdes de graffiti, envolvendo a coletividade da cultura. Nas atividades de campo foi
apresentado sobre o mapa impresso de S& Goncalo, a demarcagdo de duas linhas em
cores distintas, representando o muro do Condominio Jodo Forte, na Estrada do Menezes
(Alcantara), em que foi realizado o Festival Cores e Valores, edi¢des 2015 e 2016, como
mote para a reflexdo da cultura e acionamento da memoria. A estas linhas, foram
atribuidas o sentido das territorialidades, apresentando duas temporalidades, pois
“enquanto rela¢do social, uma das caracteristicas mais importantes do territdrio ¢ sua
historicidade” (HAESBAERT, 2016, p. 82).

Assim, a cartografia cultural proposta tem as fotografias também como recurso de
pesquisa, enquanto “técnica capaz de documentar ¢ reter a dimensdo propriamente
ontoldgica do social” (MARTINS, 2008, p. 33). Através desse recurso, os capitulos 2 e 3
vao trazer algumas imagens para acompanhar as reflex6es correspondentes. Uma
observacao se faz relevante a despeito da mediacdo, pois ao pensar que a cartografia visa
representar eventos rememorados da cultura por artistas goncalenses, entdo, da mesma
forma que o gedgrafo ¢é protagonista da producdo cartografica, “o fotdgrafo é também
protagonista da fotografia, mesmo da fotografia documental” (MARTINS, 2008, p. 51).
Para tanto, a fotografia vem para somar na ilustracdo dos processos realizados por acoes
que formaram a cultura ao longo do tempo. Um recurso de pesquisa para horizontalizar a
historia projetada na verticalidade da cartografia®. Sobre a imagem do mapa e seu poder,

destaca-se que ha:

(...) a subutilizacdo de linguagens alternativas na geografia. A Geografia
utiliza véarias linguagens (escrita, gréfica, fotografica, cartografica etc.),
mas nao explora o seu potencial. O “poder discursivo da palavra” parece
estar ampliando a sua hegemonia na literatura geogréfica, enquanto mapas,
fotografias ou musica continuam sendo considerados meras técnicas e nao
préaticas geogréficas centrais (PERKINS, 2004, p. 385)” (SEEMANN,
2005, p. 13956).

8 Sobre este pensamento, referencio a fala do gedgrafo Rafael Vieira, no Manifesto Graffiti SG (2019).
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Na perspectiva relacional de Raffestin (1993), o autor definiu as territorialidades
“como um conjunto de relagdes que se originam num sistema tridimensional sociedade-
espaco-tempo em vias de distinguir a maior autonomia possivel, compativel com os
recursos do sistema” (p.160). Na cartografia cultural do graffiti, por sua vez, a articulagdo
das territorialidades na dimensé&o do espaco e do tempo, estéo representadas nao por datas
mas pelas décadas de 1990, 2000 e 2010, se apresentando como uma particularidade da
pesquisa, nas bases conceituais do tempo. A isso se deve, a compreensdo de que “o olhar
historico enfatizaria o carater consecutivo ou sequencial dos fenémenos (a condicdo de
estar “um depois do outro)” (HAESBAERT, 2014, p. 36). Na andlise espacial, a
identificacdo da relagéo entre territorialidades e graffiti pode ser observada na viséo de
Tartaglia (2014) sobre como se realiza a agéo dos artistas na cidade do Rio de Janeiro

As territorialidades dos graffiteiros ndo pode ser inteiramente compreendida
apenas pelo seu sistema territorial, ou seja, compreender a agao do grafiteiro
e de seu grupo somente dentro dos limites municipais da cidade do Rio de
Janeiro, ou pelos fatos que ocorrem apenas em um bairro ou localidade, seria
uma analise muito limitada. O que de fato passa a ser identificado é que a
territorialidade do grafiteiro ndo pode ser concebida de forma restrita,
limitada a um territério (do Estado ou institucional). Mais do que isso, ela
engloba o préprio espaco urbano: praticamente toda a extensdo da cidade
passa a ser o seu territério. A territorialidade se torna, a expressdo do
comportamento vivido- no caso dos graffiteiros, um comportamento vivido
no espaco urbano (TARTAGLIA, 2014, p. 183).

A desconstrucdo da ideia das agdes de graffiteiros (as) dentro de um sistema
territorial limitado é uma justificativa pertinente ao sentido do “a partir de Sdo Gongalo”
e da “bacia cultural do graffiti”, que estou imaginando existir no estado do Rio de Janeiro,
inspirada em Gil (2013). O olhar se volta as a¢6es nas urbs como um fluxo da cultura,
sem restricdo aos limites politico-administrativos. Ainda é interessante destacar que, o
“graffiti ¢ a expressdo plastica da territorialidade dos grafiteiros (...), uma forma de
caracterizar essa territorialidade que se afirma atraves da acdo de grafar a paisagem
urbana” (p.185-186). A perspectiva do vivido € rica em significados, pois a uma acao é
atribuida inimeras interpretacGes, uma pluralidade de inten¢bes em jogo, e ainda, 0
legado da arte interagindo com a paisagem do cotidiano das pessoas. Para a cartografia
cultural do graffiti é possivel que parte das artes estejam registradas nos muros da
memoria, em fotografias, videos, dado o dinamismo do espaco urbano.

Destaca-se ainda, que o autor apresentou formas de apropriacdo simbdlica da
cidade pelo (a) graffiteiro (a), sendo que a “’rua’ destaca-se pelo seu significado particular

de espaco publico que dispde de estruturas edificadas e urbanizadas, utilizadas como
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suporte das intervengdes” (p.189). Neste caminho, Tartaglia (2014) apresentou outras
formas de acdo e apropriacdo do graffiti: “bombardeios: o graffiti selvagem”; “mutirdes:
0 graffiti comunitario”; “exposigdes: o graffiti domesticado”; “oficinas: o graffiti
pedagdgico”. Tais formas contempladas pelo autor, que também é graffiteiro, foram
identificadas no campo da cartografia cultural com expressdes proprias, que por sua vez,
se somaram a outras tipologias que brotaram das narrativas dos(a) artistas, como descritas
no capitulo 3. Com vistas ao aprofundamento teérico sobre identidade, para compreensao
dos processos culturais, 0 que se segue € a analise da relacdo entre juventude e a memoria,

sendo esta, conceito fundamental as especificidades metodoldgicas da pesquisa.

1.3 Juventude, Identidade e Memodria

Ao permanecer na trilha dos alicerces conceituais da cartografia cultural com o
que foi conferido até aqui, torna-se pertinente adentrar na reflexdo tedrica sobre
juventude, identidade e memoria, acrescentando-se aos conceitos orientadores da
pesquisa. Ao analisar a cultura graffiti temos que levar em consideracdo, em primeiro
lugar, sua recentidade, pois “o Hip Hop nasceu do encontro das culturas dos imigrantes e
dos negros que estavam no gueto do Bronx (Nova lorque) entre os anos 1960/1970”
(OLIVEIRA, 2009/ 2010, p. 75). Embora o graffiti seja um dos elementos do Hip Hop,
ele surgiu na paisagem através da pintura nos trens de Nova lorque, como esta registrado
na literatura, em videos, fotografias e passou a identificar-se com a cultura Hip Hop nas
suas bases ideologicas, ao mesmo tempo, que também possui um caminho independente.
Nas palavras do graffiteiro paulista Bonga Mac: “o grafite sempre trilhou o seu caminho
sozinho, buscou seus proprios conceitos, porque de todos os elementos ele nunca pode
esquecer da rua, pois se isso acontecer ele ndo existe, ndo tem porque existir” (BUZO,
2010, p. 244- 245).

As discussdes sobre graffiti sdo bastante amplas, pois perpassam questfes
socioculturais, artisticas, econdmicas, politicas e também geracionais. Se trata de uma
cultura que surgiu nos Estados Unidos em 1960-70, e em Sdo Gongalo nos anos 1990,
com predominancia da participacdo da juventude, compreendida dos 15 aos 29 anos,
conforme o Estatuto da Juventude, Lei n® 12.852, de 5/ 08/ 2013. Sendo assim, a idade
dos (a) artistas hoje, gira em torno de 35, 40 anos. Este fator iluminou que o
desenvolvimento da habilidade artistica e a insercdo identitaria se desencadearam na

infancia, se desenvolvendo na adolescéncia e juventude, e que atualmente, se encontra na

46


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.852-2013?OpenDocument

idade adulta. Para a sociologia, a “condi¢ao juvenil é representada” (ARCE, 1999, p. 75),
e isso fez a classe dominante compreender o jovem de alta classe de forma estratégica,
enquanto mercado consumidor, 0 que posteriormente moveu a juventude pobre a comecar
a protagonizar seu préprio discurso. Dessa maneira, € uma categoria que estd em
permanente disputa pelos seus sentidos e significados. Para contextualizar
sociologicamente o debate sobre a juventude, compartilho os seguintes destaques do autor
sobre os anos 70 e 80:

Durante as décadas de 70 e 80, apareceu um novo ator social juvenil: o
jovem das favelas, das zonas e dos bairros populares. Eles haviam estado
ai por muito tempo, mas agora conseguiram maiores ambitos de expressdo
e de resisténcia cultural, novos umbrais de adscricdo da identidade. A
resposta social dominante tratou de reduzi-los a margem ameagadora de
delinquéncia e crime, mas suas redes socioculturais resultaram mais fortes
do que o imaginado. Seus campos de definicdo de identidade mostraram
enorme capacidade convocatéria. Sua perseguicdo, seu acossamento e sua
proscricdo permitiram-lhes desenvolver novos umbrais de adscricéo,
definidos por referentes simbolicos de classe e geracionais (ARCE, 1999,
p. 79).

Sobre os anos 80 e 90, o autor apresenta:

As décadas de 80 e 90 agravaram a auséncia de projetos nacionais com
propostas confidveis para seus jovens, que foram reintegrados a seus
espacos sem respostas vidveis para suas reivindica¢Bes. Novamente, o
jovem dos setores populares ficou condenado a invisibilidade ou a
proscricdo ou entdo ficou sujeito & identificagdo social mediante formas
unilaterais, estereotipadas e condenatorias, mas sem respostas ou propostas
que resolvessem suas inquietudes. Ao que parece, deixou-se para as
indUstrias culturais a definico das caracteristicas adequadas do ser jovem.
Formam-se modelos juvenis adequados aos modelos de consumo dos
Estados Unidos e sataniza-se a grande maioria dos jovens latino-
americanos excluidos dessas opgdes (ARCE, 1999, p. 84).

No contexto das manifestacdes culturais da juventude dos setores populares, que
foram impulsionados pelo contexto de urbanizacdo acelerada na América Latina, a partir
dos anos 1970, Arce em sua obra identificou alguns exemplos de expressées juvenis, a
saber: pachuquismo, funk, rap, reggae, soul, rock, tatuagem, pichacédo, graffiti, entre
outros. Decerto que, o Hip Hop e seus elementos se impdem como respostas ao sistema
de desigualdades através de expressdes e resisténcias culturais, favorecidas pela fortaleza
das redes socioculturais de identidade, que se contrapGem as categorizacfes dominantes.

Assim, a juventude dos setores populares guarda em si, um alto poder de resiliéncia
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mediante a violéncia, criminalizacdo de raca, género, classe, e ainda assim séo capazes
de buscar na criatividade, meios de expressar-se, promover-se, sobreviver. No Hip Hop
sdo frequentes as falas sobre a perseveranga no caminho da arte, se o horizonte de
escassez de possibilidades estd posto em favelas e periferias. Na esséncia das
manifestacdes culturais juvenis, o poder das expressdes estéticas, musicais, discursivas,
comportamentais, etc., cooptam os (as) jovens aquela subjetividade, que a transformam
em identidade e vida. Assim, ao compreender a identidade como relagdo, reconhece-se 0
componente do poder e as praticas espaciais, como componentes de sua dimensao.
Por isso, toda relacdo de poder espacialmente mediada é também produtora
de identidade, pois controla, distingue, separa e, ao separar, de alguma
forma nomeia e classifica os individuos e os grupos sociais. E vice-versa:
todo processo de identificacdo social é também uma relacdo politica,

acionada como estratégia em momentos de conflito e negociacédo
(HAESBAERT, 2016, p. 89).

O sentido politico da identidade também esta demarcado na obra elementar de
Stuart Hall (2003), escrita para analisar a diaspora negra no mundo globalizado. Para nos
ambientar nesta discussao, Hall apresentou trés concepcdes de sujeito: do iluminismo,
“centrado, unificado, dotado das caracteristicas de razao, de consciéncia ¢ de a¢ao”
(p.10); o sociolégico, “formado na relagdo com ‘outras pessoas importantes para ele’, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele
habitava” (p.11); o pos-moderno “nao tendo uma identidade fixa, essencial, permanente”
(p.12). Sobre este ultimo, ao caracterizar como modernidade tardia, 0 autor apresenta o
impacto da globalizacao sobre as identidades culturais, e coloca a refletir que “‘a medida
em que areas diferentes do globo sdo postas em interconexao umas com as outras, ondas
de transformacdo social atingem virtualmente toda a superficie da terra’(GIDDENS,
1990, p. 6 ) — ¢ a natureza das institui¢des modernas” (HALL, 2003, p. 15).

Ao apresentar a visao de Giddens, Harvey e Laclau sobre o sujeito p6s-moderno,
0 autor tragou uma linha em comum, com “énfase na descontinuidade, na fragmentagao,
na ruptura e no deslocamento” (p.18). Giddens permitiu a relagdo com a difusao da cultura
Hip Hop como uma onda, um sopro, uma semente potente lancada sobre a terra, fazendo
brotar e se propagar através da manifestacdo das diferentes formas de expressdes artisticas
da juventude de periferia, a criacdo de alternativas proprias de sobrevivéncia. Para
apresentar as “consequéncias politicas da fragmentacdo ou ‘pluraliza¢do’ de identidades”,

0 autor apresentou como se desenvolveu “o jogo das identidades”. Ao exemplificar a
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escolha de Bush & Suprema Corte Americana, o apoio & Clarence Thomaz, juiz negro com
visdo conservadora, indicou a estratégia de receber apoio de conservadores e eleitores
negros. Ao refletir sobre as consequéncias politicas implicadas nesse jogo, duas
consideragdes vou destacar em favor da reflexdo sobre o graffiti, a saber: “a erosdo da
‘identidade mestra’ da classe e da emergéncia de novas identidades, pertencentes a nova
base politica definida pelos movimentos sociais” (p.20), em que ai dialogam com
movimentos culturais e a outra:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito é

interpelado ou representado, a identificacdo ndo é automatica, mas pode ser

ganhada ou perdida. Ela se tornou politizada. Esse processo €, as vezes,

descrito como constituindo uma mudanca de uma politica de identidade (de
classe) para uma politica de diferenca (HALL, 2003, p. 21).

Estes destaques situam o debate da identidade no campo da politica, um
componente importante para refletir sobre o (a) artista e a coletividade vivida, percebida
e concebida por aqueles e aquelas que compde a cultura. Isso corrobora com o sentido
politico intrinseco aos mapas, tanto na representacdo como no uso, em que suas legendas,
apresentam memorias das manifestacGes da cultura, como estimulo ao dialogo entre
geracOes de artistas e com a sociedade. Entdo, por intermédio da cartografia o
reconhecimento da cultura, com a consciéncia de que a identidade “(...) esta sempre ‘em
processo’, sempre ‘sendo formada” (HALL, 2003, p. 38). A identidade como construgao
e a recentidade da cultura graffiti como um fato, a pesquisa abre possibilidades de novas
reflexdes sobre processos artisticos, culturais, sociais, etc.

As historias de vida, historias orais (BOSI, 2003; POLLAK, 1992) apoiadas na
memoria foram os meios de compreender o desenvolvimento e a manutencdo da
identidade da cultura graffiti. Pois, ao considerar que a cultura esta transitando da
juventude para a idade adulta, a pesquisa se prop6s a representar algumas lembrancas do
que foi vivido de 1990 aos anos 2010, como registro da memdria que ilumina as presencas
do graffiti, referenciando Sédo Goncalo, como centro. Em termos metodoldgicos, o
processo de mapeamento se deu pela escuta atenta e cuidadosa das “narrativas dos
recordadores” (BOSI, 2003, p. 56), através do resgate da memoria, “um trago de unido
entre o que foi e o que sera” (p.52). A obra de Ecléa Bosi esté situada na contribuigdo aos
estudos de Psicologia Social ao apresentar sua reflexdo sobre os idosos, embora contribua
também para a analise sobre a juventude engajada na cultura graffiti. Para tanto, a autora

apresenta:
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Mas a meméria rema contra a maré; o meio urbano afasta as pessoas que ja
n&o se visitam, faltam os companheiros que sustentavam as lembrancas e
j& se dispersaram. Dai a importancia da coletividade no suporte da
memoéria. Quando as vozes das testemunhas se dispersam, se apagam, nds
ficamos sem guia para percorrer os caminhos da nossa histdria mais
recente: quem nos conduzird em suas bifurcagdes e atalhos? Fica-nos a
histdria oficial: em vez da envolvente trama tecida a nossa frente sd nos
resta virar a pagina de um livro, univoco testemunho do passado (BOSI,
2003, p. 70).

Nesta passagem, a autora exp0s que o afastamento dos (as) idosos (as), se deve as
dificuldades de locomog¢do no meio urbano. E quando se refere a dispersao das vozes das
testemunhas identifico um didlogo com o propoésito da cartografia cultural, em resgatar
uma histéria perdida. Importante salientar que, a atengdo no campo residiu no processo
de desenvolvimento da cultura e sua manutencdo, no movimento em favor da tomada de
consciéncia desse percurso. Como o graffiti é algo relativamente novo, assim como a
cultura Hip Hop, identifica-se que a personalidade mais expressiva € o lider da Zulu
Nation, Afrika Bambaataa, com idade que gira em torno de 60 anos. Entdo, para o Hip
Hop e para o graffiti, o sentido da cultura como processo é certo, pois suas bases estdo
em permanente construcdo e a cartografia buscou iluminar a dimensdo processual da
criacdo da cultura, a partir das memorias de referéncias artisticas. Neste sentido, a
sugestdo de trazer as acOes vividas coletivamente, rememoradas pelos (a) préprios (a)
artistas fundadores (a) e propagadores (a) da cultura, apresenta-se como a poténcia da
pesquisa, pois a “memoOria oral é fecunda, quando exerce a funcdo de intermediario
cultural entre geragdes” (p.73). A cartografia cultural, por sua vez, sugere o papel de
intermediario cultural tanto pela proposicdo da reflexdo, como pelo processo de
mediacdo em si, para a elaboracdo imagética das representacdes das territorialidades da
cultura, fortalecendo as perspectivas de goncgalenses, de Alcantara e Trindade.

Bosi (2003) ofereceu contribuicdes metodologicas importantes dada a natureza
cultural e social da pesquisa, acrescentando-se aos ganchos reflexivos sobre a memoria
sugeridos pela obra de Pollak (1992), contextualizada na analise da Europa, pés Il Guerra
Mundial. Para situar o debate, o autor referenciou a obra de Maurice Halbwachs, escrita
nos anos 1920, em que diz: “memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como
um fenbmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudancas constantes” (POLLAK, 1992, p. 201).
Ao mesmo tempo que Halbwachs apresentava o dinamismo da meméria, Pollak destacou

que ha “pontos relativamente invariantes, imutaveis” (ibid.), o que vai chamar mais
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adiante, de elementos irredutiveis. Essa perspectiva enriqueceu o capitulo 3, que preza
pela analise da soma das informacdes espaciais oferecidas pelos (a) artistas (a), que ao
resultar na cartografia da cultura, foram percebidos elementos irredutiveis, pontos
geograficos bem demarcados nas memdrias coletivas. Esse caminho cruza com 0s
elementos constitutivos da memdria, sendo aqueles acontecimentos vividos
individualmente e aqueles vividos pelo grupo ou coletividade (ibid.).

Além dos acontecimentos, o autor também apresentou que a memdria é
constituida por pessoas, personagens e também de lugares. A meméria dos lugares e 0s
acontecimentos na cartografia cultural do graffiti compdem o sentido das
territorialidades, em que as acOes dos (as) graffiteiros (as) manifestadas nos lugares,
projetam o olhar sobre o uso e as apropriacbes simbdlicas e politicas possiveis no
territorio. Outro ponto em que Pollak contribuiu, é que a memoria também sofre com os
fendbmenos da projecgéo e transferéncia. A isso deve-se a organizagédo particular dos fatos
pelo individuo e pela coletividade, em que muitas vezes sofrem atravessamentos de
relacionar com outros acontecimentos, construindo assim, uma realidade diferenciada
para si e para o outro. E neste sentido, que o autor apresenta trés caracteristicas
fundamentais da memoria. Ela € seletiva pois “sofre flutuacdes que sdo funcdo do
momento em que ela é articulada, em que ela esta sendo expressa. As preocupacdes do
momento constituem um elemento de estruturacdo da meméria” (POLLAK, 1992, p.
204). A memoria € um fendmeno construido, pois “em nivel individual, quero dizer que
0s modos de construcdo podem tanto ser conscientes como inconscientes. O que a
memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um

verdadeiro trabalho de organizagdo” (p. 204-205). Na sua relacdo com a identidade:

Podemos, portanto, dizer que a memdéria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em
que ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucéo de si.

Se assimilamos aqui a identidade social & imagem de si, para si e para 0s
outros, hd um elemento dessas defini¢Bes que necessariamente escapa ao
individuo e, por extensdo, ao grupo, e este elemento, obviamente, é o Outro.
Ninguém pode construir uma auto-imagem isenta de mudanca, de
negociagdo, de transformagdo em funcdo dos outros. A construcdo da
identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em
referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociagéo direta com outros. Vale
dizer que memdria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo
sdo fendbmenos que devam ser compreendidos como esséncias de uma
pessoa ou de um grupo (POLLAK, 1992, p. 205).

51



Neste sentido, 0 autor apresenta que a memoria e a identidade individual e coletiva
estdo em permanente disputa, esclarecendo sua compreensdo sobre identidade coletiva,
“aludindo a todos os investimentos que um grupo deve fazer ao longo do tempo, todo o
trabalho necessario para dar a cada membro do grupo - quer se trate de familia ou de
nacdo - o sentimento de unidade, de continuidade ¢ de coeréncia” (p.207). Nas suas
caracteristicas fundamentais, a memdria como sendo seletiva, construida e em disputa,
tem ocupado principalmente historiadores no processo de organizacdo do vivido, com 0
trabalho de enquadramento da memoria, e que sobressai como “verdade” sdo os registros
interessados a histdria oficial, sem dar voz e visibilidade aos acontecimentos das historias
de vida dos setores populares. Neste aspecto, o autor atribuiu a critica a representacdo na
historia ao afirmar que “se a memoria é socialmente construida, é 6bvio que toda

documentacéo também o €” (p. 208), a0 mesmo tempo, que:

Agora, é 6bvio que a coleta de representagdes por meio da histéria oral, que
¢ também historia de vida, tornou-se claramente um instrumento
privilegiado para abrir novos campos de pesquisa. (...) Por outro lado, a
multiplicacdo dos objetos que podem interessar a histéria, produzida pela
histéria oral, implica indiretamente aquilo que eu chamaria de uma
sensibilidade epistemolégica especifica, agucada. Por isso mesmo acredito
que a histéria oral nos obriga a levar ainda mais a sério a critica das fontes.
E na medida em que, através da historia oral, a critica das fontes torna-se
imperiosa e aumenta a exigéncia técnica e metodolégica, acredito que
somos levados a perder, além da ingenuidade positivista, a ambicdo e as
condigBes de possibilidade de uma historia vista como ciéncia de sintese
para todas as outras ciéncias humanas e sociais. H4 uma perspectiva que
considera a histéria como sendo a reconstrugdo, para um periodo
determinado, de todos os materiais que as outras ciéncias nos fornecem.
Mas na medida em que os objetos da histéria se diversificam, se
multiplicam, eu pessoalmente vejo, nessa pluralizacdo, uma grande
dificuldade em manter aambigéo da histéria como ciéncia de sintese. Penso
que, pela forca das coisas, a historia vird a ser uma disciplina
particularizada -sem se tornar parcial, pois é isso que se critica hoje na
histéria oral, a sua alegada parcialidade (POLLAK, 1992, p. 208).

Ao considerar a historia oral como meio de representacéo da realidade e ndo como
reconstituicdo do real, envolve-se com o dialogo dos sentidos da fotografia e da
representacdo cartografica, ja mencionados anteriormente. Do mesmo modo, se
procederam os cuidados na mediacdo para a construcao da representacdo da histéria da
cultura na perspectiva territorial, cultural, artistica. As interpretacdes sobre memoria em
Pollak (1992) me ambientaram nos desafios que identifiquei em campo. Como propus
trabalhar com a histéria oral de vidas na relagdo com a identidade da cultura graffiti, a
proposta esteve situada nesses novos campos de pesquisa, e isso exigiu uma sensibilidade

epistemoldgica agucada. Ao atribuir as interpretacdes do vivido a representacdo
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cartografica da memoria da cultura graffiti por artistas goncalenses, compreendi que
“parece que uma etnia [grupo cultural, grifo nosso] sé se mantem se sua territorialidade
estiver preservada” (BONNEMAISON, 2002, p. 107), e acrescento ao pensar na cidade
de S&o Gongalo, ativada.
CAPITULO 2
Meétodo Participativo

Com a elaboracéo do capitulo 1 busquei me preparar teoricamente para encampar
a pesquisa, analisando em amilde autores, autoras e suas proposi¢cGes conceituais,
dimensionando aos poucos a delicadeza daquilo que estava propondo. Como a ideia veio
em 2015 e se transformou na andlise sobre a cultura graffiti em 2016, cresci junto com
ela identificando suas necessidades e a metodologia aplicada foi processualmente
elaborada: emergiu do entendimento da importancia de se pensar em rede na luta das
mulheres em 2013 e se transformou neste estudo posteriormente. Para a escolha dos (a)
participantes utilizei o critério da representacdo e da representatividade, observando a
atuacdo, as artes dos (a) artistas na atualidade e buscando a relagdo com a génese da
cultura graffiti, estando ciente de que a selegdo “exclui grande parte da realidade, de fato
a maior parte” (BECKER, 2009, p. 21). Assim, identifiquei quatro artistas representativos
para o graffiti por suas atividades nas ruas, em contribuicao a cultura dos anos 1990 pra
ca, sendo a memoria das acdes oferecidas por ela e eles, a representacdo de uma complexa
historia de uma cultura, visibilizando as perspectivas de Alcantara e Trindade (SG).
Assim, o capitulo 2 esta sendo inaugurado com a descricdo da implementacéo
metodologica, para basear o encaminhamento dos sentidos atribuidos aos artistas na
pesquisa.

Na orientacdo do processo, trés momentos foram cruciais para o aprimoramento
do método: o primeiro, apresentar a pesquisa a graffiteira Aila, em novembro de 2017,
sem gravacao de audio e efetivamente elaborar o0 mapa da artista; o segundo, realizar a
atividade com o graffiteiro Gal, em maio de 2018; terceiro, elaborar a sintese da pesquisa
pos Qualificacdo, para convidar os graffiteiros Siri, Akuma, Eco, Ema e o hip hopper
Diego Dipré. Siri aceitou a participacdo e, em contato com o produtor de Ema, Flavio
Bugao, tecemos o didlogo sobre a pesquisa mas em funcdo da agenda do artista e da
necessidade de encerrar a producdo de mapas, ndo houve oportunidade de elaboracdo
cartogréafica sob a memoria de Ema. Mas, como um feixe de luz, intermediado por Aila,

a sintese da pesquisa que estava em suas maos foi transmitida a Wellington Vianna,
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produtor cultural do SESC Sdo Gongalo, que se reuniu com a artista para tratar de uma
exposicdo. No encadeamento das ideias fui convidada & curadoria e sessdo de mapas a
exposicdo “Cartografias da Arte Urbana”, intitulada pelo produtor. Participaram Aila,
Gal, Siri e suas respectivas artes e mapas, e Ema com suas artes. Assim, a pesquisa foi
enriquecida pela oportunidade de gravar o audio de 53 minutos do depoimento de Ema
para 0 média metragem documental Manifesto Graffiti SG (2019), como produto
institucional da exposicdo e assim, acrescentei o olhar do artista na dissertacdo. O t6pico
2.3 esté reservado a apresentar como se delineou este processo de producdo coletiva.

A confluéncia positiva da exposicdo com a pesquisa favoreceu as bases
participativas nas atividades de campo e antecipou a publicizacdo da cartografia cultural,
como uma gloria. Efetivamente, os mapas foram construidos através de uma visita
individual a Aila, Gal e Siri, realizadas em suas respectivas residéncias. Mediante a
assinatura de Autorizacio de Uso de Informagdes e Gravacéo de Audio pelos (a) artistas,
apresentei 0 mapa de S& Gongalo demarcado com duas linhas de cores diferentes,
representando a 4° e a 5% edicdo do Festival Cores e Valores (2015/ 2016), como mote
para acionamento da memoria da cultura graffiti. Esta visita foi guiada pela conversa
aberta, sem um roteiro estabelecido de perguntas, mas explorando suas trajetorias
individuais e reflexdes que os (a) conduzissem as acOes coletivas. As orientacbes sobre
onde, quando e como se desenvolveu a cultura foi o pensamento que guiou o revisitar do

tempo, trazendo a reflexdo da cartografia social, proposta por Silva (2013):

Compreender a cartografia como um processo social € uma busca
metodolégica complexa, mas necesséria aprender a fazer. Nele a confeccéo
do mapa néo € o centro, é o sentido das a¢des. O processo se inicia com as
indagacdes dos sujeitos sociais e/ou institucionais — por que e para que fazer
um mapa? Quais as inten¢des e intencionalidade? Por que espacializar
processos, coisas e a¢des? Ao compreender os sentidos, deve problematizar
0 seu uso. Afinal quem vai ter acesso? Por que divulgar e como divulgar?
(SILVA, 2013, p. 8).

Os questionamentos sugeridos por Silva contribuiram ao campo por enfatizar os
mapas como sentido das acbes, em que se buscou envolver os (a) artistas na ideia
propriamente do desencadeamento de processos a partir da representacdo, tanto de si
mesmo (@), como da cultura para a cultura, como da cultura para a sociedade. No resgate
da memoria, questionamentos especificos: como surgiu, se difundiu, se realizou e realiza
a manutencdo da cultura? Com a relagdo que criei com a cultura como apreciadora,

observadora e estar como companheira de graffiteiro, estabeleceu-se o dialoguismo, pois
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enquanto os artistas traziam as memorias, eu mediava com percepcdes e reflexdes sobre
a poténcia da cultura e o olhar sobre as territorialidades, em uma rica interlocucéo. O
“cuidado como método” (VERGARA, 27/03/2019) foi uma orientacdo intuida
fundamental, dado o valor da histéria do graffiti para Sdo Gongalo e meu contexto como
pesquisadora.

Assim, os artistas e a artista apresentaram vivéncias e mediante 0 mapa impresso
de Sdo Gongcalo, a disponibilidade do uso de recursos didaticos (canetas e adesivos de
cores variadas, post its, etc.) sugeriu a apropriacdo e cada um (a) estabeleceu a sua
maneira a relagdo com o mapa. A intervencao sobre ele foi acompanhada da criacdo da
legenda de cada artista e abordei que, mediante os audios, mais pontos seriam
acrescentados. Ao situar a cidade como centro da pesquisa, mas aberta a inclusdo de
outros municipios e estados, nos mapas 0s pontos geograficos, linhas, manchas e
diferentes escalas espaciais comegaram a surgir com as demarcacfes das lembrancas
vividas. Tendo em vista que no interior da cultura existem inimeros conflitos que
apareceram com seu desenvolvimento, do mesmo modo que, “a historia da humanidade
parte de um mundo de coisas em conflito para um mundo de acdes em conflito”
(SANTOS, 2008, p. 147), busquei tangenciar os conflitos. Na conducéo das atividades de
campo apresentei a necessidade de neutralizar trés questGes para a representacdo
cartogréafica: suprimir memarias da participacdo individual, deslocando para a memoria
coletiva vivida ou ndo pelo (a) artista; auséncia de nomes de pessoas, para evitar 0s riscos
de lembrar de uns e umas, esquecer de outras e outros; precisdo de data, organizadas
através das décadas de 1990, 2000 e 2010.

Com o fim da visita, 0 passo seguinte foi fotografar a resultante das intervencées
sobre 0 mapa e a legenda, e compartilhar os audios pelo google drive ou pendrive com
cada artista, posicionando a transparéncia de meu trabalho. As gravacdes com 0s quatro
participantes tiveram o total de 13’ 11’13 e as transcri¢des das narrativas permitiram o
aprofundamento sobre a cultura, a trajetdria de cada um (a) e também, acrescentar pontos
que ndo foram demarcados sobre o mapa. Na apresentacdo individual do primeiro
resultado, os ajustes, retirando ou colocando informacdes. Com esse procedimento foi
gerada a planilha no Excel contendo dados sobre o evento, década e localizacdo. Todo o
tratamento das informacdes espaciais utilizando um sistema de informacao espacial (SIG)
foram viabilizadas pelo gedgrafo Rafael Vieira, a partir de nossas densas reflexdes.
Eventos, projetos, trajetos, pontos de encontro, etc., foram representados por pontos,

linhas e manchas com correspondes nmeros e cores na legenda.
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Na andlise das informagbes, a percepcdo de um ponto chave da pesquisa: a
identificacéo das tipologias de eventos. Mediante a felicidade de vé-las brotarem do banco
de dados através das semelhangas das naturezas das acdes da cultura, essa organizagdo
das informagdes ndo pressupos o “enquadramento da memoria”, como supracitado por
Pollak, mas perceber as manifestacdes da cultura apreendidas nas narrativas da memoria
sobre o graffiti, referenciando Alcantara e Trindade (SG). Ao mesmo tempo que o
tratamento das informacgdes exigiu cautela, as tipologias saltaram das falas dos (a)
participantes e houve pouco esforco para identifica-las, compreendendo-se
genuinamente, o processo de formacdo e difusdo cultural. Dessa maneira, foram
organizadas 10 (dez) tipologias distinguidas por cores na sua representacdo. Sao elas:
pontos/ encontros histéricos; transmissao de conhecimento; mutirdo de graffiti; ponto de
graffiti; evento de graffiti; evento com graffiti/ Hip Hop; exposicao de arte; concurso de
graffiti; loja/ comércio; multiplicacéo.

Apos avangar na definicdo das tipologias, o que facilitou a conformacdo das
informacGes na legenda dos mapas, os layouts de cada artista foram gerados em formato
A4 e Al, em dezembro de 2018. Ao seguir com a participacao, apresentei 0 mapa a cada
um (a) para observacdo e feedback. Essa etapa foi muito importante para eles e ela
visualizarem a materialidade da proposta e imergirem mais na cartografia, no processo de
formacdo de “sujeitos cartografantes”, como sugerido por Acselrad e Coli (2008). Com
iss0, novas escolhas foram feitas pela retirada, inclusé@o e ajustes de informacoes. Apds a
aprovacdo de cada artista sobre seu mapa, estivemos, Vieira e eu, prontos a somar as
informacGes espaciais oferecidas pelas atividades de campo, inaugurando uma nova etapa
de analise da cultura e da representacéo. Ao formarmos uma nova planilha, com um banco
de dados mais robusto contendo 118 informacGes, percebemos que houveram locais que
se repetiram nas falas de dois ou trés artistas e simbologias diferenciadas foram
necessarias para a representacdo. A metodologia desta soma, que tem o significado
conceitual da sobreposicdo (SANTOS, 2008), esta apresentada no capitulo 3 nos seus
detalhes. Com esse encaminhamento, chegamos ao titulo da legenda, que considerando
0s pontos geograficos como eventos, demarcam as “Territorialidades da Cultura Graffiti,
na perspectiva de artistas goncalenses, de Alcantara e Trindade”.

Mediante 0 exposto, a participacdo na pesquisa ocorreu através da clareza das
intencionalidades e do compartilhamento do passo a passo do método, com apresentacdo
dos resultados. Assim, encerro este topico com a percep¢do do Prof. Dr. Vergara, na

ocasido da apresentacdo da dissertacéo:
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(...) mas o fato do meio copo cheio, é de como vocé cuidou eticamente do
processo e isso é uma contribuicdo para o campo da arte e dos pesquisadores.
A todo momento vocé colocou essa transparéncia, esse zelo, esse cuidado,
de dar cada passo construido, foi cuidado com os outros. Isso pra mim é
muito raro, porque os pesquisadores da academia transformam os outros em
objetos e vocé cuidou para ter nesse documento, as vozes. Entéo as vozes dos
outros estdo muito bem colocadas aqui, entdo vocé pode dizer que vocé ndo
foi apenas uma pesquisadora, ndo foi apenas uma mediadora passiva, mas
vocé ativou pelas suas entrevistas, um autoconhecimento que foi enunciado
pela provocacdo do trabalho (VERGARA, 27/03/2019).

2.1 Deslocamento simbdlico do (a) artista para a representacdo cartografica da

cultura

Esta sessdo se propde a descrever a linguagem convencional da cartografia
empregada nos mapas da pesquisa, apresentando as justificativas dessa escolha. Ao criar
mapas com rigor as convencgdes cartograficas para impressao em papel, ressignificaram-
se as cartografias culturais abordadas por cientistas sociais, como nas supracitadas
consideracOes de Seemann. Essa ressignificacdo veio da percepcao sobre as necessidades
da cultura, em relacdo a afirmativa de Sdo Gongalo na histéria do graffiti no estado do
Rio de Janeiro e como organizacdo primeira de dados primarios oferecidos pelo campo.
Embora a imagem dos mapas mostrem informacdes estaticas, tém-se a mesma relacao
com a fotografia apresentando o falso congelamento, pois em se tratando de eventos como
territorialidades, caracterizam-se por consumac6es de movimentos estratégicos, emprego
de energia, etc.

Com o levantamento dos dados primarios, partiu-se da linguagem das
representacOes cartograficas tradicionais, em que essa escolha revela 0 “quanto a gente
ainda é reféem de uma forma classica de cartografia, mas o quanto ela é importante na
ativacdo da memoria dos sujeitos que estdo contanto aquele processo, mostrando as
trajetdrias daquelas cartografias. O que eu vejo, é que vocé consolidou um momento que
era obrigatdrio, ndo tinha como ndo passar por isso aqui” (MARTINS, 27/03/2019°). Na
subjetividade das intepretacdes dos mapas, a possibilidade de seu uso como intermediario
cultural, gerador processos, em que na sugestdo de um do-in antropoldgico da cultura,
possivelmente muitos dos graffitis rememorados podem ter sido apagados e eventos

podem ndo ser mais produzidos, mas uma fracdo deles podem estar referenciados na

9 Argumentacéo da coorientadora Profé. Dr2, Flavia Elaine Martins, na defesa da dissertagéo.
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cartografia cultural proposta. Por este caminho que, a reunido das informacdes advindas
de artistas, carregam em si a poténcia de devires.

O entendimento da coorientadora, despertou a reflexdo sobre as escolhas
pregressas na elaboracdo de mapas que teci na trajetéria como gedgrafa, em que me
permito o compartilhamento. Na formacdo em geografia engendrei a aten¢cdo ao campo
da geografia humana, nessa desconfortavel cisdo do interior desta ciéncia, partindo
profissionalmente para a licenciatura e atuagcdo com cidadania através de instituicfes
sociais. Na articulacdo entre realidade e teorias, identifiquei mapas como poderosos
instrumentos de interesses diversos e nesta oportunidade um meio de reconhecimento da
cultura graffiti. No percurso, a percepcao sobre a escassez de referéncias da producéo de
mapas abordando questfes culturais somaram-se & inabilidade no manuseio nos sistemas
de informacdes geograficas, que ainda assim, mantive compreensdo de sua
instrumentalizagdo em favor da interferéncia sobre realidades.

No sentido da cartografia tradicional, o primeiro que considerei como “mapa” foi
elaborado para visualizagcdo do projeto de conclusdo de curso, da pos-graduacgdo lato
senso em Género e Sexualidade (CLAM/ IMS/ UERJ), intitulado como “Mapa da Rede
Politica de Enfrentamento a Violéncia contra a Mulher - Sdo Gongalo/ RJ” (2011) e foi
gerado pelo amigo Felipe Villela, desenhista e arquiteto, no qual tenho profundo
agradecimento por me estimular a visdo tecnologica do processamento de dados
espaciais. Os 26 pontos localizando 0s servicos e instituicdes que atuam/ atuavam na
defesa da cidadania das mulheres de Sdo Goncalo, ndo o tornavam um mapa, mas o
georreferenciamento da rede localizando os servicos de acolhimento as mulheres vitimas
de violéncia de S&o Goncalo, na base do Google Earth. O primeiro mapa guiado pelas
convengdes cartograficas foi gerado para o trabalho de conclusdo de curso, para titulo de
bacharelado em geografia, que contém 39 pontos da rede de servigcos a mulher vitima de
violéncia, em Sdo Gongalo, e foi elaborado pelo amigo Rafael Vieira, gedgrafo, que me
acompanha também nesta cartografia cultural, e é responsavel pela Celladore- SIG e
Cidadania (MELI).

A cartografia vém sendo cada vez mais instrumentalizada para atender aos
diferentes propdsitos que surgem com 0s novos tempos. Ela tanto pode ser elaborada no
sentido material, como simbdlico, sem a referéncia de uma imagem ou do uso de
convencgdes da ciéncia cartogréfica, propondo-se até mesmo a questionar e desconstruir
as normas, tal como se apresentam as perspectivas da geografia cultural. Ciente desse

universo, a cartografia cultural do graffiti se propde a ser produto, com possibilidade de
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gerar processos. Com carater subversivo dentro da escolha pelo tradicional, a uma
imagem que segue convengdes aborda em seu conteddo uma cultura criminalizada até
pouco tempo atrds. Como meio de iluminar e afirmar seus sistemas, 0 respeito ao
investimento realizado por jovens de periferia, ao longo do tempo podem ser
instrumentalizados para diferentes fins. Mediante a justificativa da escolha como
estratégia, 0 que se segue sdo as convencdes que “legitimam” um mapa e as questdes
politicas implicadas nas escalas, para assim, guiar a analise da representatividade e dos
mapas na perspectiva de cada artista.

Na construcdo técnica da cartografia, Vieira e eu trocamos muito estimulados pela
exposicdo “Cartografias de Arte Urbana”, a partir de outubro de 2018, tecendo reflexdes
profundas sobre representacédo e operacionaliza¢fes no SIG, via Skype. Ao tratarmos do
banco de dados de informacgdes espaciais oferecidos pela memdria dos (a) artistas sobre
a cultura, com agradecimento a Vieira e ao seu profissionalismo, conseguimos alcancar
0s objetivos imagéticos deste projeto. A compreensdo de que “o mapa tematico deve
permitir a mesma compreensdo por diferentes pessoas que venham a utiliza-lo”
(OLIVEIRA, 2004, p.2), também se soma a importancia da producdo de mapas tematicos
por profissionais de diferentes areas:

Embora a construcdo de um mapa base (com as delimitacdes e localizactes
precisas de rios, estradas, limites politico-administrativos etc.), a partir do
levantamento em campo ou da interpretagdo de imagens (fotografias aéreas
ou imagens orbitais), seja tarefa para especialistas, ja que depende de
conhecimentos técnicos sobre os instrumentos necessarios, a concepgédo de
mapas tematicos, utilizando esses mapas basicos como referéncia, ndo é

necessariamente uma atividade restrita a geodgrafos ou cartégrafos
(OLIVEIRA, 2004, p. 1).

E complementa, que “pretende-se permitir que a comunicacgdo cartogréafica seja
mais amplamente compreendida e corretamente elaborada” (ibid.). Com uma transmissdo
didatica, o autor apresenta mapas como meios de comunicacdo, destacando alguns
“conhecimentos necessarios” (ibid.) para sua construcdo: o titulo, referenciais de
orientacdo, referenciais de localizacdo, legenda e escala. Por esse caminho, o titulo da
pesquisa “Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Sdo Gongalo: memoria de 1990 aos
anos 20107, equivale ao titulo do mapa com a soma das informagdes dos trés artistas, com
identificacdo do tema, localizacdo e data. Também carrega um sentido politico bem
demarcado através do “a partir”, ao colocar Sao Gongalo como centro, um ponto poderoso
de partida. Com a extensdo do tempo dos anos 1990 aos anos 2010, ndo se pretendeu

abarcar todos 0s eventos que aconteceram, mas assumir como representacao de quando,
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onde e como comegou o desenvolvimento da cultura graffiti, no estado do Rio de Janeiro,
na perspectiva de artistas goncalenses. E como a pesquisa se propde a desencadear
processos tangiveis com o tempo, corresponde a uma linha fina, a0 mesmo tempo que
consistente.

Outro conhecimento especifico a elaboracdo de um mapa sdo os referenciais de
orientagcdo que contam com a “presenca de uma rosa dos ventos, que indica a posi¢éo dos
pontos cardeais e colaterais (e, as vezes, também os subcolaterais)” (p.8) e o sentido do
norte para cima, ¢ uma ‘“’convencdo’ (é) atribuida ao poderio europeu, tanto militar
quanto politico, econémico e, sobretudo, cultural (...)” (ibid.). No canto direito inferior
dos mapas, na caixa em que esta situada a rosa dos ventos, apresentamos o contexto de
producdo da pesquisa (PPCULT, orientacdo, coorientacdo, pesquisa, producgéo
cartogréfica, financiamento FAPERJ), em que se destaca a visibilidade dos dados
primarios, advindos dos “artistas graffiteirxs” Aila, Gal e Siri, acompanhados dos seus
contatos do Instagram. Nas reflexdes cartograficas, compreendi a importancia desta
informacao estar alinhada com aquelas de construcdes técnicas, tedricas e institucionais,
pois os (a) artistas que sdo a esséncia do mapa. Nesse ponto se justifica o titulo desta
sessdo e reside o deslocamento simbolico do artista para a representacao cartogréafica da
cultura, sob a luz de suas memorias. Para adentrar no pensamento sobre
representatividades, interessante observar as possibilidades de dialogo com os sentidos
da representacao politica de Norberto Bobbio, uma vez que os mapas sdo carregados de

poder em sua natureza. Na ordem semantica, o autor apresenta que:

Na préatica, podem dividir-se em: a) significados que se referem a uma
dimensdo da acdo,— o representar é uma acdo segundo determinados
canones de comportamento; b) significados que levam a uma dimensao de
reproducdo de prioridades ou peculiaridades existenciais; representar é
possuir certas caracteristicas que espelham ou evocam as dos sujeitos ou
objetos representados (BOBBIO, 1998, p. 1101).

O autor também traz a reflexdo sobre os modelos da representacao politica:

No que tange ao conteldo da funcdo representativa e ao papel dos
representantes na bibliografia politica foram longamente discutidos trés
modelos interpretativos alternativos. Vejamo-los: 1) a representacdo como
relacdo de delegacdo; 2) a representacdo como relacdo de confianca; 3) a
representacdo como "espelho” ou representatividade socioldgica. (...) O
terceiro modelo — o da representacdo como espelho — diferentemente dos
dois primeiros é centrado mais sobre o efeito de conjunto do que sobre o
papel de cada representante. Ele concebe 0 organismo representativo como
um microcosmos que fielmente reproduz as caracteristicas do corpo
politico. Segundo uma outra imagem corrente poderia ser comparado a uma
carta geografica (BOBBIO, 1998, p. 1102).
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Embora o autor esteja se referenciando & natureza estritamente politica, os
significados de acdo e de espelho fazem parte das representatividades de artistas no
interior de uma cultura, uma vez que esta € feita da atuacéo de inumeros (as) graffiteiros
(as) inseridos (as) na totalidade criada. Sendo assim, quando refiro a representatividade,
estou trazendo o sentido socioldgico da acdo para o debate, ao identifica-los (as) por seus
poderes manifestados ao pintarem as artes nas ruas, em que nas atividades de campo se
estimulou a formacdo enquanto sujeito cartografante, ao compreender as
intencionalidades, sentidos, significados e usos da representacdo da cultura no espago e
no tempo. Dessa forma, na analise da representatividade de cada artista o foco residiu no
“efeito do conjunto”, na diversidade técnica da cultura e na percepcao sobre suas formas
de atuacdo. Apds o processo de escolha dos (a) participantes, as representatividades foram
montadas atraves das informag6es concedidas em campo e das publicizages nas redes
sociais de cada um (a). O esclarecimento sobre os sentidos da representacdo e da
representatividade, completa a sugestdo da ideia do deslocamento simbdlico dos (a)
artistas para a representacédo cartografica da cultura.

Ainda seguindo com as convencdes cartograficas que expressam a “representagiao
como espelho”, o referencial de localiza¢ao das “coordenadas geograficas indicando 0s
valores em graus, minutos e segundos (e demais subdivisdes), oriundos de um cruzamento
de um paralelo e um meridiano, tendo como referéncias (para inicio da contagem dos
valores) a linha do equador (paralelo zero) e a linha de Greenwich (meridiano zero)”
(OLIVEIRA, 2004, p.2), que geram as latitudes, referenciados nos paralelos, e as
longitudes, referenciadas no meridianos. Na cartografia cultural do graffiti, as
informacdes coletadas estdo situadas no quadrante de latitude 22°42°00°” S a 23°0°00°’S
e longitude 42°36°00°°W a 43°27°00°” W. Fora deste quadrante, também inclui Sao Jodo
da Barra, representando a tipologia multiplicacdo, na latitude 22°35°35” S e longitude
41°59°28” W (citado por Siri), e a loja Pixaim, em S3o Paulo, situado na latitude
23°32°39°°S e longitude 46°38°17°” W (citado por Gal).

Para a elaboracdo da legenda, a organizacdo das tipologias dos eventos, a
enumeracdo das acOes, projetos, etc., e a identificacdo das escalas foram processos que
exigiram atencdo as narrativas dos recordadores para serem representadas. E, o que a
legenda apresenta conceitualmente ¢ a “codificagcdo expressa no mapa, indicando 0s
signos que compdem a imagem e a relagdo entre os diferentes significantes (cores, formas,

texturas etc.) e seus respectivos significados (o que eles representam)” (p.3). Na visdo do
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mapa como meio de comunicacdo, a legenda é a esséncia, a “alma do mapa” (ibid.), a
reunido das informacOes oferecidas em campo. A simbologia que utilizamos nos mapas
de cada artista para situar as territorialidades rememoradas sobre a cultura foram pontos
coloridos, linhas e manchas, relacionados a nimeros e no mapa resultante da cartografia,
incluiu-se as geometrias, que remetem ao valor cultural das memdrias coincidentes.
Detivemo-nos as representacdes elementares do SIG para tanger a reflexdo da simbologia
neste primeiro momento, tendo em vista que a iconografia possui um alto valor de
mercado e a discussdo sobre os simbolos exige, tempo de escuta e mediacao, inviavel a
ligeireza do mestrado.

Por fim, outro conhecimento fundamental aos mapas sdo as escalas que
representam “uma fragdo que indica a relacdo entre as medidas do real e aquelas da sua
representacdo grafica” (CASTRO, 2010, p. 117). Embora seja uma métrica, ela carrega
em si as escolhas de visibilidade do fendmeno enunciado e dadas as relaces de poder
implicadas nestes processos, 0 tema tem sido pauta, sobretudo, na geografia politica.
Tecnicamente, para a construcdo dos mapas de cada artista utilizamos um sistema de
informacao geografica (SIG), em que se trabalhou com a base cartografica dos limites
municipais, escala 1:25.000, da Fundacdo CEPERJ; a base do limite distrital de Séo
Goncalo, escala 1:100.00, do IBGE; a base de hidrografia- massa d’agua, escala 1:25.000,
da Fundacdo CEPERJ, e de hidrografia, escala 1:450.000, do IBGE; a base das vias,
escala 1:450.000, do IBGE e escala 1:25.000, do IPP/RJ.

A escala de visualizacdo dos layouts de Aila e Gal é de 1: 150.000, mais focada
em Sdo Goncalo, Niterdi e Rio de Janeiro. No caso de Siri, foram necessarios dois layouts
para agregar todas as informagdes espaciais projetadas pelo artista. Assim, a “Visao 1-
Geral”, tem o layout com escala de visualizagao de 1:175.000, e a “Visdo 2- Detalhes do
municipio de Sdo Gongalo”, tem escala de visualizagdo de 1:135.000. Mediante as
narrativas dos (a) recordadores (a) diferentes escalas foram utilizadas, assim como as
diferentes escalas de visualizacdo também, pois o0 que estd sendo visto em cada mapa,
adveio da representacdo prépria das memorias de cada artista, gerando, portanto, a
necessidade de analises individuais, tecidas nos topicos seguintes. Ao apresentar os dados
de cartografia basica empregadas na producdo das imagens da pesquisa, sigo com 0

entendimento de escala na perspectiva da geografia politica:

Em sintese podemos partir da suposicdo de que a escala possui quatro
campos fundadores; o referente, a percepcdo, a concepcdo e a
representacdo. Estes campos definem, pois, uma figuracdo do espago que
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ndo é somente uma caracterizagdo de um espaco em relagdo a um
referencial, mas uma figuracdo de um espaco mais amplo do que aquele
que pode ser apreendido em sua globalidade, ou seja, é a imagem que
substitui o territério que ela representa. Neste sentido, a escala é a escolha
de uma forma de dividir o espacgo, definindo uma realidade percebida/
concebida, é uma forma de dar-lhe uma figuragéo, uma representacdo, um
ponto de vista que modifica a percep¢do mesma da natureza deste espaco,
e, finalmente, um conjunto de representacdes coerentes e Idgicas que
substituem o espaco observado. As escalas, portanto, definem modelos
espaciais de totalidades sucessivas e classificadoras e ndo uma progressao
linear de medidas de aproximac&o sucessivas (CASTRO, 2010, p. 135-
136).

No exercicio da reflexdo sugerida pela clareza de Castro, o referencial da
cartografia cultural é o graffiti. A partir das artes e das acGes coletivas, se construiu uma
cultura por inimeras maos e trés graffiteiros (a) goncalenses apresentaram os caminhos
da cultura, dos anos 1990 aos anos 2010, atraves de mapas. Sob a percep¢do da memoria
de cada um (a), formas especificas de conceber e representar a cultura, se destacando
diferentes escalas, no qual foram enfatizados os bairros do Alcantara e adjacéncias, que
tiveram muitos pontos, sendo parte deles referenciados pelos trés. Ai revelou-se a
necessidade de representar este zoom nos trés mapas, pois ali esta um ponto crucial para
a cultura graffiti: a estacdo do trem de Alcantara, seguido das migrac¢des espaciais no seu
entorno. Atraves da percepcdo da importancia dessa territorialidade bem definida, que
concebemos trabalhar o zoom com a ortofoto do IBGE, escala 1: 25.000, familiarizando
pontos, linhas ¢ manchas, como sendo “a imagem que substitui o territorio que ela
representa” (ibid.). Ao mesmo tempo, esse exercicio de percepcao e concepcao trouxe
para 0 mapa resultante da Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Sdo Gongalo, a
riqueza espacial que corrobora com o sentido do “a partir”, da cultura ter surgido nesta
cidade e se disseminado para os demais municipios do estado do Rio de Janeiro, sendo
entdo, representadas com escalas proprias, tal como apresenta 0 mapa em Al resultante
da pesquisa. Por esse caminho, Vieira ofereceu seu depoimento para o documentario
Manifesto Graffiti SG (2019), apresentando seu olhar sobre a exposicdo “Cartografias da
Arte Urbana” e a producéo cartografica dos mapas:

A partir do momento que a gente teve a possibilidade de trazer a cartografia
para uma exposicdo de arte, a gente fez algumas releituras na linguagem
cartogréafica que a gente tava propondo a se fazer, até mesmo para tornar
mais palatavel pro publico. E muito legal trabalhar também essa questdo da
educagdo cartografica, porque enquanto gedgrafo eu percebo que nem todo
mundo tem uma facilidade na leitura do mapa. Sobretudo pelas

transposicOes dos olhares, assim. Quando vocé se vé como integrante do
territério ou do espago, vocé estd vendo as coisas de uma perspectiva
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horizontal, vocé ta vendo a fachada de uma casa, a fachada das estruturas
que vocé ta olhando. Quando vocé olha um mapa, vocé t& olhando uma
imagem vertical, vocé ta olhando de cima, vocé t4 vendo um telhado, uma
telha. E nem todo mundo tem essa facilidade de transpor essa visdo
horizontal para a visdo vertical, né. E eu acho que a cartografia dentro dessa
exposicao, traz um pouco essa coisa da linguagem cartografica, para fazer
com que as pessoas reflitam um pouco, que a territorialidade delas no
espaco vivido delas, também é uma territorialidade que pode ser
representada sob diversas perspectivas e escalas também (MANIFESTO,
2019).

A partir das diferentes escalas, Castro (2010) apresentou 0 mesmo sentido do que
esta percebido nos mapas produzidos:

As diversas escalas supdem, portanto, campos de representacdo a partir dos
quais é estabelecida a pertinéncia do objeto, mas cada escala apenas indica
0 espaco de referéncia no qual se pensa a pertinéncia, mais geralmente a
pertinéncia do sentido atribuido ao objeto definido pelo campo de
representagdo, ou o “tableu visuel” de Merleau- Ponty (CASTRO, 2010, p.
132).

Como a apresentacdo dos conhecimentos necessarios a elaboragcdo dos mapas da
tradicional cartografia e ciente do que ha por tras das escolhas das escalas, nesta pesquisa
foi extraido das narrativas a representacdo dos mapas, em que se buscou respeitar as
informacbes que o campo ofereceu, contemplando com coeréncia as escalas. Neste
processo, com esta sessdo foi construido o pensamento do deslocamento simbolico do
artista para a representacdo da cultura, tendo em vista, a representatividade e a
importancia sociocultural da atuacéo dos (as) artista urbanos (as) que participaram desse
estudo. Ao projetar sobre o mapa as trilhas da cultura, construindo o0 mundo que eles e
ela querem pra si, vou expor como observaram e absorveram a concepcao da cartografia

individualmente, mas antes, a apresentacdao do desenvolvimento de suas trajetérias.

2.2 Trajetorias artisticas de Ema, Aila, Gal, Siri e 0 encontro com a cultura graffiti

A intencionalidade dessa sessdo é tecer a reflexdo sobre os (a) artistas e suas
trajetdrias, para propor o deslocamento simbdlico para a representacdo cartografica da
cultura, observando também suas representatividades. Ao tratar de artistas, a antropologia
e a sociologia tiveram muito a contribuir com esta reflexdo, sendo o entendimento de
processo e de inacabamento, uma caracteristica desta pesquisa. Por esse caminho, o

prefacio de Damatta (1987) apresenta a compreensdo da “Antropologia como uma
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verdadeira ‘leitura’ do mundo social: como um conjunto de normas que visam aprofundar
0 conhecimento do homem pelo homem; e nunca como certezas ou axiomas indiscutiveis
e definitivamente assentados” (p.11-12), seguindo com a proposi¢ao de que “o uso das
teorias deve ser realizado quando ele serve como um instrumento para desvendar o
mundo, no caso, o mundo social” (p.12). Na referéncia, o autor analisou tribos indigenas
brasileiras e pode atentar o olhar para a leitura e o desvendar do mundo social, remetendo
a reflexdo sobre o artista, sua trajetoria e atuacdo na cultura. Nas oportunidades das
atividades de campo, principalmente ap6s a transcricdo dos audios foi possivel o
aprofundamento do entendimento da historia e da geografia da cultura, com a observagao
de que os (a) participantes ndo seguiram necessariamente uma ordem cronoldgica dos
fatos, mas que ao adentrar em suas narrativas foi possivel estabelecer conexdes. Neste
sentido, Bourdieu (1996) apresenta que:
Essa vida organizada como uma historia transcorre, segundo uma ordem
cronologica que também é uma ordem ldgica, desde um comego, uma
origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de
principio, de razéo de ser, de causa primeira, até seu término, que também
é um objetivo. O relato, seja ele biogréafico ou autobiografico, como o do
investigado que "se entrega" a um investigador, propde acontecimentos
que, sem terem se desenrolado sempre em sua estrita sucessao cronoldgica
(quem ja coligiu histérias de vida sabe que os investigados perdem
constantemente o fio da estrita sucessdo do calendario), tendem ou
pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo relactes
inteligiveis. (...) Sem davida, cabe supor que o relato autobiografico se
baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupac¢ao de dar sentido, de
tornar razoavel, de extrair uma l6gica a0 mesmo tempo retrospectiva e
prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relacdes
inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final, entre os estados
sucessivos, assim constituidos em etapas de um desenvolvimento
necessario. (E € provavel que esse ganho de coeréncia e de necessidade
esteja na origem do interesse, variavel segundo a posicéo e a trajetoria, que

os investigados tém pelo empreendimento biografico) (BOURDIEU, 1996,
p.184).

Para a conducdo das atividades de campo, busquei clarear a visdo proposta do
deslocamento simbolico do artista para a representacao cartografica e representatividade.
Isso permitiu o foco na cultura, compreendendo que a trajetoria de cada um (a) compde
com a complementaridade, o complexo conjunto cultural. Neste sentido, destaco em
forma de dialogo, a apresentacdo de como transcorreram suas trajetérias de contato com
a arte. Assim, a atividade de campo com Aila se realizou em 6 de outubro de 2018, em
sua residéncia, no porto da Pedra, S0 Goncalo, e os detalhes estdo registrados no topico

2.2.1. A artista compartilhou que:
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Eu ja conhecia o graffiti, ja tinha visto o graffiti rolando. Minha mae via no
jornal uma coisa, ela guardava pra mim, porque eu era fa de desenho. Nao
existia graffiti no Rio de Janeiro, e era crianca que desenhava e nédo tinha
parado de desenhar. Quando vi o graffiti foi uma coisa assim, muito
maneira (...). Ai, me imaginava pintando muro de colégio, porque eu via o
patinho dourado, patinho lindo desenhado, Mickey, ndo sei 0 qué da
Disney. Pra vocé ver, eu criei uma atracdo. Porque eu acho que foi uma id

eia que eu tinha (....). Entdo o graffiti foi assim, era um estilo de vida que
eu via. (...) eu comecava a visualizar isso. Meu pai sentia que eu queria
fazer coisa grande. Eu nunca pintei em tela, eu queria era pintar na frente
da escola, desenho e tal. Mas que legal, e foi o que rolou porque hoje eu
faco graffiti na escola. Entdo tipo assim, pode ser que muita gente pensou
e ndo rolou, mas pra mim, rolou no meu subconsciente. Ai ja veio o Fabio
que comecou a fazer graffiti (...) (AILA, 6/10/2018).

A atividade de campo com o graffiteiro Gal se realizou em 5 de maio de 2018, na

sua casa, na Trindade, Sdo Gongalo, e o topico 2.2.2 ira detalhar algumas reflexdes. O

artista compartilhou sua vivéncia:

Eu ndo vim do xarpi. Eu ja desenhava, comecei a desenhar por volta de 9
anos de idade e € la por volta de 14 anos que eu entrei no graffiti. Sendo
que esse mesmo periodo que eu entrei no graffiti, foi 0 mesmo periodo que
eu passei a admirar a pichacéo (...). E é também na década de 90 que tem
inicio o graffiti. Ao mesmo tempo, que tem este boom de grandes nomes
da pichacdo, tem inicio o graffiti (Gal, 11/05/2018).

Ja com o graffiteiro Siri, realizamos a atividade de campo em 10 de novembro de

2018, na casa de sua mae, no Alcantara, Sdo Gongcalo, e o topico 2.2.3 trara os destaques.

O artista dividiu que:

Com 9 anos de idade, aqui neste apartamento, eu conheci Diego. Eu moro
no 505, e Diego morava no 503. A gente brincou aqui no corredor e viramos
coleguinhas, e 0 Ema era tio do Diego, e ele ficava aqui também as vezes,
ndo era sempre ndo, jogava videogame. E o préprio Ema naquela época,
Fabio, fazia concurso de desenho com a gente. Estimulava muito. (...) com
uns 13 anos eu comecei a pixar. E aqui em Alcéntara ja tinha uma sigla da
pixacao que era RCA- Rebeldes do Centro de Alcéntara (...). Quando eu fiz
minha primeira pichacdo de Rick, que eu fazia a letra abaloada, letra
desenhada, a primeira letra desenhada que eu ja fiz, j& me chamaram para
entrar na RCA. Eu desenhava, pd. Ai me chamaram pra RCA, ai eu entrei.
Mas assim, eu sinceramente, mal pixava, dificilmente eu saia pra pixar (...)
Parei de pixar (SIRI, 10/11/2018).

Nos recortes extraidos observamos que o desenho representa a intersecdo das

vivéncias, fator fundacional para a formagao enquanto artistas-pintores (a), demarcada na
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infancia este grande encontro. Cada artista movido por suas necessidades e vontades
pessoais, e 0 desenho como parte integrante da vida deles e dela. Outro ponto mencionado
pelos trés ao relatar suas trajetorias foi a presenca da pixacdo no contexto de formacéao
enquanto grafiteiros (a). Aila e Siri tiveram uma experimentacao rapida de colocar poucas
escritas de seus nomes nas ruas. Ela era muito nova e o fato de ser menina inibia mais sua
atuacéo, ao mesmo tempo, que observava 0 movimento do xarpi em seu bairro, chegando
a escrever trés nomes com spray na rua. Embora Siri tenha tido o engajamento com a
galera do xarpi, tinha receios de sair para pixar por conta de perseguicao policial, o que o
fez pixar poucas vezes e uma delas, foi pego pela policia. Ele parou de pixar. Gal, por sua
vez, ndo pixava, mas observava e apreciava a estética das letras, e como ele cita, houve
uma concomitancia do desenvolvimento da pixacdo e do graffiti, e estes movimentos
favoreceram sua identificacdo enquanto graffiteiro. Importante destacar que o recorte que
fizemos de Gal, sobre a pixacédo e o graffiti € um ponto de abordagem do livro que ele
estd pesquisando e escrevendo sobre a historia do graffiti em Sdo Gongalo.
A reflexd@o sobre a pixacdo tem suas especificidades préticas e tedricas, mas com
as oportunidades do processo cartografico, compreendi uma dimensao pratica: embora a
pixacdo ndo seja uma pratica permanente entre os (a) grafiteiros (as) entrevistados (a), ela
esteve presente nos processos de experimentacdo urbana, seja por rapida atuacdo,
apreciacdo, influéncia estética. No interior da cultura graffiti este € um fator que esta
presente nas histdrias de vida de muitos (as) artistas. No curta-metragem documental
Multiplicadores (2006), o historiador Paulo Knauss, observou a formacdo de um (a)
grafiteiro (a) apresentando que: “(...) ‘eu comecei a desenhar. Em geral quando eu era
garoto eu comecei a fazer uns rabiscos e tal, ou entdo eu tinha um amigo que me deu uma
lata na mao, ai eu fiz a minha primeira inscricdo’” (MULTIPLICADORES, 2006). Por
esses meandros genuinos do desvelar da cultura através da observacdo das trajetdrias, que
0 curta tem muito a contribuir com a cartografia. E Knauss enriqueceu ao compartilhar
sua reflexdo:
O graffiti saiu de Nova York e se espalhou pelo mundo, a Unica divulgacdo
que tiveram era a imprensa falando mal deles. Néo teve ninguém pra dizer
assim: jovens no mundo uni-vos, graffitem. N&o teve. Foram os jovens que
sairam de boca em boca, conhecendo-se um aos outros, poucos e poucos e
mais poucos que construiram uma imensa rede no mundo. O que mostra
que esse desejo, esse ato de transformacao estética do mundo, ele é muito
poderoso. Ele ndo precisa de indastria cultural, ele ndo precisa do
capitalismo por tras dele para ele ser promovido. (...). As letras angulares,

a letra abaulada, aquele brilhozinho branco no canto da letra. Onde
comecou isso? Ninguém vai te dizer exatamente onde comegou, quando
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com que autor, mas isso é uma informacdo que circula entre eles
(MULTIPLICADORES, 2006).

O processo de desterritorializagdo da cultura e seu poder de capilaridade nos
lugares foi acompanhado do desenvolvimento estético das letras que marcou a identidade
do graffiti nos primérdios da cultura, como expresso por Knauss. A geometria, os efeitos
3D, letras angulares e abauladas foram e sdo ferramentas técnicas e influéncias
apropriadas pelos (as) artistas para a elaboracgéo de suas artes. Ainda na reflex&o sobre a
fala do historiador, ele comentou que no interior da cultura se sabe quem foi o precursor.
Com isso foi possivel estabelecer um dialogo com o longa-metragem Style Wars (1983),
do diretor Tony Silver, que documentou o processo de surgimento das pinturas nos trens
de Nova York, na década de 1970, com traducdo para o portugués de Tak Sakaguchi e

Etiko. Um artista graffiteiro ndo identificado no documentério, apresentou sua Vvisao:

Em1970, a ideia de ter 0 nome em destaque, ndo s6 nos bairros, mas em
todos os sitios foi inventada por um mitdo chamado Taki, que morava na
Rua 183, no Washington Heights, “Taki 183”. Assim que todos perceberam
gue isso era um nome, entenderam que Taki era famoso (STYLE, 1983).

Outro artista comentou que:

Taki 183 foi o primeiro. Mesmo que digam que o Julio 204 comecgou antes
que ele. Mas foi ele o primeiro que tornou as “tags” famosas. E depois dele,
na mesma altura, apareceu o “Papo 184”. Depois veio o “Junior 161”. “Cay
1617, que também estavam a “bombardear”. O “Stitch” apareceu por volta
de 1971, e era também um “all-city”. “Barbara”, “Eva 62”, eram mulheres.
Toda a gente estava a escrever. Era aquilo o que toda gente falava nessa
altura (STYLE, 1983).

Imagem 1. Letra Taki 183, Nova York. s/d. Fonte: Blog Matthew Goulet °.

10 Disponivel em https://matthewgoulet.blog/tag/taki-183. Acesso em jan. 2019.
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Tais destaques do filme compactuam com a reflexdo de Knauss. Por meio de
relatos do interior da cultura, no caso do estado do Rio de Janeiro, temos a referéncia de
Sé@o Gongalo e da atuacdo do graffiteiro Fabio Ema, como precursor. No universo da
cartografia, os trés artistas confirmaram este dado pois tiveram influéncia direta de Ema,
por morarem em Alcantara e Trindade. Na representacdo dos mapas dos (a) artistas, a
ortofoto do IBGE, escala 1:25.000, que compreende o bairro de Alcantara e adjacéncias,
apresenta que ali, estiveram localizados 0s pontos e encontros historicos cruciais da
cultura graffiti na esséncia goncalense. Desse modo, eles e ela se influenciaram
diretamente pela prética, estética e pelos preceitos transmitidos sobre a cultura através de
Ema. Como Aila e Siri apresentaram a influéncia de Ema nos recortes acima, destaco a
fala de Gal:

Para a cultura do graffiti, pra cultura Hip Hop carioca, o Fabio Ema é o
percursor do graffiti carioca, que tem Sao Goncalo como bergo, porque até
entdo ele era morador de Sdo Gongalo, mais propriamente do Alcéntara.
Entdo, Sdo Gongalo ja teve esse impacto muito forte de ter o primeiro
graffiteiro do estado do Rio de Janeiro. Existe para um autor de um livro
de Hip Hop, que existia na origem do Hip Hop duas personalidades que eu
ndo sei 0 nome, que faziam graffiti. Porém quando se trata de historia,
acontece o0 que vocé t& fazendo: uma pesquisa para fazer uma corroboracéo
se aquilo é um fato ou ndo. Pode ser que essas duas personalidades tenham
existido de fato, porém ndo existia um cenario. Entdo essas personalidades
ndo foram contextualizadas no cenario nem do Hip Hop, nem do graffiti.
Eu considero que eles ndo foram contextualizados porgue eles ndo fizeram
uma sequéncia dentro da cena. Porque sendo eles seriam. Esse é um dos
motivos pelo qual, ndo considero o Profeta Gentileza um graffiteiro. \Vocé
S0 é algo se vocé quiser que aquilo que vocé esta fazendo, seja. Entéo, vocé
usar spray na parede e escrever, e as pessoas dizerem que vocé € grafiteiro
ndo quer dizer que vocé é graffiteiro, porque para ser graffiteiro tem todo
um conceito cultural que o préprio graffiti foi instaurando, ndo foi ninguém
gue criou uma regra ou uma lei. Foram coisas que foram acontecendo, e 0
cendrio ndo foi uma coisa que alguém falou: “eu vou criar um cenario”. O
Fabio Ema comecou a pintar, e vieram outras pessoas apés ele. Todos o0s
graffiteiros da primeira escola tiveram Fabio Ema como influéncia.
Independente, de ter contato pessoalmente com ele como eu tive, ou s
vendo seu trabalho. Entdo, Fabio Ema é inevitavelmente por todos da
cultura do graffiti, como percussor (GAL, 11/05/2018).

Na reflexdo de Gal, ele observou como se desenvolveu a construcdo do
protagonismo de Ema na formacdo da cultura, percebendo de perto, no bairro da Trindade
a atuacdo do artista. Na ocasido da filmagem do média metragem documental Manifesto

Graffiti SG (2019), - exibido diariamente na exposicdo Cartografias da Arte Urbana e
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posteriormente, disponivel no acervo audiovisual do SESC Rio- , no dia 28 de dezembro
de 2018, acompanhei a equipe da Guapoz Producdes Artisticas ao atelié de Ema, na
Fundicdo Progresso, na Lapa (RJ). Paraara contribuir com a proposta da exposicéo e
gravar o audio para a pesquisa, na dissertacdo transcrevi somente 0s depoimentos do
documentério. Motivado pela conduc¢do do diretor Fernando Dias, Ema apresentou sua
trajetéria, a relagdo com o desenho e contextualizou que na década de 90, ndo era muito
favoravel o acesso a informagao. Por isso “(...) foi muito natural, ndo teve muita referéncia
ndo. E ai, quando eu vi que eu podia desenhar com giz de cera, eu imediatamente peguei
o spray e comecei a pixar muro” (MANIFESTO, 2019). O artista apresentou a pixacao
como influéncia anterior ao graffiti e comentou que: “foi minha maior escola, foi onde eu
entendi o lado social humano, né. A pixacdo ela é muito isso. E até hoje eu tenho uma
identidade com a pixagéo, entdo essa & minha maior influéncia” (ibid.). Ema comentou

sobre a cidade e a distingéo do graffiti da pixagao:

S8o Goncalo sempre teve uma forca perante o estado do Rio de Janeiro,
por ser um local urbano, muito urbano, sempre teve a forca do skate, do
punk, do funk, da pixacdo. A musica também, sé que a musica na minha
geracdo era representada pelo funk. Os maiores, 0s nimeros 1 e 0s caras
mais feras, eles sairam de Sdo Gongcalo, depois eles foram disseminando
pro Rio, e com a fama e a boa localizacao de alguns lugares, como a Tijuca,
langou Mc’s, funkeiros, skatistas, etc., mais famosos que os de S&o
Goncalo, mas geralmente nascia la. E com a pixacdo ndo foi diferente.
Tinha esses pixadores que eram muito famosos e lendarios no estado, e eles
eram de |4 Entdo assim nasce o graffiti, da pixacdo. E ai, nessa década de
90, comeco da década de 90, eu conheco um jovem chamado Francis. Ele
trabalhava numa locadora de videogames, que eu tinha um videogame, la
em Niter6i, e eu alugava 4, e ele morava em Sdo Gongalo. E ele queria
saber sobre pixagdo, ele era bem mais novo que eu. E ai, eu apresentei a
pixacdo pra ele, de uma maneira menos destrutiva e mais poética, né. E ai
ele entendeu bem, e ele se tornou o maior pixador de Sdo Gongalo, que é 0
Cubano. E eu ndo pixava com ninguém, s pixava com ele. E ai foi o meu
primeiro laboratério, porque enquanto ele pixava as letras, eu comecei a
desenhar. E ai, a minha pixagéo que era uma letra embolada, comegou a
virar um anjo, que era uma coisa redonda com asas, tinha um sol, tinha
umas nuvens, era uma metamorfose de um nascimento do graffiti, s6 que
sem saber o que era. Até entdo, ainda ndo tinha internet e eu ainda ndo tinha
0 contato com livros de graffiti. E ai, fiquei repetindo isso, e virou um
carimbo, vi que muitos gostavam e muitos odiavam, que depredava, sujava.
Geralmente, eu pegava muros em muito destaque, de esquinas assim muito
novas, sabe. Eu nunca fui de pegar monumentos, estatuas. Minha coisa era
mais midiatica, era mais programacéo visual, do que devastar um muro de
pedra da igreja. Nunca fui por esse lado ndo. Minha coisa era mais
publicitaria. E ai, por incrivel que parega, tudo nasce numa linha de trem
em S&o Gongcalo (...) (MANIFESTO, 2019).
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Imagem 2. Graffiti Fabio Ema ao centro. Alcéntara, S8o Gongalo. s/d. Fonte: acervo pessoal de Siri.

(o

Na explanacdo de Ema, o artista apresentou o contexto do surgimento da cultura
graffiti, referenciando a pixacdo como precedente, na decada de 90, em Séo Gongalo. Ele
considera o Profeta Gentileza como o primeiro graffiteiro do estado do Rio de Janeiro,
argumentando que “quando eu falo graffiteiro, eu falo desenho colorido. Porque antes de
todo mundo, ja tinha o Profeta Gentileza que eu considero o primeiro graffiteiro estético.
(...) ele criou uma programacéo visual, entdo aquilo ja € um estudo de simetria, com
degradé, com tom, com tipografia” (MANIFESTO, 2019). Na percep¢do dos movimentos
da vida de cada artista participante da cartografia e da exposicéo, observei a virgula na
afirmacéo da identidade, o percurso que ligou o despertar do desenho a cultura grafitti.
De um ponto ao outro, inimeros processos de autoconhecimento e observacdo sobre a
realidade, e uma localizacdo geografica privilegiada pelo contexto estimulante do
desenvolvimento das praticas culturais urbanas, logo, do graffiti. Neste sentido, Gal
comentou acima que “vocé so ¢ algo, se Vocé quiser que aquilo que vocé esta fazendo,

seja”, em que dialoga com a reflex&o de Silva (2000) sobre a educagéo:

A afirmacdo da identidade e a marcacéo da diferenca implicam, sempre, as
operagBes de incluir e de excluir. Como vimos, dizer "o que somos"
significa também dizer "o que ndo somos". A identidade e a diferenca se
traduzem, assim, em declaragBes sobre quem pertence e sobre quem néo
pertence, sobre quem estd incluido e quem estd excluido. Afirmar a
identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distin¢des entre o
que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma
forte separagdo entre "nds" e "eles". Essa demarcacdo de fronteiras, essa
separacao e distin¢do, supdem e, ao mesmo tempo, afirmam e reafirmam
relacdes de poder. "Nos" e "eles" ndo sdo, neste caso, simples distingdes
gramaticais. Os pronomes "nés" e "eles" ndo séo, aqui, simples categorias
gramaticais, mas evidentes indicadores de posi¢des-de-sujeito fortemente
marcadas por relagGes de poder (SILVA, 2000, p. 76).
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Sob as relacdes de poder, a pixacdo e o graffiti tem demarcagfes distintas nos
processos politicos-juridicos, sendo a primeira, criminalizada pela Lei de crimes
ambientais, n® 9.605/ 1998, em que o Artigo 65 foi atualizado com a descriminalizagéo
da pratica do graffiti, segundo a Lei n® 12.408/ 2011. Em esséncia, cada pratica tem suas
especificidades e semelhancgas, mas em termos dos (as) construtores (as) dessas culturas,
interpreto-os (as) como sujeitos pos modernos, como na leitura de Hall (2003), “sem uma
identidade fixa, permanente” e provenientes de distintas origens sociais, econdomicas,
culturais... Em S& Gongalo, as culturas urbanas se revelam como alternativa de
sobrevivéncia da juventude de escassez de oportunidades de desenvolvimento humano, e
que ainda assim angariam forgas para produzir artes e culturas. Embora representem uma
pequena parcela de adolescentes e jovens que trilham este caminho, é justamente por essa
luz que compreendo que a representacdo do graffiti para S8 Gongalo, se torna
fundamental a vida social, por carregar consigo vontades e préaticas culturais
transformadoras. Dentre elas, destaco a transmissdo do conhecimento, como um meio de
difusdo e manutencéo da cultura historicamente desenvolvida.

Nos processos de producéo e reproducéo de vida, o graffiti representa um meio de
auto compreensdo e compreensao sobre a cultura, em estado permanente de identificacdo
de perguntas. “O que € graffiti?”, “quem ¢ grafiteiro (a)?” sdo exemplos de
questionamentos que recebem respostas hibridas, tendo em vista a diversidade de origens
dos (as) artistas. Na ambiguidade da recentidade da cultura, que antes era marginalizada
e atualmente compoe estratégias de interesse em diferentes setores da sociedade, o “para
que serve o graffiti”, também passou a ser recorrente. Na reflexdo sobre autonomia, ha
autores que partem da relacdo desta expressdo artistica as origens no comportamento
humano, por meio das pinturas rupestres que registravam com tintas organicas em rochas,
0s modos de vida das populagdes ancestrais. O graffiteiro de Sdo Paulo Celso Gitahy, em
seu livro O que é Graffiti? (GITAHY, 1999), nos apresenta o tracado histérico da pratica,
desde as pinturas rupestres, passando pelos murais da antiguidade até o muralismo
contemporaneo, seguindo sua analise para a pixagao.

Se é uma prética, uma acdo livre e espontanea de manifestacdo da arte que
rememora nossos ancestrais visando retratar os modos de vida, o graffiti, com o uso da
tinta spray, da tecnologia aerossol, s6 pode ser proprio do nosso tempo e espaco,
contextualizado a industrializacdo e a urbanizacdo, do meio-técnico-cientifico-
informacional. No sentido do uso do spray, a pixacdo que precede o graffiti também se

encontra neste contexto de analise. Por esses caminhos, € interessante trazer para a
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reflexdo a concepcdo do que é graffiti e para que ele serve, na perspectiva dos (a) artistas

gongalenses. E Siri apresentou sua Vvisao:

Eu estudava no Henrique Lage, no Barreto, e eu ja comecei a ver. Pra mim
eu ndo vejo diferenca. Mas naquela época rolava essa parada. Tipo assim,
quem faz com aerdgrafo, falavam que ndo ¢ graffiti. Quem faz com spray
é graffiti. Hoje minha visdo é a seguinte: independente do que vocé usa, ta
na rua, é graffiti. (...) Quando comecei na época a questdo era assim, 6:
graffiti € o que? E spray na parede na rua. Lambe-lambe é outra parada.
Lambe-lambe é vocé imprimir uma coisa e colar na rua, mesmo que seja
sua letra. Spray na parece na rua, pode ser so latex também (...). Hoje eu
vejo que sei 14, seu fosse dar um conceito pra graffiti, se eu fosse dar, eu
daria um conceito tipo assim, 0: é vocé fazer uma expressao artistica
qualquer que seja, na rua, seja huma parede, seja hum poste, seja huma
placa, seja num viaduto, seja no chdo, em alguma coisa urbana, assim na
rua, num 6nibus, num carro (...). E eu considero lambe-lambe como graffiti
também, mas naquela época rolava uma separacdo disso (SIRI,
10/11/2018).

Gal também apresentou suas perspectivas:

Na época, as pessoas pintavam um graffiti inteiro s com tinta latex, s6
com tinta de parede. Existia esse desafio de vocé fazer o graffiti s6 no latex,
de forma tdo perfeita quanto era feita com spray. E ai o que faziam com
que os artistas pintassem, com esse estimulo? Era uma coisa nova, era
novidade. O graffiti em si era uma novidade. O fato de vocé t& descobrindo
a utilizaco daquele material pra tal fim, era uma novidade, porque até
entdo era s utilizado para pixacéo e no caso do latex, para pintura de
fachadas de casa e vocé conseguir fazer uma letra completamente recortada
(...). Paratu ter uma ideia, na época ao qual eu era bem mais imaturo, eu
ndo considerava graffiti como arte, entdo nesta fase, também se tinha o
conceito de que o graffiti era so feito com spray. Nesta mesma época houve
0 boom da aerografia, que era um tipo de atividade feita com aerdgrafo.
Porém, a gente ndo pode também dizer que tudo que é feito na parede é
graffiti. Mesmo dentro do conceito de que o graffiti, o termo graffiti é a
escrita, criou-se uma cultura. Criou-se conceitos. Isso eu falo a nivel do
Rio. Mas o conceito que foi criado a nivel do Rio, ele foi pego de Sdo Paulo,
mas o de S8o Paulo foi pego dos Estados Unidos, que tem a origem do
graffiti. O que acontece é que o graffiti se adapta geograficamente em cada
local. Entdo vocé ndo pode discutir o graffiti por exemplo, de Sdo Gongalo,
da mesma forma como vocé discute o graffiti em S&o Paulo. Em S&o
Gongalo é diferente de S8o Paulo, o de Sdo Goncalo é diferente do
municipio do Rio de Janeiro (GAL, 11/05/2018).

Na vivéncia de Siri, o “corredor de graffitis” compreendido do Alcantara ao
Barreto, formava a paisagem do seu deslocamento cotidiano para o colégio, sendo um

estimulo a sua inser¢do no campo das artes, mesmo que nos momentos primeiros tivessem
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sendo apresentadas as diferengas do uso do aerografo e do spray para responder ao que
era considerado graffiti. Do mesmo modo, Gal apresentou o uso da tinta latex com rolinho
para elaboracdo dos desenhos com o mesmo efeito da tinta spray, e ambos nos mostraram
quais eram as concepgdes da época, do que era aceito e entendido como graffiti. E
enriquecedora a compreensdo de que o “graffiti se adapta geograficamente” (GAL,
11/05/2018) e por isso, tenho o cuidado de situar que a pesquisa, parte do entendimento
do graffiti na perspectiva da escola goncalense, de Alcantara e Trindade. Com o
desenvolvimento da cultura percebido através das tipologias dos eventos, a compreensao
do “para que o graffiti serve”, tem muito a ver CoOm como e em quais territorialidades ele
foi construido ao longo do tempo. Entdo, “para que serve o graffiti? Serve para indoor,
serve para fachada, serve para muitas coisas. Serve para eventos (...)”" (AILA, 6/10/2018).
Através da observacdo da cultura e da pratica dos (as) artistas, percebo que tenho muito
a aprender, pois o graffiti me ensina algo novo todos os dias, por ser uma dimenséo
grandiosa de representacdo da humanidade.

Diante do exposto, compreendi a cultura pela complementaridade de trajetdrias
artisticas individuais, - que aqui exemplifiquei quatro delas-, encontrando-se com o
graffiti, na transicdo da adolescéncia para a juventude, na sintonia de ideias e ideais
exercitados nas urbs, através de cores e estilos. Com esta pesquisa, identifiquei que Séo
Goncalo tem, em sua esséncia, o desenvolvimento da cultura atrelado as praticas de
transmissdo do conhecimento. Conhecimento este que esta mudando a cada dia com o0s
interesses estratégicos que recaem sobre o graffiti, mediante a aceitacdo pela sociedade.
Os (as) grafiteiros (as), sobretudo de periferias e favelas tém que se reinventar
permanentemente, e estes fatos corroboram com o0 universo em movimento das
vanguardas artisticas- intelectuais brasileiras, quando ao tratar de desvios, também se fala
em graffiti. O sentido de vanguarda atribuido na analise socioldgica de Gilberto Velho
(1977), interessa a divulgacdo no interior das culturas urbanas goncalenses:

“Vanguarda é a preocupagio de se renovar, de nio ficar parado, estatico. E
um estado de espirito revolucionario”; “A arte brasileira de vanguarda ¢é
aquela preocupada em rever-se sempre, criar formas novas, estar sempre se
fazendo, sem sacralizar nada. E a negacdo da arte académica, convencional,

presa a regras e normas”; “Ser vanguarda € ndo estar preso a nenhum
esquema definitivo, € duvidar das coisas” (VELHO, 1977, p.27).

E, para encerrar esta sessdao, Marcelo Yuka, um grande exemplo de artista
vanguardista, que partiu precocemente deixando um enorme legado para a cultura

nacional, também teve muita importancia e protagonismo na formacgédo da cultura graffiti
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em Sdo Gongalo, ao intermediar a formagéo da ASAC (Associacdo Sobrado de Arte e
Cultura) como ONG, considerada por Fabio Ema como a primeira do Brasil dessa
natureza. Através do curta-metragem Multiplicadores (2006), Marcelo Yuka deixou sua
visdo arrematando o sentido do desvio e da vanguarda, caracteristico da cultura graffiti

na sua esséncia:

Trabalhando assim, com crianga em comunidade, vocé coloca um tambor
pra tocar, eles logo vém. Bola, esporte, isso tudo atrai. T4 diminuindo os
espacos de lazer. Agora ao mesmo tempo que aumenta a violéncia aumenta
a necessidade de protecdo. E se tem grande engano de que muros sdo
objetos de protecdo. Facilmente a gente percebe nas noticias do dia a dia
que...ndo segura. Se o bicho quiser entrar numa casa ele vai e invade. Mas
0s muros sao telas se proliferando pela cidade. Quer dizer entdo, quando a
cidade mostra o lado mais amargo dela que é o medo, as pessoas vém e
subvertem isso e transforma em ponto de expressdo e arte, ai é foda
(MULTIPLICADORES, 2006).

2.2.1 Representatividade e Mapa Cultural da graffiteira Aila

Em movimento constante de interpretacGes e conexdes guiadas pelo compromisso
do que considerei importante apresentar para dialogar com os (as) artistas e a cultura, aqui
se abre mais um recomegco em que esta situada a esséncia da cartografia, a parte
fundacional, a mais delicada e que exigiu sensibilidade no trato das informacdes.

O projeto acompanhado do mapa de S&o Gongalo foi apresentado pela primeira
vez a Aila, em novembro de 2017, no campus do Gragoata, na UFF. Naquela ocasido
conversamos extensamente, sem a preocupacao de gravar audio e interferir no mapa. Esse
momento foi muito importante para a pesquisa. Ali percebi que precisava me aprofundar
na proposta, embora ela tivesse compreendido e criado seu mapa mentalmente. O tempo
de amadurecimento intelectual da pesquisa se sucedeu e em 6 de outubro de 2018,
realizamos a atividade de campo em sua residéncia, no Porto da Pedra, Sdo Gongalo. A
escolha por iniciar a pesquisa com Aila veio de sua atividade e representatividade na
cultura, pela identificacdo como graffiteira ativa dos momentos iniciais a atualidade, e
por ser mulher. No inicio de sua adolescéncia, percebeu em seu bairro a pixacdo como
um “meti€ social” (AILA, 6/10/2018), aos 16 anos pintou seu primeiro graffiti em tecido,
e em 1998 ja estava envolvida com a cultura. Manteve por algum tempo relacdo com
Fabio Ema, gerando Pedro de Jesus. Nao chegou a participar como inscrita da ASAC, ao

mesmo tempo que, era ouvinte e se inspirava em muitas meninas que pixavam e
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graffitavam naquela época, comentando que “eu nunca quero desconsiderar essas
meninas. Porque foi vendo essas meninas irem encontrar com o Fabio, foi ver essas
meninas nas classes de graffiti que me estimulou” (AILA, 6/10/2018). E ela
compartilhou de sua trajetdria:

Hoje eu t& com 36 anos, eu acho que eu sou timida. Eu fico pensando assim:
como eu tive coragem de pintar no palco? Mas foi muita luta de incorporar
este personagem, entendeu. E tipo assim, eu t6 nessa historia. Porque eu
ndo sou a primeira graffiteira do Rio, eu sei que eu ndo sou. Eu até me
considero a pioneira da resisténcia. Porque teve a primeira escola, as
meninas que andavam com 0s meninos da primeira escola. Eu no andava
com eles, mas ja conhecia. Inclusive quando conheci Fabio pessoalmente,
ele falou: “eu ja sabia de vocé”. Porque eu era conhecida do condominio,
da capoeira, eu era toda serelepe mesmo, toda, toda. Eu entendo hoje que é
a lei da atracdo, sei que ndo tem nada a ver com o assunto. Mas s6 pode ser,
viramos amigos. Eu lembro que eu fui a menina que minha mée sempre me
apoiou. E ela sempre foi mente aberta, pode vir menino aqui em casa, pode
vir dois, pode vir vinte. Entdo la em casa, era “pd galera, vamos pintar
domingo”. A gente nem tinha muito acesso pela internet, mensagem, SMS,
era uma coisa bem tosca, porque geralmente a maioria ndo tinha grana
daqui. (...) porque minha mée me apoiava, a mée deles tinha medo de apoiar
(...). Foi quando eu me vejo como a primeira resistente, porque desde que
eu comecei a pintar, eu ndo parei (AILA, 6/10/2018).

No discorrer de sua adolescéncia a idade adulta, Aila apresentou elementos
enriquecedores ao entendimento da insercdo das mulheres na cultura graffiti. Ciente de
que estudar as questdes de género implicadas no interior da cultura é uma pesquisa inteira,
na filosofia da cartografia cultural a escolha por trazer a voz de uma artista graffiteira
resisténcia, que desenvolve sua arte e a cultura dos movimentos iniciais a atualidade, faz
parte da coeréncia social e de minha trajetoria profissional e académica. E perceptivel que
a participacdo feminina no graffiti é recente, escassa, porém crescente. E Aila, por sua
representatividade, inspira por onde passa e influencia criancas, adolescentes, jovens no
envolvimento no mundo da arte e da cultura, potencializado pela pratica do muralismo e
decoracdo nas creches municipais de Niterdi, vinculada a Fundacdo Municipal de
Educacdo da cidade, do ano de 2012 a atualidade.

Esse estimulo por pintar também é focado nas mulheres e meninas, sendo uma
pratica sua, dar o spray na mdo e apresentar no¢cGes minimas de manuseio e
preenchimento do desenho. Ja fez isso comigo, ja vi fazendo com outras mulheres e essa
promocdo da integracdo e insercdo de mulheres no graffiti também faz parte de sua
representatividade. Com estes sentidos, é semeadora da cultura graffiti, que busca pela
maior participacdo feminina. As imagens que seguem foram extraidas de suas redes

sociais.
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2 I

_ Imagem 3. Aila em oficina com criangas. Niterdi. 2018. Fonte: Instagram Aila Ailita’®.

Além de revelar a projecdo do que ela estabeleceu para sua vida desde sua
infancia, como apresentado na sessdo anterior, 0 persona da artista também revela sua
representatividade na cultura. E como comenta: “eu nao sou nenhum Mauricio de Souza,
mas eu tenho um personagem que ¢ amiguinha da Monica, uma referéncia” (AILA,
6/10/2018), complementando que “eu nem sabia que tinha tanta bonequinha assim.
Chamava atencdo porque era uma mulher que fazia” (AILA, 6/10/2018). Na acdo de
pintar a bonequinha nas suas variacOes estéticas, sempre muito coloridas e sorridentes, o
fato de ser uma mulher atrai os olhares da sociedade e, por outro lado, o legado da sua
personagem nas ruas comunica principalmente as criangas ao mundo do graffiti2. Além
da diversidade de bonecas que Aila articula na producdo de suas artes, enguanto
mensagem para a sociedade, representar a infancia e estampar sorrisos pelas cidades é

algo muito simbolico para nosso mundo.

11 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bo1UdTIhsaC/. Acesso em jan. 2019.
12 Essa percepgdo vem da maternidade. Quando levo minha filha ao mutirdo, ela escolhe fotografar ao lado
de personagens que se comunicam ao mundo dela.
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Imagem 5. Mutirdo de Graffiti. Conexdo Favela e Arte. Aila, Mutant e Ratimblu. Niter6i, 2016. Fonte:
Instagram Aila Ailita*.

13 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/ailita/3480260495. Acesso em jan. 2019.
14 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BEI-GZNwizY/. Acesso em jan. /2019.
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Me traga a menina serena, Serena.

Imagem 6. Primeira Tela. Spray e tinta acrilica, 18 x 14cm. 2006. Fonte: Flickr Ailita °.

Imagem 7. Graffiti Aila, participagdo no filme “’Jurandir Lima- O cagador de Brasis’. Projeto para o
CineBrasil TV, composta de uma série de 13 episodios. A série ‘Brasil do Grafite’, focara as grafiteiras de
4 capitais brasileiras: Recife, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Eu, AP Stelling e Juliana Fervo
tivemos o prazer de representar o estado do RJ. (Mto obrigada ao Bobi e a tds os envolvidos, pela
confianga)”. 2016. Fonte: Instagram Aila Ailita’®.

15 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/ailita/3773538912/. Acesso em jan. 2019.
16 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BC5UKVVwi1X/. Acesso em jan. 2019.
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Imagem 8. Painel Aila e Cristina Pacheco. UMEI Maria Luiza da Cunha Sampaio, Sao Francisco, Niteroi,
2016. Fonte: Instagram Aila Ailita®’.

Nesta Gltima imagem postada no instagram, em 3/09/2016, destaco um comentario
de mcchicaoo: “O maneiro dos desenhos da @aila ailita ¢ que geral ta sempre feliz!!!
Todos os personagens sorrindo...”. Mediante 0 exposto sobre a criacdo de sua
personagem, além da arte da artista e a importancia da mensagem estética que ela
transmite ao ambiente urbano, outro ponto relevante sobre Aila na cultura, esta no apoio
de sua mae, Sr Marilsa Souza de Jesus, ao desenvolvimento da filha como graffiteira.
No contexto da adolescéncia e inicio da juventude, era permitido a circulacdo dos (as)
artistas na sua casa, sendo considerado seu lar, um ponto de encontro antes de sair para
pintar. Como Aila comentou, este fato foi fundamental para ela, tendo em vista que muitas
médes nao ofereciam tal apoio. Na gravacdo do depoimento da Srd Marilsa, em
29/12/2018, no SESC Séo Goncalo, para o documentario Manifesto Graffiti SG (2019),
ela expressou:

Entdo, agora é tranquilo. Mas quando ela falava: “maméae, vou pro Pavao”.
Nossa senhora! Eu ficava em casa rezando. “Ah eu vou com o Fabio”. Ai
ja me dava uma tranquilidade, porque ele ja era mais experiente. Ele ja tava
bem na fita. Entdo, qualquer lugar que ela se metia, isso comegou la no
namoro, 14 atrés, ela muito novinha. Isso tudo, poxa, ndo era isso que a
gente queria. Mas depois eu fui vendo que o negécio foi dando certo. E ai

comecei a deixar, despreocupar e deixar seguir em frente. E é 0 que ela
quer, estamos ai para ajudar (MANIFESTO, 2019).

17 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BJ5rVLYjw07/. Acesso em jan. 2019.
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As palavras de Sr2. Marilsa apresentam o receio inicial que tinha sobre a circulagéo
urbana da filha e com o passar do tempo, foi adquirindo confianga e entendendo mais
sobre o universo da cultura graffiti. Assim, ela representa uma mée de artista apoiadora
da cultura e a sensibilidade em trazer seu depoimento, veio da inspiracdo do texto da
rapper, produtora cultural e publicitaria Re.Fem., intitulado “Tem Mulher Nesta Historia”

(2009), como segue a citacao a seguir:

Tem mulher nessa histéria

Re.fem (REvolta FEMinina)

No Hip Hop a visibilidade e a predomindncia masculina é realmente
incontestavel. Poucas foram as mulheres atuantes dentro desta cultura que
se visibilizaram a ponto de merecer citacdo na histéria. Imagina as que
estavam so nos bastidores?

E sabido que em nosso pais o artista ha muito era ou ainda €, em alguns
casos, marginalizado, se for artista de uma cultura onde a predominancia é
de jovens, periféricos, negros/as e pobres...aff...

E dificil viver s6 de cultura, imagine viver de Hip Hop nos anos 80, inicio
dos anos 90? Sem considerar que os poucos que tinham seus trabalhos
formais ou ndo, muitos contavam com a ajuda das mulheres de sua familia
que acreditavam em seus potenciais e investiram nisso financeiramente,
como hoje certamente ainda acontece.

Mesmo os que trabalhavam e sustentavam suas casas, tiveram mulheres
que abriram mé&o do dinheiro que seria para dentro de casa ou lazer da
familia para a viabilizagdo da histéria de uma cultura.

Mas quem sédo essas mulheres? Onde estdo na histéria? Digo Das mulheres
artistas e ativistas desta cultura, mas das maes, esposas, nhamoradas e
amigas que certamente ajudaram a fomentar a permanéncia da cultura Hip
Hop no Brasil. Das que acompanhavam nos eventos e ha madrugada eram
as eram as que ajudavam a parar o coletivo para 0 motorista ver que nao
se tratava de um grupo de baderneiros. Quem foram ou sdo elas? Por que
seus nomes ndo estdo registrados na histéria?

Por isso digo: N6s mulheres somos as grandes fomentadoras da cultura Hip
Hop no Brasil.

Se hoje podemos comemorar mais de 20 anos de historia da Cultura Hip
Hop no Brasil, n6s mulheres temos grande participacéo nisso. E ainda hoje,
além de fomentar a continuacdo desta cultura, estamos nos organizando,
botando a cara, pois se até pouco tempo éramos invisiveis, hoje ndo somos
mais, queremos a equidade de género dentro do Hip Hop e escreveremos
com as nossas proprias maos a participacdo das mulheres nesta historia.
Vamos que vamaos, pois a histdria ndo para (BUZO, 2009, p.65).

Durante os anos de pesquisa, este texto me representou e por esse caminho sugeri
trazer a voz de mulheres gque estdo envolvidas no processo de formacdo dos (a) artistas.
A principio seria um depoimento transcrito para a dissertacdo, mas a ideia entrou no
documentério. Nas questbes relacionadas a género nesta pesquisa, além de visibilizar a
representacdo de uma graffiteira, a cartografia também iluminou as mulheres no graffiti,
transpondo o olhar ao @mbito das relagBes de apoio aos (a) artistas, sendo elas importantes

fomentadoras da cultura Hip Hop. Embora o graffiti tenha sua autonomia em relacgéo a
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esta cultura - sendo os momentos iniciais referenciado ao movimento funk, em Sao
Gongalo-, esté posto que é permanentemente potencializado pelo Hip Hop. As mulheres
descritas por Re.fem. integram, a meu ver, “uma for¢a invisivel das culturas urbanas.
Mulheres enquanto apoiadoras da construgédo dos sonhos de artistas e construtoras de uma
sociedade mais justa” (trecho do texto curatorial da exposi¢do).

Seguindo com a percepcdo sobre como esta construida a representatividade de
Aila na cultura, destaco sua fala quando lembrou do Geracédo na Trilha, projeto que visava
transmitir conhecimento e que seré detalhado no capitulo 3:

(...) eu ndo fui escola de nenhum deles, mas ja tava graffitando. Ja era
graffiteira feminina. “Aila presente no graffiti”. “Salve Aila”. O pessoal
pensava: “ih, a Aila é importante, sempre satida a maioria”. Mas desde
quando eu comecei, também porque eu era graffiteira indo no evento, indo

LR T3

com minha tinta ou “nds temos verde, amarelo”, “vai, demor”. Eu sempre
fui referenciada por causa disso também. Se eu chegar é porque eu chego
somando (...) (AILA, 6/10/2018).

No discorrer de nossa conversa, perguntei por onde ela atua e respondeu que
“minha area ¢ todas! Porque eu fui uma graffiteira, que eu fui, porque eu entendi qual era
a parada. De ir, vamos. Andar S&o Gongalo total, a gente tava no Alcéantara, fizemos um
graffiti aqui, a gente ia para o Porto da Pedra, facil. Andando” (AILA, 6/10/2018). Este
ponto dialoga com o entendimento de quando um (a) artista ¢/ ou “quando um grupo de
pessoas ocupa frequentemente determinadas ruas, ha, ai, apropriacdo simbolica e concreta
sem titulacdo, mas com marcacdo, intencionalidade e interferéncia com sua presenca
naquele espago constituindo seu territorio de atuacao” (SAQUET, 2015, p. 110). A
fluidez na circulacdo de Aila, como marca de sua presenca na cultura, se revela na
participacdo em eventos, ndo so de Sdo Goncalo e Niter6i, mas se desloca com facilidade
para 0 Rio de Janeiro, Duque de Caxias, Chile, onde houver evento e for possivel estar,
valorizando aqueles de cunho social, de transformacdo de realidades, tais como 0s
mutirdes, por exemplo. Em seu mapa, Aila se focou principalmente na cidade de Séo
Goncalo, compreendendo a importancia de iluminar a cidade através do graffiti, mas
abrangeu também o leste fluminense. Com a legenda conformada, vou apresentar o que
a artista lembrou, como um facilitador da leitura de seu mapa.

Aila trouxe para a cartografia, as memorias dos anos 1990, representadas por
pontos coloridos correspondentes a cada tipologia dos eventos, lembrando de pontos/
encontros historicos, rememorados pela estacdo do Alcantara, qualificado como

Primeiros encontros de graffiteiras/ os (1) e a Estrada dos Menezes, como Projetos,
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eventos e acgdes de crews (2); a Transmissdo do Conhecimento, representada pela ASAC
Alcantara (3); uma geometria com duas tipologias, correspondendo a concurso de graffiti
e como evento de graffiti, qualificado pela artista como Primeiro evento de graffiti em
escola (4); lembrou de Loja/ Comércio representada pela Casa da Dona Lili- primeiros
trabalhos comerciais (5) e a Loja Graffiti Urbano, Alcantara (6).

Nos anos 2000, a artista rememorou como ponto/ encontro histérico, a Praca Zé
Garoto, centro de Sdo Gongalo, como Ponto de encontro antes de pintar (7). Em seu
mapa, 0 que mais rememorou foram os projetos de transmissdo de conhecimento. S&o
eles: Geracdo na Trilha, Alcantara (8) e Colubandé (9), ASAC Alcantara (10), que teve
continuidade até o inicio dos anos 2000; o projeto Geracao Hip Hop, SESC Sao Gongalo
(12), Tijuca (12) e Madureira (13); ASACC Jardim Catarina (Associacdo Solidaria para
Arte e Cultura- 14); Hip Hop na Estrada produzido pelo SESC S&o Gongalo, incidindo
em Tangué (15) e Rio Bonito (16). Aos eventos de graffiti, lembrou do Relangamento da
Revista Graffiti, Lona Cultural Lidia Maria da Silva- Jardim Catarina (17), 0s
produzidos pela Comunidade S8, Marambaia (18) e a Comunidade Ajuntamento das
Tribos, Alcéantara (19). Sobre os eventos com graffiti/ Hip Hop, Aila trouxe o
Maricanazinho- eventos de Hip Hop, Colubandé (20), o clube recebe este nome por estar
localizado na Avenida Maricé e por ter quatro quadras de futebol; o CEP 24000, no SESC
Sao Gongalo (21) e no Bar do Blues (22). Recordou que foi umas das organizadoras do
evento Hip Hop Nit, Espaco Convés (23), Niteroi, e ainda nos anos 2000 na cidade, trouxe
0 Mercado Cantareira (24), como Loja/ Comércio. Nos anos 2010, Aila confirmou a
importancia de representar como mutirdo de graffiti, as sete edi¢cGes do Festival Cores e
Valores, que aconteceram na Praca da Trindade (25 e 27), Lona Cultural do Jardim
Catarina (26), Estrada dos Menezes (28 e 29), Colégio Estadual Pandia Calogeras (30),
Escola Municipal Hernani Farias (31), Praca Chico Mendes (32). Por fim, como
recordou como exemplo de evento com graffiti/ Hip Hop, o0 Ocupasound (33), evento que
tem ela e o graffiteiro Tex, como residentes.

Estamos tratando os pontos, linhas e manchas como territorialidades, e assim Aila
representou manchas em seu mapa, como exemplos de bairros produtores de graffiteirxs,
como uma especificidade, em que recordou a relacdo da moradia dos (as) artistas com a
producdo das artes e a reproducdo da cultura. Em S8o Goncalo estdo exemplificados por
Santa Isabel, Brasilandia, Laranjal, Apolo Ill, Itaoca, afirmando que ha muitos outros
bairros, mas que vale a representacdo de alguns deles. Mediante os apontamentos

identificados nos trés artistas, foi visibilizado o0 zoom do bairro do Alcantara e adjacéncias
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e na anélise do mapa de Aila, 11 (onze) dos 33(trinta e trés) pontos se concentram na
ortofoto do IBGE, escala 1:25.000, com escala de visualizagéo de seu mapa de 1: 6.000,

como mostra o destaque do zoom:

bt oS

foto IBGE, escala 1: 25.000.

Imagem 9. AIa. Detalhe de Alcntara, Orto

No layout geral do mapa de Aila, a escala de visualizacdo da ortofoto do IBGE, é
de 1:17.000. Ao referenciar o Hip Hop na Estrada, evento itinerante produzido pelo
SESC Séo Gongalo, permitiu o destaque parcial da Regido Leste Fluminense, com escala
1:25.000, da Fundacdo CEPERJ, e de visualizacdo de 1:800.000, localizando os eventos
que ocorrem em Tangua (15) e Rio Bonito (16). O Geracédo Hip Hop, evento também
produzido pelo SESC e que teve edicdes nas unidades de Madureira (13), trouxe a
visibilidade parcial da Baixada Fluminense e de bairros da Zona Norte do Rio de Janeiro,
dos limites entre bairros da zona norte, de escala 1:2.000, do IPP/ RJ e escala 1:25.000,
da Fundacdo CEPERJ, e escala de visualizagdo 1: 300.000. Estes dois zoons estdo
dispostos no mapa da artista, como segue o layout do mapa de Aila, com escala de
visualizagdo de 1:150.000.
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Imagem 10. Mapa Cultural do Graffiti: perspectiva de Aila. 2018.
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No processo de producgdo cartografica, 0 movimento de apresentar o primeiro
resultado do mapa a artista como proposto na metodologia, foi muito enriquecedor. Com
0 mapa em maos, ela pode visualizar a materialidade da ideia, retirando algumas
informagdes que ndo considerou pertinente, alertou sobre erros nas décadas, nas
localidades e isso permitiu uma maior integragéo dela, minha e de Vieira, na elaboragéo
da cultura graffiti, representada na perspectiva de Aila. Enquanto estdvamos envolvidas
nas deliberacfes do mapa através da troca de audios via WhatsApp, a artista, no dia 20
de novembro de 2018, ponderou que:

Eu falei, vou até parar de lembrar, porque se eu parar para lembrar, vou
lembrar de muita coisa, porque eu estava em todas, né. Sempre me
chamavam, porque eu era menina e pra ter uma menina fazendo alguma

coisa, ia eu toda empoderadinha, 14 no meio da galera. (...) (AILA, 20/
11/2018).

Sobre atuacéo constante de Aila na cultura, acrescento que durante as atividades
de campo a artista lembrou com frequéncia de seu fotolog em favor da pesquisa, pois
alimentou com fotos até 2004, mas a senha se perdeu e ela ndo consegue recuperar 0
acesso. Sobre a importancia desse meio de documentacao, ela compartilhou:

Era uma época, que tinha aquilo tudo pra gente botar uma foto por dia. E
eu tinha que botar foto de todo mundo Por que? Nem todo mundo tinha
fotolog, ninguém tinha camera, entdo, tipo assim, se vocé ver meu fotolog.
(...) eu botava 0 nome de todo mundo, esse aqui do Rio de Janeiro, esse

aqui de Sao Paulo, Olaria. Isso € espirito de uma pessoa que vem pra fazer
histdria (AILA, 6/10/2018).

Através do auto entendimento de suas a¢des, Aila se apresenta como uma artista
ativa na difusdo, manutencdo e valorizacdo da cultura, sendo constantemente convidada
para eventos, tendo em vista sua intensa atividade. Neste sentido, pode-se observar que
no mapa da memoria da artista estdo recordados diversos projetos relacionados a
transmissdo do conhecimento, em que ela participou em muitos deles como professora e
em outros como aprendiz, no aprimoramento técnico de suas artes e profissionalizacdo
enquanto graffiteira. Outro ponto que vale ser destacado em sua representatividade, é que
a casa de Aila se mantém na atualidade como um ponto de referéncia importante para
artistas. Por Sdo Gongalo estar demarcado enquanto representacdo historica na cultura
graffiti nacional, ha diversos (as) artistas que querem pintar na cidade e é na casa de Aila

gue muitos e muitas artistas nacionais e internacionais encontram acolhimento para
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poderem atuar na cidade. Este ponto revela que é a prdpria cultura que cria o suporte para
sua manutencgao.

Por estes caminhos, apresentei algumas caracteristicas da representatividade de
Aila na cultura graffiti para esta escrita, observando em sua representacao cartogréafica a
projecdo do mundo que ela quer para si: uma S&o Gongalo prospera em projetos e aces
de diferentes naturezas, ativando mulheres na participa¢do na cultura graffiti, tendo em
vista que:

A importéncia do graffiti na minha vida foi realmente eu descobrir quem
eu sou, 0 que eu quero, 0 que eu vou fazer, o que eu tenho que fazer com
minha missdo. Porque eu comecei a estudar educacdo pedagogica, para
comecar a pensar em educacdo infantil. Eu gosto muito da parte de
educacdo, de arte, mas foi o graffiti que me deu um sentido na minha vida
(MANIFESTO, 2019).

E seu filho, Pedro de Jesus, compreende que:

O graffiti esta se tornando mais que um, como que pode dizer, um meio de
artes, de expressar arte, ta se transformando numa forma humanitaria de
ajudar as pessoas (MANIFESTO, 2019).

2.2.2 Representatividade e Mapa Cultural do Graffiteiro Gal

A primeira vez que conversei com Gal sobre a pesquisa foi na 62 edicao do Festival
Cores e Valores (setembro de 2017), realizado no C.E. Pandia Calogeras, Alcantara, S&o
Goncalo. Ele estava pintando no evento e o proposito do contato foi apresentar os
objetivos gerais da pesquisa, para fazer-lhe o convite a participacdo. Mediante o aceite,
retornamos a atividade de campo, no dia 11 de maio de 2018, em sua residéncia na
Trindade, Sdo Gongalo, junto a sua esposa Tatiana Ribeiro, seu filho Miguel e sua filha
Larissa. O convite de participacdo de Gal na cartografia, veio do fato dele fazer parte dos
momentos iniciais do desenvolvimento da cultura, permanecendo em atividade até a
atualidade. E, através da publicizacdo de textos autorais no seu facebook, compartilhando
reflexdes sobre o graffiti advindas da percepcéo da vivéncia enquanto graffiteiro atuante,
estd em curso o processo de pesquisa e escrita de seu livro sobre a historia do graffiti em

S&o Goncalo. Sob estes pontos, Gal apresentou aspectos da sua trajetoria:

Eu comecei no graffiti. E quando eu estava muito ativo no graffiti, eu ndo
tinha essa questdo, assim, de me auto promover. Eu ndo tinha redes sociais,
eu ndo tinha maquina fotografica. Eu passei muitos anos graffitando sem
uma maquina fotogréfica. Entdo eu tinha que ir no dia seguinte com
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maquina fotografica emprestada, perdi muita coisa, pra poder fotografar,
pegar a maquina fotografica levar no dia. Na verdade, eu comecei com a
idade novo, mas eles ja eram mais velhos em idade e também eram mais
velhos em atividades urbanas, como a pixacao. Isso € uma coisa que eu nao
posso negar. Essa experiéncia de marcagdo territorial, eles ja tinham muito
mais experiéncia do que eu. Vocé me perguntou, “vocé veio da pixacdo?”
Néo, ndo vim da pixacdo diretamente, mas todo esse cenario da pixagao da
década de 90, eu vivenciei porque eu comecei a ter um interesse visual e
também um interesse de pixar. S6 que como eu desenhava e conhecia 0
graffiti, quando ainda néo era graffiti, que eram os desenhos do Fabio Ema
em Sdo Gongalo, eu passei a ter um interesse de fazer aquilo também. Eu
achei aquilo ali interessante. E foi onde eu comecei a graffitar. E de tanto
eu falar que eu ndo lembrava o ano, eu acabei realmente deletando de
alguma maneira, mas foi la do meado pro final da década de 90 (GAL,
11/05/2018).

Na sua explanacdo, Gal situou a pixacdo no seu desenvolvimento, mas como
observador das estéticas e da atuacdo dos pixadores de seu bairro. Neste contexto, “foi
onde comecei a conhecer a rua, porque a rua tem suas proprias regras” (MANIFESTO,
2019). Como um artista que atribui sentidos e significados a cultura atento a historia, Gal
destacou no seu mapa uma especificidade: a cor amarela sobre a cidade de Sdo Gongalo,
caracterizando como pré-Histéria do Graffiti- evolucdo da pichacdo para o graffiti.
Como um ponto de reflexdo de seu livro e visando transformar a conceituacdo em

representacdo cartografica, Gal teceu a seguinte analise:

Vou te dar um lance muito interessante pra sua pesquisa. Porque o graffiti
ele ndo comeca com o intuito de ser graffiti. Entdo, resumindo, um pichador
na verdade, ndo pode dizer que ele era ex pixador na época, um pichador
que ja tinha uma letra parecida com o graffiti, que até entdo ele ndo sabia,
ele comeca a fazer desenhos pela cidade com outros pichadores. Essa
personalidade é o Fabio Ema. E ali ele ndo tinha aquilo como graffiti, sdo
palavras dele para minha pessoa. Entdo, por isso eu digo, o graffiti passa a
ser graffiti ou qualquer coisa, € algo quando vocé diz que aquilo é, que vocé
vai fazer aquilo ali. Entéo a partir do momento que ele se identificou com
o graffiti paulista, ai sim ele comecou a trabalhar com cores, com formas
diferentes do que eu tenho de registro muito antigos dele (GAL,
11/05/2018).

Para o sentido da pré-historia, ele comentou mediante uma fotografia dos
desenhos da época que: “aqui eles ainda s6 tinham como desenho utilizado com spray,
ndo por ex pichadores, mas por pichadores ainda na ativa. Por isso eu considero como a
pré-historia do graffiti” (GAL, 11/05/2018). No destaque a sua narrativa, ele apresentou
a influéncia do graffiti de Sdo Paulo sobre Sdo Gongalo. Esse fato é relevante pois Sdo
Paulo se referenciou nos Estados Unidos, reproduzindo assim as territorialidades da
cultura, nas suas formas de implementacéo, consolidagdo e manutencéo especificas a cada

lugar. Neste contexto de influéncias globais, um ponto importante no desenvolvimento
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da cultura em Séo Gongalo é a Trindade, como um exemplo de bairro cujos muros
revelaram a transicdo da pixacdo para o graffiti e onde se observou a estética das letras,
caminhando para a criagdo de novas formas e desenhos coloridos. Sob este contexto, Gal
expds que sua identidade esta nas producgdes de estéticas de letras e isso vem de busca de
se afirmar a partir de uma técnica, ao mesmo tempo que também desenvolve outras
influéncias em seus desenhos. Sobre identidade, Gal argumenta que “uma das coisas que
ainda esta engatinhando a nivel de Brasil € que nds temos poucos artistas. Quando eu digo
artistas (....) € vocé ser contratado pra vocé fazer sua identidade visual, aquilo que vocé
faz na rua, aquilo que vocé se identifica”. As imagens abaixo foram extraidas de suas

redes sociais.

Imagem 11. Graffiti Gal. Samba Rap Festival. Fundigdo Progresso. 10/01/ 2019. Foto: King Ouro. Fonte:
Instagram Glauber Gal®,

18 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtMaxRCnQPX/. Acesso em jan. 2019.
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Imagem 13. Gal. Letras 3D. 100% spray sobre papel canson. 2017. Fonte: Instagram
Glauber Gal?.

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bj3YBBIB67E/. Acesso em jan.2019.
2 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BXYZ020Biq9/. Acesso em jan. 2019.
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. :
Imagem 14. Painel Gal. Casa da Dona Lili. Trindade, Sdo Gongalo, 2016. Fonte: Instagram
Glauber Gal®.

Imagem 15. Graffiti Gal. Niter6i. 2006. Fonte: Instagram Glauber Gal?2.

Gal também trouxe como foi o processo de reconhecimento de si enquanto artista

e na cultura:

21 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/8mptY-00C9/. Acesso em jan. 2019.
22 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BiwpGVIhgjy. Acesso em jan. 2019.
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Uma das coisas que aumentou muito o respeito do Gal dentro do cenério
do graffiti goncalense, primeiro foi o fato de nunca ter saido daqui, segundo
foi o fato de nunca ter deixado de pintar aqui e nunca ter deixado de pintar
com artistas iniciantes, da segunda ou da terceira geracdo, entendeu. Entéo,
muito dificil vocé falar, porque vocé é humilde, mas essa humildade de ser
considerado um dos primeiros graffiteiros e ainda assim interagir com as
geragBes que tdo em andamento, fez com que eu fosse muito respeitado
pelos artistas até hoje, tanto os antigos quanto os novos. E ai eu acho que
isso é o grande alicerce do Gal, entendeu. Ai eu rodo os eventos locais, “pd,
quem é o Gal?”, “p0, Tio Gal”. Mas ndo é tio Gal por idade, é tio Gal por
experiéncia passada e tudo mais. Esse tipo de coisa (...) que até entdo eu
ndo tinha nogdo que era, entendeu. Até (...) parar e me reconhecer como
artista e ver que eles ja me reconheciam, antes de eu me reconhecer.
Caramba, eu realmente eu faco parte da primeira escola, juntamente com
varios outros aristas. Alguns voaram mais alto do que eu, mas caramba, é
maneiro que eles me respeitam. Eu consegui encontrar isso, e isso foi bom
pra caramba (GAL, 11/05/2018).

Mediante a construcdo do respeito exposto pelo artista, é possivel identificar que

o sentido de transformagdo pessoal e social do graffiti ¢ algo relevante, embora “vocé

esteja falando com um cara que é graffiteiro, ha mais de 20 anos, mas que néo vive do

graffiti. Que é um cara que ta tentando se encontrar dentro da arte, porque eu ndo quero

s0 o graffiti, quero a arte em geral. Eu faco graffiti, eu escrevo, eu penso em

documentario, eu faco escultura da minha letra. Minha cabeca é milhdo. Nao é sé o

graffiti” (GAL, 11/05/2018). Seu depoimento contribuiu ao entendimento de que o

graffiti também se sustenta por meio de outras atividades econdmicas presentes na

sociedade. E, como uma caracteristica de sua representatividade, as constantes reflexdes

publicizadas em seu facebook, participam seu publico do acesso a historia da cultura na

perspectiva goncalense. Com habilidades artisticas e conceituais, Gal valoriza a memoria,

interpretando os processos e fatos vividos nos periodos iniciais da cultura até a percepcao

sobre a realidade atual. Dessa maneira, ele tem sistematizacdes que enriguecem o

entendimento, a0 mesmo tempo, em que atua transmitindo o conhecimento através de
oficinas, reafirmando a importancia da rua para a formacdo do (a) artista graffiteiro (a):

No fundo, no fundo, como eu digo nas minhas oficinas, graffiti ndo se

ensina dentro de uma sala de aula. Vocé passa o que é o graffiti, mas o

graffiti se tem como escola a prépria rua. VVocé indo pra rua pintar, tendo o

contato com o spray, conhecendo esta tribo de graffiteiros. Que hoje a

internet te facilita muito, e ao mesmo tempo te atrofia. Porque eu venho de

uma geracdo onde vocé tinha que pintar e ir pra rua para ouvir se o graffiti
tinha sido bem visto. Esses eram os likes (GAL, 11/05/2018).

A influéncia que Gal exerce a partir de suas analises sobre a cultura, como

também, transmitindo conhecimento por meio das oficinas e atuando como graffiteiro na
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cidade, sua esposa Tatiana Ribeiro destaca nas intencionalidades das a¢des do artista, o
gosto em lidar com a juventude:

(...) dessa parte de tentar tirar jovens do meio de vicio, do meio de situacdes
bem complicadas e trazer pro mundo da arte (MANIFESTO, 2019).

O amigo de Gal convidado a participar do documentario, Carlos da Luz, transmitiu
sua observacdo sobre a atuagéo e importancia do artista:
Teve uma época atras, que nos fomos fazer um graffiti ali, eu fui com ele
acompanhando, ali em Niter6i, em frente ao 12°, ali numa favela. P6 cara,
ele chegou 4, tinha um rapaz antigo, olhou pd: “professor Glauber”. P6
cara, ele chegava a arrepiar quando o cara falou, lembrou dele, falou com
ele. Muito bacana. Ele conseguiu, gracas a Deus, nao todos né, cara. Tem
pouco tempo agora ele falou comigo: “p6 um ex-aluno meu acabou
entrando pra vida, tal”. Mas fazer o que? Ele ndo conseguiu abragar o

mundo como ele gostaria, mas uma boa parte ele livrou (MANIFESTO,
2019).

Através da identificacdo com o graffiti, Gal apresentou que:

Pra mim o graffiti representa transformacdo. Porque o graffiti, ele me
transformou e me mostrou através da transformacdo que eu tive, que é
possivel transformar outras pessoas atraves do graffiti e através de qualquer
tipo de atividade do bem, qualquer tipo de atividade que expresse amor.
Entdo a gente faz o graffiti com amor, expressa com amor, e a gente ndo
tem como receber o contrario (MANIFESTO, 2019).

De acordo com o desenvolvimento enguanto artista, sua atuacéo esta sobretudo na
regido leste fluminense do Rio de Janeiro, iniciando na Trindade, depois circulando pela
cidade de S&o Goncalo, Niteroi, Itaborai, a0 mesmo tempo que é convidado e participa
de eventos dentro e fora do estado do Rio de Janeiro. Neste sentido, 0 seu mapa esta
focado na cidade de Sdo Gongalo, compreendendo o sentido do “a partir” e de iluminar a
imagem da cidade com algo positivo. Além da especificidade supracitada sobre a cor
amarela, significando como a “pré-historia do graffiti”, Gal trouxe 28 informacgdes
espaciais da cultura, que estdo distribuidas em 6 tipologias rememoradas pelo artista:
ponto/ encontro histérico; transmissao de conhecimento; mutirdo de graffiti; evento de
graffiti; evento com graffiti/ Hip Hop; loja/ comércio. Dez dos 28 pontos estdo
concentrados na ortofoto do IBGE, de escala 1:25.000, e escala de visualizagdo 1:10.000,

ratificando o destaque do zoom, em Alcantara e adjacéncias.
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Imagem 16. Gal. Detalhe de Alcantara, Ortofoto IBGE, escala 1:25.000.

No layout geral de Gal, a ortofoto do IBGE, de escala 1:25.000, esta com escala
de visualizacdo de 1: 20.000. Ja fora da cidade de S&o Gongalo, foi necessario outro zoom
para abranger a loja Pixaim, em Sao Paulo, utilizando a base dos limites estaduais da
regido sudeste, de escala 1:100.000, do IBGE, destacando o estado do Rio de Janeiro, na
escala de 1:25.000, da Fundacdo CEPERJ, com escala de visualizacdo 1:20.000.000.
Também foi feito 0 zoom parcial da baixada fluminense e do municipio do Rio de Janeiro,
de escala 1: 25.000, da Fundacdo CEPERJ, escala de visualizacdo 1:450.000, com a
demarcacao de 4 informacdes espaciais. Os demais pontos estao distribuidos pela cidade
de S&o Goncalo.

Dessa maneira, Gal lembrou nos anos 1990, de pontos/ encontros Historicos,
rememorando a Estacdo do Alcantara, como Primeiros encontros de graffiteiros/ as (1) e
a Sopa de Letras- primeiro encontro de graffiteiros/ as do estado do Rio de Janeiro,
Praga Chico Mendes (2). Da transmissdo do conhecimento, lembrou da ASAC Alcéntara
(3), sendo importante destacar que ndo foi aluno inscrito, mas ja atuava como graffiteiro
e observava o contexto cultural motivado pela escola. Ainda, recordou a tipologia
relacionada a loja/ comércio, a Loja Pixaim (tintas, revistas, videos, etc.), S&o Paulo (4),
e a Primeira loja de graffiti do estado do Rio de Janeiro- zona sul (5). Nos anos 2000,
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Gal lembrou da Estrada dos Menezes, como Muro de inser¢éo da 22 geracdo da ASAC
(6), representado como ponto historico e trouxe a ASAC Alcantara (7), que permaneceu
em funcionamento até meados dos anos 2000, com a tipologia transmissdo de
conhecimento. Lembrou dos mutirdes de graffiti na Ladeira dos Tabajaras, RJ (8),
Meeting of Favela, Duque de Caxias (9) e Praga da Trindade, S&o Gongalo (10). Como
evento de graffiti, lembrou do Meeting of Style, RJ (11), e por fim nesta década,
rememorou o Turbilhdo Hip Hop, SESC S&o Goncalo (12), como evento com graffiti/
Hip Hop.

J& nos anos 2010, o artista confirmou a importancia de representar as sete edicdes
do Festival Cores e Valores, como mutirdo de graffiti, que aconteceram em S&o Gongcalo,
na Praca da Trindade (13 e 15), Lona Cultural Lidia Maria da Silva- Jardim Catarina
(14), Estrada dos Menezes (16 e 17), Colégio Estadual Pandia Caldgeras (18), Escola
Municipal Hernani Farias (19) e na Praca Chico Mendes (20), e mais uma vez Meeting
of Favela, Duque de Caxias (21), que permanece com suas edi¢fes anuais desde 2006.
Para encerrar, como evento de graffiti/ Hip Hop, Gal lembrou das seis edi¢des do Jet Rap,
em S&o Gongalo, que aconteceram no Espaco Macae, Alcantara (22), Aldeia Velha, Zé
Garoto (23), Bar do Blues (24), Sinuca’s Bar, Itauina (25), Fazenda dos Mineiros (26),
Portédo do Rosa (27), e por fim, o Turbilhdo Hip Hop (28), que teve pausa no ano de 2012

e recomecou em 27 de em janeiro de 20109.
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Imagem 17. Mapa Cultural do Graffiti: perspectiva de Gal. 2018.
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Dentro das representagdes cartograficas de Gal, o artista trouxe mais lembrancas
dos anos 1990 e anos 2000. E nas observacGes sobre a manutengdo da cultura o artista
compartilhou sua percepcao sobre a atualidade, dizendo que “nessa geragdo eventos, nos
estamos tendo agora em Sao Gongalo, a geracdo encontros” (GAL, 11/05/2018). Sobre
os sentidos culturais e geogréficos do periodo do graffiti eventos, o artista compartilhou:

Até porque essa historia que eu to te falando, ela ainda esta se construindo.
Que a gente ta no periodo do graffiti eventos, que ndo comegou hoje, mas
td se construindo, estd se consolidando, ta dando oportunidade pra
graffiteiros dentro do Brasil, conhecer graffiteiros latino-americanos, norte
americanos, europeus, sem sair do Brasil. 1sso s6 com os eventos (GAL,
11/05/2018).

Muitas reflexdes foram suscitadas na entrevista com Gal, abrindo inUmeros pontos
de abordagem. E para a escrita foi necessario contemplar alguns deles através de dificeis
escolhas. Para finalizar, vou apresentar o texto “O Graffiti Morreu?”, publicizado em seu
facebook, ao considerar a relevancia desse debate, uma vez que a morte e a vida na arte
vém sendo tematizadas ndo so no interior da cultura graffiti, mas também € pauta das

artes plasticas.

O Graffiti Morreu?

Falar sobre graffiti € muito complicado por que algumas vezes é questdo
de opinido, mas como ainda sou livre para expressar minha opinido, vamos
la.

Ja escrevi varios textos sobre graffiti na minha timeline, tudo relacionado
ao que eu vivi e vi. Sem prepoténcia, posso falar com propriedade, pois
passei por todas as fases, e sem nunca ter deixado de grafitar, e nessa
caminhada, confesso que ja fui preconceituoso, em uma época onde nao se
tinha muita informacao, e eu me tornei em alguns aspectos, um belo de um
ignorante, mas ai é outra histéria.
Sou residente de SG e confesso que no meio dos anos 2000, o graffiti
diminuiu por aqui, migrou para o RJ com forca e teve muito mais apoio
publico e privado. Nessa época eu vi ter inicio as grandes crew do RJ, que
representaram o graffiti de forma linda. por varias vezes esbarrei em
algumas dessas crews pintando no centro do RJ, outras vezes pintei com
essas crews bem no seu inicio, e é fato que essas crews tiveram uma grande
importancia na divulgacdo do graffiti no RJ e exportando para outros
estados através de seus integrantes.
Analisando com calma, é possivel observar que essas crews, que aqui vou
citar os principais nomes, que foram a "Nacdo Crew," e a "Posse 471,"
pintaram muito no RJ, ou em grupo ou seus integrantes que assinavam a
crew nos graffiti's. Nessa analise é possivel observar que essas crew
passaram a pintar menos na cidade, o que faz alguns usarem o argumento
de que o " graffiti morreu,” mas essas pessoas ignoram o fato de que 0s
integrantes dessas crew, se tornaram personalidades, e passaram a obter
seus trabalhos pessoais, e tiveram que dar mais atencéo aos seus trabalhos
individuais, tratando até mesmo como fonte de renda. Aqui citei as crew,
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mas é fato que muitos outros artistas que nao tiveram crew, também foram
grande propagadores do graffiti no Rj, alguns desses oriundos de SG e Nit.
Bom, se essa diminuicdo de graffiti na cidade, é a fonte para alegarem que
o graffiti morreu ou esta morrendo, também é fato que quem afirma isso
ndo conhece ou ndo acompanha a cena do graffiti carioca desde o inicio.
Desculpem, mas é uma ofensa dizer que o graffiti morreu, ja que por todo
o0 Brasil é executado eventos onde retinem grafiteiros de varios estados e
do mundo, é uma ofensa ja que em SG, de uns anos pra ca, tenho que
respeitar que alguns grafiteiros antigos e novos voltaram a organizar
eventos de graffiti, e temos o maior evento de graffiti independente do RJ,0
"Cores e Valores" que ja faz parte do calendario da cidade( Salvo o MOf
gue ja esta em outra dimenséo ). Também tenho que confessar que o graffiti
no RJ ainda é uma crianca, uma crianca mimada, mas ainda é uma crianca,
mas isso ndo pode anular tudo que os antigos fizeram, e que alguns novos
estdo fazendo.
Entdo o tio Gal afirma, mesmo que muitos ndo concordem, que o graffiti
no RJ ndo morreu, ndo esta morrendo, mas de fato precisa se encontrar em
alguns aspectos, pois esteve perdido por alguns anos nas méos das grandes
empreiteiras.

Abraco e paz a todos (Facebook Glauber Gal, postado em 5/ 05/ 2018%).

Na oOtica do graffiti, Gal alerta sobre os processos da cultura, identificando os
impactos dos interesses das empreiteiras manifestadas sobre a cultura, na representacao
do capital. Ao tecer um didlogo com a dimensdo do espago, Robert Sack, citador por
Haesbaert (2016, p. 87), contribuiu com a perspectiva de ativacdo e desativacdo das
territorialidades da cultura. E, ao que parece, na cidade de Sdo Gongalo, esta explicacao
se aproxima do que vem ocorrendo. Este ponto pode ser mais claramente observado,
quando trato das manifestacdes da cultura no capitulo 3, tendo em vista que os anos 2000
foram os mais prosperos para o graffiti em Sdo Gongalo, em consequéncia da forca das
sementes plantadas nos anos 1990. Com esta sesséo, a contemplacao de alguns pontos da
influéncia do artista na cultura, através das demarcacfes das artes nas ruas, o papel de
transmissor do conhecimento multiplicando a cultura, além de conceituar e valorizar a
historia e 0s processos que se desenvolvem na construcdo do graffiti, na perspectiva de
Sdo Goncalo. Desse modo, busquei apresentar pontos para o entendimento da
representatividade construida por Gal na cultura graffiti e o olhar sobre sua representacao

cartogréfica.

2.2.3 Representatividade e Mapa Cultural do Graffiteiro Siri

O convite para participacdo de Siri na pesquisa foi realizado no 7° Festival Cores

e Valores, no E.M. Hernani Farias, Neves, Sdo Gongalo, em 22 de setembro de 2018. No

23 Disponivel em https://www.facebook.com/glaubergal/posts/10211040243433592. Acesso em fev. 2019.
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Alcantara, realizamos a atividade de campo com a presenca de sua mée, Sr.2 Helena Lucia
Medeiros e de sua esposa, Silvia Medeiros, no dia 10 de novembro de 2018. Conheci o
trabalho de Siri através de mutirGes de graffiti, e Silvia e eu conversamos algumas dessas
vezes. Siri é atuante dos momentos iniciais da cultura em Sdo Gongalo até a atualidade e
a escolha para a participagéo na cartografia teve influéncia de meu companheiro Marcelo
Melo que, ao observar a forte presenca das artes do artista, considerou que Siri poderia
contribuir com a pesquisa. Com 0 aceite, iniciamos 0 processo que se desenvolveu junto
a producéo da exposicao “Cartografias da Arte Urbana”, no SESC Sdo Gongalo. Na sua
formacdo, Siri apresentou um ponto chave da arte para si:

A arte em si é uma parada que me traz paz. Eu sou uma pessoa um pouco

nervosa e essa é uma forma que eu tenho de desabafar, de relaxar, sabe
(MANIFESTO, 2019).

Na sua trajetoria como graffiteiro, o artista destacou a influéncia de Diego Dipré
que ao ja ter dominado a técnica do spray orientado por seu tio Fabio Ema, a transmitiu

para Siri, que seguiu nas influéncias e no processo de identificacdo e atuacdo na cultura:

Eu pegava 0 532 e eu ia até o Henrique Lage. Eu descia do 6nibus, entdo
eu sempre via graffiti ali, de Santa Catarina até Venda da Cruz, varios
graffitis, varios. Sempre via que ai era Mutant, Coto, Fénix, Bula e Akuma.
Sempre via graffitis desses malucos, sé que era tudo aerdgrafo (...). Essas
paradas me inspiraram muito a pintar. Eu tinha 15 anos, eu ia pro Henrique
Lage. Ai eu fiquei: 15 anos, eu tava no primeiro ano, 16 no segundo ano,
17 no terceiro, ai eu repeti e fiz 18 anos no terceiro ano de novo, ai eu sai
de 14. Entdo eu fiquei 4 anos, vendo direto o graffiti. E foi a mesma fase, e
eu repeti por causa de graffiti, fiquei deslumbrado com a coisa. (...) Eu
comecei a pintar em 98, Diego me chamou (SIRI, 10/11/2018).

., . e . =
Imagem 18. Bomb Siri.Trindade, S8o Gongalo. 1998/ 1999 Foto: Gal. “Estacdo de trem em Trindade, S&o
Goncalo/ RJ. Uma nostalgia imensa essa foto, estava aprendendo a tragar com spray sem deixar escorrer,
fazendo vérios amigos importantes da minha vida, alguns se foram, outros até hoje na luta. Muitas
histérias.” Fonte: Instagram Siri do Muro?*.

2 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtSDon1HB2G/. Acesso em jan. 2019.
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Com as influéncias, Siri representou duas especificidades em seu mapa extraidos
a partir do trecho acima. Ao abordar a importancia do deslocamento diério de ida ao
colégio, pela Rua Alfredo Backer, simbolizado cartograficamente com a linha vermelha,
e qualificado como corredor de graffiti — trajeto Alcantara ao Barreto (1998- 2001). A
visualizacdo das artes neste corredor foi motivacédo e fator para o encontro do artista com
sua arte. Neste deslocamento, Siri ainda destacou bairros representados em seu mapa
através de manchas na cor bege, em que significou como bairros produtores de
graffiteiros da 12 geracéo- Barro Vermelho, Covanca, Pita, Santa Catarina e Vila Lage.
Essa énfase dialogou também com as observacbes de Aila e Gal, e Siri considerou
relevante a representacao cartogréfica.

Mediante suas percepcdes e o desenvolvimento do desenho desde sua infancia,
dentro do contexto de Alcéntara, Siri se inscreveu na primeira turma da ASAC,
comentando que o aprendizado da escola “mostrou varias paradas de arte para gente, abriu
nossa mente” (SIRI, 10/11/2018). Cada professor ensinava desenho dentro de sua
habilidade técnica e identidade visual no graffiti: “O Ema ensinava pra gente perspectiva,
letra, um pouco de como fazer o desenho. O Eco também ensinou um pouco de
deformacdo de desenho, vocé deformar o personagem, tal. E o Akuma, ensinou a gente a
fazer desenho realista, entendeu. Fazer o olho perfeito, o nariz perfeito, boca perfeita”
(SIRI, 10/11/2018). O acesso que teve a escola de graffiti € algo que o artista trata com

importancia em sua trajetdria, e compartilnou como foi seu processo de reconhecimento:

Eu fui cair na real que eu sou graffiteiro, bem depois até da ASAC, bem
depois. Quando eu comecei, por exemplo, o Eco, também me deu bastante
forga: “Siri, vamos pintar?”. Eco, quer pintar comigo, cara! Eu fico até hoje
chateado que néo tenho essas fotos. Pintei ja, eu e Fabio sozinho, eu e Ema
sozinho, aqui no viaduto. A gente saiu pegando esse viaduto todo eu e Ema.
Eu ndo tenho mais uma foto disso. A gente pintou junto, dois personagens
juntos (...). Isso fortalece vocé (...). Foi ai que eu comecei a me ver como
graffiteiro e quando eu comecei a dar aula, que foi nessa época do Geragéao
na Trilha que eu comecei a dar aula. P9, eu dei aula pro Moz (...). Moz é a
lenda, mais ou menos isso. Assim como o Akuma foi uma lenda também,
é uma lenda. Que ele aprendeu em pouco tempo, ele chegou num nivel que
ninguém alcanca, ou alcancar é muito dificil. Entdo, eu dei aula pro Moz,
(...) eu dei aula pro Sabaddo, aula pra Mika (SIRI, 10/11/2018).

Em sua trajetoria, destacou:

(...) 0 meu primeiro salério, eu comprei tudo em spray (...), pra pegar
experiéncia pra pintar. Eu lembro que eu gastei o salério inteiro s6 com
spray (MANIFESTO, 2019).
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No processo de reconhecimento e afirmacéo enquanto graffiteiro, Siri apresentou
que a construcdo de sua representatividade na cultura também esta relacionada a
transmisséo do conhecimento, ao exercer o papel de influenciar a formacéo da geragéo
de novos e novas artistas. Outro aspecto de sua atuacdo € a participagdo em eventos de
cunho social que buscam a visibilidade local, de causas sociais, entre outras. Em relagéo
a técnica que Siri desenvolve em seus trabalhos, perguntei a ele como ele a definiria, na
ocasido da producdo da exposi¢do: “ndo ¢ um realismo, ¢ uma releitura realista”. E o
artista vem apresentando em seus trabalhos a visibilidade de personalidades das artes, da
politica, etc., e, por meio de sua releitura técnica, estd bem demarcada a representacdo

negra. As imagens que seguem foram extraidas de suas redes sociais.

Imagem 19. Graffiti Siri. Coelho, Séo ogal. 2017. Fonte: Instagram Siri do Muro®.

5 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BVLMfe8Ixpe/. Acesso em jan. 2019.
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Imagem 20. Mutirdo de Graffiti. Comunidade da Linha, Rio do ouro. Sdo Gongalo. 2018. Fonte:
Instagram Siri do Muro?.

Imagem 21. Graffiti Sri. Mutirdo Churras Graffiti, Comunidade da 94. S
Fonte: Instagram Siri do Muro?’.

0 Domingos, Niter6i. 2019.

26 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BXLONiAI3XU/. Acesso em jan. 2019.
27 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BtZbaf2nsWH/. Acesso em jan. 2019,

102


https://www.instagram.com/p/BXL0NiAl3XU/
https://www.instagram.com/p/BtZbaf2nsWH/

Imagem 22. Exposicdo individual Siri. Partage Shopping S&o Gongalo, novembro/ dezembro de 2016.
Fonte: Jornal O Sdo Gongalo?®,

Como realizamos a atividade de campo em novembro de 2018, destaco que Siri
foi 0 Unico dentre os trés artistas participantes que recebeu a sintese da pesquisa, antes do
campo acontecer efetivamente. Durante o levantamento cartografico, Siri em um dado
momento acessou seu fotolog sirisg, no qual alimentou com fotos até 2006, e por esse
meio, foi acrescentando mais pontos ao que ja havia lembrado ao contar sua trajetoria.
Na atuagdo como graffiteiro, buscou documentar seu trabalho e a participacdo na cultura
ao longo do tempo, e assim, contribuiu com 89 informac6es espaciais em seu mapa, nos
quais, boa parte possui registros fotograficos em seu acervo fisico ou virtual. Sendo assim,
Siri apresentou eventos, projetos, etc., articulando as 10 tipologias alcancadas com a
cartografia cultural, sendo trés delas com ocorréncia somente em seu mapa: exposicao de
arte, ponto de graffiti e multiplicacéo.

Com a disposicao dos pontos sobre 0 mapa e a criacdo da legenda, a formatacédo
em um layout Al, agregou todas as informacGes, com clareza na leitura e destaque
comum da ortofoto do IBGE, escala 1:25.000, em Alcéantara e adjacéncias e outros dois
zoons especificos a representacdo cartografica do artista. O formato em Al foi
apresentado na exposicdo, assim como 0s mapas de Aila e Gal, mas para a dissertacao
foram gerados dois layouts no formato A4, dadas as necessidades especificas do uso de
diferentes escalas espaciais, para abarcar todas as informacdes projetadas por Siri. Com

a sobreposicdo de pontos na visualizagdo do mapa e visando apresentar uma leitura

28 Disponivel em: https://www.osaogoncalo.com.br/geral/53738/exposicao-gratuita-de-grafite-sobre-tela-
no-patio-alcantara. Acesso em jan. 2019.
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possivel, a escolha por gerar dois layouts se realizou, para que ndo houvesse perdas de
informagdes espaciais. Ao compreender a necessidade de multiplas escalas, o sentido:

Sendo assim, a escala também interfere no processo de comunicacdo
cartografica. A escolha de um trabalho com escalas pequenas, médias ou
grandes ira definir, em parte, 0 que podera ser representado no mapa.
Dependendo das pretens6es de quem constroi 0 mapa sera preciso trabalhar
com multiplas escalas: ora ampliando para escalas grandes (como um
zoom) alguns locais que se queira detalhar (como geralmente é feito em
mapas turisticos de regides centrais de certas cidades), ora reduzindo para
escalas pequenas, como para contextualizar a area principal que esta sendo
retratada, demonstrando como ela se insere numa regido maior (num
municipio, num estado ou mesmo no planeta) (OLIVEIRA, 2004, p. 15).

O primeiro layout estd sendo chamado de Visdo 1- Geral e possui escala de
visualizacdo 1:175.000, abrangendo as demarcagdes de pontos em Sdo Gongalo, Niteroi,
Itaborai, Marica e parte do municipio do Rio de Janeiro. Ainda assim, foi necessario o
uso de duas bases cartograficas para representar a regido das baixadas litoréneas e baixada
fluminense, com detalhe da zona oeste do Rio De Janeiro. A cidade de Sdo Gongalo foi a
que recebeu mais lembrancas, sendo identificada a necessidade de ampliar trés areas que
apresentaram sobreposicdes de pontos, e que gerou trés zoons espaciais no segundo
layout chamado de Visdo 2- Detalhes do municipio de S&o Gongalo. Para o
encaminhamento da leitura dos layouts, vou apresentar as informacdes espaciais da Visao
1, e depois as especificidades da Viséo 2.

Assim, o artista rememorou nos anos 1990, como pontos/ encontros historicos, o
colégio em que estudou, o C.E. Henrique Lage, Barreto, como Graffiti da galera das
antigas (2) e como evento de graffiti/ Hip Hop, o Zoeira Hip Hop (RJ- 4)e o Bedrock-
Hip Hop e Rock, Sdo Francisco, Niteroi (5). Nos anos 2000, lembrou como pontos/
encontros histéricos, a Antiga estacdo do Barreto (7) e o C.E. Henrique Lage (8), que
permaneceram como ponto de pintura e identidade. Como transmissdo de conhecimento,
a ASAC Mangueira (12), o projeto Geracdo na Trilha, Colubandé (15) e o Projeto
Prioridade- Graffiti, Rap e Break (17). As duas cores no ponto, representam as tipologias
relacionadas a transmissdo de conhecimento e evento com graffiti/ Hip Hop, em que
trouxe o projeto Na trilha das Pracas, Colubandé (20), Mutua (21) e Santa Isabel (22).
Na tipologia mutirdo de graffiti, Siri trouxe o Projeto Amo Salgueiro (25), mutirdo em
Santa Luzia (26), BNH Marambaia (27), em S&o Gongalo. Em Niterdi recordou o que
aconteceu na Vila Ipiranga (29), e no Rio de Janeiro, 0s que aconteceram em Santa Teresa
(30), Jacaré (31), Vila Mimosa (32), Mangueira (33) e Morro dos Prazeres (34).
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Ainda nos mutirdes de graffiti lembrados por Siri nos anos 2000, foi necessario
trazer o Detalhe dos municipios de Duque de Caxias e Rio de Janeiro, de escala 1: 2.000,
do IPP/RJ, e escala de 1:25.000, da Fundagdo CEPERJ, com a divisdo de bairros do Rio
de Janeiro e do limite municipal com Duque de Caxias, escala de visualizag¢ao 1: 250.000,
para representar os mutirées no Iraja (35) e Vila Vintém (36), Rio de Janeiro, e 0 Meeting
of Favela, Duque de Caxias (37). E acionou a tipologia ponto de graffiti no Graffiti no
Teatro Carequinha (40), em S8o Gongalo, Moinho Atlantico, Niteroi (42), e C.E. Raul
Vidal (43), em Niterdi. Como evento de graffiti, rememorou aqueles produzidos pela
UERJ/ FFP (44) e no Galpao da Comunidade S8, Marambaia (45), em S&o Gongalo, e 0
Meeting of Style (46), na Cruzada S&o Sebastido, Leblon, Rio de Janeiro. Como evento
com graffiti/ Hip Hop, trouxe o Graffiti e Rock, Jardim Catarina (47), Sdo Gongalo In
Rap- Futebol Boladdo, Gradim (52), SESC Niteroi- Graffiti e Rap (55), mais uma vez,
Bedrock- Hip Hop e Rock, Sao Francisco (56), Ita Rap Festival, em Itaborai (57), Zoeira
Hip Hop (58) e Spray Som (59), ambos na Lapa, Rio de Janeiro. Por fim, trouxe como
exposic¢do de arte, da Exposicéo de Graffiti na galeria de arte do MAC (62), em Niteroi.

Ja nos anos 2010, o artista lembrou como mutirdo de graffiti, da 72 edicdo do
Festival Cores e Valores, na E.M. Hernani Farias, Neves, Sdo Gongalo (73), do mutirdo
no Morro do Beltrédo, Niteroi (74), e do Meeting of Favela, Duque de Caxias (75), dada
a continuidade desse evento, anualmente. Ainda, trouxe como ponto de graffiti, 0 Moinho
Atlantico (78) repetindo nesta década, o C.E. Raul Vidal (79) e o Graffiti no DCE/ UFF
(80), os trés em Niterdi. Como evento de graffiti, recordou a Comunidade Ajuntamento
das Tribos, Marica (82), e como evento com graffiti/ Hip Hop, o Estilo Black, Sdo
Goncalo (85) e o Spray Som, Lapa, RJ (86). Para gerar a visualizacdo da Multiplicacéo,
em Sao Jodo da Barra (89) foi necessario trazer a base do detalhe da regido das baixadas
litordneas, de escala 1:25.000, da Fundacdo CEPERJ, e escala de visualizacao,
1:1.800.000. Nas lembrancas apresentadas por Siri, 0 maior nimero de pontos esta
localizado em Sdo Gongalo, seguido do Rio de Janeiro, depois Niteroi, Duque de Caxias,
Itaborai e Marica. Segue a Visdo 1- Geral, com as memdrias representadas nesta visao,

pelo artista.
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Imagem 23. Visdo 1- Mapa Cultural do Graffiti, perspectiva de Siri. 2018.
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Na Visdo 2- Detalhes do municipio de Sdo Gongalo, o layout conta com o
municipio de S8 Goncalo, destacando 3 retadngulos correspondentes aos zoons, das
ortofotos do IBGE, escala 1: 25.000, indicadas com 2A, 2B e 2C, no canto inferior direito,
de cada detalhe. A ortofoto correspondente a 2A, refere-se ao Detalhe do Centro e bairros
do entorno- Zé Garoto, Brasilandia e Estrela do Norte-, com escala de visualizagdo
1:20.000, trazendo 12 eventos da legenda e apresentando também, parte da linha vermelha
do trajeto Alcéntara- Barreto. A 2B, trouxe o Detalhe da Trindade e Jardim Catarina, com
escala de visualizagdo 1:17.000, com demarcacao de 7 eventos. Por fim, a 2C, apresenta
o0 Detalhe Alcéntara e bairros do entorno- Mutondo, Colubandé, Raul Veiga e Vila Trés-
com escala de visualizacdo 1: 22.000, constando parte da linha vermelha de seu trajeto,
de 1998 a 2001, e 19 eventos recordados. Para analise por década, vou situar também o
zoom correspondente.

Nos anos 1990, Siri rememorou como ponto/ encontro historico, o Berco do
Graffiti- Linha do trem do Alcantara (1) e como transmissdo de conhecimento, a ASAC
Alcéntara (3), no 2C. Lembrou também, do concurso de graffiti, no C.E. José Moura e
Silva (6), no 2A. Nos anos 2000, Siri trouxe como ponto/encontro histérico em S&o
Goncalo, o Encontro com mais de 50 graffiteiros, Praca Chico Mendes (9) e 0 Muro de
insercéo de graffiteiros da 22 geracdo da ASAC (10), na Estrada dos Menezes, ambos
situados no zoom 2C. Em relacdo a transmissdo de conhecimento, nos anos 2000, trouxe
a ASAC Alcantara (11), o Geracdo na Trilha, Alcantara (14), o Projeto Prioridade —
Graffiti, Rap, Break e Inglés (16), no zoom 2C. A ASSAC Jardim Catarina- Associacao
Solidaria para Arte, Cultura e Cidadania (13) e as Aulas de graffiti- CIEP 408 (19), no
zoom 2B. O SESC SG- aula para criancgas e adolescentes do DEGASE (18), no zoom 2A.
Com tipologia dupla, trouxe como transmissédo de conhecimento e evento com graffiti/
Hip Hop, a edicdo do projeto Na trilha das pracas, Rocha (23), no zoom 2A. Como
mutirdo de graffiti lembrou dos que aconteceram no Centro de Sdo Gongalo (24) e a Rel
+ Mutirdo, no Clube Tamoio (28), ambos no 2A. Como ponto de graffiti, recordou do
Viaduto de Alcantara (38), Rua da Concordia (39) e Vila Trés (41), os trés no zoom 2C.
Como evento de graffiti/ Hip Hop, o Anonimato Hip Hop, Lona Cultural Lidia Maria da
Silva, Jardim Catarina (48), no zoom 2B. Lembrou do Cultura Vertical Hip Hop SG (49)
e Graffitis e Shows de Rap (54), ambos no Maricanazinho, Colubandé, no zoom 2C.
Ainda, trouxe o S&o Gongalo In Rap, Clube Mau& (50) e no Lavourdo (51), e o CEP

24000, no Bar do Blues (53), sendo eles no zoom 2A. Lembrou o concurso de graffiti,
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que aconteceu no Turbilhdo Hip Hop, SESC Sdo Gongalo (60), no zoom 2A e a Loja
Graffiti Urbano, Alcantara (61), na rua da Feira, no zoom 2C.

Nos anos 2010, o artista confirmou a demarcacao das edi¢des do Festival Cores e
Valores, que aconteceram na Pracga da Trindade (66 e 68) e na Lona Cultural Lidia Maria
da Silva, Jardim Catarina (67), que constam no zoom 2B. Na Estrada dos Menezes (69
e 70), no C.E. Pandia Caldgeras, Alcantara (71) e na praca Chico Mendes (72), situados
no zoom 2C, exemplificando a tipologia mutirdo de graffiti. Como evento de graffiti,
trouxe a continuidade das agGes da Comunidade Ajuntamento das Tribos, Alcantara (81),
no zoom 2C. Como evento de graffiti/ Hip Hop, o SG Cypher- Hip Hop (84), que consta
no zoom 2A. Como ponto de graffiti, recordou o Graffiti a Biblioteca Visconde de
Sabugosa (76), Jardim Catarina, no zoom 2B, e Vila Trés (77), no zoom 2C. Lembrou do
concurso de graffiti no Instituto de Educacdo Clelia Nanci (87) e da Exposicédo
Graffiteiros de Sdo Gongalo (88), na Casa de Artes Villa Real, ambos situados no zoom
2A. Segue 0 mapa da Viséo 2-Detalhes do municipio de Sdo Gongalo.

108



43"0'0"W

\Qsao 2 - Detalhes do mumc:p:o*de S. Gongalo
Ortofotos do IBGE - 1:25. 000
7

22°45'0"S

FEN

P
» o Baia
# de

o
I* Guanabara

Artista Graffiteiro: Siri

& @siridomuro

Bt Preclutores. e Gralf
Bao e, Cowes, Rz,

Viséo 2

() Ponto de Gratfiti

Anos 2000

@ T de Conhecimento e GraffitiiHip Hop @ Eventos om GraffitifHip Hop () Mutirao de Grattit
23. Na Trilha das Pragas no Rocha 48 Anonimato Hip Hop el R 76. Grafftina Giblioteca V. de Sabugosa | Dados de Cartografia Bésica

49. Cultural Vertical Hip Hop SG - Maricanazinho] g5 3¢ Gores e Valoras G55 Cores o Vilores Fonte: Fundagdo CEPER, IBGE ¢ IPPIRJ
50. Séo Gongalo in Rap - Clube Mau: 89 2° Goras a Valaras 5. 4° Cores & Valores
51. S#o Gongalo in Rap - Lavouréo

Anos 2010

Can
Tt i

. Pontos/Encontros Histéricos
9. Encontro com mais de 50 graffiteiros.
10. Muro de insergio de Graffiteiros da 2° Geragéo - ASAC

Anos 1990

@ rontosiEncontros Historicos
1. Bergo do Grafl - Linha co Trom ¢ Alcantara

Projecio’ Geagrifica
Escala: 1:185.000
() mutirao de Graffit g3 4 Cares o Valoras
' Transmisso de Conhecimento 24. Centro de .

(7} Tranemissao de Conhecimento
3 ASAC Alcintara - Ass. Sobrado da Arta & Cutura

@ concurso do Grafiti

. C.E. Min. José da M. & Silva - 1° evento da Grafffi em colégio

11. ASAC Alcantara - Ass. Sobrado de Arte e Cultura

13. ASACC Jd. Catarina - Ass. Solidaria p/ Arte Cult. e Cidadania 9

14. Geragao na Trilha em Alcantara

16. Projeto Prioriodade - Graffiti, Rap, Break e Inglés
18. SESC SG - Aulas para c/a do DEGASE

19. Aulas de Grafiiti - GIEP 408 Trindade

SG
28. Rell + Mutirao no Clube Tamoio

Ponto de Graffiti
38, Viaduto do Alcantara
39. Rua da Concérdia
41. Vila Trés.

53. CEP 24000 - Bar do Blues
. Graffiti e shows de Rap - Maricanazinho

@ concurso de Grarii

60. Concurso da Graffiti - Turbilh&io Hip Hop
() LojaComércio

1. Loja Graffiti Urbano - ponto de encontro

71.6° Cores e Valores
72.7° Coros o Valores

{;} Evento de Graffiti

81.Com. Ajuntamento das Tribos
Evento com GraffitiHip Hop

84.SG Cypher - Hip Hop

. Concurso de Graffiti

@ Exposicio de Artes

70 5% Cores e Valores.
71. 6° Cores e Valores
72.7° Cores e Valores.

87. Concurso de Grafiti - |.E. C. Nanci

[ Limite punicipal - 1.25.000

[_] Limite Distrtal de 5G - 1:100.000
@ tidrograia - Massa d'agua 1:25.000
—— Hidragrafia 1:450 000

88 Fxposigho Graffiteiras de SG

Vias 1450000  1:25 000

Data de Produgac: Fevereiro de 2019

isa:
Renata Bazilio
¢ rnehcaRana

Dacos Primérics:
Artista Graffitairo: Siri

Imagem 24. Visdo 2- Mapa Cultural do Graffiti, perspectiva de Siri. 2018.
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Mediante os mapas da memoria da cultura na perspectiva de Siri, 0
enriquecimento com informacoes diversas no banco de dados da pesquisa. Sobre sua
representatividade, de destaca a presenca de suas artes nas ruas, principalmente em Sao
Gongalo, como também sua participacdo em eventos de diferentes naturezas, desde a
adolescéncia: “eu tinha 14, 15 anos, (...) meus pais sempre trabalharam. A gente ficava
sozinho em casa, entdo, tipo assim, eu ia pra todos os lugares” (SIRI, 10/11/2019). O “a
gente”, que o artista se refere, é seu irmdo mais velho. Nas lembrancas representadas, o
artista participou efetivamente dos eventos ou soube de muitos deles que foram
importantes para a cultura, em que apresentou principalmente, aquelas relacionados a
transmissédo de conhecimento, mutirdes de graffiti e eventos com graffiti/ Hip Hop.
Atento ao desenvolvimento, a manutencdo da cultura e a cidade de Sdo Gongalo, Siri
convidou para participar do documentario, o artista graffiteiro goncalense Cabal. Como
aluno da 3?turma da ASAC, o artista compartilhou sobre a importancia da exposicao e as

questdes culturais do municipio:

Eu acho que é superimportante porque culturalmente, eu acho que Séo
Gongalo ficou largado. O poder publico abandonou. Essa é minha visdo de
S8o Gongalo, morador daqui, de mais de 30 anos, mas culturalmente é
muito fraco, ndo fraco, mas muito deixado assim, a desejar as coisas. Entdo
o graffiti soma muito com isso. Ele t& no muro, ta reivindicando uma coisa,
t4d fazendo seu protesto, t4& chamando atencdo para algumas questdes
pertinentes. E € uma galera nova que vem chegando também, eu acho que
é uma coisa que vai cativando outros e outros, e mais outros, e a bola de
neve vai s6 aumentando, e isso vai se expandindo também pro Hip Hop e
outras vertentes que se alinham nesse plano cultural (MANIFESTO, 2019).

Com preocupacdo comum a Cabal sobre a cidade, Siri comentou que: “eu vejo a
historia do graffiti comegando aqui em Sdo Gongalo” (MANIFESTO, 2019). E assim, seu
pensamento sobre a estacdo ferroviaria do Alcantara, um ponto crucial para a cultura:

Eu queria muito entrar |4, pra ver como que esta. Por mim, se eu tivesse um
apoio do governo, da prefeitura, ndo é nem revitalizar sd, é reconhecer.

Olha s6: o graffiti do estado do Rio de Janeiro comegou aqui de verdade.
Foi ali que comegou 0 movimento, com todo mundo (SIRI, 10/11/2019).

Pouco tempo depois, Siri e Gal visitaram a linha do trem e registraram a imagem

do abandono da estacao.
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Com o sentido de despertar reflexdes através dos significados que atribui a
representacado cartogréafica e a representatividade de Aila, Gal e Siri na cultura, importante
salientar que foram destaques que ndo resumem os (a) artistas, suas obras, técnicas e
acOes, mas que aqui exercitei a sensibilidade de trazer os pontos mais abordados em
campo, por cada um (a). Assim, segue a apresentacdo da exposicdo “Cartografias da Arte
Urbana”, no qual, todo o processo de producéo foi realizado coletivamente, entre artistas,
SESC, Vieira e eu, e isso teve um significado a parte para cada um de nods. Os

desdobramentos culturais da exposic¢ao estdo por ser observados.

2.3 Exposicao Cartografias da Arte Urbana. SESC Sao Gongcalo, de 19 janeiro a 5
de maio de 2019

Como oportunidade de catalogar a exposicdo e registrar as falas do evento de
abertura, esta sessdo apresenta como se desenvolveu o processo de construcao coletiva,
de respeito mutuo. Wellington Vianna, produtor cultural do SESC S&o Gongalo, entrou
em contato comigo no dia 4 de outubro de 2018, intermediado por Aila, que carregava
em sua bolsa a sintese da pesquisa, quando ele a chamou para uma reunido. Neste
contexto, a pesquisa foi citada e assim, fui convidada a curadoria e a cessdo dos mapas
para composicdo da exposicdo “Cartografias da Arte Urbana”, intitulada pelo produtor.
De outubro a janeiro, Wellington, os (a) artistas e eu tecemos dialogos constantes,
realizando uma produgdo harmonica. Fabio Ema cedeu sua obra e se envolveu com a ideia

da curadoria, mas ndo tivemos o tempo de elaborar o mapa sob sua perspectiva. Decerto
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que para a pesquisa, o inesperado da exposicao foi uma potencializagdo sem igual, pois a
cada avanco na escrita, cada ddvida que surgia, tive a liberdade e o privilégio de esclarecer
diretamente com eles (a). A imagem abaixo é representativa para a ilustragdo do que veio
a ser a implementacdo da metodologia participativa, e do que acredito ser o objetivo de

uma pesquisa académica: a interferéncia sobre a realidade.

\
.
Imagem 26. Producdo da exposicao e da dissertacdo, Galeria de Artes, SESC Sdo Gongalo, 6 de janeiro
de 2019. Foto da autora.

Como uma pesquisa marcada pelo visivel e o invisivel, o dia 19 de janeiro de 2019
amanheceu com a tristeza da partida de Marcelo Yuka na noite anterior, um artista da
vanguarda brasileira e extremamente representativo para a cultura graffiti de S&o
Gongcalo. Por outro lado, o dia da abertura representou o reaparecimento de Ema, que
estava distante da cena da cultura graffiti na cidade. Assim, a programacdo contou com a
exibicdo do documentario Manifesto Graffiti SG (2019), seguido da fala dos (a) artistas
e da producdo, no Teatro SESC, abertura oficial da exposicao na galeria de arte e coquetel.
Abaixo o flyer de divulgacéo, e na sequéncia, a documentacéo das transcri¢des das falas
de abertura de Ema, Gal, Aila, Siri e do produtor Wellington Viana, com o que foi

possivel captar no audio gravado.
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Exposicao

u[tqgraflas da Arte Urbunq

"'?*\

Curadorla

Renata® Baz :
/ 16h bate papo com os
artistas e documentario.
18:30h Coquetel e
abertura do exposicao.

Imagem 27. Flyer da abertura da exposicdo Cartografias da Arte Urbana. 2019. Arte grafica: Siri
do Muro. Arte ao fundo: Fabio Ema.

Ema abriu o dia, com sua explanacéo:

(...) O graffiti tem o lado que capta problemas, né. E uma antena, que ao
mesmo tempo que, atrai pessoas que gostam da arte, ele também atrai
pessoas que estdo desesperadas, frustradas, desamparadas. E a gente
conseguiu convencer alguns a entrar nesse mundo doido da arte, do graffiti,
mas muitos a gente ndo conseguiu convencer. E ai eles foram se perdendo
no meio do caminho, mas hoje eu vejo que a coisa perdeu o controle e se
tornou de todos, né. Quem conhece uma caracteristica, ele é mutante. Ele
atende a todas as massas, a todas as op¢des politicas, sexuais, partidarias,
tudo. O graffiti ele € um sd, mas que nunca foi contado. Eu nunca fui uma
pessoa organizada na parte administrativa, sou muito bagunceiro, artista
plastico, acredito que a Aila e o Gal também. E por sorte, apareceu a Renata
Baz e conseguiu contar isso de forma: comego, meio e fim. Entdo eu
considero o dia de hoje, ndo uma festa, ndo sé uma exposicao, eu vejo como
um reconhecimento que pode mudar a vida inclusive de muitos de vocés
que estdo aqui. Porque o graffiti além de ser uma despoluicio visual, ele
também ajuda na parte psiquiatrica, né. Muitos jovens ndo conseguem se
dar bem na escola, que ndo conseguem se dar bem num trabalho formal,
ele consegue se dar bem com essa arte do graffiti, tatuagem, histéria em
quadrinho, exposicdes. O graffiti ele tem um monte de tragos, eu vejo que
muitos conseguiram trilhar o caminho do sucesso. Entdo, (inaudivel) essa
cidade de forma turistica, né. Sdo Goncalo ndo tem praias bonitas, Sdo
Goncalo ndo tem muitas atrac@es turisticas, mas o graffiti tem sido uma
delas, né. Assim como Nova York vive desse turismo (...). Entéo acredito
que o graffiti, através desse novo momento que vive, com o SESC abrindo
as portas e dando toda essa estrutura que a gente vai sair daqui e a gente vai
pro outro prédio, ali do lado e vocés vdo ver essa exposi¢do, que ela foi
feita com muito cuidado, com muita seriedade, coisa que eu ndo vejo em
muitos lugares. Entdo eu acho que vocés podem aproveitar bem esse
aparelho do SESC. Parabéns ao SESC por ter dado essa oportunidade, e
vocés podem esperar que virdo novos filmes e novas historias a detalhar
(EMA, 19/01/2019).
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Com a visdo de Ema, compreendi ter alcangado os objetivos da pesquisa, no qual
fico muito grata aos céus.

E Gal seguiu apresentando seus pensamentos:

(...) Esse trabalho que esta sendo realizado hoje, eu ja considero como
frutos sendo colhidos. Porque foi vocé que encontrou com a gente 14,
pintando? Qual seu nome? - Bruna. Quantos anos? — 13. Bruna de 13 anos.
Nos estivemos aqui preparando esta exposicdo durante algumas semanas.
Foi bastante corrido e estivemos durante estes dias, algumas vezes até as
22h e 0 SESC no seu funcionamento normal, de atividade comum de férias.
E a Bruna foi uma das meninas, das pessoas, que perguntou o que seria
aquilo l4. Eu troquei uma ideia de forma rapida, expliquei que teriamos
uma exposicao. E caramba, a Bruna esta aqui desde as 14h, aguardando pra
ver 0 nosso trabalho. Entdo assim, logicamente que ndo necessariamente
ela vai se tornar uma graffiteira, mas o contato com a arte que é algo que a
avo dela, que tava junto com ela, falou que é algo que ela ja admira, € algo
que nos que tivemos como oficineiros, como professores em oficinas, foi o
que sempre buscamos. E como o graffiti cresceu de tal maneira, se perdeu
essa proposta de passar aquilo que vocé recebeu de forma autodidata, que
a cultura ofereceu, que foi o graffiti. Entdo eu acho que é muito importante
esse contato de nos artistas graffiteiros, ter esse feedback e passar. N&o sei
qual o futuro dessa menina dentro da arte, mas acredito que o dia de hoje e
o dia na qual ela nos encontrou aqui no SESC, € o dia que vai marcar a vida
dela, da avé dela que vai incentiva-la, pra poder ter um vida no minimo
cultural, desse trabalho que esta sendo realizado. Assim como foi falado,
S8o Gongalo apesar de ter sido o berco do graffiti carioca, considerado
assim, certo Fabio? Aqui esta o cara que inicia toda essa escola, né. Entdo
apesar disso, Sdo Gongalo ficou esquecido. Eu fico muito feliz de estando
aqui visualizar algumas pessoas que na década de 90, essas pessoas eram
nomes. Como foi falado no documentério, a pixacao e o graffiti é algo que
vem atrelado ali, algo que vem de uma evolucdo. E apesar de durante muito
tempo a prépria midia ter tentado criar um conflito entre a pixacdo e o
graffiti, e pixadores e graffiteiros, mas a verdade é que vieram, né, da
mesma escola. Eu fico feliz de ver pessoas aqui, que eu conhecia, (...) S0 0
nome na parede. O Fabio eu conheci muito antes, bem no inicio. Mas
pessoas que hoje estdo aqui, nos prestigiando nesse dia memoravel. Séo
pessoas que como eu digo, para aquelas que eu tenho contato de poder falar,
sdo pessoas que foram a origem do que nés temos de graffiti hoje. Essa
galera que rabiscou a parede, essa galera que subiu prédios, sem nenhum
utensilio daquilo que se tem hoje. E sdo pessoas que marcaram ao ponto de
hoje, nds estarmos lembrando dessa histéria até hoje. E essa historia que
vem da pixacdo nos propiciou chegar ao cenério graffiti do que nds temos
hoje. E fato que nés como artistas, nés como graffiteiros, nés néo temos
essa prepoténcia, nem esse poder de dominar ao ponto de dizer o que pode
e 0 que ndo pode. Mas como foi falado, a rua tem suas regras, o graffiti, o
préprio graffiti, tem sua cultura, sua tradicdo. O que nos artistas, isso eu
digo, nds artistas que ainda estamos na ativa, que nés possamos continuar
disseminando o graffiti como forma de transformacéo, assim como Fabio
falou, assim como Aila também teve sua experiéncia, Siri teve sua
experiéncia, ndo tem como citar todos os nomes porque realmente foi uma
escola, uma geracdo. Essa cultura do graffiti, essa cultura urbana que o
graffiti propiciou para alguns ingressar na tatuagem, ingressar na parte
musical... Entdo de fato o graffiti salvou vidas. Entdo como eu costumo
dizer, o graffiti salva vidas (GAL, 19/01/2019).

Aila compartilhou que:

114



(...) A parte do documentario realmente falou tudo. Obrigada a presenca de
todos, eu acho que essa presenca (...) é o que faz a gente também resistir,
porque ndo é so o graffiteiro sozinho. Realmente a gente faz a arte, tém
varios estilos de graffiteiros, aquele que faz pra ninguém saber quem ele é,
tem aquele que quer ser super visto, tem aquele que quer se declarar, tem
de varios tipos, entendeu. (...) 0 que nasceu aqui na nossa cidade, ¢ o graffiti
social, graffiti familia, é o graffiti que empodera, é o graffiti que salva
mesmo a vida, entendeu. Eu digo pra vocé assim, que a maioria do
goncalense, a gente que é de Sdo Gongalo e vai pro Plaza, nanossa infancia
era a Mesbla, aquela coisa la de shopping, de um dia de passear. E a gente
via ja aqui da ponte pra ca, (..) aquele choque né, choque de tudo, a
diferenca de pessoas com uma situacdo melhor. O shopping, acho que a
gente nem tinha shopping, enfim, a gente sempre foi considerado lugar de
gente feia, de gente ignorante, de vandalo. Apesar que, né, o graffiti vem
do vandalismo, me desculpa, tudo tem um processo sabe, tudo tem um
porqué, eu acho. Entdo quando eu me vejo, eu hoje com 37 anos, falando
com vocés € porque assim, eu ndo posso desistir mesmo, virou uma parada
séria: o graffiti social. Eu assim no campo artistico, hoje eu me considero
artista, trabalho com uma arma poderosa que é o spray e ele é dificil. (...) o
qudo importante é a gente deixar o graffiti nesta cidade, porque a gente
precisa dessa beleza linda que o graffiti traz. A gente é feio, mas a gente
tem uma arte que é linda e que nasceu aqui, do povo daqui, a nossa cultura,
nosso estilo de vida, feito da melhor forma possivel. Veio com o social, eu
lembro quando tinha a ASAC, ninguém pagava a ASAC, tinha o material
caro pros graffiteiros, os professores corriam atras disso, tinham que
mostrar trabalho, entendeu. Eles sempre citam essa parte da organizacao,
mas eles tiveram, sim. Do jeito deles, aprendendo porque muito facil
quando vocé vem de uma faculdade, formado, € politizado, uma educacéo
super em casa, ndo sei, € vocé movimentar uma ONG, conseguir fazer uma
ONG. Mas quando vocé vem da rua, sabe? E o que é o melhor, é que
geralmente de quem vem, sdo pessoas da rua, sdo pobres, sdo favelados,
entendeu. Hoje a gente v& muito ai, que eu falo playboy, muita gente que
estudou, se envolvendo, eu entendo, buscando entender. Porque também
quero trabalhar, também quero ganhar dinheiro, a gente paga conta € a
gente se dedicou, (...), é isso que a gente faz. Entdo assim, é séria essa parte,
porém, entendeu. E eu pra mim, era dificil entender, enquanto uns estavam
muito famosos, viajando e eu ndo tava. E hoje eu ja procuro entender o que
eu faco, que minha misséo é graffiteira, porque eu td nesse graffiti social
em S&o Gongalo, do graffiti que transforma, que traz essa beleza pra ca.
Entdo como mulher, é legal porque eu fico imaginando se eu fosse, la atras,
numa exposi¢ao dessas, de pessoas experientes nesse nivel, eu também ia
estar aqui 14h também, sabe. Sem duvida, enquanto a gente vé que a
maioria esta prestigiando, é porque a parada é séria. Vocés estdo aqui
porque vocés ja conhecem tudo isso. A gente precisa alcangar essa galera
gue ndo ainda ndo entendeu. Porque é sempre assim, a gente vai falar de
graffiti, a gente ta graffitando e alguém falar: “isso que vocé faz é bonito,
aquilo ndo é bonito”. 1sso me doi. Porque todo mundo aqui, isso é a nossa
aula, é nosso lapis, nosso caderno, nossa historia. E o que a gente tem.
Entdo hoje, quando vem pra c4, o SESC, a gente se organiza, chama o
Fabio, que é um cara que ndo participa de muitas coisas mais, dificil ter a
presenca de Fabio que é importante, que est ai resistindo, a gente precisa
dele, pra que ele ensine a gente, como a gente seguir. Bem, que isso tudo
que foi falado aqui, eu adoro microfone, feliz da vida, né gente, imagina
s0, onde que eu cheguei com essa arte urbana! Eu hoje sou artista, hoje eu
produzo. “Aila vocé vai fazer aqui uma coisa aqui”. Eu faco. E uma
exposicao, mas sempre com uma no¢do de que ndo é sé um trabalho, uma
arte. E muito mais do que isso, isso vem do sentimento, isso vem da
expressdo, entdo eu agradego tudo, com carinho. Essa exposicao realmente
é serissima, vocés vao estar la. Espalhem sabe, a exposicdo vai estar ai até
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5 de maio, porque vai ter esse documentério, a gente botando pra divulgar.
(..) existem muitos graffiteiros ainda, dessa geracéo, da anterior, que estéo
esquecidos. (...) a minha intencéo € vir outras exposi¢des pra ca, em outros
lugares, porque a gente realmente precisa dessa coisa, de estar presente, de
passar um pro outro, de suar a camisa. Porque a nossa cidade merece. Como
o Fabio falou, a gente ndo tem praia, a gente aqui ndo tem beleza, ndo tem
pragas maravilhosas, mas aqui a gente tem a gente, entendeu. Aqui ndo s6
o graffiti, o rap, o break, o dj, 0 samba, a musica no geral, o skate, enfim,
Sao Gongalo é grande pra caramba. A gente tem o poder na méo em relacédo
ao estado do Rio de Janeiro em varios sentidos, entendeu, depende da
gente. (...) vamos precisar de todo mundo mesmo. Exemplo, eu sou
graffiteira, td aqui no microfone, alguém ligou, alguém escreveu o projeto,
alguém ta tirando foto, alguém veio aqui para prestigiar, pra ver o que esta
acontecendo, enfim. \Vamos nos unir ndo s6 pelo graffiti, mas acho que pela
evolucdo de uma cidade. Eu acho que isso que mantém o graffiti, porque
foi ai que eu vi que a parada € a seguinte: vocé vem de um lugar que todo
mundo fala mal, de gente feia, tandnd. N&o € isso, ndo é isso, entendeu.
Enfim. Obrigada, acho que é isso que eu tinha pra falar, eu falo pra
caramba, ai eu me desfoco. O Siri ndo chegou a tempo, mas muito obrigada.
Mas voltem sempre (AILA, 19/01/2019).

No dia do evento Siri teve um imprevisto que o fez chegar depois das
apresentacdes. Segue abaixo um trecho do depoimento do artista sobre a exposicéo,

apresentado no documentario:

Eu acho legal essa exposicdo porque ela esta resgatando uma histéria que
na verdade eu mesmo, eu conhego essa histéria, mas eu ndo sei o quanto
que essas pessoas sabem dessa histdria. Tem gente que é daqui dessa
cidade, governantes, sociedade em geral, enfim, que ndo sabe dessa
histéria. N&o sabe o quanto que o graffiti € importante para esta cidade.
Talvez se soubesse que esse lugar que ta todo abandonado, (linha do trem)
onde tudo isso comecou, ndo estaria abandonado do jeito que esta, né
(MANIFESTO, 2019).

Wellington Vianna me chamou para integrar & mesa e apresentou um pouco de
sua trajetdria institucional no SESC e os caminhos que se desenrolaram, até chegar na

curadoria e arredondamento da proposta de exposicao:

(...) chamar para a mesa Renata Bazilio. A Renata é pesquisadora (...)
gedgrafa. Eu cheguei até a Renata pela Aila. Eu ndo sou de S&o Gongalo.
Cheguei a So Gongalo h4 pouco tempo. Eu trabalho no SESC ja héa quase
6 anos e ai ja passei por Nova Iguacu, Sdo Jodo de Meriti, ai eu vim aqui
para Sdo Goncalo. E quando eu cheguei fui descobrir o qué que é S&o
Goncalo, 0 qué que tem aqui, o qué que pulsa nesse lugar. Ai, sabia da
historia do graffiti, jA& conhecia o graffiti em S8o Goncalo, sabia a
importancia do graffiti e comecei a fazer os contatos, iniciar com artistas,
as pessoas que estdo envolvidas com movimento. E ai o primeiro contato
que tive foi com a Aila e ai a gente conversou, a gente bateu um papo, um
dia a gente passou a tarde inteira no espago Alternativo, que é onde tem a
galeria. A gente ficou a tarde inteira conversando e ai no meio dessa
conversa, ela comentou do trabalho da Renata. Ela falou: “pd, tem uma
pesquisadora |4 da UFF que t& fazendo um trabalho super maneiro. Ela t&
fazendo uns mapas dos artistas”. Ai ja acendeu. “P, tenho que ir atras

116



dessa dai, tenho que conversar com ela, saber qual que é a ideia dela pra
gente poder trazer”. E fui atras da Renata. A gente bateu altos papos, a
gente conversou muito e ai eu descobri o trabalho dela. Ela esta fazendo
uma pesquisa de mestrado, € quase uma mestra em territorialidade e
cultura. E o trabalho esta falando exatamente sobre o mapeamento do
graffiti aqui em Sdo Gongalo, entdo isso é tdo importante, porque é levar o
graffiti, tirar ele, essa coisa que os trés falaram, do graffiti ter passado por
essa marginalidade, depois foi aceito, foi incluido dentro das artes, foi
reconhecido como arte e ai ganhou as galerias, 0s museus e agora a gente
td ganhando o espaco académico, através de alguns projetos nas
universidades. Isso é tdo interessante, tdo bacana, e acho nada mais justo
do que trazer esse trabalho, falar sobre esse trabalho também na exposicéo.
E ai a Renata vai poder falar um pouquinho mais sobre isso. Seja bem-
vinda (VIANNA, 19/01/2019).

Imagem 28. Escada de acesso a Galeria de Arte do SESC S&o Gongalo. Material de impressdo: lambe-
lambe. 2018. Foto da autora.
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Imagem 29. Texto institucional SESC, Wellington Vianna. 2019. Foto da autora.
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Imagem 30. Texto Curatorial. Renata Baz.

Arte Urbana: modo de construcdo social dos espacos publicos, uma via de producdo simbélica da cidade,
expondo e mediando suas conflitantes relagBes sociais.

Vera Pallamin, arquiteta e urbanista.

Na inspiracdo devera, a arte urbana apresenta-se como pratica social que alimenta subjetivaces cotidianas
e orienta caminhos sem volta na vida de muitos e muitas artistas atuantes nas urbs revelando suas
identidades. Embora periferia em relagdo aos vetores do desenvolvimento, Sdo Gongalo é centro em
Cartografias da Arte Urbana e no reconhecimento como bergo do graffiti. E como imaginar um rio que
nasceu em S&o Gongalo e se espraiou no final dos anos 1990, levando consigo o desencadeamento da
formacéo e da consolidagdo da Bacia Cultural do Graffiti no estado do Rio de Janeiro, em que Gilberto Gil
nos chancela a imaginagéo e conceituagdo.

A curadoria da exposicao foi captada pela atuacdo efetiva de Aila, Ema, Gal e Siri na cultura graffiti do
surgimento a atualidade, sendo considerados e considerada como reliquias na histéria fluminense. Na
consciéncia de que a sele¢do exclui grande parte da realidade, de fato a maior parte, destaque de Howard
S. Becker, esses artistas escolhidxs compdem a cultura feita pelas maos de outrxs inlmerxs artistas que
contribuiram, investiram e permanecem em acédo influenciando o surgimento de novas geragdes. Mesmo
com a recentidade da cultura, considera-se hoje a existéncia de ao menos trés geragdes que se seguiram a
primeira.

Por graffiti reverbero um entendimento vanguardista?® da agdo de expressar-se através de pinturas na rua
pelo uso do spray sobre parede, diferente da pixag

do, embora esta esteja presente no processo de experimentacgdo artistica urbana de alguns e algumas que se
formaram como graffiteiros e graffiteiras. Na exposi¢do muita cor nas artes expressando a diversidade de
estilos, técnicas e conceitos da exceléncia intuida e desenvolvida por cada um, ao longo de seu tempo. Do
artista a cultura, o caminho particular do autoconhecimento, percepcdo da realidade, identificacéo,
engajamento.

Através da imponéncia do graffiti e a clareza de sua importancia sociocultural, tanto no sentido coletivo
como no individual, elaborei a pesquisa académica Cartografia Cultural do Graffiti a partir de S&o Gongalo,
desenvolvida no mestrado em Cultura e Territorialidades (PPCULT/ IACS/ UFF), sob orientagdo da Prof®.
Dr2 Réssi Alves Gongalves (PPCULT), coorientacdo da Prof. Dr2 Flavia Elaine Martins (PosGEO/UFF),
financiamento da FAPERJ. Com compromisso permanente em alinhar teoria e realidade, Cartografias da
Arte Urbana se realiza como oportunidade de apresentar resultados parciais da pesquisa.

Sob minha constante de projetar luz sobre S&o Goncgalo, o foco atual est4 na cultura graffiti, o respeito as
referéncias, & comunicacao intergeracional. Assim, a cartografia aqui representada é o conjunto de mapas
individuais construidos a partir de dados primarios sobre a memoria da cultura, na perspectiva de trés
artistas goncalenses. Nisso reside um ponto chave: intermediar o deslocamento do artista para a

29 O significado de vanguarda neste texto esteve atribuido a pioneirismo. Posteriormente, tive o contato
com o entendimento de Velho (1977), em que na reflexdo sobre as vanguardas artistico-intelectuais
brasileiras, o autor atribui o sentido do movimento, de estar permanentemente se reinventando...

119



representacdo. Em tempos de Google Earth, o compromisso cartogréafico esta expresso pelo uso das técnicas
de geoprocessamento para gerar informagdes espaciais, e esteve acompanhado por reflexes densas, com
suporte do gedgrafo Rafael Vieira.

Se historicamente potencializado pelo Hip Hop, em S&o Gongalo o funk esteve mais alinhado ao graffiti
nos seus primoérdios. Bonga Mac, graffiteiro paulista nos diz que “o graffiti sempre trilhou seu caminho
sozinho, criou seus préprios espagos, criou seus proprios conceitos”. Entdo, nos mapas, pontos, linhas e
manchas representam territorialidades vividas na dimensdo do espaco e do tempo, sugestionando um do-in
antropoldgico (Gil) na realidade da cultura. Dessa forma, as tipologias das legendas foram observadas nas
narrativas dos recordadores - termo cunhado por Ecléa Bosi ao referir-se as lembrancas dos velhos -, e ndo
busca o enquadramento da memoria, como nos atenta Michael Pollak, mas a identificacdo das naturezas
dos processos culturais, um estimulo ao didlogo no interior da cultura.

Nas narrativas de construgdo da cartografia, justo é destacar a contribuicdo do SESC ao desenvolvimento
da cultura graffiti em Sdo Gongalo. Diversos eventos e projetos de consisténcia foram citados como meio
de potencializacdo da cultura, da valorizacdo e do despertar de novos e novas artistas. Uma referéncia
institucional de fomento a afirmacéo da cultura. Por fim, fundamental salientar que “tem mulher nessa
historia” (texto da rapper Re.Fem.) e através do video na exposi¢do, a visibilidade das falas de mades,
esposas, namoradas, filhas, amigas que representam uma forca invisivel das culturas urbanas. Mulheres
enguanto apoiadoras da construcdo dos sonhos de artistas e construtoras de uma sociedade mais justa. Aos
olhos da resiliéncia e do invisivel, iluminado seja a potencialidade da producéo cultural da juventude de
periferia.

Renata Baz
Geografa, Curadora

Imagem 31. Painel Mutirdo de graffiti. Siri, Gal, Aila (esq.- dir.), Spray sobre MDF, 740 x x125c¢m, 2019.
Foto da autora.
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Imagem 32. Tela Ema. Letra, Spray sobre tela, 300 x 150 cm, 2018. Foto da autora.

Imagem 33. Tela Aila. Vamos precisar de todo mundo, técnica mista sobre tela, 10 x 100cm, 2018/2019
(dir.). Manifesto Graffiti SG, 2019 (esg.). Foto da autora.
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Imagem 34. Tela Gal. Fora do Norte. Spray sobre tela, 300 x 100 cm, 2018/ 2019. Foto da autora.

Imagem 35. Telas Aila (cima p/ baixo). Graffiti, Doce Graffiti (cima); Muro para todxs (centro);
Graffashion (embaixo), técnica mista sobre tela, 40 x 40 cm, 2081/2019. Foto da autora.
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Imagem 36. Telas Aila. Misture as tintas, misture os corpos e Cobertura é necessario, técnica mista sobre
tela, 80 x 80 cm, 2018/ 2019. Foto da autora.

Imagem 37. Tela Siri. O Pequeno Principe. Spray sobre tela, 190 x 278 cm, 2018/ 2019. Foto da autora.
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Imagem 38. Arte de Bruno Araljo, programador visual do SESC Sdo Gongalo. Ao centro, croqui do mapa
resultante da soma das informacdes espaciais dos trés artistas, produzido por Rafael Vieira, e pequenas
descri¢Bes de pontos importantes para a cultura e defini¢fes das tipologias. 2019. Foto da autora.

Imagem 39. Mapa da artista Aila e seu Bomb, 2019. Foto da autora.
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Imagem 40. Mapa do artista Siri e seu Bomb, 2019. Foto da autora.

Imagem 41. Mapa do artista Gal e seu Bomb, 2019. Foto da autora.

125



Imagem 42. ImersOes Cartograficas e Culturais. Parcial da Galeria de Arte. 2019. Foto da autora.

No dia seguinte, tivemos o retorno do publico sobre a exposi¢do, em que trago a
escrita do goncalense Marcus Nunes, atuante nas culturas urbanas, também como

graffiteiro, que postou em seu facebook, a seguinte mensagem:

E uma boa hora pra falar de amor e sobre esperanca, presenciei ontem uma
cena cultural em Sdo Goncalo que promete agitar a cultura do grafite em
nossa cidade, vi pessoas falando sobre inclusdo social através da arte e tbm
0 uso da arte como uma forma de terapia, sanando mazelas emocionais,
vdd, a arte tbm combate a depressao, a tristeza, ndo tinha pensando na arte
através desse ponto de vista, existe esperanca de dias melhores sim em Sao
Gongalo, a galera quer levar amor através da arte pras pessoas que
estiverem dispostas a se envolver nesse movimento cultural que é a cena
do grafite. Fiquei feliz de encontrar uma galera da antiga e do bem,
dividindo conhecimento e fomentando a cultura aqui na cidade, espero que
em proximos eventos a galera levante do sofa, deixe a zona de conforto e
participe tbm, tem muita gente boa que pode colar e contribuir, mas tras sé
esperanca e amor, deixa o ego em casa, foi mal Criolo, "ndo existe amor
em SP", em S&o Gongalo tem mano (Facebook Marcus Nunes, postado em
20/01/2019%).

Agradeco sinceramente a vida por esta bela oportunidade, a artista Aila, pelo feixe
de luz, e aos artistas Ema, Gal e Siri, & Wellington Vianna, ao SESC S&o Gongalo, a
Rafael Vieira, 8 Guapoz Producfes Artisticas e a todas e todos 0s envolvidos na produgéo
da exposicdo e do documentario. Que bons frutos sejam colhidos no interior e exterior da

cultura graffiti, pois a exposicdo como evento, pode ser compreendida como:

Os eventos sdo, pois, todos novos. Quando eles emergem, também estdo
propondo uma nova histéria. Ndo h4 escapatdria (SANTOS, 2008, p. 145).

%0 Disponivel em https://www.facebook.com/marcos.nunes.3720190. Acesso em 21/01/2019.
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CAPITULO 3
Conceitos, método e o mapa resultante da Cartografia Cultural do Graffiti a partir

de Sao Gongalo: memorias de 1990 aos anos 2000

Ao contribuir com os alicerces conceituais da pesquisa e com as atividades de
campo consumadas, o capitulo 3 esta reservado a apresentacdo do mapa que resultou da
soma das informacdes espaciais dos mapas dos (a) artistas e aos caminhos que
conduziram ao resultado da cartografia. No Anexo |, segue 0 mapa em formato Al,
gerado em fevereiro de 2019, mas antes da andlise, se faz necesséario apresentar 0s
sentidos e significados dessa soma. Como uma metodologia especifica em relacdo aos
mapas dos (a) artistas, Vieira (18/02/2019) apresentou que: “ndo automatizamos a
metodologia pela complexidade dos eventos”. Assim, a criagdo do banco de dados,
contendo 118 informacdes espaciais, se delineou por um processo manual, na analise de
cada ponto na sua localizagcdo geogréfica e os eventos a ele atribuidos. Como a apreenséo
do universo das informacdes coletadas sobre a memdria da cultura, 0 método de somar
na sua operacionalizacdo, se resumiu a unir e analisar os dados primarios, em que neste
processo foram subtraidas as linhas e manchas dos mapas individuais, trabalhando
somente com pontos para facilitar a visualizacdo. Desse modo, se torna pertinente a leitura
do mapa de cada artista para compreender e situar as especificidades que foram
suprimidas. Sao elas: Exemplos de Bairros produtores de graffiti e graffiteiros (as)
sugeridas por Aila ; a cor amarela sobre a cidade de Sdo Goncalo, indicando como a Pré-
historia do graffiti- Evolugdo da pichacéo para o graffiti, sugerida por Gal; o Corredor
de graffiti- Trajeto Alcantara- Barreto (1998- 2001) e Bairros Produtores de
Graffiteiros/ as da 1* Geracdo- Barro Vermelho, Covanca, Pita, Santa Catarina e Vila
Lage, sugeridos por Siri.

Conceitualmente, linhas, manchas e pontos carreguem o sentido das
territorialidades manifestadas através de eventos, que representam a esséncia desta
cartografia e que também, adquirem importancia “como uma categoria de analise”
(SANTOS, 2008, p. 146), ao compreender que:

N&o ha evento sem autor. N&o ha evento sem sujeito, lembra-nos C. Diano
(1994, p.66). Neste sentido toda teoria da acdo €, também, uma teoria do
evento e vice-versa. Essa assimilacdo da ideia de evento e da ideia de acdo

é fundamental para a construcao de uma teoria geografica (SANTOS, 2008,
p.146-147).
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Ao refletir sobre contribuicGes a teoria geogréfica, o autor atribuiu 0 mesmo
sentido da acdo, ao de evento, o que permitiu alicercar conceitualmente, o contetudo das
manifestacdes culturais na legenda. Para trabalhar cartograficamente com esse universo
de eventos/ acOes, efetivamente, foi realizada a “soma das partes constitutivas” dos mapas
dos (a) trés artistas, visando gerar uma Unica imagem para a cultura. Assim, o ato de pér
um mapa sobre o0 outro, gera a sobreposi¢éo, em que Milton Santos atribuiu significados
préprios, que agregam esta conceituacdo, a matematica realizada com a soma das

informag@es espaciais. A saber:

Mas os eventos ndo se ddo isoladamente. Quando consideramos o
acontecer conjunto de numerosos eventos, cuja ordem e duragéo néo sdo as
mesmas, verificamos que eles se superpdem. Esse conjunto de eventos é
também um evento, do qual os eventos singulares que o formam sédo
elementos. Néo é apenas uma superposi¢do, mas uma combinacéo, pois a
natureza é diversa da soma das partes constitutivas. Outra fosse a ordem da
combinacdo, outro o ponto em que se verifica, e outro seria o resultado.
Quando B. Russell (1948, 1966, p.287), distingue um evento de uma série
de instantes, poderia estar se referindo a esse dado de interesse geografico
(SANTQOS, 2008, p.154).

Com este pensamento, identifiquei o didlogo com Giddens: “‘a medida em que
areas diferentes do globo sdo postas em interconexdo umas com as outras, ondas de
transformacao social atingem virtualmente toda a superficie da terra’(GIDDENS, 1990,
p. 6 ) — e a natureza das institui¢des modernas” (HALL, 2003, p. 15). Essas “ondas de
transformagdo social”, comunicam com as Superposi¢fes, propostas por Santos. Na
dimensdo espacial dos eventos produzidos pela juventude, ao longo do tempo, a
demarcacao das territorialidades através das artes e de eventos, remete a analise do global
interferindo sobre o local. E essa conversa entre Santos e Giddens (ibid.), iluminou o
entendimento do movimento global do graffiti, que em S8o Goncalo recebeu inspiracées
das suas origens de Sdo Paulo, e o funk era o estilo musical que acompanhava essa difusdo

cultural, nos anos 1990. Assim, ao pensar no contetudo da legenda, acrescenta-se:

Os eventos sdo atuais, absolutos, individualizados, finitos, sucessivos. Mas
na medida em que se estendem uns sobre os outros, participando uns dos
outros, eles estdo criando a continuidade do mundo vivente e em
movimento (Leslei Paul, 1961, p. 126), ou, em outras palavras, a
continuidade temporal e a coeréncia espacial. E assim que as situacdes
geograficas se criam e se recriam (SANTOS, 2008, p. 156).

Tal destaque relaciona a visdo aos processos culturais, que se desenvolvem no

tempo e no espaco. Segundo o autor:
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Poderiamos mesmao dizer, com certa énfase, que o tempo como sucessdo é
abstrato e o tempo como simultaneidade é o tempo concreto ja que é o
tempo da vida de todos. O espago € que retine a todos, com suas multiplas
possibilidades, que sdo possibilidades diferentes de uso do espaco
(territorio) relacionadas com possibilidades diferentes do uso do tempo (p.
160).

E acrescenta:

Segundo a admiravel expressao de Leslei Paul (1961, p.125), o evento é
“uma gota de existéncia” e “repete no microcosmo o que o universo é no
macrocosmo”. Dai a li¢do de G. Simmel (1980, p. 131), para quem somente
a totalidade dos eventos permite entender um evento individual. Os eventos
sdo individuais, mas nao ha eventos isolados. Eles sdo inter-relacionados e
interdependentes e é nessas condicGes que participam de situacdes. Na
realidade, somente ha situacdes porque os eventos se sucedem, ao mesmo
tempo em que se superpdem e interdependem (p. 163).

Mediante o desenvolvimento da cultura graffiti em S&o Goncalo, podendo ser
refletido sobre qualquer outra realidade, a relacdo com a totalidade da cultura no &mbito
global, iluminou a compreenséo das préaticas artisticas e culturais que se superpdem e se
interdependem. Assim, a soma dos mapas, na cartografia cultural do graffiti deixa de ser
simplesmente matematica, mas a representacdo da superposicdo do existir da cultura
manifestada nas especificidades territoriais, que sob a perspectiva de goncalenses, de
Alcantara e Trindade, foram identificadas dez classificacbes dos mecanismos de seu
funcionamento, tal como detalhadas nos topicos seguintes.

Na apresentacdo do método de criacao do layout do mapa em Al, com a soma das
informacGes espaciais, alguns critérios foram criados visando a clareza da representacao
cartogréfica, e que foram refletidas a partir das analises oferecidas pelo campo. O
primeiro critério de organizacdo da legenda foi a década, para demarcar a dimensao
temporal da territorialidade, uma particularidade da proposicdo deste estudo. As
geometrias, como segundo critério, foram definidas pela presenca de memdrias
coincidentes, sendo aquelas que foram citadas por trés artistas, representadas por
quadrado; as citadas por dois artistas, representadas por triangulo; um circulo, se citado
por um artista. Essa métrica foi definida através da importancia cultural e geogréafica
atribuida pelos artistas sobre determinado evento. Destaca-se que algumas localizacGes
apresentaram mais de uma simbologia. Com a possibilidade técnica de articular com no
méaximo, duas cores em cada geometria, foram necessarios, em alguns casos, acrescentar
mais representacdes para significar o ponto. O SESC Séo Gongalo é o mais emblematico

da pesquisa pois foram articuladas 3 geometrias (quadrado, tridngulo e circulo), tanto
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pelas coincidéncias das memdrias sobre determinados eventos, como para representar as
tipologias relacionadas a transmissdo de conhecimento, eventos com graffiti/ Hip Hop,
concurso de graffiti, no qual totalizaram 6 lembrancgas que significaram a instituicdo. A
Estrada dos Menezes e a Praca da Trindade tambeém sdo exemplos consideraveis para o
desenvolvimento da cultura, dadas as diferentes naturezas de eventos, e um conjunto de
geometrias relacionados a esse ponto. O terceiro critério aplicado a legenda foram as
tipologias de eventos representadas com cores variadas, em que identifica-las teve
“relagdo com a percepcao dos (a) artistas sobre cada evento” (Vieira, 15/02/2019). O
ordenamento das tipologias foi organizado através de uma sugestdo de relevancia dos
processos culturais, e é importante salientar que, em todo o processo de elaboragdo dos
mapas foram feitas escolhas a partir de algumas defini¢des, exigindo sensibilidade no
trato das informac6es oferecidas pelos artistas para se chegar ao resultado aceitavel.

Seguindo com as convengdes cartograficas, os dados da cartografia basica que
foram empregados no mapa geral foram os mesmos da base dos mapas dos (a) artistas.
Utilizou-se a base cartografica dos limites municipais, de escala 1:25.000, da Fundacgéo
CEPERJ; a base do limite distrital de Sdo Gongalo, escala 1:100.00, do IBGE; a base de
hidrografia- massa d’agua, escala 1:25.000, da Fundagao CEPERI, e de hidrografia, na
escala 1:450.000, do IBGE; a base das vias, escala 1:450.000, do IBGE e escala 1:25.000,
do IPP/RJ. Por fim, a escala de visualizacdo empregada no layout do mapa da soma, é de
1:135.000, apresentando como recorte principal, parte da regido metropolitana do Rio de
Janeiro, diferente daquela empregada nos mapas de cada artista, de escala de visualizagdo
1:150.000, mais focada em S&o Gongalo, Niterdi e Rio de Janeiro. Ainda sobre os
encaminhamentos da reflexdo sobre a representacdo, o destaque ao canto direito inferior
do mapa, em que trouxemos a referéncia “Dados Primarios: Artistxs Graffiteirxs: Aila,
Gal e Siri” e seus contatos do instagram. Com a escolha da visibilidade imediata do dado
primario no mapa, o reconhecimento de que é “uma fonte unica, existe s6 uma vez no
mundo que vocé cria esse conhecimento” (SEEMANN, 27/03/2019). Assim, o trabalho
agregado no levantamento de dados primarios, se torna maior que nas releituras
comumente realizadas na academia, ao mesmo tempo, que € gratificante e profundo, o
sentido de intervir em determinada realidade.

Ainda sobre as informac@es contextuais da pesquisa, se agregaram os dados da
producédo cartogréfica, por Rafael Vieira, da pesquisa, por Renata Bazilio, com e-mails
correspondentes, e a referéncias ao PPCULT, a orientadora, coorientadora e ao

financiamento da FAPERJ. O significado em reunir estas informagdes visa o alinhamento
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entre o saber académico e a importancia do vivido, pois a esséncia do mapa é a memoria
dos (a) artistas sobre a cultura, e que por outro lado, o contextualiza e torna um produto
acabado, na sua proposicao material.

Com a soma das informacOes dos trés artistas, as necessidades especificas das
escalas foram se revelando, para melhor leitura e visualizacdo dos pontos e seus nimeros.
Assim, quatro escalas diferenciadas foram necessarias para abracar a extensao espacial
do conteudo das narrativas dos recordadores. Dessa forma, foi utilizada a base
cartografica da regido sudeste, escala 1: 100.000, do IBGE e de 1:25.000, da Fundacgdo
CEPERJ, e escala de visualizagdo de 1: 8.000.000, para representar a Loja Pixaim, de Sdo
Paulo (12) e destacar o estado do Rio de Janeiro; a base cartografica da regido das
baixadas litoraneas, escala 1:25.000, da Fundacdo CEPERJ, e escala de visualizacdo
1:450.000, para abranger o pontos relacionados a Multiplicacdo (118). E ainda, duas
ortofotos, escala 1:25.000, da Fundacdo CEPERJ, de Sdo Goncalo, apresentando o
Detalhe de Alcantara -A, com escala de visualizacdo de 1:18.000, contendo 25
localizagdes geograficas, relacionada a 37 eventos (anos 1990- 1, 2, 3, 5, 6, 10; anos 2000-
13, 14, 15, 18, 19, 20, 27, 29, 30, 33, 38, 46, 47, 48, 49, 64, 65, 66; anos 2010- 84, 86, 87,
88, 89, 91, 93, 95, 96, 97, 100, 101, 106) e o Detalhe dos Distritos de Sdo Gongalo e
Neves- B, com escala de visualizacdo 1: 10.000, contendo 14 localiza¢des geograficas e
20 eventos distribuidos na legenda (anos 1990- 4; anos 2000- 16, 17, 21, 22, 32, 34, 41,
53, 62, 71, 72, 77; anos 2010- 92, 107, 108, 112, 115, 116, 117). Ainda na cidade, 15
localizagdes geograficas constam fora dos detalhes A e B, informando sobre 19 eventos
(anos 2000- 24, 25, 26, 31, 39, 40, 50, 51, 52, 67, 70, 73, 74; anos 2010- 85, 90, 109, 110,
111, 114). Em Niteroi, 12 localiza¢des geograficas e 17 eventos distribuidos na legenda
(anos 1990- 7, 8; anos 2000- 35, 36, 54, 68, 69, 75, 79, 78, 82, 83; anos 2010- 98, 99,
102, 103, 104), identificando também pontos em Itaborai (anos 2000- 76), Marica (anos
2010- 105), Tangua (anos 2000- 44) e Rio Bonito (anos 2000- 45). No Rio de Janeiro,
foram identificados 14 localizacbes geogréaficas e 17 eventos (anos 1990- 9, 11; anos
2000- 28, 37, 42, 43, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 63, 80, 81, anos 2010-113). Por fim, o
Meeting of Favela, Duqgue de Caxias, representado nos anos 2000 e anos 2010 (23 e 94).

Com o entendimento conceitual das acBes como eventos, a soma como
superposicdo e a facilitacdo da leitura do mapa em Al, sigo com a apresentacdo do
sentido- chave das territorialidades na dimensédo do tempo-espaco, trabalhadas neste

estudo.
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3.1 As Territorialidades da Cultura Graffiti, na perspectiva de artistas goncalenses
de Alcantara e Trindade

Esta sessdo pode ser interpretada como o segundo titulo da pesquisa, em que aqui,
se realiza o trunfo da circularidade das ideias. Com a pesquisa indicando seus caminhos,
as 118 informacdes espaciais concedidas pelos (a) artistas foram compreendidas como
territorialidades, e nas atividades de campo, seus significados foram apresentados como
didlogo. E, para a construcédo da legenda, foram utilizados os critérios de organizacdo por
década, geometria e tipologia. Embora tenha-se destacado as territorialidades, 0s (a)
artistas ja tinham o entendimento de suas agdes sobre o territdrio, o que facilitou a
associacdo e aprofundamento dos conceitos. E o que foi observado também nas narrativas
dos recordadores foi o lugar, sendo referenciado nas defini¢fes das tipologias e nas
memorias associadas aos eventos. Entdo, a particularidade da pesquisa residiu na
articulacdo da dimensdo temporal das territorialidades através de representacdes da
memoria, dos anos 1990 aos anos 2010, e atraves da dimensdo espacial, dos eventos
manifestados em lugares, pois:

O lugar é o depositério final, obrigatério, do evento. Segundo Eddington,
um evento ¢ “um instante do tempo e um ponto no espago”. Na verdade
trata-se de um instante no tempo dando-se em um ponto do espaco.
Eddington (1968, p. 186) nos fala do ponto-evento como o0 conceito mais
elementar numa teoria da natureza que leve em conta a relatividade. Um
evento, para Eddington (p.45), é exatamente “um ponto nesse espaco-
tempo”, “um dado instante em um dado lugar”. O principio da

diferenciacdo deriva da combinacdo de uma dada ordem temporal e de uma
ordem espacial (SANTOS, 2008, p. 144).

A relacdo entre lugar e evento evidenciada pelo autor pode ser conectada com
lugar e proximidade, em que discorre:
Mas a proximidade que interessa ao gedgrafo (...) ndo se limita a uma mera
definicdo das distancias; ela tem a ver com a contiguidade fisica entre
pessoas huma mesma extensdo, num mesmo conjunto de pontos continuos,
vivendo com a intensidade das relagcBes. Ndo sdo apenas as relacdes
econdmicas que devem ser apreendidas numa andlise da vizinhanca, mas a

totalidade das relacgbes. E assim que a proximidade, diz J.L. Guidou (1995,

p.56) “pode criar solidariedade, lagos culturais e desse modo a identidade”
(p. 318).

Ao analisar o mapa resultante da cartografia, nas duas ortofotos do IBGE, escala
1: 25.000, a importancia da proximidade da cultura esta representada, principalmente em
Alcéantara, centro de S& Goncalo e 0s respectivos bairros adjacentes. Ambos 0s

destaques, também representam historicamente para a cidade, dois centros econdémicos,
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politicos, de servigos, culturais etc., e revela a relacdo de contiguidade estabelecida entre
a juventude, circulando e absorvendo as influéncias dos centros. No caso das escolhas
dos (a) artistas para participacdo na pesquisa foi percebida a relacdo de vizinhancga, sendo
relevante reafirmar, que a andlise se direcionou a escola de graffiteiros (a), oriunda de
Alcantara e Trindade. Assim, o sentido de pertencimento a determinados lugares foi
observado nas lembrancas, ao mesmo tempo, que foi apresentado que, em fim dos anos
1990, também estavam ocorrendo ac¢des de artistas, nos bairros de Santa Catarina a Venda
da Cruz, em Sao Gongalo. O que tornaria esta pesquisa redonda, do ponto de vista das
perspectivas goncgalenses, seria a participagdo de artista representante desse territério, mas
aqui ndo houve a possiblidade. Como a cartografia cultural do graffiti se propde a ser
produto e processo, é reconhecida suas limitacGes e esta aberta as possibilidades analiticas
e desdobramentos praticos no futuro. Com a concep¢éo dos lugares compondo os sentidos

das territorialidades, Saquet (2015) apresentou contribui¢cdes importantes a esta relacao:

A territorialidade significa mediacdo simbolica, cognitiva e pratica que a
materialidade dos lugares exercita sobre o agir social (RAFFESTIN, 1986a
e 1986h; TURCO, 1988; DEMATTEIS, 1999), sendo concomitantemente
condicionante da (i) materialidade dos lugares e territorios, podendo
significar, conforme propugnam Dematteis (1999 e 2001) e Rullani (2009),
territorialidade ativa, a partir da organizacdo politica para o planejamento
e desenvolvimento, assumindo o carater de mobilizacdo e luta politica. A
territorialidade envolve individuos que fazem parte de grupos interagidos
mediados pelo territdrio. Significa (...), valorizacdo das condi¢Bes e
potencialidades dos diferentes territorios-lugares. Envolve relacbes de
conflitualidade, concorrenciais, associativas e de ajuda mitua (SAQUET,
2015, p. 122).

No caminho da valorizagdo das potencialidades dos territorios- lugares, o
posicionamento de Sdo Gongalo como centro nesta analise, pretendeu iluminar o conjunto
das acOes realizadas, na maioria delas de forma independente. O processo de
desenvolvimento cultual do graffiti que permitiu a propagacéo e consolidacdo da cultura,
faz a cidade estar com sua representatividade historica bem demarcada até a atualidade.
Assim, 0s mapas podem se assumir como intermediarios culturais, comunicando
geracOes ao apresentar lembrancgas vividas coletivamente, propondo uma revisdo do
projeto criado através do tempo, das (des) continuidades das acdes, etc., abrindo
perspectivas da reflexdo sobre o passado, o presente e o futuro. Desse modo, a relacdo

temporal, na producao das territorialidades, pode ser assimilada como:

Temporalidades podem ser compreendidas, por exemplo, como expressdes
de centralidades e centros, como trabalhou Sposito (1991) a partir da ideia
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de poli (multicentrismo) do espacgo elaborado por Henri Lefebvre. Ao
mesmo tempo, as temporalidades influenciam diretamente a efetivacédo das
centralidades e dos centros, principalmente em processos econdmicos e
politicos. A temporalidade também pode ser trabalhada conforme a
argumentagéo de Bozzano (2000), com forte influéncia de Milton Santos,
“casando” temporalidade e espacialidade nos estudos territoriais ¢ na
projecao de territorios possiveis (SAQUET, 2015, p. 110).

Os (as) graffiteiros (as) ao projetarem territorios possiveis, observam com
acuidade os suportes oferecidos pelas cidades, em que sua a¢ao de pintar, pode se dar por
estratégias de criacdo de uma programacao visual, como disse Ema, das artes interagindo
com o cotidiano. As pinturas apresentam as identidades da cultura expressando a
diversidade de artistas, conteldos, técnicas, estéticas, influéncias, sentimentos se
comunicando com o ir e vir da populagdo... E a relagdo entre intencionalidade e
territorialidades que envolve “objetivos e metas, programas e planos, técnicas de saber e
estratégias de poder que precisam necessariamente ser apreendidas, compreendidas,
representadas e explicadas como instantes e processualidades espaciais- territoriais”
(p.109).

Com o compromisso da transmissdo do conhecimento enquanto pratica
fundamental a formacéo, difusdo e manutencdo da cultura, foi elaborada pela escola
gongalense uma metodologia de ensino sobre as técnicas do manuseio do spray, estilos
dos desenhos, acesso a cultura etc., no fim dos anos 1990. O compartilhamento dos
saberes foi capaz de atrair jovens, inclusive de outras cidades, como o Rio de Janeiro, e a
esse fato, se deve o posicionamento historico de Sdo Gongalo como um centro para o
graffiti. Com a cartografia foi exposto que a cidade influenciou a reproducéo das agdes
da cultura, nas especificidades territoriais dos contextos fluminenses. E, ao agregar o
sentido a memoria dos eventos manifestados como territorialidades ativas, sucintamente
ela pode significar “o exercicio do poder, as diferengas, as identidades, as desigualdades,
as linguagens, as apropriac@es, as redes, as representacdes, um hibrido de apropriaces,
praticas cotidianas e de interacBes sociais-naturais-espirituais” (p.119). Com o
reconhecimento da amplitude do conceito, nos topicos seguintes, as territorialidades
representadas através das tipologias e das exemplificacdes de eventos correspondentes.

Para encerrar esta sessao, a importancia do devir do graffiti em Sdo Goncalo,

atribuida pela visdo da mée de Aila, Sr®. Marilsa Souza de Jesus:

Pra mim o graffiti apresenta pra sociedade uma grandiosa obra de arte para
todos os goncalenses. Que precisa. Porque nos aqui estamos meio
esquecidos, né, mas o graffiti ia iluminar isso aqui de uma tal maneira, que
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nos seriamos o point. Porque agora estamos abandonados, é um lugarzinho
ou outro que vocé pode andar. Mas com o graffiti em Sdo Gongalo, tudo
grafitado, tudo pintado, colorido, poxa, seria outra cidade. N6s poderiamos
ter mais coragem, mais animos, de tudo, de ajudar, de participar. Nos
mesmos, maes e pais de grafiteiros, irmaos, filhos, estariam ajudando ali a
proteger, a limpar, a guardar, a tomar conta, pra ndo deteriorar a nossa
cidade. E o graffiti em Sdo Gongalo seria 0 maximo (MANIFESTO, 2019).

3.2 Tipologias de Eventos

Esta pesquisa foi surpreendida pelo inesperado convite a exposi¢éo, enriquecendo
as bases participativas do método e trazendo muita felicidade e contetido ao documento.
Na elaborag&o teorica e técnica, destaco também dois momentos de alegria: identificar a
emersdo do zoom de Alcéntara e centro de S&o Gongalo, representando as diferentes
escalas projetadas pelos (a) artistas, permitindo a clareza na leitura do mapa; identificar
as tipologias que estavam emergindo nas narrativas dos (a) artistas, ao lembrar de
determinado evento e qualifica-lo. Assim, venho amadurecendo a compreenséo genuina
das tipologias de eventos nesta pesquisa, compreendidas como conjuntos de semelhancas
nas naturezas das manifestacdes da cultura graffiti. O proposito da investida nesta
organizagdo ndo serviu para o enquadramento da cultura, mas para trazer a percepcéo das
diferentes acOes e préaticas estabelecidas ao longo do tempo, tendo em vista que:

Uma analise do mundo que deseje levar em conta os eventos, obriga-se
também a diferencia-los. G. Kluber (1973, p.105) ja o havia sugerido ao
dizer que “ndo podemos apreender o universo se ndo o classificamos por

tipos, em categorias, ordenando o fluxo infinito de acontecimentos néo
idénticos em um sistema finito de similitudes” (SANTOS, 2008, p.147).

Com o entendimento de G. Kluber sobre o “sistema finito de similitudes”, Santos
manteve sua anélise sobre os eventos diferenciando os naturais, dos eventos sociais ou
historicos, sendo este Ultimo: “¢ o movimento da sociedade que comanda, através do uso
diversificado do trabalho e da informagdo” (ibid.). Neste didlogo, € possivel tracar
interpretacdes sobre a realidade dos processos culturais, em que o autor explica:

Os eventos historicos supdem a acdo humana. De fato, evento e a¢do sdo
sindnimos. Desse modo, sua classificacdo é, também, uma classificacdo das
acdes. Os eventos também sdo ideias e ndo apenas fatos. Uma inovagdo é
um caso especial de evento, caracterizada pelo aporte a um dado ponto, no

tempo e no espago, de um dado que nele renova um modo de fazer, de
organizar ou entender a realidade (p.147-148).

Sob o conjunto de a¢des desenvolvidas por adolescentes e jovens nos anos 1990,

criando e consolidando uma cultura influenciada pela globalizacdo, os (a) artistas
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gongalenses observaram dez classificacbes de manifestacbes culturais, que estamos
considerando como tipologias de eventos. Ao observar a distribuicdo espacial e temporal
dessas lembrancas, tém-se que os anos 2000 foram os mais prosperos para a cultura, sendo
possivel observar o desenvolvimento e 0s meios da manutencéo da identidade, atraves de
diferentes tipos de eventos. Isso tendo em vista que a atuacéo dos (as) artistas nas cidades
podem ser entendidas como impressdes de territorialidades ao fazerem, dos muros, telas,
como expressou Yuka, projetando estrategicamente a visibilidade de sua arte, de seu
estilo, de suas técnicas e apresentando para a sociedade que a cultura graffiti esta bastante
consolidada. Embora tenha sido manifestada recentemente, a0 menos no estado do Rio
de Janeiro, o graffiti superou a fase da marginalidade e atualmente est4 na mira dos
interesses das industrias culturais. Mas para que isso tenha acontecido, foi necessario um
caminho de vontades individuais e coletivas, de producdes de acGes, principalmente,
independentes e de relagdes diversas.

Dessa maneira, se faz necessario trazer os eventos rememorados e a analise de
cada uma das tipologias, em que suas definicdes expressas nos topicos seguintes, foram
pensadas e escritas para compor a arte da imagem 38, produzida pelo programador visual
do SESC Sé&o Gongalo, Bruno Araujo, na ocasido da exposi¢do. Entdo, que se segue é a
apresentacdo das defini¢des e descrigdes das tipologias e dos eventos, conjugadas com as
falas dos (a) artistas registradas nas atividades de campo e complementadas por pesquisas
na internet. Inclusive, para a escrita destes topicos, os nomes de quem estava envolvido
(@) no contexto rememorado pelo (a) artista, recebe tratamento diferenciado da
metodologia de construcdo dos mapas, sendo eles apresentados dentro de suas descricdes.
Fotografias, flyers virtuais, matérias de jornais, revistas, enquanto recursos de pesquisa,
contribuiram para esta documenta¢do. Com olhar atento, é possivel perceber nas
tipologias, o que comentou Bonga Mac, que o graffiti sempre trilhou seu caminho

sozinho...

3.2.1 Pontos/ Encontros Histdricos

Pontos/ encontros histéricos, surgiu como uma tipologia representativa a cultura
graffiti, pelas intersecBes espaciais das lembrancas, confirmando a importancia do ponto
ou encontro para a cultura. Na definigéo apresentada na exposicao “Cartografias da Arte
Urbana”, constou como “lugares ou encontros que marcaram o inicio do graffiti em Séo

Gongalo, no fim dos anos 1990 ao inicio dos anos 2000”. E assim, o Bergo do Graffiti-
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Linha do Trem do Alcantara, expresso na legenda como numero 1, ganhou seus
significados. Sobre a histéria da ferrovia, na Linha do Litoral, com aproximadamente
93km de extensdo de trilhos, a antiga Estacdo Pedro de Alcantara e Lampadosa,
construida em 1927 e desativada em 2007. Com o desinteresse da circulacao de trens para
transporte de passageiros foi-se gerando o abandono das instalagdes da conhecida Estagédo
do Alcantara. Para a flagrante cultura graffiti, a estacdo serviu como cenério ideal para
manifestacdes artisticas de throw-ups, vémitos, bombs, tags, persona, e também lugar de
encontro e recepgdo de artistas, inclusive de outros estados. Um dos marcos da identidade
visual da cultura de fins dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, genuino Patrimdnio
Material da Cultura Graffiti, do estado do Rio de Janeiro. No interior da cultura, quem
pintou na linha do trem, esté referenciado na transmissdo da histéria oral as geracdes que
se seguiram a primeira. Entdo hoje, a estacdo permanece enquanto territorialidade da
cultura graffiti nos seus processos de ativacdo, desativagdo, reativacédo, ainda estando por
ser observado o impacto do documentario Manifesto Graffiti SG (2019), em que se
apresentaram registros atuais do abandono e a vontade de revitalizagdo da estacdo pelos

(as) proprios (as) artistas.

“Grafileiros
transigrmam!
Retigi0 adandonada . " muros‘bald Sehl'
vira atelid-escols espacos dﬂ_ane

Imagem 43. Revista Veja Rio. Capa: Telas de Pedra, mar¢o de 2000. Fonte: acervo pessoal de Siri.

= #m 8% Bengalo
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Imagem 44. Parede da Estagéo do Alcéntara, em 2019. Foto: Gal.
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Gal apresentou sua viséo sobre a linha do trem:

A linha do trem foi o ponto de encontro e de referéncia do graffiti carioca,
gue automaticamente era em S&o Gongalo (...). A linha do trem era onde
recebia os artistas de fora, onde recebia os artistas locais. A linha do trem
hoje a nivel cultural, é sé um ponto histérico. Porque vocé nao tem acesso
a linha do trem, ela esta tomada de mato, como eu te falei, alguns muros eu
acho que foram derrubados, uma das entradas foi fechada (...). Entdo a linha
do trem hoje, nada mais é do que um ponto histérico onde se é passado
tribalmente, de geracéo pra geragdo. (...) era o local onde vocé tinha que
pintar. Como a gente ndo pintava trem aqui, entdo, era pintar a linha do
trem (GAL, 11/05/2018).

Aila lembrou que:

(...) na estacdo de trem do Alcéantara, eles treinavam com os alunos ali, eles
faziam um trampo bem trabalhado, pra ficar mais revitalizado, pra ficar
melhor (AILA, 06/10/2018).

Siri acrescentou:

Porque a gente comegou a pintar na linha do trem, a ASAC. Ai, daqui a
pouco acabou o0 espaco l4. Ai o que fizeram? Foram para as paredes da
marinha (SIRI, 10/11/2018).

Como comentou Siri, com o preenchimento das paredes da estacdo ferroviéria,
houve a migracdo das acOes para o condominio da Marinha, na Estrada dos Menezes que
faz a ligacdo Alcéntara —Colubandé, e que é conhecida na cultura graffiti como rua ou
estrada da Ayamagata. Optamos por registrar com 0 nome do CEP, por existir a rua da
Ayamagata, em Bangu (RJ) e a avenida da Ayamagata, no Gradim, S&o Gongalo. Assim,
rememorada pelos (a) 3 artistas, no mapa corresponde a Projetos, eventos e acdes de
crews - Estrada dos Menezes (2), representando um ponto histérico relevante do fim dos
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anos 90, inicio dos anos 2000 que, em 2015 e 2016, recebeu duas edi¢des do Festival
Cores e Valores (87 e 88), e por isso, duas cores de tipologia, na representacdo de
quadrado. Dada a extensdo do muro do condominio, no inicio da estrada ao lado de
Alcéantara, um excelente suporte para as aulas praticas da ASAC, agdes de crews,
mutirdes, recepcao de artistas de outras cidades e estados. Esta territorialidade, se revela
como fundamental a pratica identitaria na cidade.

A Sopa de Letras, na Praga Chico Mendes (6) foi lembrada por Gal, como o
“primeiro encontro de graffiteiros do estado do Rio de Janeiro, (...) em S&o Gongalo, (...)
no viaduto do Alcantara, onde houve uma sopa de letras, ou seja, ndo houve personagem.
Pra tu ver a valorizagdo que se tinha das letras. Cada um fez o seu bomb, do ch&o até o
teto” (GAL, 11/05/2018). Dessa forma, a pragca Chico Mendes representa o lugar de um
encontro histérico que ocorreu entre 1999/2000, sem precisdo de data. Na sua
particularidade estética da énfase as letras, a Sopa reuniu dezenas de graffiteiros e
grafiteiras em processo de formacdo da identidade e oriundos de diversas localidades.
Com carater de mutirdo pela participacao irrestrita, a organizacao foi do graffiteiro Fabio
Ema. A Secretaria de Cultura da cidade subsidiou uma grande quantidade de tintas e o
evento foi aberto para quem quisesse pintar. Este dia e o legado da arte no viaduto

representaram um marco na memoria da cultura, pela interacdo coletiva dos encontros

iniciais.

e

......

e

Imagem 45. Sopa de Letras, Viaduto da Praga Chico Mendes. 1999/ 2000. Foto: acero Siri.

Para finalizar os pontos historicos nos anos 1990, Siri trouxe o C. E. Henrique
Lage- Graffiti da galera das antigas (7 ), também referenciado nos anos 2000 (36),
lembrando que, em seu deslocamento cotidiano de ida e volta do colégio, observava os
graftitis de “Coto, Fénix, Mutant, Bula” (SIRI, 10/11/2018), na regido de Santa Catarina
a Venda da Cruz. Ja nos anos 2000, o artista lembrou da Antiga Estacdo do Barreto (35),
no qual serviu de suporte para os graffitis produzidos por artistas daquela regido.

Nos anos 2000, o Encontro com mais de 50 graffiteiros/ as (14) foi lembrado por
Siri, que apresentou que a estacdo do Alcantara recebeu eventos até o inicio dos anos

2000. Os trés confirmaram a continuidade das agfes sobre 0 Muro de Insercdo da 22
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geracdo da ASAC (13), no condominio da Marinha, na Estrada dos Menezes, qualificando
sob a influéncia da ASAC. Por fim, Aila lembrou do Ponto de encontro antes de pintar-
Pca Zé Garoto (34), situado no centro de Sdo Gongalo, como ponto estratégico de
visibilidade da arte, dada a circulagdo urbana e uma referéncia para a cultura. “Exemplo:
vamos pintar perto do Bar do Blues, entdo tal hora a gente ta na Zé Garoto. Entdo, ta
vindo um cara 14 de Niterdi, 14 do Rio, entdo, salta na Z¢ Garoto” (AILA, 6/10/2018). Os

anos 2010 ndo apresentaram referéncias a pontos/ encontros historicos

3.2.2 Transmissao de conhecimento

A tipologia transmissdo de conhecimento foi definida na exposi¢cdo como:
“cursos, oficinas, aulas, projetos visando a transmissdo das técnicas do graffiti e
apresentacdo da cultura”. A Associacdo Sobrado de Arte e Cultura- ASAC, Alcantara (3)
foi uma organizacdo ndo governamental considerada como a primeira escola de graffiti
do Brasil, criada no fim dos anos 1990, por iniciativa autdnoma, posteriormente

recebendo patrocinio. Segundo o graffiteiro Ema:

(...) Entdo a gente tinha muita responsabilidade. A gente tinha comodos
igual a esse aqui, de caixas de spray, que eu distribuia pra gato e cachorro.
A gente tinha salario pra dar aulas ali, mas a gente néo tinha maturidade
pra fazer relatorios, fazer prestacdo de contas, fazer cobranca dos alunos.
Entdo a coisa virou um albergue, os paulistas vinham 14 de sdo Paulo pra
ASAC, porque a gente alugou um espaco la. E ai, tudo vira um mar de rosas
até o fim da primeira ONG do Brasil, de graffiti que eraa ASAC. A ASAC
ela teve 0 auge da alegria e 0 auge da tristeza, porque a gente conseguiu
plantar as sementes, porém a gente ndo conseguiu regé-las. E ai, os cabegas
dessa ONG comecaram a brigar e eram os grafiteiros. E ai, tive prejuizos
emocionais, né, porque ali estavam as pessoas que eu mais gostava,
inclusive mais quase do que minha prépria familia, porque eu apostei tudo
nesta histéria. As vezes nem todo mundo esta preparado pra trabalhar em
coletivo, e eu ndo estava. Ai tudo comecou a se ruir. A gente tinha o guarda-
chuva da FASE, que é a maior ONG do Brasil, que nos protegia e nos
ajudava. E ai apareceu O Rappa, para fechar a tampa do caixdo. Porque o
Rappa me veio com uma proposta irrecusavel, eu era moleque, e ai quando
eu vi que a ASAC tava brigando muito, e quando eu vi a possibilidade do
Rappa me trazer uma independéncia, ai, eu agarrei 0 Rappa, e sai dessa
ONG, a ASAC. Ai o Rappa financeiramente me bancou 15 anos. E com
esse dinheiro, eu comecei a montar escolas em favelas do Rio, igual a de
I4. Eu fazia aqui no Rio o que eu fazia no Jardim Catarina, tirei um monte
ali do tréfico, na Trindade, na Chumbada (MANIFESTO, 2019).

A contribuicdo da FASE a ASAC foi identificada indiretamente na publicacdo no
site da ONG, em 21/01/2019, pela matéria em agradecimento e homenagem a Marcelo
Yuka, em que recorto o trecho que parece estar contextualizado o fundamento do subsidio

da manutengéo da ASAC:

140



()

Encontro com a FASE

Em 1999, “O Rappa” foi capa da Revista Proposta. A publicagio informava
aos leitores e as leitoras que a banda doaria uma porcentagem das vendas
de “Lado B, Lado A” para a FASE. O encarte do album, considerado por
criticos de musica um dos mais importantes do rock nacional, trazia uma
ficha com informac6es sobre o trabalho da nossa organizacdo. O CD, o
terceiro do grupo, também foi eleito pela Rolling Stone Brasil como um
dos 100 melhores discos da musica brasileira.

A obra inspirou a FASE a criar o “Fundo Palma da Mao”, gerido a época
pelo Fundo SAAP (Servico de Analise e Assessoria a Projetos). A
iniciativa tinha como um dos objetivos fortalecer o protagonismo das
juventudes. O Fundo feito por “jovens para jovens” tem o mesmo nome de
uma das faixas do album, que mostra as desigualdades politicas e sociais
do Brasil e traz uma musicalidade atraente e discursos até hoje muito atuais.
A FASE se sente grata por ter vivido esse encontro com Yuka, um artista
que sempre soube misturar bem poesia e politica (Site Fase, postado em
21/01/2019%).

Com o aporte desta instituicdo, a ASAC desenvolvia o protagonismo da juventude
através de aulas gratuitas voltadas a transmissdo do conhecimento sobre técnicas do
graffiti, do desenho, das belas artes e da serigrafia. Foi um espaco de formacédo de
graffiteiros (as) enquanto artistas multiplicadores (as), como também, ponto de influéncia
e difusdo da cultura do graffiti, no estado do Rio de Janeiro. Para aquele momento que
perdurou até o inicio dos anos 2000, a ASAC, Alcantara (15) exerceu papel relevante na
criacdo de novas geracOes de artistas. Gal apresentou seu depoimento, em que destaco a
formulacdo da metodologia de ensinar graffiti: “a ASAC foi a primeira instituigdo e que,
mais uma vez, tem Sao Goncalo como o territorio inicial de uma didatica de graffiti, de
metodologia, de passar para uma outra pessoa, dentro de um espago” (GAL, 11/05/2018).
Ao confirmar a explanacdo de Ema, Siri trouxe ao mapa a abertura da ASAC Mangueira,
Rio de Janeiro (37), nos anos 2000.

Mediante as desavencas entre os cabecas da ASAC, como exposto por Ema, abriu-
se a Associacdo para Arte, Cultura e Cidadania- ASACC Jardim Catarina (18), como
lembraram Aila e Siri. No processo de pesquisa, resgatei da memaria que vi graffitis no
Centro Comunitario Jardim Catarina, quando atuei como articuladora de campo, do
projeto INCID (IBASE). Em 2013, tive a oportunidade de conhecer a instituicdo e suas
gestoras, dentre elas, Rosilene Rodrigues, a quem perguntei recentemente, se era la que
esteve funcionando a ASACC. Rosi confirmou, lembrando que o projeto era conduzido
por Alex e Marcelo Eco, por volta dos anos de 2005 e 2006, mas que se desfez mediante

a agenda profissional dos artistas.

31 Disponivel em https://fase.org.br/pt/informe-se/noticias/valeu-a-pena-marcelo-yuka-presente/. Acesso
em 21/02/2019.
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Ainda nos anos 2000, Siri e Aila trouxeram o projeto Geracdo na Trilha, em
Alcantara (19) e no Colubandé (20), em que “a ideia do Geragdo na Trilha era continuar
a ASAC mesmo. A ASAC, enquanto isso, continuou, mas depois a ASAC acabou” (SIRI,
10/ 11/ 2018). Com Siri e Diego conduzindo o projeto nos dois enderegos, foram
desenvolvidas as aulas de desenho, rap e break, sendo a concesséo do espaco intermediada
por politicos da cidade, que perceberam na ideia, o poder de atrair a juventude. Como um
desdobramento, um politico cedeu um 6nibus para desenvolver o Na Trilha das Pracas,
como comentou Siri:

(...) “eu tenho um 6nibus. E esse dnibus da pra vocés ficarem em cima e
fazer show. Entéo, ja que vocés tém banda, vocés fazem show em cima do
onibus. Vocés podem graffitar o dnibus, olha que maneiro, se ndo tiver que
graffitar o dnibus, grafita a parede onde a gente arrumar, e eu vou arrumar
varias pragas pra gente fazer esses shows”. Al, ele arrumou na praga do
Mutué, do Colubandé, do Rocha, de Santa Isabel, tem mais, eu que nédo té
lembrando. Eu dava aula no espaco. No dia do evento, eu e os alunos, a

gente fazia graffiti, s6 que a gente levava nosso material (SIRI,
10/11/2018).

No mapa, estdo registrados nas pracas do Colubandé (38), Mutua (39), Santa

Isabel (40) e Rocha (41), com tipologias que correspondem, tanto a transmissao de

conhecimento através das oficinas, como evento de graffiti/ Hip Hop, tendo em vista, que

a producéo envolvia a banda Prioridade SG, com o rapper e graffiteiro, Diego Diprd. Com

0 atravessamento de interesses, os artistas finalizaram o projeto e as relagdes que

permitiram as acGes. Em seguida, criaram o Projeto Prioridade- Graffiti, Rap, Break e

Inglés, Alcantara (46) e Projeto Prioridade- Graffiti, Rap e Break, Colubandé (47),

desenvolvendo-os com autonomia. Como uma prética revelada da cultura, desde seus

movimentos iniciais de difusdo, a atuacdo em escolas também se afirmou como

territorialidades chaves para a expansdo da cultura. Foi lembrado nos anos 2000, das

Aulas de Graffiti- CIEP 408, Trindade (48) e no ano de 2010, a Oficina para criancas no

CIEP 240 (96). Aila lembrou do projeto Geracdo Hip Hop, produzido pelo SESC, nas

unidades de Sao Gongalo (21), Tijuca (42), do qual trago a descricdo do projeto nas redes
sociais:

Realizado durante os anos de 2004 e 2006, o projeto Geracdo Hip Hop

realizado pelo SESC Rio em parceria com a FINEP nasceu com o objetivo

de conscientizar estes jovens quanto ao seu papel social, e a0 mesmo tempo

abrir oportunidades artisticas fazendo com que eles se tornem capacitados

a passar conhecimentos e ensinamentos para outras geracoes, refletindo

sobre suas préprias identidades. Na Unidade SESC Tijuca, o projeto

idealizado por Cissa Gomes e coordenado pela Gestora Cultural, Patricia
Castro, abordou os 4 elementos que compdem a cultura Hip Hop: Rap,
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Break, Dj e Graffiti. Foram selecionados 80 jovens das periferias do Rio de
janeiro entre 15 e 21 anos com habilidades especificas na cultura hip hop.
Ao longo deste projeto foram ministradas oficinas especificas de Rap
(oficina de texto, impostacdo e técnica vocal, etc.); Break
(alongamento/jazz, teatro, ydga, ginastica olimpica, popping, locking, etc);
DJ (oficina de producdo musical, teatro, workshop com o "DJ Pogo", etc);
Graffiti (desenho, moda/estilismo, computacdo gréafica, serigrafia, etc), e
complementadas com oficinas integradas de Filosofia, Ciéncia Politica,
Historia da Arte, Teatro e Gestdo e Empreendedorismo Cultural. O projeto
aconteceu em trés unidades, foram elas: Tijuca (Break), Madureira
(Rap/DJ) e Sdo Goncalo (Graffiti). O sucesso desta empreitada foi tdo
grande que em 2005 (Ano do Brasil na Franca), através de uma parceria
com o MinC, o projeto foi selecionado para se apresentar durante 3 meses
(maio a julho) em diversos espacos culturais na Franga e Tunisia, com o
espetaculo “Zona Branca”. Em 2006, iniciou a fase de itinerancia do
Encontro Geracdo Hip Hop com espetaculo e workshops gratuitos dos
quatro elementos, oferecidos pelos préprios participantes para jovens e
criancas das comunidades no entorno das unidades SESC RIO, em areas
com baixo IDH (Pagina Facebook Arte Cultura, postado em 2013%?).

O projeto, na memoria de Aila:

N&o era de graffiti, era aula para graffiteiros, pra gente saber fazer um
projeto. A gente teve um més de histdria da arte, pra gente conhecer, a gente
teve 0 més de moda. Um més de realismo, aulas de graffiti, ja sendo
grafiteiro, com o Eco, com Acme, com os caras. A gente ganhava R$240,00
por més, pra inteirar na passagem, um lanche, alguma coisa assim. Ai, teve
um espetaculo na Tijuca, que sdo de todos os SESCs. Sdo Gongalo era o
graffiti, Tijuca, eu acho que era o rap, Madureira era 0 DJ, e ndo sei onde
era os b-boys. Entdo tinham coisas que a gente fazia em conjunto, e era
tudo espetaculo. E era um palco, com os garotos dangando, Dj tocando, 0s
graffiteiros em cena, no palco. Um espetaculo do Hip Hop, era lindo
(AILA, 6/10/2018).

32 Disponivel em

https://www.facebook.com/pg/arteculturacomvc/photos/?tab=album&album_id=383328378420491.

Acesso em 02/02/2019.
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Imagem 46. Flyer divulgacdo Geracdo Hip Hop, SESC Sdo Gongalo, 2012. Fonte: Facebook Arte e
Cultura®,

Sob outro contexto, e ainda no SESC, a artista lembrou do projeto Hip Hop na
Estrada, produzido pela unidade S&o Gongalo, com programacéo de oficinas, inclusive
de graffiti, incidindo em Escola em Tangua (44) e em Escola em Rio Bonito (45). Ja Siri,
lembrou das Aulas para criancas e adolescentes do DEGASE- SESC S&o Gongalo (22),
em que “durou um ano, dois anos (...). A gente pegava essas criangas, eu ia junto também,
eu, Ema, Boris, entrava na van com esses moleques todos, eram varios moleques (...), ai
a gente ia levar eles para as galerias de Niteroi, levar eles pra eles conhecerem” (SIRI,
10/11/2018). Como uma prética da cultura, o artista também lembrou de a¢des autbnomas
nos anos 2000, como a Aula de graffiti- CIEP 408, Trindade (48), e nos anos 2010, a
Oficina para criancas no CIEP 240, Almerinda (96). Nesta década, trouxe o Atelié Escola
Intercambio de Artistas (98), localizado no Barreto em Niteroi, construido e conduzido

pelo graffiteiro Akuma Santos. Por fim, lembrou do Instituto Beneficente Padre Cipriano

33 Disponivel em:
https://www.facebook.com/arteculturacomvc/photos/a.383328378420491/385665168186812/?type=3&th
eater. Acesso em jan. 2019.
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Douma- Oficina de Graffiti (97), no qual por muitos anos, ofereceu para a populacéo de
Amendoeira, Sdo Gongalo, aulas de graffiti gratuitas.

A transmissdo de conhecimento como evento, por suas agoes se desenvolverem
através de projetos, aulas, oficinas, cursos, mantidas através de descontinuidades e
continuidades da cultura. Na visdo de Aila, a artista compartilhou:

Mas os alunos da segunda escola mesmo, € que ficaram mesmo pra ensinar
o graffiti, pra estar aqui nas exposig¢des, entendeu. E. Somos nés, ai ficamos
nos aqui. E representando a eles, porque a maioria das coisas que a gente
faz, a gente faz inspirado neles, como eles fizeram que deram certo. Desde
a técnica de estar com uma garotada mais nova, dando uma oficina pra

umas criancas, desde o comportamento, o assunto que é falado, o respeito
que rola, entendeu (MANIFESTO, 2019).

3.2.3 Mutirao de Graffiti

A tipologia mutirdo de graffiti pode ser compreendida como evento colaborativo
entre artistas voluntarios e a localidade de incidéncia, buscando a visibilidade do lugar, a
afirmacdo da identidade cultural, o intercAmbio entre artistas. Com o poder de
transformacéo de realidades através da autoestima trazida pelas cores, a representacdo da
Estrada dos Menezes, com referéncia a tipologia de mutirdo, referiu-se a 42 e 52 Festival
Cores e Valores (87 e 88), no ano de 2010. Os anos 2000 se revelaram como 0s mais
ativos em relacdo a organizacao de mutirdes, sendo possivel estabelecer algumas relac6es
observadas em campo. Por exemplo, o bairro de residéncia de artistas, se torna
comumente, o cenario para o desenvolvimento da préatica do graffiti, como também pode
servir como locus da producdo de eventos, observando assim a demarcacdo das
territorialidades dos (as) artistas e da cultura. Em Sdo Goncalo, foram lembrados os
mutirbes que aconteceram na Praca da Trindade (49); no BNH Marambaia (50),
organizado pelo graffiteiro Taz; em Santa Luzia (51); atraves do Projeto Amo Salgueiro
(52), instituicdo do saudoso Jorge Canela que “era quem fazia o trabalho social 14, na
época que o Canela estava la. Aula, mutirdo, la tinha tudo, |4 era muito bom” (SIRI,
10/11/2018); no Centro de Sdo Goncalo (53), organizado por Siri e Goaboy. Por fim, a
Rel+ Mutirdo, no Clube Tamoio (62). Em Niter6i, na Vila Ipiranga (54), foi organizado
o mutirdo pelo graffiteiro Gene. No Rio de Janeiro, na Vila Mimosa (56), Morro dos
Prazeres (57), Santa Teresa (58), Jacaré (59), Iraja (60), Ladeira dos Tabajaras (63),
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Vila Vintém (61). Sobre este ultimo, Siri compartilhou como se desenvolviam a criacdo
das territorialidades da cultura, em seu processo de formagao:

(...) vou te dar o exemplo da Vila Vintém. Boris era daqui. O primo dele
morava na Vila Vintém. Através do Boris, 0 Ema levou o graffiti pra Vila
Vintém. Ai o Sheng aprendeu, ai o outro, o Doin (SIRI, 10/11/2018).

Do mesmo modo, pode-se relacionar a influéncia da realizacdo do mutirdo que
aconteceu na Mangueira (55) com a implementacdo da ASAC Mangueira (37). Ainda nos
anos 2000, o Meeting of Favela, Duque de Caxias (anos 2000- 23; anos 2010- 94),
lembrado por Gal e Siri. Segundo o Mapa da Cultura RJ ¢ um “grande evento de grafite
voluntario, o Meeting of Favela (MOF) retne anualmente mais de 300 artistas do Brasil
- e de alguns paises vizinhos - na Vila Operaria, em Duque de Caxias. E durante esse
encontro, 0 maior do género na América Latina, que os muros da comunidade sdo
renovados com trabalhos surpreendentes, cada um com seu estilo particular®”. O evento
vem sendo considerado por seus organizadores, como o maior mutirdo de graffiti do
mundo. A primeira edi¢do foi em 2007, como reacdo ao evento de graffiti, Meeting of
Style, que envolvia a selecdo de graffiteiros e graffiteiras. O MOF foi criado para agregar
artistas e atualmente esta na 122 edi¢do, promovendo o intercambio de artistas nacionais
e internacionais, e contando com a receptividade de moradoras e moradores da Vila
Operaria, em uma vivéncia particular das pinturas no pré MOF e nos dois dias em que se
realizam o evento, e que envolve também, outras expressdes das culturas urbanas.

Nos anos 2010, constam as sete edicdes do Festival Cores e Valores, que
ocorreram na Praca da Trindade (84 e 86), Lona Cultural Lidia Maria da Silva, Jardim
Catarina (85), Estrada dos Menezes (87 e 88), com tipologia dupla de ponto historico
também relacionado aos anos 1990. C.E. Pandid Caldgeras, Alcantara (89), E.M.
Hernani Farias (90), Praca Chico Mendes (91). O Festival teve sua 12 edicdo no ano de
2013, apresentando-se como um “projeto multicultural e social, sem fins lucrativos e
organizado por voluntarios®”. Embora o graffiti seja o centro do evento, apresenta
também os elementos da cultura Hip Hop. Para a cultura graffiti, vem sendo considerado
como um mutirdo anual representativo para Sdo Gongalo, destacando-se também no

cendrio estadual e nacional, sobretudo pela promocao da interacdo entre artistas de outras

34 Disponivel em: http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/meeting-of-favela-mof. Acesso em fev. 2019.
% Disponivel em: https://www.facebook.com/coresevalorescultural/. Acesso em fev. 2019.
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cidades e estados. Nesta mesma década, por fim, Siri lembrou do mutirdo no Morro da
Beltrao, Niteroi (99).

3.2.4 Ponto de Graffiti

Os pontos de graffiti podem ser compreendidos no interior da cultura como locais
estratégicos de grande extensdo e/ ou visibilidade na dindmica urbana, onde séo
frequentemente pintados. Com a incipiente formacéo do cenario da cultura, os anos 1990
ndo apresentaram memorias desta tipologia, aparecendo hoje, como sendo pontos
historicos. A estacdo do Alcantara, o viaduto da Praca Chico Mendes, a Estrada dos
Menezes, assumiam naquela década, a referéncia de ponto de graffiti. Ao refletir sobre a
estacao ferroviaria, por exemplo, compreendo que esta, se manteve na histéria por conta
das migracOes espaciais da cultura, inclusive para fora da cidade. A desativacdo da
territorialidade na linha do trem, talvez, possa se diferenciar dos pontos de graffiti por
estes estarem sendo permanentemente pintados. Assim, nos anos 2000, a Rua da
Concordia (64), Siri lembrou que: “ali, tem uma ruazinha, que sai na linha do trem do
Catarina. Eu, Diego, Dread, Fabio (...). Ali eu pintei com Honesto (SP), Aila também
pintou muito ali com a gente. Ali também virou uma linha do trem pra gente. Ali na
verdade, ainda € Alcantara (...) rolava graffiti direto” (SIRI, 10/11/2018). O artista
também trouxe a acdo nos pilares do Viaduto de Alcantara (65) e no Vila Trés (66), sendo
este bairro, referenciado também nos anos 2010 (101), em Sdo Gongalo. Ainda, o evento
de inauguracdo do teatro em 2007, esta representado por Graffiti no Teatro Carequinha
(67) e se apresenta como um marco para a cultura, pois o unico teatro da cidade- sem
contar o municipal que desde 2016, ainda ndo foi inaugurado- possui graffitis em seu
interior.

Em Niterdi foi lembrado por Siri, as paredes do Moinho Atlantico (68 e 103) e o
C.E. Raul Vidal (69 e 104), ambos referenciados nas décadas de 2000 e 2010. Sobre este
Gltimo, os muros que o rodeiam vém sendo coloridos voluntariamente por graffiteiros e
graffiteiras desde os anos 2000. Com visibilidade estratégica para o cotidiano da
populacdo que entra e sai da cidade, pode-se usufruir visualmente da diversidade técnica
das expressoes artisticas, das identidades do graffiti. Em 2018, foi realizado a pintura nas
instalagbes do colégio e os graffitis, por sua vez, foram preservados com o cuidadoso
contorno do desenho em cinza e tarjas, moldurando em branco, a extensdo do muro. Uma

leitura possivel da representacdo desta atitude ¢ a manifestacdo do cuidado e da
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valorizagéo das obras de arte e dos (as) artistas, diferenciando das curadorias urbanas que
vém sendo efetivadas por algumas prefeituras neste pais, neste estado.

Imagem 47. Muros do C.E. Raul Vidal. Niteréi, 2019. Foto: Marcelo Melo.

Nos anos 2010, o artista também trouxe o Graffiti na Biblioteca Visconde de
Sabugosa (100), em uma acdo promovida pelo coletivo gongalense NOs por NOs,
objetivando a visibilidade da biblioteca comunitaria, no Jardim Catarina. Por fim, o artista
lembrou dos Graffitis no DCE/ UFF (102), em que permanentemente os (as) alunos (as)
da universidade organizam mutirdes para pintar as paredes de acesso ao prédio e seu

interior, e chamam os (as) artistas.
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Imagem 48. Graffiti Siri na Biblioteca Comunitaria Visconde de Sabugosa, produzido pelo Coletivo N6s
por Nos. Jardim Catarina, Sdo Gongalo. 2018. Fonte: Instagram Siri do Muro %,

3.2.5 Evento de Graffiti

A tipologia evento de graffiti manifestou-se nas memérias dos (a) artistas,
referindo-se aqueles eventos que tem o graffiti como centro, na maioria das vezes
envolvendo patrocinio, curadoria de graffiteiros e graffiteiras, com remuneracdo e/ou
infraestrutura. Nos anos 1990, Aila considerou o concurso de graffiti, no C. E. José Moura
e Silva, como Primeiro evento em colégio (4), ja Siri, o qualificou como concurso. Nos
anos 2000, o Relancamento da Revista Graffiti (24), na Lona Cultural Lidia Maria da
Silva, trouxe a lembranca de “um lugar que sempre tinha evento, era no jardim Catarina,
é a lona cultural. (...) ja teve evento de graffiti ali, importantissimo. Lancamento da volta
da Revista Graffiti, rolou vérias paradas. Veio gente de fora pintar” (AILA, 06/10/2018).
Este ponto esta dividindo a representacdo com o Anonimato Hip Hop (31), evento com
graffiti/ Hip Hop. Infelizmente, com a faléncia do estado do Rio de Janeiro, a lona esta
tristemente abandonada, o que € uma perda para o lazer do bairro e das adjacéncias. O
Galpédo Comunidade S8, Marambaia (25) e a Comunidade S8, Marambaia (26), foram
lembrados por Siri e Aila, em que ela rememorou que “o Eco era o graffiteiro de 14, muita
gente, podia encontrar com o Eco 14”. A Comunidade Ajuntamento das Tribos, Alcantara
(27), como um evento promovido pela Comunidade S8, de Alcantara, em que “la é um

lugar que é todo graffitado, ja teve evento com graffiti ao vivo, teve ja o encontro de

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bo2Qm6BBsHR/. Acesso em fev. 2019.
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graffiteiros. Sempre que a gente chegar 14, a qualquer momento (...), € um pontinho de
arte urbana, graffiti, misica, o graffiti interage ai” (AILA, 6/10/2018). O evento também
foi mencionado nos anos 2010, nas sedes da igreja em Alcantara (95) e em Marica (105),
este Ultimo lembrado por Siri.

Ainda nos anos 2000, foi lembrado o Evento de Graffiti, UERJ/ FFP- SG (70) por
Siri, e 0 Meeting of Style, Rio de Janeiro (28), lembrado por Siri e Gal, em que o Gltimo

rememorou:

O primeiro encontro de grafiteiros do estado do Rio de Janeiro, foi na
década de 90, depois vém outros eventos no Rio de Janeiro, incluindo o
primeiro, 0 Meeting of Style (MOS), que € um evento mundial, onde foi 0
primeiro e Unico no Brasil, ao qual eu participei no Rio de Janeiro. E dali,
surge o MOF, porque o Meeting of Style ja tem um nome, era selecéo, € o
MOF n#o. E 0 maior mutirdo que se construiu, porque o MOS é um projeto
internacional que foi feito no Brasil, 0 MOF néo. Ele pegou como exemplo
0 MOS e falou: “vou fazer aqui um evento, onde ndo seja convidado que
qualquer um que queira chegar, possa chegar”. Ai a Vila Operaria virou
esse point (GAL, 11/05/2018).

Segundo informac6es do site oficial, 0 Meeting of Style é um evento internacional
de graffiti e sua primeira edi¢do ocorreu em 2002, na Alemanha. Atuantes no ocidente e
no oriente, 0 MOS incidiu na Cruzada S&o Sebastido, no Leblon, de 10 a 12 de novembro
de 2006, reunindo artistas nacionais e internacionais para pintar uma extensédo de 200m
de muro. A participacdo no evento ocorreu e ocorre por meio de inscri¢éo e selecdo de

artistas.
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Imagem 49. Flyer de divulgacdo Meeting of Style. Cruzada S&o Sebastido, Leblon, RJ. 2006. Fonte: Blog
Meeting of Style%".

37 Disponivel em: http://www.meetingofstyles.com/blog/10-12-november-2006-rio-de-janeiro-brasil/.
Acesso em fev. 2019.
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3.2.6 Evento com Graffiti/ Hip Hop

A tipologia relacionada a evento com graffiti/ Hip Hop est& sendo compreendida
como eventos que apresentam o graffiti e outras atracfes como destaque, frequentemente
relacionadas ao Hip Hop, mas também a outras naturezas culturais. Assim, nos anos 1990,
0 Bedrock- Hip Hop e Rock, Sdo Francisco (8), que também aconteceu nos anos 2000
(79) em Niterdi, foi lembrado por Siri, bem como a festa Zoeira Hip Hop, Lapa (9 e 81),

referenciado tambeém nas duas décadas. Segundo matéria do jornal o Globo:

A primeira Zoeira, em 1998, contou com o préprio D2, Kassin e BNegao
nos toca-discos. A partir de uma nota convidando artistas para a festa na
secdo Rio Fanzine, do Globo, principal veiculo de cultura alternativa da
cidade na época, chegaram os graffiteiros Binho, Fabio Ema, Akuma,
Crespo, Ment, Mackintal e grupos de break como GBCR e Atari Funkers.
Ao reunir num sé lugar uma cena que estava dispersa pelo Rio, a festa se
consolidou como a casa do hip hop (O Globo, 17/07/2015%).

No fim dos anos 2000 e inicio dos anos 2010, o Turbilhdo Hip Hop, SESC Sao
Goncalo (16 e 92) movimentou durante alguns anos e mensalmente eventos com as
linguagens artisticas do Hip Hop, envolvendo graffiti, b-boys/b-girls, djs, mcs. Para a
juventude goncalense engajada nas culturas urbanas, o Turbilhdo se apresenta como
oportunidade de conhecer a cultura e grandes nomes apresentando seus trabalhos, no
fortalecimento ao Hip Hop. Com suas intencionalidades, o evento contribui para a
formacdo da identidade de artistas, através do (auto) reconhecimento da cultura e em
27/01/2019, o Turbilhdo retomou suas atividades mensais, depois de uma pausa, desde
2012.

3 Disponivel em https://oglobo.globo.com/cultura/marco-do-hip-hop-carioca-no-fim-dos-anos-1990-
festa-zoeira-ressurge-sabado-no-la-paz-16792732. Acesso em fev. 2019.
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Imagem 50. Flyer divulgagdo Turbilhdo Hip Hop, SESC S&o Gongalo. Edicdo de 2012. Fonte: Blog
Alessandro Buzo¥.

Na elaboracdo da cartografia cultural do graffiti o SESC S&o Gongalo foi
destacado algumas vezes pela producdo de diferentes eventos. A mencdo sobre a
valorizagéo dos (as) artistas e o0 incentivo ao desenvolvimento da cultura Hip Hop e de
suas expressdes, demarcam a participacdo da instituicdo, na construcdo da historia da
cultura graffiti em Sdo Gongalo. Nos anos 2000, o SESC recebeu a primeira edicdo do
CEP 24000 (77), que depois foi realizada, no Bar do Blues (32). Quando realizei a

atividade de campo com Aila, a artista recebeu a visita da produtora cultural goncalense

Barbara Rodriguez, que organizou o CEP 24000, e apresentou que:

CEP 20000 foi um evento que teve muita visibilidade no Rio, no Humaita,
no teatro Sergio Porto. Centro de experimentacdo poética, CEP 20000. (...)
Eu acho que sou produtora hoje por causa desse evento (...). Voltei pra Sdo
Gongalo e falei: “a gente tem que fazer esse bagulho”. Ai fizemos um
tempo depois o CEP 24000, porque é o CEP de S&o Gongalo. Pedimos
autorizacdo, porque era do Guilherme Zarvos, Chacal. E ai o Guilherme
vinha fazer com a gente. (...) aqui a gente fez o primeiro no Teatro do
SESC, (..) o primeiro que a gente fez, tinha tela do Fabio, ndo dava pra
grafitar. Dali, a gente foi pro Bar do Blues (RODRIGUEZ, 06/10/2018).

3 Disponivel em: http://buzo10.blogspot.com/2011/05/hoje-tem-turbilhao-hip-hop-no-sesc-sao.html.
Acesso em fev. 2019.
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Na avenida Marica, Siri e Aila lembraram do Maricanazinho- Graffiti e Shows de

Rap (29) e o evento Cultura Vertical (30). Neste espaco eram produzidos frequentemente

eventos de Hip Hop envolvendo o graffiti. Outra lembranca trazida por Siri foi 0 S&o
Goncalo In Rap, Lavour&o (71), Clube Maué (72) e Gradim (73).

Sio Gongalo In Rap
Cultura, arte, lazer e politica em erupgéo do outro lado da poga...

m doses homeopiticas, o municipio de Sdo Gongalo vem desde o inicio dos anos|

2000 galgando seu espago em meio a cena do hip-hop do Rio de Janeiro sendol
epresentado por nomes importantes como “Fabio Ema e Carlinhos Natty Dread” -
que através do graffiti-art construiram os primelros pilares do desenvolvimento da|
ultura local influenciando posteriormente todo o estado.

oje encontramos em todo o Niteréi e adjacéncias, uma incandescéncia viva dal
ultura hip-hop por onde quer que transitemos: cabelos, roupas, programas de radio)
b. boys, rappers, grafiteiros e djs decoram toda a regido apresentando toda umal
proposta diferenciada enderecada a juventude local

é sobre a base destes conceitos que acontecera o maior evento de hip-hop de S&o|
ongalo: *“Sao Gongalo In Rap”!

fseréo trés dias de programagéo envolvendo toda cena local e visitantes ilustres: dof
ap underground ao rap gospel; do popping ao locking; do up-rocking ao breaking; da
ariagao colorida do graffiti as improvisagoes dos mcs, o SG In Rap visara também a
nteracdo entre os elementos do hip-hop e o ingresso de jovens no mercado de|
rabalho através de suas atividades culturais. Para isto, além dos shows e exibigoes|
em videos, debates estardo sendo desenvolvidos reunindo as personalidades ligadasi
ireto e indiretamente ao movimento para repensar questdes em comum.

[Segundo os organizadores “Dinho K2 e Patrick Guimaraes®, a idéia principal €|
perpetuar o SG In Rap nos préximos anos tecendo uma parceria saudéavel junto a|

secretaria de Educagdo, Cultura, Esporte e Lazer e Turismo de Sdo Gongalo)
apresentando a cultura hip-hop como um veiculo de ressocializagao poderoso para 3|
uventude local.

Imagem 51. Flyer de divulgacdo Sdo Gongalo In Rap. s/d. Fonte: Portal de Campo Grande*.

[saiba mais:

nformagdes- 8722-1243
jsaogoncaloinrap@ig.com.br
dinhok2@enraizados.com.br
ttp://www.enraizados.com.br/publique/

Programacéo:

ia 24 de junho (sexta-feira)
entro Cultural Joaquim Lavoura - Av. Presidente Kennedy, 721 (Estrela do Norte =
jsao Gongalo)

raffiti: Eolo e Czs
Debate: “Grafitando a Cidade” - com Eco, Eolo e Ema (15h)

xibigdo de documentérios: “Expedigdes Sociais” e "Superar a Violéncia Construindo|
b Paz” (16h30)

ebate: "Danga sem Barreiras, A Arte dos B. Boys” - com Serpente, Michel e Pluto
(17h30)

ebate: “Sociedade e Juventude, Inclusdo Social e Protagonismo Juvenil® - com|

inho K2, Isaac, Patrick Guimaraes, TR e a Tania Soares (18h)

ebate: “Hip-hop, Dj e Rapper, O Processo de Produgdo” - com os Scooby, Natty|
Dread, TR e Mangue Boy; (19h)

ia 25 de junho (sdbado)
lube Maud - Av. Presidente Kennedy, 635 (Estrela do Norte - Sdo Gongalo)

Apresentacdo : TR e Papo Reto
Djs: Mangue Boy, Arra, Natty Dread e Scooby (18h)
[shows): mcs Dom Negrone, Funk, Pricridade S.G., Hip-hop Adorasoul e Manuscritos|
21h)
B. Boys: Bolinho, Kaléo, Michel, Pluto, Serpente (CLAM)
rupo Enraizados Brasil: MC Dudu de Morro Agudo, Wducontra, Fiel e K2;
onvidado: De Leve

ia 26 de junho (domingo)
utebol Boladdo: Gradim Futebol Clube, Campo do Saira - Gradim (9h)

Reunindo os representantes dos estados envolvidos no evento.

ngresso: 1 kg de alimento ndo perecivel (para todos os dias da programagéo).

Também foi lembrado pelo artista, o evento Graffiti e Rock, no Jardim Catarina
(74) e o Ita Rap Festival (76), em Itaborai. O Hip Hop Nit- Espaco Convés (78) foi um

evento com participacdo de Aila na organizacdo. No SESC Niteroi- Graffiti e Rap (75),

que “ficou rolando vérias vezes, se eu ndo me engano quem estava de frente era até¢ o Mc

Marechal” (SIRI, 10/11/2018) e, no Rio de Janeiro, Spray Som, Lapa, nos anos 2000 (80)

e anos 2010 (113):

Spray som é uma festa que tem como proposta fundamental mesclar os
diferentes elementos da cultura hip-hop.
A festa foi concebida por figuras que acumulam funces como a de DJ e
grafiteiro (caso de Machintal) e grafiteiro e MC (caso de ACME e
AiraOCrespo, que juntos formam o grupoRimas e tintas).
Nesta edicdo a festa recebe o show do rapper Black Alien. vindo
diretamente de Niter6i com sua mistura de rap/ragga futurista.
Além do show, um dos pontos altos da noite é a apresentagdo do Rimas e

40 Disponivel em: www.pcg.com.br/eblack/48.htm. Acesso em fev.2019.

153


http://www.myspace.com/spraysom
http://www.myspace.com/djmachintal
http://www.fotolog.com/acme_dv
http://www.myspace.com/rimasetintas
http://www.pcg.com.br/eblack/48.htm

Tintas, uma intervencao onde os dois MC’s vao se revezando entre as rimas
e o grafitti realizado ao vivo.

Line Up:

Apresentacdo: Acme e Aird OCrespo

DJs Pachu, Machintal e Aganju

Show com Black Alien

Exposicéo de graffiti Sio Goncgalo Crew

Exibicdo de videos com Clandestino Filmes

Rimas de Improviso e prémio (Site Overmundo, postado em 12/04/2008%).

A Praca Chico Mendes foi recordada pelos (a) trés artistas, dadas as diversas agoes
que aconteceram ao longo do tempo. Nos anos de 2010, ao referenciar o 7° Cores e
Valores (91), o mutirdo dividiu a representacdo com o evento com graffiti/ Hip Hop, para
representar a Roda Cultural do Alcantara (93). Na extremidade da praca, esta o viaduto
representando o encontro histérico, a Sopa de Letras, nos anos 1990 (6). “A gente sempre
pintou a praca Chico Mendes, sempre foi ponto de graffiti até fazerem a reforma”. Siri se

referiu a obra em que Wagner Rosa, compartilhou sua reflexao:

No Gltimo ano de seu segundo mandato, em 2012, num rompante,
arbitrariamente sem consultar os moradores e usuarios do espaco, a ex-
prefeita Aparecida Panisset (PDT) decidira destruir parte da Praca Chico
Mendes para construir a horrenda e milionaria Praca da Biblia - inaugurada
no dia 27 de dezembro daquele ano, debaixo de protesto.

Em 2013, com a derrota do candidato da Panisset (Adolfo Konder), assume,
entdo, o prefeito Neilton Mulim (PR), que manteve a tal Praca da Biblia
fechada por trés anos se deteriorando ao tempo. Somente no dltimo ano
(2016) de sua gestdo, Mulim, entdo, toma a iniciativa de fazer uma reforma
na Praca da Biblia e na outra parte que sobrou da Praca Chico Mendes -
onde pretendia reconstruir a pista de skate e uma quadra poliesportiva
destruidas pela ex-prefeita no espaco onde esta localizada hoje a Praca da
Biblia.

Em 2017, o novo prefeito José Luiz Nanci (PPS) assume o posto de Mulim,
que ndo conseguira se reeleger e herda as duas pracas com suas obras
inacabadas.

E a julgar pela atual crise financeira do municipio, penso que tdo cedo ndo
serdo retomadas as obras no local.

No entanto, como Nanci pretende estabelecer parcerias publico-privadas
com o0s comerciantes de Alcantara para melhorias e solucionar alguns
problemas da regido, penso que ele bem que poderia incluir nesta pauta a
reforma daquela area de lazer, ndo é mesmao?

Mas ndo basta apenas reformar ndo, Nanci precisa também reparar os erros
da Panisset e do Mulim. Ou seja, devolver o espa¢o da Praga da Biblia a
Praca Chico Mendes.

Embora Mulim néo tenha sido cimplice da Panisset na destrui¢do de parte
da Praca Chico Mendes, o ex-prefeito ndo demonstrou interesse em
devolver o espaco da Praga da Biblia & Praca Chico Mendes, na reforma
que propusera fazer naquele local.

Espero que Nanci tenha a grandeza de reconhecer a homenagem ao famoso
seringueiro brasileiro por toda a extensdo daquela &rea de lazer, como era

41 Disponivel em http://www.overmundo.com.br/agenda/spray-som-apresenta-black-alien. Acesso em
24/02/2019.
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antes da construgdo da Praca da Biblia (Blog Territério Gongalense,
postado 20/01/201742).

E o autor relembra que a Chico Mendes € a Unica area publica de lazer do bairro
do Alcantara. Gal lembrou do evento Jet Rap, referenciando no mapa as suas seis edigoes,
que aconteceram no Espaco Macaé, Alcantara (106), Aldeia Velha, Zé Garoto (107), Bar
do Blues (108), Sinuca’s Bar, Itauna (109), Fazenda dos Mineiros (110), Portdo do Rosa
(111). O evento ¢ produzido por Diego Dipr6, da banda Prioridade SG, que segundo a
pagina do evento, no facebook:

O Jet Rap acontece desde 2012. Relne toda nata do hip-hop local. Depois
de ter rodado por toda Sdo Goncalo, também em casas noturnas, o Jet Rap
volta a sua origem com evento na rua. Uma festa de qualidade feita pra
contribuir com a arte de forma acessivel para todos.
Traga seus parentes, toda sua familia, é gratuito (Pagina do Facebook Jet
Rap*).

E Gal contextualizou a percepcao sobre o evento, com a atualidade da cena graffiti
na cidade:

Nessa geracao evento, nos estamos tendo em Séo Gongalo agora a geracédo
encontro. Uma coisa bem territorial. O Jet Rap vem fazendo isso. O Jet Rap
é uma coisa menor que o Cores e Valores. (...) O Jet Rap junta o jet, o rap
(...) e ele consegue fazer mais de uma edicdo no ano, consegue mudar
geograficamente. Entdo hoje eu considero que Sdo Gongalo vive uma
época boa, uma coisa que eu pensei que eu ndo fosse falar, pelos eventos e
encontros (GAL, 11/05/2018).

Aila lembrou do Ocupasound (112), pois “rola graffiti na tela, eu ja dei oficina de
esténcil, como brinquei com as criancas de fazer colagem. Rola cultura, madsica”. O
evento, também organizado por Barbara Rodriguez, vem apresentando sua relevancia na
cena atual da cultura goncalense. Aila e Tex estdo como artistas residentes, atraindo
outros (as) graffiteiros (as) para pintura e interacdo, nas edicGes que ocorrem
bimestralmente, na Rua da Caminhada, na Brasilandia, Sdo Goncalo, mas também em
outras localidades. Por fim, nos anos 2010, Siri lembrou do evento Estilo Black- Charme
e Graffiti, Pacheco (114) e 0 SG Cypher — Hip Hop (115), que tem o break como centro
do evento, envolvendo outros elementos do Hip Hop, e é organizado pelo b-boy Alex

Pluto, goncalense.

42 Disponivel em https:/territoriogoncalense.blogspot.com/2017/01/praca-chico-mendes-que-nanci-nao-
repita.html. Acesso em 24/02/2019.

43 Disponivel em https://www.facebook.com/events/162586474461703/?active_tab=about. Acesso em
18/02/2019.
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Imagem 52. Flyer de divulgacdo SG Cypher. Porto da Pedra, Sdo Gongalo. 2017. Fonte: Facebook SG
Cypher,

3.2.7 Exposicéo de Arte

No longa-metragem documental Style Wars (1983), o diretor Tony Silver
apresentou que o movimento das pinturas nos trens de Nova York atraiu o olhar de
marchands, e por meio destes, o graffiti chegou as galerias de arte, nos anos 1970.
Ganhando cada vez mais espaco no mercado, e abrindo-se galerias voltadas
especificamente as artes urbanas, Siri lembrou de duas exposi¢des. A primeira, “uma
exposicdo no MAC (Niterdi), assim que o MAC foi feito, a gente fez naquela parte que
entra assim, de baixo, onde é o bistrd hoje, ali era uma galeria. A Aila, eu lembro que
estava gravida ainda (...). Ema que arrumou pra gente. Minha primeira exposicao, vamos
dizer assim” (SIRI, 10/11/2018). Esta lembranca esta referenciada no mapa como
Exposicdo de Graffiti, na Galeria de Arte do MAC (82). A segunda lembranca foi a
Exposicdo Graffiteiros de Sdo Gongalo (116), na Casa de Artes Villa Real, centro de Séo
Goncalo, de 21 de outubro a 21 de novembro, de 2014. A exposicdo foi representativa
para os (as) artistas e para a cidade, e a curadoria veio dos gestores da Secretaria de

Cultura, que oportunizaram reunir obras de vinte artistas goncgalenses, atuantes na cultura

4Disponivel em:
https://www.facebook.com/sgcypher/photos/gm.137309370238021/1960787910805820/?type=3&theater.
Acesso em fev. 2019.
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e de diferentes geracGes do graffiti, 0 que representou uma sintese visual das influéncias
estéticas da atualidade. Sob tal gestdo, a identidade visual da fachada da Casa de Artes
ficou marcada pelo muralismo de Fabio Ema, se mantendo até hoje o graffiti, porém
precisando de reforma na parede da fachada. Ainda no ano de 2014, a Casa recebeu duas
exposigdes individuais de arte urbana, uma de Fabio Ema e a outra de Marcelo Melo.

| Exposicao de Grafiteiros
' na Casa das Artes Villa Real

Paulo Praxedes

I O evento foi realizado no dia 21 de outubro No espago
Casa das Artes, localizado no Bairro Zé Garoto em Sao
Gongalo, € contou com a participacdo de varios artistas
como: Pluto, Diprd, Siri, Tex, Trep, Melo,Ogai, Egi, Reao,
Black Boy, Pisca, Alio, Pacato, Goa Boy e Mutante.

O coordenador do projeto Die?o Guimaraes, relatou que
foi criado uma associagdo em 1997, ASAC (Associagao

. Sobrado de Arte e Cultura) com Fabio Ema, e que a partir
dali, foram incentivados, formando assim a banda Prioridade
SG (2002), projeto geragao na trilha (2004), criando assim
varios outros projetos-como. turbithao hip hop e na trilha das
pragas.

O evento contou com o apoio da Prefeitura Municipal
de Sao Gongalo, secretaria de turismo e cultura e a
fundagao de artes. 3

Estiveram presentes o secretario de turismo e cultura
Michel Portugal Jaegger, sub secretario Max Domingues,
sub secretario de Meio ambiente Diogo Lopes, coordenador
de Educagao ambiental Lauro Nobre e o superintendente
Edson Deluna.

Imagem 53. Exposi¢do Grafiteiros de Sdo Gongalo. Casa de Artes Villa Real. S8o Gongalo. 2014. Fonte:
Facebook Marcelo Melo*.

3.2.8 Loja/ Comeércio

A tipologia loja/ comércio emergiu como pontos importantes, no que tange a
sustentabilidade da cultura, dos (as) artistas, na exemplificacdo da monetizacdo dos
trabalhos comerciais em casas, comércios, etc. Em Sdo Gongalo, a Loja Graffiti Urbano-
ponto de encontro (5 e 33), situava-se apds a ponte na Rua da Feira, no Alcantara, sendo
aberta pelo graffiteiro Ema, funcionando do final dos anos 1990 ao inicio dos anos 2000.
Enquanto loja, sua proposta foi além da comercializacdo de produtos das culturas urbanas,
sendo considerada como importante ponto de encontro de pixadores e graffiteiros (as),

demarcando um meio de manutengdo da identidade. Ainda nos anos 1990, o0 muro da

45 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=619876791389594&set=t.100003210468876 &type=3&theate
r. Acesso em 02/02/2019.
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Casa da Dona Lili (10) foi qualificado por Aila como “primeiros trabalhos comerciais”,
em que Dona Lili, remunerava os (as) artistas com a pintura de seu muro. Gal, na ocasido
da atividade de campo, me mostrou uma foto desse muro, para apresentar a transi¢cao das
artes da pixacdo para o graffiti, embora ndo tenha sugerido a demarcacdo em seu mapa.
Gal trouxe a 12 Loja de Graffiti do estado do RJ- zona sul (11), em que o graffiteiro
“Mister Been fez a primeira loja de tinta, a primeira graffiti shop do estado do Rio de
Janeiro, (...) entre Ipanema e Copacabana”. Em Niteroi, Aila lembrou do Mercado
Canteira (83), Sdo Domingos, em que graffiteiros, dentre eles Ema, “tinham um stand,
que eles botavam quadro, eles tinham a marca da blusa deles. Eles, as vezes pintavam ao
vivo, pintaram j& varios cenarios, eles estavam ali fazendo muita coisa” (AILA,
06/10/2018). Ainda nos anos 2000, Gal rememorou a Loja Pixaim (tintas, revistas,
videos, etc.) - Sdo Paulo (12), apresentando o contexto gongalense do acesso a

informacdes e materiais da cultura graffiti, no inicio dessa década:

(...) A linha automotiva da Colorgin, era o que nés tinhamos no Rio de
Janeiro. Sendo que em S&o Paulo j& tinha tinta importada, ja tinha bico
anatdmico, e aqui a gente tava batalhando, ralando, o que chegava aqui era
0 que a gente recebia de So Paulo. Ou fosse por alguém que ia a Sao Paulo,
ou fosse ja pela conexdo da internet. Minto, nessa época ndo era pela
conexdo da internet mas pelos meios de comunicacao de revistas. Entdo, as
revistas vinham com propagandas de lojas, uma delas muito conhecida na
época, Pixaim, que era uma das lojas, ao qual n6s conseguiamos muito
material informativo, material para a utilizacdo. Eu mesmo j& comprei
videos, na época, fitas de videocassete, a nivel de informacéo, porque nos
ndo tinhamos informag&o no Rio de Janeiro (GAL, 11/05/2018).

Os (a) artistas ndo apresentaram lembrancas de loja/ comércio, nos anos 2010.

3.2.9 Concurso de Graffiti

A tipologia Concurso de Graffiti emergiu das narrativas dos recordadores,
podendo ser compreendido como um estimulo a cultura, visando sua promocao, a troca
estética de influéncias, o incentivo a novos e novas praticantes, uma celebracéo. No inicio
dos anos 2000, no C.E. José Moura e Silva- 1° evento de graffiti em escola, Rocha (4),
Séo Gongcalo, foi organizado um concurso de graffiti identificado por Siri e Aila, em que

esta também o considerou como um dos primeiros eventos de graffiti, em espaco escolar.
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Imagem 54. Concurso ae é::?fiti, C.E. José Moura e Silva. Rocﬁé, Sélo. 1997. Foto: acervo Siri.

Nos anos 2000, o Concurso de Graffti- Turbilhdo Hip Hop (17) foi organizado
por Siri em uma das edi¢des do evento, e Gal foi um dos convidados. Nos anos 2010 foi
registrado outro concurso de graffiti, no Instituto de Educacédo Clélia Nanci, centro de
Sao Gongalo (117). Estes e outros concursos favorecem a visibilidade, o aquecimento da
cultura graffiti sem o objetivo de gerar rivalidades internas.

3.2.10 Multiplicagdo

A multiplicacdo foi uma tipologia trazida por Siri e se relaciona a acdo de
transmitir o conhecimento técnico, cultural, artistico do graffiti através de oficinas,
cursos, etc. Na interpretacdo geografica, tem relagdo com a criacdo das territorialidades
através da incidéncia de artistas em localidades, onde a cultura graffiti esta pouco ou
muito demarcada, representando a ativacao e podendo significar também, a sobreposicao
de um sistema de implementacéo e funcionamento da cultura sobre uma certa realidade.
Este processo de semear o graffiti sobre a realidade foi apresentado pelo artista, na

referéncia da Multiplicacdo, em Barra de S&o Jodo, Cabo Frio (118):

Porque o Yuri mora I& e quando eu vou pra Ia, eu sempre pinto por l4. Eu
ensinei pro Moz, e 0 Moz ensinou pro Yuri. Ai o Yuri foi, e colou com
agente. Sempre que eu vou pra la eu pinto. E eu ter ido la pintar, fez o Yuri
voltar a pintar e ensinar pra outros la, também. Entdo assim é a
multiplicagdo, que a gente fala. Tem um video no meu facebook, e tem no
youtube também, se vocé for 14, vocé vai ver que o video Multiplicadores,
14 conta um pouco das historias, seria legal vocé ver (SIRI, 10/11/2018).

Com o entendimento sobre o desenvolvimento da cultura graffiti de Sdo Gongalo,
na perspectiva de artistas de Alcantara e Trindade, a clareza de que os (as) participantes
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da cartografia, se influenciaram pela escola de Fabio Ema, ao mesmo tempo que criaram
e trilharam caminhos prdprios na cultura. Ao poder do graffiti na interferéncia sobre o
cotidiano e sobre as pessoas, o impacto na multiplicacdo de pensamentos e agdes, em que
potencializada seja, a forca da producdo cultural da juventude de periferia.

CONSIDERACOES FINAIS

Como uma pesquisa académica, a articulacdo dos conceitos confirmaram que eles
“brotam” da realidade, como supracitou Gallo, pois com o desenvolvimento da escrita
foram se conformando na analise da cultura, os conceitos de diferentes matrizes
disciplinares contemplados para contribuir com o crescimento dos (as) artistas, da cultura,
da sociedade. Para identificar os primeiros passos da teoria, com o capitulo 1 se alicercou
a pesquisa, ao aprender 0 que, genuina ou praticamente, vem a ser um conceito: ao
referenciar as fontes e observar a construcéo do raciocinio do (a) autor (a), a chancela da
liberdade de interpretacdo e articulacdo com processos de um dada realidade. Assim, a
cartografia cultural do graffiti adquiriu sua identidade ao articular as territorialidades no
espaco e tempo, que como produtos, que trazem possibilidades de gerar processos. Os
mapas elaborados com convencgdes cartograficas, na sua materialidade, por sua vez,
podem representar uma forma ou um meio de humanizacdo da ciéncia cartografica
tradicional, pela abordagem do seu contetdo. Ou ainda, servir a contemplacdo como obra
de arte, que apresenta a esséncia da cultura graffiti, criada e impulsionada por estetas
jovens de periferia.

Para acessar o coracao da pesquisa, muitas descobertas surgiram com a confeccéo
do capitulo 2, em que se apresentou a metodologia participativa e a sua implementacéo
prezou em todo momento, a conducao ética. Através das narrativas de Aila, Ema, Gal e
Siri foi possivel alcancar a profundidade do conhecimento sobre a cultura, na perspectiva
de Alcéantara e Trindade, reconhecendo a importancia dos processos culturais que estavam
ocorrendo concomitantemente, de Santa Catarina a Venda da Cruz, nos anos 1990. Nesta
oportunidade, ndo houve a participacdo de artistas representantes desses bairros, em que
mais uma vez, se justifica o processo pelo inacabamento do estudo e das possibilidades
advindas dele. Mediante as limitacGes da pesquisa, ainda assim, ha de ser destacado o
valor da construgdo do dado primério, pela unicidade das informacdes e oportunidade de
documentacéo da historia oral, tendo em vista que “na academia sao reedi¢des do que ja
foi falado” (SEEMANN, 27/03/2019). Apds a imersdo nas trajetdrias artisticas e
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representacOes cartograficas da cultura, se percebeu o didlogo com a anélise de Becker
(1977). Ao contribuir finalmente, o autor discorreu sobre 0s mundos artisticos,
apresentando quatro tipos sociais de artistas, “do senso comum, empiricamente
identificaveis, tentando ver até que ponto a insercdo de seu trabalho no contexto de
mundos e convencdes antes descritos, pode-nos ajudar a compreende-1o” (p. 11).

A despeito dessas classificacfes, os profissionais integrados sdéo como aqueles
(as) artistas que “conhecem, entendem e habitualmente usam as convengdes que regulam
o funcionamento de seu mundo, eles se adaptam facilmente a todas as atividades
padronizadas por eles desenvolvidas” (p.12); os inconformistas, como artistas que vieram
de um mundo artistico convencional mas “continuam voltados para ele. A inten¢do do
inconformista parece ser a de forcar o seu mundo artistico de origem a reconhecé-lo,
exigindo que, em vez de ele se adaptar as convencdes impostas por esse mundo, seja este
que se adapte as convencdes por ele préoprio estabelecido, para servir de base para seu
trabalho” (p. 17). Ja aos artistas ingénuos, o “carater primitivo da arte ingénua encontra-
se na relacdo com o mundo artistico convencional. Nao € o caréater do trabalho em si, mas
sobretudo o fato de ter sido realizado sem referéncia as imposicdes das convengdes do
seu tempo” (p.21-22). Por fim, 0s artistas populares por estarem “integrados num mundo
em que as convencdes de sua arte sdo bem conhecidas e servem facilmente de base para
a acdo coletiva” (p. 22), em que algumas vezes, “a ideia de uma conexdo exclusiva e
artistica entre o artista e sua obra simplesmente nao existia” (p. 23).

Através da perspectiva de Becker, os (as) artistas podem situar-se nos tipos sociais
sugeridos pelo autor, ao perceber que “cada um tem suas territorialidades, suas redes e
suas escalas de atuacdo, bem como um ritmo singular que os diferencia cotidianamente”
(SAQUET, 2003, p. 118), e que por intermédio de suas acdes, desenvolvem a afirmativa
de que “o mundo da arte espelha a sociedade mais ampla na qual estd inserido”
(BECKER, 1977, p. 25). Como uma interpretacdo possivel da pesquisa, as contribuictes
do autor também se relacionam com a cartografia cultural do graffiti, caracterizada como
integrada, do ponto de vista, do ndo questionamento as convencgdes cartograficas. A
escolha em adaptar-se a elas foi pensada como estratégia de visibilidade de uma historia
perdida, protagonizando o graffiti na visdo de artistas de Sdo Goncalo. Com a
possibilidade de servir como dispositivo de (re) ativacdo de territorialidades a partir das
memorias apresentadas, esta em aberto a cultura o papel desta cartografia, potencializada
por devires palpéveis construidos ao longo do tempo de estudo, sendo a exposicdo e o

documentério, inesperadas contribuigcdes aos estudos contemporaneos das artes.
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Com a andlise das atividades de campo, 0s eventos rememorados foram
organizados através do surgimento das tipologias, que apresentaram os mecanismos de
formac&o, difusdo e manutencdo da cultura. Assim, a soma matematica das informacdes
espaciais dos trés artistas, recebeu o conceito de sobreposicdo, de Milton Santos: das
manifestacdes globais do graffiti, as especificidades locais, na perspectiva de
goncalenses. O capitulo 3 buscou expor a significacao das acdes representadas nos mapas,
em que foram articuladas as territorialidades da cultura, na dimensao do espaco e tempo,
encontrando a circularidade da pesquisa e 0 encerramento das ideias, com o que até aqui,
foi captado e (re) interpretado. Assim, o texto da dissertacdo foi formado pelo
assentamento dos conceitos alinhados com as reflexdes oferecidas pelos (a) artistas, com
o0 entendimento da oportunidade de registrar uma histéria oral, em que a transcrigdo das
falas esta exposta, algumas vezes em sua integra, de modo a evitar suprimir conexdes.
Este encaminhamento facilitou o aprofundamento sobre a cultura e as dimensdes que esta
pesquisa ndo se propds a dar conta, mas que a0 menos estdo citadas a partir dos pontos
de vistas destacados.

Sendo assim, a pesquisa buscou trazer diversas vozes e a escrita se delineou
através do dialoguismo, na afirmacdo da troca entre conhecimento académico e praticas
culturais da juventude de periferia. Ao acompanhar o desenvolvimento do processo
dissertativo, a orientadora Prof. Dr RGssi Alves, considerou como “um trabalho de um
resultado muito coletivo”, com “contribuicdo interdisciplinar e essa participagdo intensa
e densa dos graffiteiros”, comentando que “torco para que ela siga e para que outras
pessoas, a partir desse trabalho, continuem esse percurso” (GONCALVES, 27/03/2019).
Com agradecimento ao crescimento promovido pela orientacdo e a constelacdo de forcas
que permitiram a realizacdo dessa pesquisa, em diversos momentos me emocionei com
as descobertas e desdobramentos. Ademais, sigo abrindo as janelas dos devires e encerro

com o sentido salutar das cores, na visdo de Pedro de Jesus:

Pramim (...), o graffiti esta servindo muito bem as pessoas, porque quanto
mais cores a pessoa V€, mais sentimentos ela consegue sentir. Se ela s6 vé
vermelho, s6 vai sentir um sentimento. Se ela vé azul, sé vai sentir outro,
mas se ela ver um arco iris, ela vai sentir todos os sentimentos e vai se
tornar uma boa pessoa no meio do ambiente (MANIFESTO, 2019).
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GLOSSARIO

BOMBS: Letras rapidas, trabalhadas com mais de uma cor e com contorno

CREWS: Coletivo de graffitteiros (as) que assinam com a sigla do grupo, mesmo quando
pintam individualmente

ESTENCIL: Técnica de aplicacdo de spray sobre molde do desenho em diferentes
materiais de base

TAGS: Assinatura do (a) graffiteiro (a)

PERSONA: Estética do personagem do (a) artista

THROW-UP: Uma traducédo de “vomito”

VOMITO: Estilo simples de letra desenhada com ao menos uma cor
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ANEXO |

Mapa da Cartografia Cultural do Graffiti a partir de Sdo Gongalo: memorias de 1990 aos
anos 2010 (impressdo em Al).
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