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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as formas de ocupacdo, disputas e tensdes em torno das esquinas da
Lapa a partir da intervencgdo artistica, cultural e politica do Sarau do Escritorio, evento que
ocorre uma vez por més na Praca Jodo Pessoa, no Rio de Janeiro. A principal questdo sobre a
qual esta dissertacdo se debruca é se o Sarau do Escritdrio, enquanto prética artistica cultural,
inventa novas possibilidades de experimentar a Lapa a partir de outras légicas, que nao
passam, necessariamente, pelo viés do capital econémico. Para desenvolver essa analise,
lancamos o olhar sobre as formas de sociabilidade do Coletivo Mufa, realizador do Sarau,
seus modos de fazer e suas préaticas na disputa de imaginarios inseridas no territério. Esta
dissertacdo se fundamenta principalmente em pesquisas bibliograficas sobre o tema,
entrevistas, observacdo participante e analise textual de materiais produzidos pelo Coletivo.
Por meio do conceito de poder simbolico de Bourdieu (1989), pressupomos que o Coletivo
mobiliza outros capitais para realizar a acdo e se inserir na disputa pelo territério da Lapa,
propondo, assim, uma maneira diferente de fazer politica.

Palavras-chave: Lapa; Disputa Simbélica; Sarau do Escritério; Coletivo Artistico; Territério.



ABSTRACT

This dissertation explores forms of occupation, dispute, and tension in Lapa, Rio de Janeiro.
Particular focus is given to the artistic, cultural, and political interventions of Sarau do
Escritorio, a monthly event in Lapa’s Praca Jodo Pessoa. The main question at hand is if, and
how, the Sarau do Escritério’s artistic and cultural practices imagine new ways of
experiencing Lapa according to different logics — ones that may even bypass conventional
forms of economic capital. In developing this analysis, this research also considers Coletivo
Mufa: the directing group behind the Sarau, whose modes of creation and forms of territorial
dispute demand our attention. This dissertation is based in bibliographic research, interviews,
participant observation, and textual analysis of works produced by the Coletivo. Drawing
upon Bordieu’s (1989) concept of symbolic power, this research argues that the Coletivo both
mobilizes new types of capital in order to carry out their work, and inserts themselves in
disputes over territory in Lapa. As such, they are able to re-envision possibilities for political
involvement.

Key words: Lapa; Symbolic Dispute; Sarau do Escritério; Art Collective; Territory.



SUMARIO

IINTRODUGCAO. ......ooieieeeeeeeeeeeeeeee e see e an s p. 10
2 CAPITULO | - ALAPA E AS TRANSFORMACOES CULTURAIS............ccoc....... p. 15
2.1 UM BAIRRO HISTORICAMENTE BOEMIO.........cococeieieeeieieeieeseeeeiesses e p. 18
2.2 OS ANOS 80/90 E A REDESCOBERTA DA LAPA.........coovieromreeeeereereensessseenienoons p. 21
2.3 A MINHA DESCOBERTA DA LAPA NOS ANOS 2000 .........cooervvrrernrenrernieninsennes p. 25
2.4 O QUE NAO E GOUMERTIZADO NA LAPA VIRA DEPOSITO DE BEBIDAS......p. 28
3 CAPITULO Il - O SARAU DO ESCRITORIO: DA BAIXADA A ZONA SUL, O RIO
DESAGUA AQUL......oooivieeeeeieeoseeeeseeeeeeeeeseseeseessssessesseess s sssss s asesnasn s sesssanasnsnssnnes p. 37
3.1 O DIRETO A CIDADE E A CULTURA........oomeeseeeeeesreseseeesiessssesseesssssessensesssensensennes p. 40
3.2 INTERVENCOES URBANAS: O SARAU COMO EXPERIENCIA CULTURAL....p. 43
3.3 O RITUAL DO SARAU DO ESCRITORIO: COMO ACONTECE?........cc.cccvernrrnnn. p. 46
3.4 ESTABELECENDO NOS......coooiiiieieeiceeeeteeee s esee st ssesas s p. 62
4 CAPITULO 11l — O SARAU DO ESCRITORIO E A LAPA: DISPUTAS E
TENSOES. ...ttt ettt en et en et p. 68
4.1 AS INSTITUCIONALIDADES, DIALOGOS E NEGOCIAGOES .........ccoeeverrnnee. p. 69
4.1.1 DiSPULA PO BAILAIS ....evveveeuieieieitesie sttt sttt p. 76
4.2 ELES OU NOS: QUEM AMA A LAPA? ......ovvevereeeeeeeeeeeesseeeessessensesnaessnsennessenses p. 81
4.3 PODE SENTAR DE GRACA? NEGOCIACOES COM O COMERCIO LOCAL.......p. 89
5 CONSIDERACOES FINAIS........ooeveieeeeeieeeeeieeseeseeeee s seesiss s seesassses s seeness s p. 93

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........ooieeveieeeeteeeee e eee e ses s senae s p. 99



10

1 INTRODUCAO

A cidade ¢ um territorio plural que comporta diferentes visdes de mundo. Tal
multiplicidade encontra reflexo nas ruas, que, longe de serem apenas espacos de passagem,
promovem encontros, tensfes, fluxos, partilhas, conflitos e disputas de imaginarios. Os
territorios sdo atravessados por relacdes de poder que estdo a todo tempo estruturando e sendo
estruturadas pelos sujeitos, numa perspectiva relacional no campo de forgca, como nos ensina
Pierre Bourdieu (1989).

Diferentes abordagens no campo das ciéncias ddo conta da analise das mdaltiplas
formas de experimentar e vivenciar a cidade. Partindo desta ideia de multiplicidade nos
modos de experimentacdo da cidade, esta dissertacdo tem como objetivo investigar as formas
de ocupacéo, disputas e tensdes em torno do espacgo publico a partir do estudo de caso do
Sarau do Escritorio, uma intervencdo cultural, artistica e politica que ocorre uma vez por més
na Praca Jodo Pessoa, na Lapa, cidade do Rio de Janeiro.

O que motivou a construcgéo desta pesquisa foi perceber algumas mudancas na Lapa,
lugar que nasci e vivo até hoje, que vao desde a reurbanizacdo, obras, novos prédios,
deslocamento de novos e antigos moradores, até as mudancas na forma de ocupar e vivenciar
essa parcela da cidade. Acredito que esta pesquisa possa contribuir para a producdo de
conhecimento a qual este Programa de Pé6s-Graduagdo se vincula, na linha de pesquisa
Mediacdes, Saberes Locais e Praticas Sociais, por tratar das ocupacdes realizadas por
coletivos de arte e cultura urbana que desenvolvem acgdes nas ruas, pracas e outros espacos
publicos.

Para a analise e investigacdo do objeto proposto, o0 Sarau do Escritdrio, langamos o
olhar sobre as formas de sociabilidade desse grupo artistico e cultural na cidade, seus modos
de fazer e suas préaticas na disputa pelo territério da Lapa. O ponto de partida da investigacao

¢ a capacidade de mobilizacdo e potencialidades do Coletivo Mufa, realizador do Sarau, nas
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condigOes de se viver e experimentar a Lapa na contemporaneidade. O olhar proposto para o
objeto de analise, portanto, coloca como centro a perspectiva do Sarau do Escritorio enquanto
coletivo urbano, que desenvolve e exerce suas expressdes artisticas e culturais tendo a rua
como principal territorio. Essas expressdes vdo refletir e fazer emergir o contexto
socioespacial no qual esses sujeitos estdo imersos.

E fundamental conhecer as praticas sociais, artisticas e culturais deste fendmeno de
formacéo de grupos como o Coletivo Mufa, que produzem novas narrativas e compreensoes
sobre os processos de disputas vividos nos grandes centros urbanos. A partir dai, com o
conhecimento e a experiéncia destes sujeitos que problematizam e vivem por meio das trocas
culturais, pode-se entdo caminhar no sentido de contribuir para a fundamentacéo de politicas
culturais que fagam uso do espaco publico de forma democratica.

Esses coletivos fazem de suas acGes uma espécie de hibridizacao entre arte, cultura e
politica, adotando modos de organizacdo diferenciados daqueles que conhecemos
tradicionalmente pelos movimentos sociais ou por organizagdes da sociedade civil, como as
ONGs, além de se distinguirem por outras caracteristicas. Eles sdo multiplos e se organizam
sob formas, propdsitos e questionamentos diferentes dos que pudemos ver em outras
manifestagdes artisticas e culturais mais tradicionais. Na maioria das acBes desses coletivos
contemporaneos, nota-se que questdes relacionadas ao direito a cidade e a disputa de
imaginarios S80 intrinsecas a essas intervencgdes. Dessa forma, 0 espago urbano se torna nao
apenas suporte para as praticas artisticas e/ou socioculturais, mas um dos elementos
norteadores das praticas desenvolvidas por esses coletivos.

A principal questéo sobre a qual este trabalho se debruca é se o Sarau do Escritorio,
enquanto pratica artistica cultural, inventa novas possibilidades de experimentar a Lapa a
partir de outras ldgicas, que ndo passam pelo viés do capital econdmico. Trabalhando com o
conceito de poder simbdlico de Bourdieu (1989), creio que eles mobilizam outros capitais
para realizar a acdo e se inserir na disputa pelo territorio da Lapa, propondo uma maneira
diferente de fazer politica.

Nesse sentido, é necessario entender quais foram as transformacfes que a Lapa
sofreu que alteraram sua representacdo de lugar violento, marginal e perigoso - sentidos
comumente vinculados a esse espaco - para um bairro cool, boémio e residencial, que oferece
variadas opg¢des de lazer noturno para quem pode pagar. Além disso, é importante observar
como as narrativas sobre a Lapa descrevem um bairro que vive um constante recomego e um

eterno fim.
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Dessa forma, uma das hipdteses deste trabalho é que a Lapa vive hoje um processo
de gentrificacdo e, por isso, uma ocupagdo artistica e cultural que ndo visa o lucro,
convidando transeuntes e abrindo espaco para artistas exporem seus trabalhos, pode sim ser
uma forma de resistir e disputar imaginarios sobre essa parte da cidade.

Esta pesquisa se fundamentou principalmente em investigacGes bibliogréaficas sobre
0 tema, sites e blogs voltados a cultura dos coletivos de arte e cultura. Foram utilizadas fontes
primarias e secundarias de coleta de dados sobre o Sarau do Escritério e a Lapa através de
informacdes e articulacdo de acdes e encontros do Coletivo por meio das redes sociais, blogs
e paginas da internet, instrumento que ganha dimensdo e importancia essencial para essa
organizacao. Além delas, recorreu-se as observacfes participantes nos Saraus, conversas no
Bar da Cachaca, assim como a analise das publicacdes em sites e jornais sobre o evento.
Porém, as principais fontes de coleta de dados sobre a problematica aqui levantada
constituem-se das entrevistas realizadas com os participantes do Coletivo.

Outras questdes se fazem presentes nesta dissertacdo. Como a maneira pela qual a
Lapa se transformou no que é hoje, pressupondo que atualmente esse territorio seja um espaco
de confluéncia e de diferentes fluxos da cidade, onde diversos grupos se encontram. Assim,
interessa qual o processo que levou a essa configuracdo e quais disputas estdo inseridas.

Para desenvolver tais indagacfes, estruturei a pesquisa em trés capitulos. No
primeiro, busco analisar as transformacOes urbanas pautadas pelos discursos de
“revitaliza¢do” do bairro que tém influéncia direta na forma de viver e experimentar a Lapa.
Para isso, proponho uma breve apresentacdo historica da Lapa por meio da analise das
transformacdes urbanas ocorridas a partir de meados do século XX para entdo chegar ao
momento atual, metade da segunda década do século XXI, que é o recorte temporal desta
pesquisa.

Para dar sustentacdo a isso, recorri a revisdo da bibliografia produzida sobre o bairro
da Lapa e suas mudangas culturais, em autores como Ricardo José Briigger Cardoso (2005);
Goes, Sanches e Souza (2013); Flavio Sampaio Bartoly (2013); James N. Green (2003) e
Cristovdo Fernandes Duarte (2009). A pesquisa feita pela urbanista Mayra Mosciaro (2012)
me guiou na compreensdo dos processos de gentrificacdo nas cidades. Milton Santos (1978),
Haesbaert e Limonad foram a base para compreender a nocdo de espaco, territério e
territorialidade.

O trabalho de Michel de Certeau (2012) inspira esta dissertacdo do comego ao fim. O
autor propde um olhar de dentro para a cidade, analisando as praticas denominadas por ele

como “microbianas” e que escorregam e escapam a regulacdo da administracdo
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(Estado/governos). Estas acOes calcadas na forma em que 0s sujeitos vivem, experimentam,
habitam e constroem a cidade, Certeau chama de “artes do fazer cotidiano”. Vale ressaltar que
parto do principio de que as narrativas sobre a Lapa sdo mdltiplas, e em momento algum esta
dissertacdo pretende narrar alguma “verdade” sobre esse bairro, mas sim compreender as
formas de viver e experimentar essa parte da cidade, desvelando tensdes e encontros.

No segundo capitulo, como maneira de aprofundar o debate sobre o processo de
ocupacdo do territorio de forma democratica pelos sujeitos, por meio da arte e cultura,
proponho um debate tedrico que ndo tem a intencdo de aprofundar conceitos e estabelecer
criticas mais densas, no entanto, nos permite fundamentar a compreensdo do processo de
direito a cidade e as novas formas de ocupacdo do espaco publico, articulando-se com as
ideias de cidadania e cultura. Nesse sentido, utilizamos as leituras de Lefebvre (2001) e
Harvey (2014) sobre a cidade que se torna palco de encontro e fruicdo artistica para este
coletivo. Enquanto Geertz (2008), Canclini (1997), Yudice (2006) e Wagner (2012) ajudam a
compreender os sentidos sobre o conceito cultura.

Em um segundo momento, identificamos as intervenc@es urbanas de forma geral e
ampliamos a discussdo sobre a experiéncia do Sarau como manifestacdo cultural que
reivindica 0 espaco urbano para o desenvolvimento de suas atividades. Nessa perspectiva,
pressuponho que a experiéncia cultural do Sarau do Escritorio visa romper, em alguma
medida, com determinada logica que permeia o consumo da Lapa na contemporaneidade,
fundamentada principalmente pelo capital econémico.

Em seguida, apresento ao leitor o Sarau do Escritério, a partir da ideia de ritual
evidenciada por Mariza Peirano (2001). A proposta é elaborar um registro sistematizado das
acOes e atividades do Sarau, como elas se organizam e se desenvolvem, buscando refletir
sobre as disputas de imaginario que estdo postas pelo Coletivo a partir de materiais textuais
produzidos por eles em sua pagina oficial na rede social Facebook. A mobilizacéo, redes que
circulam em sua configuracdo e proposta de acéo, agrega sujeitos da Baixada a Zona Sul da
cidade do Rio de Janeiro. Além da andlise desses materiais, realizei entrevistas com 0s
integrantes do Coletivo, com antigos moradores, trabalhadores, donos de bares do entorno e
observacéo participante em dezessete edi¢bes do Sarau.

Por fim, destaco a construcdo das redes de afeto, estratégias e taticas de inscrigdo
desse coletivo no territorio, partindo das ideias de capital social contida em Bourdieu (1989) e
de rede, em Castells (2013), para fundamentar as construcfes tedricas destes conceitos. A
mobilizacdo de outros capitais simbdlicos na disputa pelo imaginério e experiéncia da Lapa

também foram observados. Partindo da perspectiva relacional do territério, que € permeado
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por fluxos, pressuponho que o Sarau concebe uma forma de fazer politica dentro de uma
disputa simbolica cultural que reivindica o direito a cidade. Esse movimento nasce, portanto,
democratico e aberto a participacao social.

No terceiro capitulo farei uma analise sobre as relacdes, disputas e tensdes postas a
partir da intervencdo do Sarau do Escritorio na Lapa. Para tal, realizei entrevistas e analise
dos textos publicados pelo Coletivo, propondo uma reflexdo sobre as institucionalidades e
dialogos estabelecidos com o poder publico para a realizacdo do Sarau na Praca Jodo Pessoa.
Sdo observadas nesta etapa do trabalho as préticas e a saga do Coletivo Mufa para se manter
na legalidade a partir do protocolo estabelecido pelo Estado para a realizagéo de eventos em
espacos publicos. Além disso, a brecha encontrada pelo Coletivo, que em 2016 se tornou um
Ato Politico Cultural, mudou todo o processo de autorizacdo do evento perante o Estado e
reiterou sua participacdo e reconhecimento politico em diferentes esferas das relacdes de
poder.

De forma a compreender os meios de financiamento e manutengédo estrutural do
Coletivo para a realizacdo do Sarau, proponho a investigacdo dos processos que envolvem as
disputas de editais publicos para movimentos e projetos culturais. Em seguida, tenciono um
debate sobre a relagdo do Sarau com moradores mais antigos da regido, a partir da perspectiva
de Norbert Elias e John Scotson (2001). Por fim, apresento como o coletivo vem
desenvolvendo formas de negociagdo com o comércio local e como sdo estabelecidas as
relacBes entre espacos privados e o desenvolvimento de a¢bes culturais de carater publico e
democrético.

Assim, a proposta desta dissertacdo se faz a partir da investigacdo das formas de
ocupacao, disputas e tensdes em torno do espaco publico, e dos modos de resistir a espagos
aparentemente gentrificados, como a Lapa. No entanto, o principal objetivo deste trabalho é
contribuir para a abertura de novos didlogos acerca dos coletivos e grupos que reivindicam
direitos a partir de préaticas artisticas e culturais, ndo no intuito de caracterizar o Sarau do
Escritorio, mas, sobretudo, de contribuir para que ele adquira a devida relevancia enquanto

acdo que inventa e disputa formas de experimentar a cidade.
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2 CAPITULO | — A LAPA E AS TRANSFORMACOES CULTURAIS

Localizada na regido central da cidade do Rio de Janeiro, a Lapa® é um dos caminhos
mais frequentados por pessoas — da cidade e de fora dela -, seja como um lugar de passagem,
trabalho ou lazer. Essa circulagdo foi intensificada durante o seculo XX por meio de diversas
obras que ocorreram na cidade, no processo de urbanizacdo do pais iniciado no fim do século
XIX, que contribuiu para as diferentes formas de ocupacédo da regido. A propria representacao
do bairro, nacional e internacionalmente, se modificou na contemporaneidade. Por mais que
as formas de ser carioca sejam diversas e multiplas, a Lapa ainda consegue se manter como
espécie de lugar que fala metonimicamente da experiéncia de ser carioca ou de estar no Rio.

A localizagdo geografica da Lapa foi e é o fator que mais influenciou e influencia as
transformacfes nesse espaco. A propria construcdo do Aqueduto Carioca, popularmente
conhecido como Arcos da Lapa e um dos cartdes postais da cidade, ajuda a contar a historia
da modernizacdo do bairro. O Aqueduto foi construido no periodo colonial com a funcéo de
levar 4gua potavel do Rio Carioca para a populacdo da cidade. Desde 1600, o projeto era
discutido, mas apenas em 1750 a obra foi concluida e, mais tarde, com as novas solugdes para
abastecimento de agua, em 1896 os Arcos da Lapa viraram um viaduto para bondes elétricos,
que se tornaram o principal meio de transporte da populacdo nesse perfodo.? Ndo era comum
ter agua encanada e os habitos de higiene ndo eram necessariamente ligados a agua. Higiene €
um sintoma da Modernidade, e o fato das obras de distribuicdo de agua potavel se iniciarem

pelo Centro reforgam a importancia dessa regido para a cidade desde o periodo colonial.

'Embora seja chamada de bairro ha muito tempo, apenas em 18 de maio de 2012, o entdo prefeito do Rio de
Janeiro, Eduardo Paes, sancionou a Lei Municipal n° 5.407/2012, que criava oficialmente o bairro da Lapa. O
bairro comega na Rua André Cavalcanti e vai até a Gloria, incluindo o Passeio Publico. A Grande Lapa se
estende até a Avenida Mem de Sa.

’Fonte: http://diariodorio.com/historia-dos-arcos-da-lapa/.
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Ao longo dos séculos, a Lapa vivenciou transformacdes pautadas pelo discurso de
reforma urbana que vém ocorrendo desde o governo Pereira Passos (1902-1906). Tais
transformacdes tém consequéncias diretas na alteracdes do seu espaco® - entendendo esse
conceito sob a 6tica do geografo Milton Santos, “o espaco organizado pelo homem ¢ como as
demais estruturas sociais, uma estrutura subordinada-subordinante” (SANTOS, 1978, p. 145).
O espaco depende do homem e o homem depende do espago, em um processo relacional. A
partir desse olhar, parto do pressuposto que a cultura® da Lapa também foi modificada afetada
pelas transformacdes urbanisticas em seu espaco.

E nessa fase que ocorre a primeira grande remocdo das classes economicamente
menos favorecidas do Centro, deslocando os pobres, em sua maioria negros, para 0S novos
suburbios da cidade. Vale ressaltar que em 1938 a populacdo do Rio era de 130 mil
habitantes, sendo dois tercos compostos pela populacido negra’ Isso significa dizer que no
periodo do governo de Pereira Passos a regido da Lapa era habitada em sua maioria por
negros, que foram afastados do Centro pelas forgas do Estado sob o discurso da urbanizacéo,
e por que nao dizer higienizacao do Centro?

Com a modernizacdo da cidade, ampliacdo e construcdo de novas vias e acessos, a
Lapa se tornou uma ponte ligando a Zona Sul a Zona Norte, desde o século XIX, quando
ligava 0 Centro aos bairros do Catete e Flamengo e, mais tarde, quando o Ttnel Novo® foi
alargado, em 1941, se tornando o melhor caminho de acesso para Copacabana e outros bairros
da Zona Sul. Mesmo sendo conhecida como parte importante da cidade, a Lapa s6 teve seu
status de bairro reconhecido no século XXI, em 2012, pela Lei Municipal n° 5.407/2012,
criada pelo prefeito Eduardo Paes (2009-2016), que considerou as seguintes ruas incluidas’ e

excluidas no bairro da Lapa:

Da esquina da Rua Riachuelo (incluida), seguindo pela Rua André Cavalcanti - até a
Rua do Rezende (incluida), Rua Ubaldino do Amaral (incluida), Rua do Senado
(incluida) segue até encontrar a Rua dos Invalidos (incluida), Rua Visconde do Rio

%0 conceito de espaco é central na obra de Milton Santos, tendo sua definicdo por vezes revista, possibilitando
diferentes acepc¢des, a depender da categoria com a qual serd trabalhado. Definir um conceito é tarefa dificil,
sobretudo se consideramos que a histéria e tempo se encarregam de modificar as interpretacfes sobre uma
palavra. No entanto, se faz necessario referenciar a partir de qual lugar estou trabalhando com o entendimento de
espaco.

*A cultura como elemento fundamental no desenvolvimento de formas de vida (CANCLINI, 1997; HALL, 1997)
> Disponivel em:
http://portalgeo.rio.rj.gov.br/armazenzinho/web/Aplicativos_Novos/evolucao_urbana/principal.html. Acesso em:
10 jun. 2016.

®0 Tanel Novo é uma das principais vias de acesso aos Bairros da Zona Sul. Foi inaugurado em marco de 1906,
pelo entdo governador Pereira Passos.

’Figura 1: Mapa da 4rea de abrangéncia do bairro da Lapa pela Lei Municipal n° 5.407/2012.
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Branco (excluida), Rua do Lavradio (incluida), Rua dos Arcos (incluida), Fundicao
Progresso (incluida), Praca Monsenhor Francisco Pinto (incluida), Avenida
Repulblica do Paraguai (incluida), Rua Evaristo da Veiga (excluida), Rua das
Marrecas (excluida) até a Rua do Passeio (excluida), Avenida Luis de Vasconcelos
(excluida), até o eixo da Rua Mestre Valentim, vai até a esquina com Rua Teixeira
de Freitas, seguindo pela Avenida Augusto Severo (excluida) até a esquina da Rua
da Lapa (incluida), Rua da Gléria (excluida), Rua Conde de Lages (incluida), Rua
Joaquim Silva (incluida), Rua Evaristo da Veiga (incluida) até a Praca Cardeal
Camara (antigo Largo dos Pracinhas) (incluida), seguindo pela Rua do Riachuelo
(incluida) até o ponto de partida, esquina com Rua André Cavalcanti (2012).
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Figura 1 - Area de abrangéncia do bairro da Lapa.
Fonte: Google Maps.

Este breve relato da Lapa, passando pelo final do século XIX e desembocando no
XX, se faz necessario para contextualizar e demonstrar que as transformac@es que essa regido
do Rio de Janeiro sofreu ndo se iniciaram no século XXI, mas todas as mudancas anteriores a
esse periodo tém impacto direto no bairro hoje, sobretudo na forma de ocupar, experimentar a
Lapa e na representacdo que possui dentro e fora do Brasil. Essa pequena introducéo foi feita
para reforcar, a partir da histéria do bairro, sua relevancia na historia da cidade.

Neste primeiro capitulo, o objetivo é descrever e analisar o surgimento das
importantes transformacdes culturais ocorridas na Lapa a partir dos anos 2000, periodo em
que comecei a experienciar o bairro e percebé-lo como um espaco de encontro na cidade do
Rio. A proposta é construir uma narrativa que dé conta de falar sobre a Lapa, no recorte
temporal acima especificado, delimitando as modificagGes sociais, urbanas e culturais que o
bairro viveu e que considero mais relevantes para o desenrolar desta pesquisa, perfazendo um
caminho que leva até as novas formas de experimentar a Lapa atualmente, segunda década do

século XXI - quando o bairro se tornou reconhecidamente residencial, abrigando pessoas de
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classes sociais diversas. Esse imaginario se mistura com a representacdo da Lapa como um
lugar de referéncia do lazer noturno carioca, com opcOes distintas de consumo de
entretenimento e diferentes formas de ocupacéo e manifestacdes culturais.

Este capitulo dedicado inteiramente a Lapa contextualiza e territorializa o objeto
desta pesquisa, 0 Sarau do Escritério. Entre um passo e outro, em uma porta, um bar, uma
esquina, a Lapa se mostra de forma multifacetada sendo um objeto rico para pesquisas em
diferentes campos e vieses. Muito ja foi dito sobre a Lapa, mas aqui me limito a refletir sobre
0 bairro e como o discurso da reforma urbana tensiona as formas de experimentar a Lapa
propostas pelo Sarau do Escritério. A partir desse paradigma das formas de experimentar ou
“maneiras de fazer” esse espago, pretendo preparar o leitor para os proximos capitulos, em

gue desenrolardo as tensbes contemporaneas, o objetivo desta dissertacdo de mestrado.

2.1 UM BAIRRO HISTORICAMENTE BOEMIO

Um dos bairros mais tradicionais do Rio de Janeiro, conhecido como o berco da
boemia carioca, a Lapa vive relevantes transformacdes em seu espaco desde o fim do século
XIX, quando a regido foi esvaziada pela populacdo mais abastada da cidade e reocupada por
moradores com menos poder econdmico, sobretudo migrantes de outras regides do Brasil.
Entre 1930 e 1940, a Lapa viveu seu apogeu: era frequentada por artistas e intelectuais da
época, como o poeta Manuel Bandeira, o pintor Candido Portinari, 0 sambista Noel Rosa,
entre tantos outros que eram figuras faceis de serem encontradas na noite da regido
(DUARTE, 2009), misturadas com malandros, profissionais do sexo e outros
trabalhadores/moradores que no movimento de urbanizacdo das cidades migraram de outras
regides do pais para o Rio em busca de oportunidades de trabalho e melhoria de vida.

Também nesse periodo, a Lapa ganhou e deu fama para muitos malandros em
diferentes épocas. Nomes como Madame Satd e Meia-Noite se tornaram mitos na histéria da
malandragem da Lapa. No Brasil pos-colonial, o termo “malandro” era usado para
criminalizar os “negros vadios”, sobretudo apds a lei de vadiagem de 1890. Ao longo do
tempo, o conceito foi se modificando mas sempre esteve ligado a vadiagem, bandidagem,
esperteza, entre outros sinbnimos estigmatizantes.

Sobre a Lapa e a intensa vida noturna, malandragem e sexualidade nesse periodo,

James Green (2003) descreve:
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Os bares e cabarés da Lapa eram também lugares frequentados por homens em
busca de mulheres “faciles” para momentos de prazer, bem como por homens
desejosos de sexo com outros homens. Funcionarios publicos, jornalistas,
profissionais da classe média, intelectuais boémios e jovens de familias tradicionais,
amantes da aventura, misturavam-se livremente com escroques e ladrdes de fim de
semana, apostadores, cafetdes, frescos e putas. Personalidades literarias do
movimento modernista, artistas e estrelas em ascensdo nos circulos intelectuais
brasileiros — tais como Jorge Amado, Candido Portinari, Sérgio Buarque de Holanda
e Mario de Andrade — vinham aos bares e cabarés da Lapa para reunir-se com nomes
importantes da musica popular brasileira — Noel Rosa, Cartola, Nelson Cavaquinho,
Chico Alves — e ouvir suas mais recentes composicoes (p. 206).

Seus cabarés e bares atraiam a populagdo carioca por serem lugares onde a vida
adulta e noturna era vivida de forma “livre”. Foi também nessa fase que a Lapa ganhou o
status de ser um local no qual a prostituicdo, o consumo e venda de drogas e a criminalidade
eram comuns e rotineiros. Essa fase em que a Lapa era referéncia de lazer e cultura teve seu
fim nos anos 40, durante o governo de Getulio Vargas. Nas palavras do gedgrafo Flavio
Sampaio Bartoly, essa fase triunfante da Lapa durou até “quando o0 governo de Getulio
Vargas iniciou o desmonte do espaco que nao refletia em nada a ideologia trabalhista e dos
‘bons costumes’, pregada pelo Estado Novo” (BARTOLY, 2013, p. 3).

O governo Vargas foi o primeiro de nossa histéria a viabilizar direitos sociais para 0s
trabalhadores. A partir de uma estrutura corporativista e autoritaria, o Estado Novo, com sua
ideologia, produz uma conexdo direta entre cidadania e trabalho, justica social e prosperidade
econdmica individual, promovendo um enorme deslocamento no senso comum. Num pais
que, devido a escravidao, viveu durante quatro séculos a total desconexdo entre atividade
laboral e producéo de riqueza, Vargas consegue promover um movimento de revalorizacdo do
trabalho e, no limite, de criminalizacdo do 6cio. Nesse contexto, um lugar como a Lapa vai de
encontro a tudo que se considerava “bom”.

Com a urbanizagdo de outros bairros, a Lapa foi perdendo o apelo, inclusive no
imaginario da cidade de lugar do lazer noturno e efervescéncia cultural, ficando apenas com o
estigma de ambiente perigoso. Outros bairros se tornaram mais atrativos e “bem
frequentados”, inclusive como lazer noturno, como Copacabana. Essa é uma fase de
urbanizagdo do Rio, assim como de outras cidades do pais, que € marcada também por uma
mudanga no estilo de vida dos cidaddos, inaugurando um novo modo de experimentar a
cidade sob o paradigma da Modernidade. Era um Brasil que se industrializava e a construcao
de grandes vias facilitava o deslocamento de mercadorias e produtos, mas também de pessoas,
que ganhavam mais mobilidade por meio do transporte. As grandes cidades comecam a
construir o status de metrépoles a partir da nocdo “moderna e civilizada”, construindo um

novo estilo de vida atrelado a um territorio especifico.
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A partir dos anos 40 até a década de 80, a Lapa viveu um periodo de abandono pelo
poder publico, se tornando uma parte da cidade pouco frequentada por classes mais abastadas,
reforcando o estigma de violéncia e de local perigoso. Seus casardes antigos, guardides da
memoria de um Brasil pos-colonial, foram se deteriorando com o passar do tempo,
demonstrando o total abandono de uma regido que parece viver um constante fim e um eterno
recomeco (BARTOLY, 2013).

Algumas iniciativas nesse periodo contribuiram para o ndo “esquecimento” da Lapa.
Os bares tradicionais como o Nova Capela, Taberna Coimbra, Bar Brazil, o Cabaré Casanova,
- erguido em 1939 e um marco na historia da resisténcia LGBT carioca - garantiram alguma
circulagdo pautada pelo entretenimento no bairro. Assim como a Sala Cecilia Meireles®,
construida no final do século XIX para abrigar o glamoroso Grande Hotel da Lapa e que em
meados do século XX se transformou no histérico Cine Colonial, fechado em 1961. Apenas
em dezembro de 1965, o edificio se torna um espaco de musica erudita - a Sala Cecilia
Meireles - na gestdo do entdo governador do Estado da Guanabara, Carlos Lacerda (1960-
1965); sendo um dos poucos aparelhos do Estado em funcionamento na regido que contribuiu
ao longo do tempo para a manutencao do status de bairro noturno e boémio, quando a Lapa
viveu periodos de decadéncia.

A ebulicdo cultural e o estereétipo de ser um lugar frequentado por malandros e
prostitutas permeiam o imaginario coletivo sobre a Lapa, assim como acontece hoje, 0 que €
demonstrado pelas historias e pesquisas ao longo dos anos. Esse imaginario é convocado de
diversas formas nos jogos de representacdo. Tal representacdo é constantemente reatualizada,
reiterada de diversas formas difundida pelos meios de comunicacédo, seja nos noticiarios, nas
estratégias de marketing do comércio da regido e nas diferentes disputa pelo territorio —
entendendo o territério a partir de uma perspectiva relacional, um espaco socialmente
partilhado (HAESBART e LIMONAD, 2007.)

O conceito de territorio nesse trabalho se diferencia do conceito de espaco, nédo
sendo usados como sindnimos. Quando falo de espago, ainda que numa perspectiva
relacional, como ja citado, me refiro a uma materialidade do espaco. O territorio, sendo um
conceito trabalhado com mais profundidade aqui, é visto de forma ampla, enquanto uma
construcdo histérica e social a partir das relacdes de poder, tanto simbolico quanto material,
que possui uma dimensdo mais subjetiva. Haesbaert (2007) reitera:

® Fonte: http://salaceciliameireles.rj.gov.br/.
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De fato o territorio ndo deve ser confundido com a simples materialidade do espago
socialmente construido, nem com um conjunto de forgas mediadas por esta
materialidade. O territério ¢ sempre, e concomitantemente, apropriagdo (num
sentido mais simbodlico) e dominio (num enfoque mais concreto, politico-
econémico) de um espago socialmente partilnado (e ndo simplesmente construido,
como o caso de uma cidade-fantasma no deserto norte-americano, exemplificado por
Souza (1995, p.42).

Nesse sentindo, 0 meu objetivo nesta pesquisa € fazer uma investigacdo sobre o
processo de transformacao da Lapa com foco nas esquinas que formam a Praca Jodo Pessoa,
localizada na regido pertencente a Lapa, a partir das novas formas de experimentar essas
esquinas por meio da acdo do Sarau do Escritdrio. Como esse lugar se transformou no que é
hoje — pressupondo que atualmente esse territorio seja um espaco de confluéncia e de
diferentes fluxos da cidade, onde diversos grupos se encontram. Qual o processo que levou a
essa configuracdo e quais disputas estdo inseridas? Cabe ressaltar que esse lugar ja era
ocupado por outros atores e, nesta perspectiva do territdrio como um espaco de sociabilidade,
0 que pode mudar na configuracdo dessa parcela de espago da cidade onde a partir do comeco
do século XXI novos atores entram em cena e passam a dialogar com aqueles que

permanecem também é uma inquietude que me motiva nesta pesquisa.

2.2 OS ANOS 80/90 E A REDESCOBERTA DA LAPA

As transformacBes urbanisticas iniciadas nos anos de 1980 e intensificadas no
decorrer da década seguinte, no que se chamou de revitalizacdo do Centro Historico,
modificaram ndo apenas a paisagem, mas trouxeram novos frequentadores a Lapa. Mais uma
vez 0 bairro era redescoberto tendo sua relevancia reconhecida. A politica de valorizacdo do
patrimonio cultural urbano-arquitetdnico e paisagistico do Rio de Janeiro nos anos 80 ganha
novo sentido no processo de renovacdo/urbanizacdo da cidade. Para Cardoso (2005), essa
politica de valorizagdo esta atrelada a requalificacdo do ambiente urbano, “[...] com isso, a
preservacdo do patriménio artistico e cultural deixa de ser apenas uma atitude de restauro e
conservacao, para ser uma atitude de revitalizacdo e/ou requalificacdo do ambiente urbano”
(CARDOSO, 2005, p. 49), do que pressupde diferentes alteracdes, inclusive na maneira de se
relacionar com o Centro do Rio.

Nessa fase, a Prefeitura do Rio cria 0 “primeiro projeto de preservacdo e
revitalizagdo” do Centro, o Corredor Cultural, que, além da Lapa, se estenderia pela
Cineléndia, Carioca, SAARA, Largo de Séo Francisco e a Pragca XV. O projeto era inspirado

no movimento europeu de preservacdo da memodria das cidades a partir das construgdes
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arquiteténicas. O Corredor Cultural é a primeira intervencdo realizada pelo poder publico
municipal do Rio de Janeiro com o objetivo evidente de valorizar antigas construgdes na
regido central. Essa foi a primeira vez que o Estado olhou para o Centro com a intencéo de
valorizar a cultura do lugar. Pressuponho que nessa fase existia um desejo de transformar a
Lapa em um espago parecido com o que ele é hoje em 2016, em termos de entretenimento e
moradia, valorizando a questdo geografica e simbdlica do bairro, mas com uma configuracdo
aparentemente organizada e estruturada.

Em 1979, o projeto Corredor Cultural comecou a ser desenhado e implementado pelo
entdo prefeito Israel Klabin (1979-1980), conhecido por ser uma pessoa “sensivel as causas
culturais”, formando uma equipe de arquitetos, técnicos, intelectuais e artistas a fim de “dar
vida” a cidade. O projeto enfrentou obstaculos internos e externos desde o comego, sobretudo
porque ndo corroborava para a revitalizacdo do espaco a partir de novas e modernas
construcdes, o que causou desconforto na relagdo com o mercado da construgdo civil
(CARDOSO, 2009).

A prdpria palavra revitalizacdo ja nos remete a ideia de uma série de acbes que tém
como objetivo aplicar a uma determinada area um novo valor, ressignificando a vida
econdmica, social e cultural da regido. O que chama a atencéo nestes projetos de revitalizacao
do Centro € a ndo participacdo popular, a preocupacdo apenas com a preservacdo de uma
parte da memdria e da histéria contada e vivida na regido: a parte ligada a arquitetura,
cuidando para a manutencdo do que o Centro foi no século XIX - o que tem relevancia
indiscutivel - e a ndo preocupacdo do Estado com moradores antigos que acabam sendo
obrigados a se mudar para outro bairro mais afastado do Centro, por ndo conseguirem manter
0 custo de vida, que geralmente se eleva quando esses projetos de revitalizagdo “sdao bem
sucedidos”. Duas questdes me vém a cabega quando reflito sobre os motivos do néo registro
da participagdo ou resisténcia popular.

O primeiro pode dever-se ao fato de que ndo houve uma mobilizacdo organizada
com forca suficiente para alterar a situagdo. O segundo, possivelmente ligado ao primeiro, é 0
fato de que os meios hegemonicos de comunicacdo & época, fontes “oficiais” de registro da
memoria, ndo contaram essa parte da historia. Ndo era como os dias atuais, com as redes
sociais, nas quais encontramos diferentes narrativas a partir de mais vozes que, mesmo sem o
poder de um grande veiculo de comunicacdo, conseguem Se comunicar e acessar outras
pessoas, criando outras versdes sobre um mesmo caso.

Esses motivos deixam margem para 0 questionamento sobre a participacdo dos

antigos moradores/frequentadores, também sujeitos da histéria, que ndo sdo considerados
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nestas transformac@es urbanisticas pautadas pelo discurso da “revitalizagdo”, 0s quais, na
maioria das vezes, ndo gozam dos beneficios que as mudancas pautadas por tal discurso e
perspectiva trazem, pois ndo conseguem pagar o custo de vida nesses lugares.

E inegavel a importancia que o projeto Corredor Cultural teve para o Centro, que
manteve boa parte de sua arquitetura conservada e potencializou as manifestacGes culturais
dos grupos de teatro como o T4 na Rua, criado por Amir Haddadem em 1980°, e outros
grupos culturais que ja ocupavam a Lapa nessa fase. Por mais que o projeto tenha tido a
intencdo de dialogar com a populacdo do Centro, mobilizando associacdes de comerciantes,
amigos e moradores, nada encontrei de registro que trouxesse a opinido desses atores centrais.

No comeco dos anos de 1980, a Lapa ganha um dos aparelhos culturais que entraria
para a histéria do cenario musical brasileiro: o Circo Voador®. Com apresentacdes
emblematicas de bandas brasileiras e internacionais, como Ramones, Legido Urbana, Bardo
Vermelho, Chico Science, Tim Maia, Paralamas do Sucesso, Blitz, entre outras, o Circo,
fechado em 1996 e reaberto em 2004, segue com extensa programacao e ocupa um espaco
importante na agenda cultural do Rio até os dias atuais, sendo um dos simbolos que mais
representa esse espacgo da cidade.

Em duas décadas (1980/1990), o bairro se transformou com a entrada de novos
atores na cena cultural. Alguns bares, espacgos culturais e académicos foram determinantes
para a redescoberta e manutencdo da vida noturna da Lapa nesse periodo, como demarca

geograficamente a Figura 2.

% Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399345/ta-na-rua.

90 Circo Voador teve seu primeiro endereco no Arpoador, em 1982, e por l4 ficou por poucos meses até ser
transferido para a Lapa em outubro do mesmo ano, permanecendo até 1996 e sendo reaberto em 2004. O espaco
foi pioneiro na articulacdo entre projeto cultural e social, criando a creche Apareche, onde estudei nos primeiros
anos da infancia.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399345/ta-na-rua
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Figura 2 - Referéncia dos lugares que contribuiram para uma redescoberta da Lapa nos anos 80.
Legenda: 1. Circo Voador (Figura 2), com seus shows e programacdo cultural; 2. o prédio da Faculdade de
Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com os estudantes graduandos em musica comegando a
frequentar os bares da Lapa; 3. Nova Capela, 4. Taberna Coimbra e 5. Bar Ernesto - bares tradicionais que nunca
fecharam suas portas, mesmo no periodo de decadéncia do bairro; 6. Fundigdo Progresso™ — casardo construido
no fim do século XIX para abrigar a Fabrica de Fogdes Progresso, que fechou em 1976, e que nos 80 foi
ocupado por um grupo de artistas durante a chegada do Circo Voador e, mais tarde, em 1999, virou casa de
espetaculos e shows e sede de grupos artisticos como Intrépida Trupe, Teatro de Anénimo, Armazém Cia. de
Teatro, entre outros.

Para a urbanista Mayra Mosciaro (2012), é na década de 1980 que a Lapa volta a ser
“redescoberta”, agora pelo Estado e pelo mercado. Segundo a autora,

A partir da década de 80, a localidade da Lapa volta a se tornar foco de algumas
agdes governamentais, como as implementadas pelo governo Brizola, ou como a
transferéncia do Circo Voador para a Lapa e a nao demoli¢éo do prédio da Fundi¢do
Progresso, que representaram as bases para o que futuramente seria chamado de
processo de revitalizagdo da Lapa. Com 0 sucesso dessas primeiras iniciativas, 0s
investidores privados também voltaram sua atengéo para esta area, € novos bares,
casas de show e teatros comegaram a surgir (MOSCIARO, 2012, p. 5).

Com essa mudanca, a Lapa volta a atrair pessoas de diferentes bairros do Rio e vira
ponto turistico para estrangeiros e brasileiros de outros estados. Nessa nova redescoberta da
Lapa ndo sdo apenas 0s Arcos como ponto turistico que chamam a atencéo, mas sim as novas
opcOes de lazer. Ainda nas décadas de 80 e 90, o bairro ndo era procurado e referenciado
como um lugar de moradia. Esta mudanca de status que a fez deixar de ser apenas para o lazer
SO comecga a acontecer nas proximas deécadas, com a presenca de novos empreendimentos

imobiliarios cujas construcgdes se iniciam pouco antes da Lapa virar bairro oficialmente.

11 Disponivel em: http://diariodorio.com/historia-da-fundicao-progresso/.
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Aliadas ao processo de restruturacdo da cidade para receber a Conferéncia das
NacBes Unidas em 1992'2 essas mudancas apresentam um projeto de urbanizacio da Lapa
voltado para a retomada do espaco como um local de sociabilidade. Sociabilidade esta que
estd diretamente ligada ao valor de uso e consumo daquele lugar. Esse projeto se torna bem
sucedido se olharmos para a historia da Lapa de uma forma macro, sem considerar as
iniciativas e usos desse espaco que deixaram de existir ou se modificaram quando o lugar se

transforma em um espaco de sociabilidade da cidade.

2.3 AMINHA DESCOBERTA DA LAPA NOS 2000

Nasci e fui criada na Rua do Riachuelo, antiga Rua Matacavalos (1848), uma das
principais vias do Centro residencial. Mesmo vivendo uma rotina caracterizada por dois
momentos distintos, o dia e a noite, esse local pouco foi reconhecido como uma area
residencial (GOES, SANCHES e SOUZA, 2013). Mesmo antes de conhecer o conceito de
flanar, que Jodo do Rio langca mdo em A alma encantadora das ruas (R0, 1987), ja entendia
que para conhecer o0 que chamo de “energia da rua”, a qual facilmente poderia chamar de
“alma da rua”, era necessario ir, apenas ir, de dia ou a noite, admirando e contemplando as
ruas e seus personagens. E foi assim que comecei a frequentar a Lapa, nos anos 2000, quando
ainda tinha 15 anos. Desde entdo, agora com meus 30 anos, muita coisa mudou no Centro.
Novos prédios, cal¢adas alargadas, bueiros, novos moradores, novos empreendimentos, novos
caminhos, bares, casas noturnas, points®.

As transformac6es da Lapa, assim como a diversidade de publicos, foram e sdo fonte
de inspiracdo para artistas de muitas geragdes, como cantou Caetano Veloso na mdusica

dedicada a Lapa no album Zii e Zie, langado em 2009:

Samba-Canal 100/ No meio de 60/ E nos 70/ Era o Largo da Ordem/ Tudo vinha/
Desaguar na Lapa/ Lapa, minha inspiracdo (...)/ Cool e popular/ Cool e popular/
Cool e popular/ A Lapa/ Quem ia imaginar/ Quem ia imaginar/ Quem ia imaginar

2 Realizada de 3 a 14 de junho de 1992, a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Ambiente e o
Desenvolvimento (também conhecida como Culpula da Terra ou Eco-92) reuniu 108 chefes de Estado para
buscar mecanismos que rompessem o abismo Norte-Sul preservando os recursos naturais da Terra. Disponivel
em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/especial/2002/riomais10/o0_que_e-2.shtml. Acesso em 20 jan. 2015.

3 Na giria, a palavra point (que, traduzida literalmente para Portugués, significa ponto) é usada para referir-se a
lugares super frequentados. E nesse sentido que uso tal palavra neste trabalho.
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(...)/ Pobre e requintado/ E rico e requintado/ E refinado/ E ainda ha conflito/
Pelourinho vezes Rio/ E Lapa (...)/ Lava a Nova Capela/ Eu amo a PUC/ E a giria
dos bandidos/ Fundicdo Progresso/ Eis a Lapa/ Lapa/ Lula e FH/ Lapa/ Amo nosso
tempo/ Em ti/ Lapa (VELOSO, 2009).

A musica de Caetano descreve uma Lapa que me parece ser um espaco de fluxo

“COOI14

e popular”, onde grupos diferentes se encontram, trocam e se inserem numa espécie de
cultura urbana noturna. Um espaco de confluéncia da cidade, que é reatualizado com o passar
do tempo, de FHC a Lula, como um lugar de sociabilidade no qual a diferenca é, talvez, uma
das caracteristicas mais marcantes.

Em meados dos anos 90 ja existia uma aglomeracdo na subida da rua Joaquim Silva
causada pelo saudoso Bar Semente, onde artistas consagrados frequentavam e novos artistas
se consagravam, como a cantora Teresa Cristina. O bar do seu Claudio, em frente a Escadaria
do Selar6n, também era point de estudantes das universidades, principalmente das areas de
humanas e artes, misturados aos malandros modernos® da regido. A Lapa “cool”, como
cantou Caetano Veloso, comeca ai.

Sonhava em conhecer a noite da Lapa na adolescéncia, ouvia muitas histérias no
colégio sobre os frequentadores daquele espaco, principalmente boémios e intelectuais. Sabia
gue os Ramones tinham tocado no Circo Voador e me orgulhava de ter estudado na creche
Apareche no final dos anos 80 e comego dos anos 90, que ocupava de dia o Circo VVoador
com atividades para criangas.

Além do movimento noturno dos bares da Rua Joaquim Silva, se vocé atravessasse
os Arcos em direcdo a Rua do Riachuelo, do lado direito em frente ao posto de gasolina
funcionava a Sinuca Palacio dos Arcos, na Rua do Riachuelo, 19. Durante os dias de semana
era como uma sinuca comum, com um publico formado por homens em sua maioria, e aos
sabados era palco da lendaria Festa Zoeira,* criada em 1998 pela produtora Elza Cohen. A
“Zoeira” era frequentada por artistas que comegavam a ganhar notoriedade na cena musical,
como Marcelo D2, B Negdo e toda a galera do Planet Hemp, Mc Marechal e outros musicos

da cena underground-alternativa do Rio, se tornando um espaco importante do hip-hop

 palavra inglesa que, traduzida ao pé da letra, significa “legal”. No meio social, quando usada para referir-se a
pessoas ou grupos, ganha um sentido parecido com “descolado”.

150 “malandro moderno™ para mim é uma atualizagio da identidade desse malandro tradicional com a dinamica
da vida contemporanea. O “malandro moderno” é 0 mesmo corpo negro do malandro estereotipado pelo cddigo
penal de 1889, que seguiu no século XX, e que hoje frequenta ou vive na Lapa, tendo sua representacédo ligada a
epistemologia da palavra, em referéncia a esperteza, sagacidade, rompimento com valores éticos.

1° Matéria sobre a volta da Festa Zoeira em 2015 no La Paz, novo espaco da noite da Lapa. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/marco-do-hip-hop-carioca-no-fim-dos-anos-1990-festa-zoeira-ressurge-sabado-
no-la-paz-16792732.
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carioca e fazendo historia na Lapa, no mesmo periodo em que o Circo Voador esteve fechado.
Ha registros de reportagens que afirmam que a Festa Zoeira colaborou para a revitalizacdo da
Lapa.

Em 2001, o espaco no qual funcionava a Sinuca e a Festa Zoeira virou uma igreja
evangélica e segue assim até hoje. A Sinuca foi transferida para um casardo na Rua Mem de
S4, ao lado da Casa da Cachacga, proximo a esquina da Rua Gomes Freire — ao lado da Praca
Jodo Pessoa. A festa acabou e a Sinuca Palacio dos Arcos fechou, mas antigos e novos
sujeitos continuaram/comecaram a frequentar a sinuca nova gque agora tinha trés andares. A
cada andar um ambiente com som diferente e no Ultimo andar localizava-se a area para
fumantes. Os funcionérios da Palacio dos Arcos foram trabalhar na sinuca nova, 0 que
também contribuia para a representacdo desse novo espa¢o como uma atualizacdo da sinuca
antiga.

17 ‘mas de todo o

Rapidamente, a sinuca nova virou point ndo mais dos “alternativos
tipo de gente que curtia fumar um baseado sem ser incomodado pela policia. Claro que ndo
duraria muito tempo essa “liberdade”. Depois de algumas incursdes da policia, sem mandado,
um belo dia a sinuca fechou. N&o sei bem o porqué, mas sempre associei o fechamento ao
consumo e venda liberados de drogas ilicitas no local. Naquela época, o Centro tinha muitas
“boquinhas” de fumo espalhadas em casardes antigos, ocupados por familias que ndo tinham
onde morar.

E nesse periodo que a Casa da Cachaca®®, que esta ao lado da sinuca e segundo a
histéria é a primeira cachacaria do Rio - fundada em 1960 -, em 2011, vira Patrimonio
Cultural Carioca, caindo no gosto da galera cool. Ao lado da Casa da Cachaga, um novo bar é
aberto nessa fase, quase do tamanho da cachacaria e com igual aspecto de boteco, veio a ser
chamado de Bar da Cachaca. Muitas pessoas confundem, acham que é a mesma coisa, mas
s&o bares de donos distintos. E a partir desse recorte temporal que este trabalho se dedica a
refletir sobre a ocupagdo da Lapa por novos atores. Em 10 anos, a Lapa cultbacaninha®
cresceu, se estendendo para as Ruas Mem de Sa e Riachuelo. E comum as pessoas dizerem

gue vao a Lapa considerando essas ruas como parte dela — e, de fato, sdo — mas antes o que

" No senso comum, usamos o adjetivo “alternativo” para pessoas e grupos que geralmente tém gostos, habitos,
formas de se vestir diferentes do popular. No Diciondrio Informal, a definicéo é: “Ser Alternativo é ser diferente.
ser Unico, ter seu estilo proprio, fazer o que der vontade (...)”. Disponivel em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/alternativo/ . Acesso em: 01 ago. 2016.

'8 Fonte: http://www.casadacachacadalapa.com.br/.

19 Esse termo tem sido empregado constantemente para distinguir um grupo de pessoas, normalmente jovens,
que se apresentam numa mistura de cultura popular com alternativa, formando uma identidade hibrida. E assim
que esse termo esta empregado neste trabalho.
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conheciamos como Lapa no imaginario popular era mais a regido da Rua Joaquim Silva,
Travessa do Mosqueira e a Escadaria do Selaron.

Na primeira década dos anos 2000, a Lapa comeca a se apresentar como um lugar
mais diversificado, com publico plural, onde, durante a noite, as cores, 0s sons, 0s grupos de
pessoas mudam a cada passo. A Lapa estava vivendo um novo recomeco. O bairro apresenta
uma variedade de ritmos e opc¢les de lazer noturno, além de manifestacfes artisticas em
diferentes linguagens, demonstrando uma multiplicidade rica da cultura noturna do Rio de
Janeiro. Isso significa dizer que pessoas de diferentes partes da cidade passaram a frequentar a
Lapa, reforcando esse papel do bairro de territorio (HASESBAERT, 2007) central na cultura
carioca.

Alguns fatores tém influéncia direta sobre as transformagbes pautadas pelo
paradigma da revitalizacdo e a presenca de novos sujeitos vindos, sobretudo, de regides mais
ricas da cidade. Os bares reformados, que se tornam goumertizados?°’rompendo com a estética
do boteco “pé sujo”; a construcdo do condominio Cores da Lapa; novas casas de shows,
choperias, pizzarias, entre outros. Uma Lapa revitalizada e redescoberta (mais uma vez),

agora por um grupo mais seleto da cidade, que pode consumi-la.

2.4 0 QUE NAO E GOUMERTIZADO NA LAPA VIRA DEPOSITO DE BEBIDAS

Pouco antes do inicio da década de 2010, as transformagdes na Lapa comecaram a
caminhar para a consolidacdo desta representacdo que vemos hoje em 2016: uma Lapa cool e
cara, frequentada por variados tipos de pessoas e nao apenas para o lazer noturno, mas no
préprio dia a dia. Novos moradores, empreendimentos, prédios e construcdes corroboram para
novos significados, que séo atribuidos ao bairro a partir de novas formas de experimenta-lo.

A propria fase que o Brasil e, consequentemente, o Rio de Janeiro viviam nessa
época era propicia para a consolidacdo da Lapa como bairro de fluxos de sociabilidade e
ponto turistico do pais. Em 2007, o Brasil foi escolhido como pais sede da Copa do Mundo de

2014%, 0 que atraiu os olhos do mundo inteiro para o pais e suas principais cidades. O Rio de

20 A expressdo “raio goumertizador” originou a palavra “goumertizado™ a partir de uma piada criada na internet
gue gerou muitos memes para se referir a pratos de comidas simples que, organizados com referéncias gourmert,
viraram “goumertizados”.

2! Fonte: http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/brasil-foi-escolhido-sede-da-copa-do-mundo-de-2014-
em-outubro-de-2007-9630221.
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Janeiro foi uma das cidades sedes escolhidas, por abrigar o Maracana (onde ocorreu a final da
Copa do Mundo) e por toda a sua relevancia econémica para o pais.

Em 2009, o prefeito Eduardo Paes assume o poder municipal no Rio e inicia diversas
mudancas na cidade, mais uma vez sob o discurso da revitalizagdo, momento em que a Lapa é
mais uma vez redescoberta. O prefeito cria a Secretaria Municipal de Ordem Publica (SEOP),
que tem o objetivo de zelar pelo “fim da desordem urbana” com o0 projeto Choque de
Ordem?. Para a Prefeitura, 0 projeto contribuia para a melhoria da qualidade de vida das
pessoas, tendo a seguranca publica como norte, conforme consta no texto sobre o Choque de

Ordem no site da Prefeitura:

A desordem urbana € o grande catalisador da sensacéo de inseguranca publica e a
geradora das condi¢Bes propiciadoras & préatica de crimes, de forma geral. Como
uma coisa leva a outra, essas situagdes banem as pessoas e 0s bons principios das
ruas, contribuindo para a degeneracéo, desocupagdo desses logradouros e a reducdo
das atividades econdmicas (2016).

Em resumo, o Choque de Ordem proibiu vendedores ambulantes, flanelinhas?®,
trabalhadores informais, aumentou a repressdo policial nos espacos publicos e regulou
manifestacBes artistica e culturais nas ruas. Especialmente para o bairro da Lapa, foram
implantados dois novos projetos ligados a ordenamento urbano e seguranca publica.

O primeiro, em 2011, denominado Lapa Presente, iniciativa da Prefeitura do Rio que
“prevé a valorizacdo cultural e turistica da Lapa e de seu entorno, a preservacdo do patriménio
arquitetbnico do Rio Antigo e o incentivo a captacdo de recursos e investimentos privados
para a geracdo de empregos na regido®*” (RIO DE JANEIRO). De acordo com o site da
Prefeitura, foram investidos R$12 milhdes para restaurar vias, trocar a iluminacéo, zelar pelo

patrimdnio publico e atuar no ordenamento urbano.

22 Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?article-id=87137.
% Guardadores de carros na rua.
2 Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/web/scch/exibeconteudo?article-id=1437197.
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Figura 3 - Mapa da ébrangéncia‘do projeto Lapa Legal.
Fonte: Dados do site da Prefeitura do Rio

Em entrevista publicada no site da Prefeitura do Rio, segundo o subprefeito do

Centro a época, Thiago Barcellos, ja estava prevista uma modificacdo no status do bairro

corroborado pelo viés mercadoldgico, por meio do turismo.

“A Lapa é uma regido que tem grande potencial turistico e comercial. E estamos
trabalhando em parceria com 0s comerciantes e moradores para identificar os
problemas no bairro e soluciona-los. Ndo basta uma grande obra, deve haver a
presenca fisica do poder publico”, compara Barcellos. O fechamento da Lapa ao
transito nos fins de semana é outro ponto alto para o incremento de visitantes.
Aproximadamente 5 mil pessoas circulam pelo bairro na sexta e no sibado. A
presenca de um efetivo formado por 13 viaturas da Policia Militar, 53 agentes da
Guarda Municipal e 12 agentes do controle urbano garante a ordem urbana.
“Fizemos quase uma UPP na Lapa”, compara Barcellos (RIO DE JANEIRO, 2011).

Nessa fase, a parte mais movimentada da Lapa era a Rua Joaquim Silva, atras da Rua

da Lapa, que faz esquina com a Travessa do Mosqueira e a Rua Teotdnio Regadas (em frente

a Escadaria do Selarén). Durante as noites de sexta-feira, a rua era tomada por diferentes tipos

pessoas, com diversos gostos musicais. A Lapa tinha caido no gosto de inimeros publicos e

isso era refletido na gama de sons, estilos musicais e bares que se encontravam no caminho.

Ja era a Lapa do hip-hop, do samba, do choro, do forrd, do funk e outros ritmos que se

misturavam ao caminhar pelas ruas.
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O segundo projeto, a Operacéo Lapa Presente®, criado em 2014 e coordenado pela
Secretaria do Governo com o apoio da Prefeitura, objetivou “garantir 0 direito de ir e vir” dos
moradores e frequentadores. A aglomeracdo de publico noturno da Lapa comeca a crescer no
sentido da Mem de Sa até a Praca Jodo Pessoa e a Rua do Riachuelo. A operacdo é uma
articulagdo entre as policias Civil e Militar, a Secretaria Municipal de Ordem Publica, a
Guarda Municipal, a Comlurb, a Secretaria Municipal de Conservacdo, a Rio Luz e a
Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social.

Em dois anos, de acordo com dados do Instituto de Seguranca Publica (ISP)
analisados pelo Laboratorio de Analise Criminal da Policia Militar, a Operacdo Lapa Presente
registou a “queda de 95% dos roubos e de 93% dos registros de furtos na Lapa, na
comparacado entre 2013, quando ndo havia a operacdo, e 2015”. Com 0s agentes de seguranca
ocupando a Rua Joaquim Silva, a Escadaria do Selaron e a praca em frente aos Arcos, a ideia
de UPP (Unidade de Policia Pacificadora) parece se concretizar de alguma forma. A Lapa
estava “pacificada”, pronta para atender a demanda de uma populacdo disposta a curtir o
turismo majoritariamente noturno.

Esses dois projetos tiveram relevancia para a construcdo de uma representacdo da
Lapa gourmetizada, mais “limpa e segura”, atraindo novos publicos com maior poder
aquisitivo e excluindo quem nédo pode pagar para consumir essa “nova Lapa”, 0 que incide no
que acredito pressupor um processo de gentrificagdo do bairro.

A gestdo do prefeito Eduardo Paes é comparada a do prefeito Pereira Passos, por
implantar politicas pautadas no discurso de revitalizacdo que parece gentrificar os espacos,
trazendo novos atores e fazendo com que 0s sujeitos que viviam ali tivessem que habitar
outras partes da cidade. Por gentrificacdo, Cris Hamnet (1991) entende, na traducdo de Mayra
Mosciaro (2012):

[A gentrificacdo é um] fendmeno simultaneamente fisico, econémico, social e
cultural. Gentrificagdo comumente envolve a invasdo da classe média ou grupos de
alto poder aquisitivo em &reas previamente ocupadas pelas classes trabalhadoras.
[...] Envolve a renovacgdo ou reabilitagdo fisica do que era, frequentemente, uma
habitacdo altamente deteriorada e seu melhoramento para ir de encontro com as
requisices dos novos proprietarios (HAMNETT apud MOSCIARO, 2012, p. 2).

E esse processo que acredito ser o que acontece na Lapa atualmente. A chegada de
NOVOS grupos com poder aquisitivo, seja para moradia ou lazer, que alteram o status quo do
bairro. O mercado, nas figuras de investidores privados, também se apropriou do espaco

% Fonte: http://www.rj.gov.br/web/imprensa/exibeconteudo?article-id=1899260.
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quando vislumbrou a potencialidade da regido para atrair novos consumidores tanto para o
lazer quanto para a moradia. Mais uma vez, o que é possivel perceber é que os trabalhadores,
frequentadores e moradores menos favorecidos economicamente que viviam na Lapa criando
suas taticas (CERTEAU, 2012), para nela se manterem teriam que criar brechas para resistir
ali. Certeau define tatica como,

[...] a acdo calculada que é determinada pela auséncia de um proéprio. Entdo
nenhuma delimitacéo de fora lhe fornece a condicdo de autonomia. A tatica ndo tem
por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe é imposto tal
como o organiza a lei de uma forca estranha. Ndo tem meios para se manter em si
mesma, a distancia, numa posicdo recuada, de previséo e de convocagdo propria: a
tatica ¢ movimento “dentro do campo de visao do inimigo”, como dizia von Biillow,
e no espaco por ele controlado (CERTEAU, 1998, p. 100).

Certeau explica os conceitos de tatica e estratégia, como “modos de fazer com”, que
trabalham de maneira diferente. As taticas seriam demarcadas pela auséncia do poder de um
“proprio”, enquanto as estratégias teriam meios de instituir algo como um “préprio”, além de
possuirem o poder de significar - de instituir significados nos mais diversos campos da vida
social.

Em outubro de 2009, o Rio vence a disputa contra as cidades de Madri, Toquio e
Chicago para sediar as Olimpiadas de 2016?°, o que contribui ainda mais para as
transformacdes e o encarecimento da vida na cidade. De acordo com o indice FipeZap de
Precos de Imdveis Anunciados, o Rio é o metro quadrado mais caro do Brasil, e 0 preco dos
imoveis subiu cerca de 140% nos Gltimos sete anos?’. Este projeto de cidade implantando é
muitas vezes criticado por excluir a participacdo popular e afastar as camadas mais pobres do
Centro e da Zona Sul, fortalecendo a gentrificacdo. O consumo da e na cidade se torna, a cada
ano, mais elevado. A Lapa € um dos espagos em que € possivel perceber essas transformacdes
na forma de habitar o Centro. O bairro passa a ser ocupado para o lazer, sobretudo, ndo mais
apenas na regido dos Arcos. As Ruas Mem de Sa e Riachuelo se agregam ao que é chamado
de Lapa no imaginario coletivo, no movimento que chamo de expansdo Lapa. Bares antigos
que resistiram as mudancas ganham novas roupagens e sdo reformados dentro da proposta do
“bairro cool”. Uns mantém caracteristicas antigas atualizadas com toque de modernidade.
Novos espagos surgem e os antigos sdo modificados, restaurados ou até mesmo destruidos

para a construcdo de novos empreendimentos.

% Fonte: http://esportes.estadao.com.br/noticias/geral,rio-e-escolhido-como-cidade-sede-da-olimpiada-de-

2016,444804.
%" Disponivel em: http:/noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/02/28/rio-450-anos-eles-fugiram-da-
cidade-por-causa-do-alto-custo-de-vida.htm. Acesso em: 31 ago 2015.
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Dos anos 2000 para ¢4, novos espacos surgiram e sumiram da Lapa. Em uma mistura
de casa de shows com barzinhos, € possivel listar alguns desses empreendimentos, uns mais

NOVOS € outros mais antigos:
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Figura 4 - Empreendimentos de lazer noturno na Lapa a partir da década de 2000.
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Na Figura 4, acima, destaca-se os estabelecimentos: 1. Carioca da Gema, situado a
Avenida Mem de S& n° 79; 2. Sinuca e Gafieira Lapa 40°, localizado a Rua do Riachuelo n°
97; 3. Galeteria Gargalo, na Rua Riachuelo n° 64; 4. Estrela da Lapa, situado a Avenida. Mem
de Sa n° 97 - atualmente segue fechado; 5. Teatro Odisseia, Avenida Mem de S& n° 66; 6.
Antonio’s Bar e Botequim, na Av. Mem de S& n° 88; 7. Choperia Brazooka, Av. Mem de S&
n® 70. E os bares mais antigos, como o 8. Bar das Guengas, ja proximo a praca Cruz
Vermelha, localizado na Avenida Mem de S& n° 175, que, antes dos anos 2000, era mais
conhecido por ser um bar “pé sujo”, mas, como outros, foi totalmente reformado e ganhou
nova cara, condizente com uma Lapa que se apresenta mais “organizada”.

Nesse periodo o Bar da Cachaca, um pequeno estabelecimento no nimero 107 da
Av. Mem de S4, ao lado da Casa da Cachaga quase na esquina da Praca Jodo Pessoa, se
consolida como point de grupos que parecem resistir ao preco da cerveja dos novos
estabelecimentos e dos bares goumertizados. O movimento em frente ao Bar da Cachaca
cresce a cada dia. Talvez, para antigos frequentadores da Lapa essa fase ja ndo seja a melhor
do bairro, como relatou em entrevista o produtor cultural Raul Fernando, morador de Santa
Teresa e frequentador da Lapa desde o final dos anos 90: “quando a galera comecga a ocupar o

Bar da Cachaga, eu j& ndo frequentava a Lapa, ja ndo tinha nada a ver. Agora era a vez de
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uma galera mais jovem e ndo mais os jovens da minha época que bebiam no Bar do seu
Claudio, j& estdvamos em outro momento da vida”.

Para outros frequentadores agora ja adultos, o Bar da Cachaca virou a resisténcia de
quem curtiu 0s “bons tempos” da Rua Joaquim Silva, antes do Choque de Ordem. “Depois
que ocuparam a Joaquim Silva, 0 que restou da Lapa roots foi o Bar da Cachacga. A galera da
antiga se retine aqui”, diz a atriz Renata Santos, moradora e frequentadora da Lapa desde
1990, em entrevista. O fato é que a partir da pesquisa de campo percebo que 0 movimento em
torno do Bar da Cachaca ganhou forca e cada vez mais frequentadores, devido a intervengéo
do Estado na Rua Joaquim Silva. E importante destacar que muitas operagdes policiais foram
feitas naquela regido por ser considerada uma rua que abrigava bocas de fumo, pela aparente
liberdade no uso de drogas ilicitas e pelo nimero de assaltos e furtos crescente na regiao, de
acordo com informacdes da Secretaria de Seguranca do Estado do Rio de Janeiro.

Outra mudanca significativa na forma de entretenimento da Lapa foram os depdsitos
de bebidas. Os depo6sitos sempre estiveram presentes no bairro e ocupam, dos anos 90 para c4,
a Rua da Lapa, ao lado da Sala Cecilia Meirelles. Com a expansdo da Lapa, outros
estabelecimentos criados e 0s espacos 0ciosos se transformaram em bares ou depdsitos. No
encontro da Rua Riachuelo com a Av. Mem de S&, em frente aos Arcos da Lapa e ao lado do
posto de gasolina, funcionava uma borracharia. Essa oficina deu lugar, primeiramente, ao Bar
SéKana, sendo uma filial do bar que fazia sucesso na Praga Vanhargem, no bairro Tijuca - 0
que pode ser visto inclusive como uma tentativa de trazer bares de referéncia em outros
bairros a fim de construir uma ideia de que a Lapa representa um pouco de cada lugar do Rio.

Na Rua do Riachuelo, foi aberto um depoésito em frente a Rua Francisco Muratori.
Muitas pessoas pararam de consumir bebidas nos bares da regido para beberem nos depositos
porque o preco é menor que naqueles. Algumas caracteristicas distinguem os bares dos
depdsitos, onde ndo tém mesas e cadeiras nem dentro nem fora do estabelecimento; nao existe
garcom; e 0 mais importante: o preco da cerveja e de outras bebidas, todas mais baratas. O
cliente é atendido por um balconista e, normalmente, ha um conjunto de pessoas na mesma
intencdo, nesse sentido, o atendimento é rapido e sem muita cortesia.

Na sequéncia, outro deposito foi aberto bem proximo ao Bar da Cachaga, na Av.
Mem de Sa, no mesmo quarteirdo. Assim, naquela parte da Avenida se formaram dois
grandes points da noite carioca voltados a quem nem sempre tem grana para pagar por uma
cerveja mais cara e 0s 10% sobre o valor total da conta, que é destinado aos garcons. Com o
tempo, novos depositos de bebidas foram surgindo no bairro, um quase em frente ao outro.

Seria esta uma forma de resistir e continuar frequentando a Lapa gourmetizada? Talvez, sim.
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O fato é que esta mudanca na forma de se divertir na Lapa é relevante. Ao mesmo
tempo em que bares sdo gourmertizados, atraindo um publico que pode pagar mais caro para
beber e sentar consumindo uma ideia de Lapa antiga modernizada, ou seja, uma Lapa
gentrificada; o capital também cria formas de garantir a estadia de outros publicos com menor
poder aquisitivo, porém tdo consumidores e assiduos quanto qualquer outro. E paradoxal
pensar a experiéncia de consumo da Lapa nesse sentindo, que a0 mesmo tempo em que a
representacdo do bairro se modifica para atrair novos sujeitos, aqueles que ndo se encaixam
nessa nova roupagem ndo deixam de estar ali, embora um pouco fora do foco no sentido da
imagem vendida da Lapa, por exemplo nos meios de comunicacgdo. Assim, populares, pobres,
e quem simplesmente sempre frequentou ou morou na Lapa encontra uma brecha para ali
resistir, reinventando novas territorialidades e arranjos na construcao do espaco.

Entende-se por territorialidade, a partir da perspectiva de Haesbaert (2004), os
diferentes sentidos atribuidos e formas de fazer e estar de um territério, sendo empiricamente
impossivel conceber o territério sem a territorialidade, embora esta ndo dependa de um

territorio para ser existir,

A territorialidade, além de incorporar uma dimensdo estritamente politica, diz
respeito também as relagdes econdmicas € culturais, pois esta “intimamente ligada
ao modo como as pessoas utilizam a terra, como elas proprias se organizam no
espago e como elas dio significado ao lugar” (p. 3).

Nos ultimos anos, além dos depdsitos, a aglomeracdo em torno do Bar da Cachaca é
crescente e ocupa um lado inteiro da Praca Jodo Pessoa, criando uma territorialidade
diferenciada em relacdo ao restante da Lapa. Talvez, isso se deva ao fato de que ali os bares
ainda ndo tivessem gourmetizados e por haver uma grande oferta de depdsitos, o que torna
mais barato o consumo de bebidas. Em julho de 2010, o prefeito Eduardo Paes decreta que
durante as sextas e sdbados a Rua do Riachuelo e a Avenida Mem de Sa ficariam fechadas, de
22h as 5h, até a altura da Rua do Lavradio, para o lazer noturno - transformadas em um
grande boulevard. Essa determinacdo durou até marco de 2013?%, quando a Prefeitura
percebeu que o fechamento das ruas dificultava o fluxo de carros, aumentando o transito na
regido (que era uma reclamacdo continua principalmente dos moradores) e o trabalho dos
agentes de seguranca da Lapa.

Mais uma vez, em 2013 a Lapa parece viver 0 que pressuponho ser uma nova fase de

decadéncia. Mesmo com todo o investimento da Prefeitura e do mercado, gentrificando e

Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/ruas-da-lapa-deixarao-de-ser-fechadas-nos-fins-de-semana-7837432.
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goumertizando o bairro com a expansdo do entretenimento noturno, a partir ndo somente dos
investimentos publicos, mas também das brechas que os populares criaram para, assim como
0s novos publicos, consumir a Lapa, a estratégia da Prefeitura principalmente em relagéo a
seguranca publica e ao ordenamento urbano € mudada, e a Operacdo Lapa Presente é criada
em 2014, como citada anteriormente. A propria expansdo do bairro provocada pelo poder
pablico articulado com investimentos privados criou um problema para o ordenamento
urbano, obrigando a Prefeitura e o governo do estado a repensarem suas ac0es de seguranca e
policiamento.

As transformacBes ocorridas desde a gestdo do prefeito Eduardo Paes somadas as
mudangas que a Lapa viveu nos ultimos dois séculos demonstram a importancia econémica,
cultural e social dessa parte da cidade e revela uma alteracdo na forma de viver e
experimentar o bairro. Assim como o0s espacos foram se modificando, também a
representacdo da Lapa e as disputas de imaginario sobre esse lugar se transformaram, o que
me leva a refletir sobre qual a importancia de disputar um lugar como esse nos dias de hoje. A
partir de 2013, diferentes mudancgas ocorreram no pais no que diz respeito a ocupacdo dos
espacos publicos, e a Lapa ndo poderia estar de fora nessa fase. No proximo capitulo, vou
analisar uma nova forma de experienciar a Lapa a partir do estudo de caso do Sarau do
Escritorio.
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3 CAPITULO Il - O SARAU DO ESCRITORIO: DA BAIXADA A ZONA SUL, O RIO
DESAGUA AQUI

O que a gente queria fazer era uma parada na
esquina para reunir uma galera que nao tem vez.
(Alex Teixeira)

Neste segundo capitulo, apdés uma breve analise sobre as transformacdes culturais
ocorridas na Lapa que tiveram incidéncia direta ou indiretamente na forma de vivenciar o
bairro nas Ultimas décadas, tendo em vista as alteracdes sobretudo na representacao e nos usos
e consumos daquela regido da cidade, apresento ao leitor o Sarau do Escritério. O caminho
percorrido para chegar ao objetivo dessa dissertacdo de investigar uma nova forma de
ocupacdo da Lapa, transcorrendo por disputas e tensdes do espaco publico, passa pelo estudo
de caso do Sarau do Escritério, intervencdo artistico-politica-cultural que ocorre uma vez por
més na Praca Jodo Pessoa. A partir da experiéncia da realizacdo do Sarau narrada por seus
membros por meio de entrevistas, da analise dos textos escritos por eles sobre a acéo e da
observacdo participante, pretendo compreender e complexificar a ocupacdo feita pelo
Coletivo Mufa, realizador do Sarau, buscando refletir sobre as disputas de imaginario® que
estdo inseridas na acéo.

A opcéo pelo Sarau do Escritorio se da por duas questdes: a primeira tem a ver com
uma inquietacdo minha sobre como acontecem e o que mobilizam as manifestagcdes e
ocupacdes realizadas na rua, que estou chamando de novas formas de ocupacgdo do espaco
publico. A segunda € porque o Sarau enguanto pratica que mistura cultura, arte e politica,

realizada por pessoas ndo institucionalizadas oficialmente, se apresenta como uma tatica

% “Imagindrio: conjunto de representagdes, crengas, desejos, sentimentos, em termos dos quais um individuo ou
grupo de individuos vé a realidade e a si mesmo”(HAESBART e LIMONARD, 2004).
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(CERTEAU, 2012) para sobreviver e existir em um espaco como a Lapa, que é cada vez mais
caro. E também uma tatica em termos de forma de producio de cultura, menos
institucionalizada e mais dos afetos.

A partir da experiéncia do Sarau do Escritorio enquanto uma pratica cultural de
intervencdo urbana que cria narrativas sobre a cidade do Rio de Janeiro tendo na ocupagéo do
espaco publico a plataforma para suas acdes, pretendo compreender as disputas postas para
que essa ocupacdo aconteca e 0 que ela mobiliza para sua realizacdo. Essa intervencao
artistica-politica-cultural se insere na paisagem da Praca Jodo Pessoa, no Centro do Rio, uma
vez por més, desde novembro de 2013.

Me refiro ao Sarau do Escritério como uma acdo artistica-politica-cultural porque
percebo que ela exerce uma certa hibridizacdo (CANCLINI, 1997) entre esses trés
norteadores. Artistica porque é esse “lugar” de artista que as pessoas reivindicam para falar de
apresentagdes no Sarau, elas se denominam artistas e trabalham a partir de diferentes
linguagens e expressdes da arte, seja no campo da musica, da literatura e da poesia, do teatro
ou da danca. Dois dos trés membros do coletivo Mufa, Alex e Luiz, sdo atores e se
conheceram fazendo uma oficina na Lapa que misturava artistas de diferentes linguagem, o
APALPE, criado pelo diretor teatral Marcos Faustini em 2011. Além disso, artistas de vérias
partes da cidade olham o Sarau do Escritério como um lugar favoravel para a divulgacdo de
seus trabalhos.

Politica visto que eles estdo disputando a cidade, as formas de producéo de cultura e
a propria nocdo de cultura e arte. E também porque realizar um Sarau na rua, em uma praca
no Centro do Rio, onde, de acordo com a dinamica vigente de “revitalizagao” desse bairro, 0s
bares “podem” ocupar as calgadas com suas mesas e cadeiras mas sdo retirados pela
Prefeitura os banco da praca que favoreciam a sociabilidade e as pessoas em condi¢éo de rua,
pode ser algo ousado. Nesse contexto, pagar para sentar nos bares que, de certa forma,
privatizam o espago publico, é permitido. Enquanto sentar de graga, Sem consumir, n&o.

Um bom exemplo para ilustrar ao que me refiro foi a retirada dos bancos nos quatro
lados da Praca Jodo Pessoa. Na disputa pelo espaco fisico na cidade, praticas que vao contra a
I6gica mercadoldgica vigente, e sugerem outras formas de experimentacdo da e na cidade,
tém cunho politico, pois propdem novas configuracbes nos processos urbanos a partir da
novas vivéncias/experiéncias, o que também corrobora para a existéncia de conflitos. Disputar
o0 imaginario da cidade é, sobretudo, pleitear o proprio sentido de cidade.

Canclini (1997) chama atencdo para a questdo do sentindo de cidade a partir das

interpretacdes dos sujeitos nesta relacdo com experiéncias subjetivas e estruturas objetivas.
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Perguntar-se pelo sentido da cidade é explorar a estrutura e a desestruturagdo de
formas demogréficas, socioecondmicas e culturais que tém uma certa ‘realidade’
objetivavel. Mas as vezes € necessario indagar como 0s sujeitos representam para si
mesmos 0S atos com 0s quais habitam essas estruturas e as suas experiéncias
subjetivas. O sentido da cidade se constitui no que a cidade da e no que ndo da, no
que os sujeitos podem fazer com sua vida em meio as determinacGes do habitat e 0
que imaginam sobre si e sobre os outros para suturar as falhas, as faltas, os
desenganos com que as estruturas e interacdes urbanas respondem as suas
necessidades e desejos (CANCLINI, p. 114, 1997).

Harvey, em Cidades Rebeldes, calcado na leitura do trabalho de Henri Lefebvre,
afirma que “reivindicar o direito a cidade [...] equivale a reivindicar algum tipo de poder
configurador sobre os processos de urbanizagédo, sobre 0 modo de como nossas cidades sao
feitas e refeitas[...]” (2014, p 30). Nessa esteira, espacos de socialidade gratuitos se tornam
cada vez mais incomuns. Dessa forma, fazer uma ocupacao do espa¢o publico com fins ndo
lucrativos economicamente, pode ser considerada uma tatica para viver essa sociabilidade que
0 Estado diz que existe nesse espaco. Ao propor uma ocupacao da rua, o Sarau do Escritorio
reivindica um poder ligado ao consumo da e na cidade, mas também aos imaginarios que se
constroem sobre a cidade, especialmente sobre a Lapa.

Os sistemas de codigos e significados que o Sarau do Escritorio propde em sua acao
afeta e é afetado pela cidade, estando totalmente ligados a cultura. Entendendo aqui a cultura
como um trabalho semiético, construindo e desconstruindo os sistemas de simbolos,
perpetuando-os e gerando novos significados na combinacgdo deles. A cultura se da a partir da
acao dos homens e no contexto urbano, em que as cidades sdo construidas pelos homens e 0s
homens também sdo constituidos pelas cidades. Nesse sentido, pressuponho que o Sarau
também cria sua teia de significados (GEERTZ, 2005).

As grandes metropoles proporcionam um espaco favordvel para a experiéncia de
trocas para além do trabalho. Como explica Magnani, “a cidade oferece também lugares de
lazer, que seus habitantes cultivam estilos particulares de entretenimento, mantém vinculos de
sociabilidade e relacionamento, criam modos padrdes culturais diferenciados” (MAGNANI,
2001, p. 19). Dessa forma, vejo a cidade como o lugar dos fluxos que constroem identidades,
que por sua vez sdo atravessadas por subjetividades e territorialidades. Assim, entendo o
Sarau do Escritorio como uma acdo permeada pela arte, politica e cultura porque essa préatica
se insere numa disputa de sentidos da forma de consumir e/ou vivenciar um lugar,
interferindo na interpretacdo de um cotidiano (WAGNER, 2012). Percebendo a Lapa como
um territorio em disputa cujo conflito passa principalmente pelo imaginario, também se pode

depreender que o Sarau propde uma apropriacdo do territorio a partir da dimensao cultural, “o
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territorio é produto fundamentalmente da apropriagdo do espago feita através do imaginario
e/ou da identidade social, onde os principais atores sdo 0s sujeitos, e grupos étnicos-culturais”
(HAESBART e LIMONAD, 2004, p. 45).

O Sarau do Escritorio surge influenciado pelas manifestaces de junho de 2013 e se
autodenomina independente, se usarmos o termo com a acepcdo de “independente do
mercado”, pois ao longo da pesquisa percebo que na verdade ele é completamente dependente
das redes de afeto construidas, atualizadas e fortalecidas a cada edi¢do do Sarau. Inclusive,
com o passar das edicdes e o crescimento do Sarau, o didlogo com o mercado se torna quase
impossivel, além de que se pensamos em mercados de forma ampla, percebemos que o Sarau
mobiliza diferentes agentes, criando um mercado proprio. Para chegar ao objetivo desse
capitulo, a apresentacdo do Sarau do Escritério e uma analise sobre essa forma de ocupar a
Lapa, recorro & bibliografia relacionada aos conceitos de coletivo (ESCOSSIA, KASTRUP,
2005), gentrificacdo da Lapa, a partir dos estudos da urbanista Mayra Ribeiro Mosciaro
(2012), e de direito a cidade (LEFEVBRE, 2001). Para tal, este capitulo se divide da seguinte
forma: primeiro busco entender o que € o direito a cidade a partir da perspectiva de Henri
Lefevbre e como podemos pensar esse conceito no contexto carioca. Na sequéncia, apresento
uma reflex@o sobre as intervencdes urbanas que se propdem a exercer esse direito a partir de
uma experiéncia cultural e, em seguida, apresento o Sarau do Escritorio, como um exemplo

de intervencéo que disputa sentidos na cidade.

3.1 O DIRETO A CIDADE E A CULTURA

O conceito de direito a cidade, aqui trabalhado na perspectiva de Lefevbre (2001),
ajuda a refletir sobre a disputa de imaginarios que atravessam as praticas culturais e disputas
pelo espaco publico na contemporaneidade. Tais intervengdes inventam (WAGNER, 2012)
um certo tipo de “cultura de urbana” que promove a hibridagdo (CANCLINI,1997) entre arte,
cultura e politica, prezando pela reivindicacdo do direito a cidade através da ocupacdo e
ressignificacdo dos espacos publicos, em especial as ruas.

Nas palavras de Lefevbre, o direto a cidade é o “maior dos direitos” e tem relagdo
ndo apenas com a proposta de uso e consumo da cidade como também se demonstra
totalmente atrelado, ao meu ver, ao conceito de cidadania, conforme demonstra a passagem
do autor: “o direito a cidade se manifesta como forma superior dos direitos: direito a

liberdade, a individualizagdo na socializacdo, ao habitat e ao habitar. O direito & obra (a
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atividade participante) e o direito a apropriacdo (bem distinto do direito a propriedade) estdo
implicados no direito a cidade” (LEFEVBRE, 2001, p.134).

A questdo gue se coloca aqui € como exercer esse direito de forma plena em espacos
como a Lapa? Pelo contexto atual da cidade do Rio de Janeiro, onde a gentrificacdoparece ser
uma realidade - ou seja, a retirada das classes menos favorecidas economicamente para a
entrada de novos moradores, servigos e construgdes que encarecem a regido, impossibilitando
a permanéncia de antigos residentes -, exercer esse direito se torna algo conflitante, em que as
barreiras para tal exercicio passam por uma questdo econémica mas nao apenas.

A dimensdo sociocultural também ¢é afetada por essas mudangas no cotidiano de
bairros e cidades que passam por tal processo, sendo essa talvez a primeira mudanga a ser

percebida, como explica Mosciaro (2012):

[...] a dimensdo sociocultural, que esta profundamente atrelada aos novos discursos
culturais que passam a ser valorizados nesses bairros, em vias de gentrificacdo, no
intuito de atrair esse novo grupo. E, no cenario carioca, a Lapa se caracteriza como 0
“bairro” mais exaltado, comemorado e mercantilizado do Rio de Janeiro. Afinal, o
primeiro ponto de atragdo e enfoque desse processo de revitalizagdo da Lapa estava
baseado exatamente na atmosfera de “bairro boémio”, ponto de encontro de artistas,
poetas e musicos, e berco do sentimento carioca (MOSCIARO, 2012, p.72).

Destacando 0 momento atual que vivemos no Rio de Janeiro, cidade sede dos Jogos
Olimpicos de 2016 e que recebeu os jogos da Copa do Mundo (2014), inclusive a final do
torneio, é possivel dizer que (sobre)viver no Rio é, de alguma forma, um ato de resisténcia
para sujeitos menos favorecidos economicamente. Pensar o Rio hoje é olhar para as mudancas
e se perguntar para quem é isso tudo. Pois a Lapa vista como um ambiente de socializacgéo,
diversao e fruicdo cultural é um espaco que possibilita o conflito de interesses distintos. Estes
interesses na sociabilidade capitalista sdo opostos, e acredito que esta oposicdo fica
transparente na cidade, na rua.

De um lado, € perceptivel o investimento dos setores estatais e privados na
construcdo dessa “sociabilidade”. De outro, posso observar que a sociabilidade também é
reprimida pelo préprio Estado, na figura dos agentes de seguranca publica como os do projeto
Lapa Presente. Ou seja, sociabilidade ndo é para todos. Me parece que ela é mais destinada a
quem pode consumir nos bares gourmetizados. Dessa forma, 0 espago urbano torna-se nédo
apenas um lugar de fluxos, mas também suporte para as praticas artisticas e/ou socioculturais

que enfrentam e resistem ao poder maior, que nesse caso esta atrelado a questdo econémica,
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trabalhando com a nogéo de cultura a servico das melhorias sociopoliticas® (YUDICE, 2006),
quando a cultura também passa a ser vista como um recurso que atrai investimentos e
mobiliza relevante capital econémico. E, por isso, se torna tdo relevante ocupar esses espagos
com propostas que passam por outras perspectivas.

Nesse contexto, realizar uma ocupacéo artistico-cultural na rua pode ser, de alguma
forma, uma maneira de resistir a gentrificagdo e/ou de disputar o imaginario e sentidos ali
inseridos, construidos e atualizados. Além da disputa, essa também pode ser uma maneira de
exercer 0 direito a cidade na perspectiva de experimentar a cidade de outras formas, sob
novos paradigmas.

O Sarau do Escritorio se insere enquanto préatica cultural na hibridacdo (CANCLINI,
1997) entre a politica, a arte e a cultura, pois ocupar a Lapa propondo uma experimentacao
artistica por meio da poesia, da masica, do teatro e da performance em um espaco marcado
por uma disputa mercantilista, pode representar, ou a0 menos propor, uma nova interpretacao
daquele espaco (GEERTZ, 2008). E, principalmente, exercer o direito & cidade em seu sentido
mais amplo. Fazer tudo isso com alegria, propondo um espaco de convivéncia, em clima de
festa pode camuflar as tensdes e conflitos que existem nesse espaco. E também uma proeza do
ponto de vista contemporaneo, em que 0s sectarismos estdo cada vez mais acirrados.

Olhar para um Sarau na rua como experiéncia cultural que gera sentidos se faz
necessario para a compreensdo dos diferentes modos de organizacdo e agrupamento dos
sujeitos contemporaneos, principalmente em torno das questdes que envolvem a ocupacao das
ruas da cidade. Ainda segundo Lefevbre, “a vida urbana pressupde encontros, confrontos das
diferengas, conhecimentos e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e
politico) dos modos de viver, dos ‘padrdes’ que coexistem na Cidade” (2001, p.22). Desse
modo, entende-se que as ruas estdo em constante reconfiguracdo e esse processo atravessa a
producdo de subjetividades e de posi¢cdes identitarias dos sujeitos, em uma perspectiva
relacional. Novos encontros podem pressupor novas narrativas e experiéncias na cidade, e se
0 Sarau do Escritorio de alguma forma consegue favorecer esses encontros, ele ressignifica e

transforma o espaco, gerando novas interpretagdes.

%0 para Yudice (2006), arte e cultura passaram a ser vistas como ferramentas de combate & violéncia em zonas
marginalizadas. O autor comenta sobre esse uso da arte e da cultura nos Estados Unidos: “melhorar a educagéo,
abrandar a rixa racial, ajudar a reverter a deteriorizagdo urbana através do turismo cultural, criar empregos,
diminuir a criminalidade, [...] os artistas estdo sendo levados a gerenciar o social” (YUDICE, 2006, p. 29).



43

3.2 INTERVENCOES URBANAS: O SARAU COMO EXPERIENCIA CULTURAL

Em minhas observacOes, tenho percebido que na contemporaneidade existe um
crescimento na atuacdo dos movimentos culturais, sobretudo nas grandes capitais brasileiras,
em torno da poesia, das artes cénicas, artes visuais, entre outras manifestacoes que, em geral,
tém como principal palco para essas préaticas culturais os espacos publicos - ruas, pracas,
esquinas - ou outros espacos de sociabilidade - como bares e pontos de encontros. A essas
acOes que misturam mausica, recital de poesias, esquetes teatrais, performance e outras
manifestacBes artisticas reunidas, chamamos de sarau. Nessas praticas organizadas (ou nao)
por grupos e coletivos ha perceptivelmente uma nocdo de ressignificacdo, de transformacéo,
de atribuicdo de novos sentidos aos espacos onde sdo realizadas por meio das praticas
artisticas.

Em 2001, surgia um movimento cultural®

que a partir de 2003 realizou saraus
literarios regularmente na periferia de S&o Paulo, a Cooperifa (Cooperativa Cultural da
Periferia)®>. O poeta Sérgio Vaz e outros amigos interessados em poesia, encabecaram a
criacdo da Cooperifa e transformaram o Bar do Zé Batiddo, na Zona Sul de S&o Paulo, em um
lugar perfeito para intervencbes poéticas e artisticas. O que no comego pareceu um
movimento “timido” (poesia num boteco?!) tomou proporcdes consideraveis, tornando-se um
movimento cultural potente que, ao ter a literatura como linguagem, aborda, sobretudo,
questdes politicas relacionadas as periferias de Sdo Paulo. Essa intervencdo contribuiu para
que a periferia de Sdo Paulo tivesse outras representacdes, principalmente na midia, para além
das negativas, nas quais a violéncia e a pobreza, e especialmente a caréncia, reinavam.

Até hoje, toda quarta-feira a partir das 21h, um publico de quantidade relevante faz
siléncio para ouvir e recitar poesias, experimentando outras formas de vivenciar a intimidade
gue um boteco pode proporcionar. O trabalho da Cooperifa entusiasmou outros grupos
artistico culturais e em 2010 ja era possivel contar mais de 50 pontos de poesia em lugares
diferentes da periferia de S&o Paulo. Esse movimento certamente influenciou pessoas, grupos

e coletivos em outras cidades, como o Rio de Janeiro, onde é notavel o aumento no ndmero

$'Entendo a expressdo “movimento cultural” como uma alteragdo/mudanca em uma pratica/comportamento
ligado a cultura no sentindo dos costumes de um determinado segmento da sociedade (grupo ou comunidade).
Geralmente, quando usada tal expressdo, ha uma referéncia de cultura enquanto linguagens artisticas. Ou seja,
quando surge um movimento cultural se pretende é uma ruptura no modo de fazer “arte”, (por exemplo), de
outrora.

%2para saber mais sobre a Cooperifa, leia a tese E tudo nosso! Produgéo cultural na periferia paulistana, da
pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento (USP, 2011). Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-12112012-092647/pt-br.php. Acesso em; 12 jul. 2015.
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dos saraus e outras manifestagdes artisticas em espagos que ndo sdo comumente ocupados
com esse intuito.

Acdes com essa proposta criam inimeras interpretacdes do que podemos chamar de
cultura urbana, e a partir delas podemos destrinchar uma série de questionamentos e tensées
sobre a cidade. Dentre os quais, 0 mais importante nesse momento da pesquisa & compreender
se a cidade pode ser, a partir das distintas territorialidades e identidades num mesmo espaco,
um lugar democratico onde a convivéncia é possivel, mesmo com tens@es e disputas. Parto do
pressuposto que o Sarau do Escritorio de alguma forma instaura um espaco de convivéncia
entre os frequentadores a partir de uma experiéncia cultural, reunindo pessoas de diferentes
partes da cidade que se relacionam com os moradores do bairro, embora acredite que essa
convivéncia ndo seja isenta de conflitos.

Cada frequentador pode atribuir significados diferentes para a experimentacdo
cultural a qual o Sarau do Escritorio se destina: para alguns, pode ser um ponto de encontro,
lugar de se reunir com os amigos e tomar uma bebida. Para outros, o Sarau é um palco para
manifestacdes artisticas. E também, sem ddvida, um lugar de trabalho, ndo apenas para 0s
realizadores, mas para quem aproveita esse espaco para expor seus trabalhos de diferentes
formas, como vender “brigadeiros literarios”, lancar e vender livros, fanzines, camisas,
bebidas e outros artigos alimenticios ou nao.

Artistas de variadas regibes, frequentadores dos bares do entorno, transeuntes,
trabalhadores e moradores do Centro sdo convidados a experimentar a Lapa a partir de novos
encontros. O Sarau também pode ser interpretado pelo viés da resisténcia ao consumo da
cidade-mercado, por inventar praticas que ndo sdo permeadas pela ldgica do capital
econdmico. A partir do momento em que uma experimentacdo cultural é realizada na rua, por
iniciativa popular e de forma gratuita, ela pode propor uma logica diferenciada daquela
mercantilizada (focada no lucro), mobilizando outros capitais e exercendo um poder
simbolico (BOURDIEU, 1989).

A compreensdo do conceito de capital simbolico se baseia nos estudos do sociélogo
francés Pierre Bourdieu (1989). Para tanto, é relevante destacar que o autor concebe 0 espaco
social como um campo de lutas simbdlicas e materiais, sistematizado de forma hierarquica
com base no poder e no privilégio, no qual os individuos e grupos desenvolvem estratégias e
formas para darem conta da manutencdo ou melhoria da sua posicéo social. Essas estratégias
sdo perpassadas pelas relacBes materiais e simbolicas marcadas pela desigualdade na
distribuicdo de poder na estrutura social. (BOURDIEU, apud SETTON, 2008).
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Bourdieu compreende a nocéo de poder ou recurso a partir do acumulo relacionado a
quatro tipos de capitais, a saber, a) o capital econémico, formado pelo conjunto de bens
econdémicos, bens materiais, dinheiro, terras, imoveis, dentre outros; b) o capital social,
representado pelas rela¢fes sociais, podendo ser entendido como rede, embora o autor ndo use
esta palavra - uma rede duravel de relagBes institucionalizadas de reconhecimento e
interreconhecimento mutuo, sendo também da ordem do capital social todos os beneficios que
individuos obtém em decorréncia de sua participacdo em grupos; c) o capital cultural, aquele
ligado aos saberes, titulos e diplomas, conhecimentos de mundo, viagens, conhecimento
amplo sobre as diferentes linguagens artisticas etc.; e, por ultimo, d) o capital simbolico, que
pode ser compreendido como reputagdo, reconhecimento, status.

Para Setton (2008), “o conjunto desses capitais seria compreendido a partir de um
sistema de disposi¢bes de cultura (nas suas dimensGes material, simbdlica e cultural, entre
outras), denominado por ele de habitus.(BOURDIEU, apud SETTON, 2008). Dessa forma, o
poder simbdlico se configura a partir de relagcdes determinadas dentro do campo social, e s6 se
exerce quando reconhecido e a0 mesmo tempo ignorado como arbitrario/aleatorio.

Nas palavras de Bourdieu,

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciacéo, de fazer ver e
fazer crer, de confirmar e transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agéo sobre
0 mundo, portanto, 0 mundo; poder quase magico que permite obter o equivalente
daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econdmica) gragas as efeito especifico de
mobilizacdo, so se exerce se for reconhecido, que dizer ignorado como arbitrério.
Isso significa que o poder simbdlico ndo reside nos “sistemas simbolicos” em forma
de uma “illocutianary force”, mas que se define numa relacdo determina — e por
meio desta — entre 0s que exercem o poder e 0s que Ihe estdo sujeitos, que dizer, isto
é, na propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenga. O que faz
0 poder das palavras e das palavras e ordem, poder de manter a ordem ou de a
subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia,
crenga cuja producdo ndo é da competéncia das palavras (BOURDIEU, 1989, p. 14-
15).

Para Bourdieu “as diferentes classes e fracdes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbolica para imporem a definicdo do mundo social mais conforme aos seus
interesses” (BOURDIEU, 1989, p. 11). Partindo dessa proposta metodoldgica, é necessario
primeiramente entender o espa¢o para compreender de que jogos esses sujeitos estdo
participando dentro do espaco social.

Nesse sentindo, pressuponho que a experiéncia cultural do Sarau do Escritério visa

romper, em alguma medida, com determinada légica que permeia o consumo da Lapa na

*Traduzido informalmente como “ato ilocutério”.
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contemporaneidade, calcada principalmente no capital econémico - mas ndo apenas — e
mobilizando outros capitais simbdlicos na disputa pelo imaginario e experiéncia do lugar. Ao
fazer isso, partindo da perspectiva relacional do territorio, permeado por fluxos, pressuponho
que o Sarau concebe uma forma de fazer politica dentro de uma disputa simbdlica cultural

que reivindica o direito a cidade.

3.3 O RITUAL DO SARAU: COMO ACONTECE?

A intervencdo do Sarau do Escritorio dura, atualmente, mais ou menos quatro horas.
Para que ela aconteca, é necessario a mobilizacdo de um grupo de pessoas cada vez maior. O

“C()rre”34

comeca um més antes de cada edicdo e esta relacionado, sobretudo, as questfes de
producdo; tema da edicdo; convidados; roteiro, entre outras. Cada processo acontece como
pequenos rituais que formam uma grande performance durante as horas de execucéao.

Usarei aqui a ideia de ritual para descrever e analisar o Sarau desde seu surgimento,
como também para olhar a estrutura que é organizada e mobilizada para sua realizacdo. Os
rituais sdo eventos - no sentido de acontecimentos - que estdo ligados a cultura e séo,
conforme escreveu Mariza Peirano (2001) partindo de uma visdo durkheiminiana, “[...]
verdadeiros atos sociais nos quais sdo revelados visbes de mundo dominantes de
determinados grupos” (p. 10). Ou seja, sdo produtos da cultura. E a partir desse contexto que
trabalharei com este conceito.

Se o Sarau do Escritério esta inserido numa certa cultura de urbana permeada pela
arte, cultura e politica, ocupando e ressignificando o espacos publico e sendo afetado e
afetando a cidade, ele inventa um sentido. Também pode revelar visdes de mundo de
determinados grupos sociais. Assim, entender os jogos de representacdo da intervencéo se faz
necessario, ndao para dizer o que ela é, mas para entender seus processos e como acontece. A
partir de entrevistas que aconteceram durante o periodo de dois anos com os membros do
coletivo Mufa, realizador do Sarau, e da observacdo participante nas edi¢cbes do evento
durante 0 mesmo periodo, pretendo descrever e analisar o ritual do Sarau do Escritério desde
0 surgimento até os dias de hoje.

Até setembro de 2015, o Sarau do Escritorio realizou 17 edi¢es na Praca Jodo

Pessoa e outras 21 edicdes itinerantes. Desde a primeira, em novembro de 2013, o Sarau foi

% Giria usada para se referir ao trabalho, & energia empregada para a realizacdo de algo.
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se modificando - assim como a cultura, em constante transformacdo -, de forma que é
possivel, usando a metodologia de linha do tempo, acompanhar tais mudancas. O Sarau
cresceu. Ganhou novos parceiros que contribuem para a sua realizacdo, mobilizou
empreendedores do entorno e de outros lugares da cidade, e o pablico aumentou (e aumenta)
de forma relevante a cada edicéo.

A Praca Jodo Pessoa, como ja dito, é uma praca distinta porque as quatro esquinas
entre a Avenida Mem de Sa e a Rua Gomes Freire formam a praca. Desse forma, ela tem

quatro lados, como demonstra a figura a seguir.

que o Sarau
acontege

our AR |
Figura 5 - Praca Jodo Pessoa no Mapa.
Fonte: Google Maps.

Conhecida ha tempos por pertencer a regido da Lapa e por ser extensdo da Praca do
Agqueduto por onde circulava o bonde de Santa Teresa, ha pelo menos uma década a Praca
Jodo Pessoa caiu no gosto popular por abrigar bares em seus quatro cantos, sendo o Bar e
Casa da Cachaca o boteco mais lotado das esquinas. A praga é também conhecida por ser um
lugar em que os bares dividem as esquinas com o mercado da prostituigéo.

Durante as manifestacdes de 2013, essas esquinas foram palco de agbes violentas
entre a Policia Militar do Rio de Janeiro e manifestantes. O local era ponto de encontro dos
manifestantes, que depois dos atos - em sua maioria encerrados na Cinelandia - iam discutir,

conversar e/ou beber uma cerveja no bar. Alguns videos® demonstrando os ataques ainda

% Video filmado por manifestantes na PracaJodo Pessoa em 20/06/2013, durante as manifestacdes de junho
daquele ano. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6GKri69d3gg.
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estdo disponiveis no site YouTube, podendo ser acessados. Este movimento, que ficou
conhecido também como Jornadas de Junho, trouxe a discussdo sobre a ocupacgdo dos espacos
publicos para a ordem do dia em alguns grupos. Ndo é minha pretensdo aprofundar a
discussdo sobre o que foi e o que significou as Jornadas de Junho, inclusive porque ainda é
cedo para sintetizar do que de fato se trata esse movimento. Entretanto, é importante frisar
que as manifestacdes de junho de 2013, pelo menos ao meu ver, influenciaram uma nova
perspectiva sobre a ocupacdo do espaco publico, sobretudo para a geracdo atual de jovens,
que ndo havia vivido um momento como este até entdo.

Rebeca Branddo, Alex Teixeira e Luiz Fernando Pinto s&o jovens que foram
influenciados por esse movimento. Com fazeres e formacdes diversas, mas que dialogam
entre si, 0s trés sdo a0 mesmo tempo produtores culturais, artistas, comunicadores e muitas
outras coisas. Rebeca nasceu no Parand, porém veio para o Rio com seis anos. Viveu a vida
toda em Nilopolis, se formou em Filosofia na Universidade Federal do Rio de Janeiro,
trabalha com producéo cultural ha alguns anos e integra outros coletivos culturais, como o
Ledo Etiope do Méier. Alex é carioca, nascido em Marechal Hermes, mas também criado na
Baixada Fluminense, em Nil6polis. Graduado em Jornalismo, é ator, produtor, documentarista
e um dos fundadores do Coletivo Peneira. Luiz nasceu e foi criado em Senador Camara na
Zona Oeste do Rio, é formado em Artes Cénicas, ator, produtor cultural, dramaturgo e
também um dos fundadores do Coletivo Peneira.

Os trés se conheciam dos “rolés da vida”®

e sempre manifestaram entre si 0 desejo
de realizar um trabalho juntos. Frequentadores assiduos do Bar da Cachaca, seja para
encontrar amigos antes de sair para a balada ou fazer a balada ali mesmo, ou esperar 0 dnibus
para voltar a casa no fim da noite, ou simplesmente tomar uma cerveja depois do trabalho.
Essa iniciativa de fundar/criar um coletivo tem sido cada vez mais comum entre 0s
jovens da atual geracdo. Nesse sentido, se faz necessario entender o que afinal € um coletivo,

para além da definicdo do dicionario ¥ . Esse conceito tem sido estudado com mais

% Encontros casuais, relacdes estabelecidas sem compromisso. Na giria, rolé significa “dar uma volta™, sair por
ai sem compromisso.

%No Dicionario Michaelis, coletivo esta definido como “adj (latcollectivu) 1 Que abrange muitas coisas ou
pessoas. 2 Pertencente ou relativo a muitas coisas ou pessoas. 3 Gram. Que, no singular, exprime o conjunto de
muitos individuos da mesma espécie. sm 1 Gram. Substantivo comum que, no singular, indica uma colegdo de
seres da mesma espécie: folhagem, areal. 2 Veiculo para transporte coletivo, publico ou particular. C.
determinado: o que indica ndmero certo de seres que constituem uma colecdo: centena, dizia. C. geral: o que
abrange a totalidade dos seres de uma colegdo: exército, multiddo, povo. C. indeterminado: o que indica nimero
incerto de seres que constituem uma colecdo: rebanho, multiddo. C. partitivo: o que abrange apenas parte dos
seres de uma colecdo: metade, maioria. (Nota: A N.G. B. suprimiu esses nomes em que se dividia o coletivo).
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profundidade por outros pesquisadores, mas neste trabalho busco trabalhar com a ideia
desenvolvida pelas autoras Liliana da Escéssia e Virginia Kastrup (2005). Nas palavras delas,
“o conceito de coletivo tem sido frequentemente utilizado, seja no ambito da psicologia, seja
no ambito da sociologia, para designar uma dimensdo da realidade que se opde a uma
dimensao individual”.

E a partir desta reflexdo colocada pelas autoras que entendo tal conceito. Em
entrevista®® com dois dos realizadores do Sarau do Escritério, Alex Teixeira e Luiz Fernando
Pinto, quando perguntei o que significava coletivo para eles, ambos responderam coisas
semelhantes. De forma sucinta, Alex afirmou que coletivo para ele significa, “a possibilidade
de viver a vida de outras forma, com mais horizontalidade e respeito” (TEIXEIRA, Alex,
2016)%.

Luiz foi mais abrangente,

J& fui companhia, grupo, cia, conjunto, e hoje faco parte de um coletivo. Passo mais
perrengue fazendo parte de Coletivo, mas as mudancas, construgdes, realizacdes,
sdo mais potentes e reais. E juntar pessoas que desejam se encontrar, e que nesse
encontro surja algo que va intervir no espago, nas pessoas e em cada um de,nés. E
compartilhar os problemas e as conquistas, é olhar o todo, sair da caixinha. E teséo
na realizagdo conjunta, e estar aberto para interferéncias. Ndo é um verbete de
dicionario, cada um tem sentimento de coletivo dentro de si, e a utilizacdo desse

sentimento é provocada de acordo com cada pessoa (PINTO, Luiz Fernando, 2016,
entrevista)®.

A resposta de Luiz ajuda a complexificar o significado de coletivo quando ele expde
em sua fala “passo mais perrengue fazendo parte de um Coletivo”. Afinal de contas, por mais
“romantica” e potente que seja a ideia de trabalhar em conjunto, em nome de algo comum,
ndo podemos excluir as dindmicas que a vida adulta pressupde, como ganhar dinheiro para se
manter, entre outras responsabilidades.

A proposta em discutir um pouco essa forma de organizacéo, o coletivo, é importante
para que o leitor possa entender a partir de que “lugar” parto quando uso esse conceito.
Entendendo o significado de coletivo para esses realizadores também & possivel refletir sobre

a propria tatica (CERTEAU, 2012) usada por eles para o desenvolvimento de suas acgdes, que

Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=coletivo. Acesso em: 23 jun. 2015.

% Infelizmente no periodo em que foi realizada a Gltima entrevista com os realizadores do Sarau do Escritério, a
Unica mulher do Coletivo, Rebeca Brand&do ndo pode estar presente.

% Entrevista concedida & pesquisadora Silvana Bahia no Rio de Janeiro em 20/06/2016.

“0 Entrevista concedida a pesquisadora Silvana Bahia no Rio de Janeiro em 20/06/2016.
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esta ligada & nocdo de rede, a qual também dialoga com a mobilizacdo de um capital social
(BOURDIEU, 1989).

De tanto “bater-cartdo” no Bar da Cachaca, em novembro de 2013 o Coletivo
Peneira, grupo de teatro carioca surgido em 2010, inconformado com o fechamento de alguns
aparelhos culturais da cidade, como o Teatro Mério Lago na Vila Kennedy, Zona Norte do
Rio, decide fazer uma ocupacéo cultural em um dos lados da Praca Jodo Pessoa. Na época, 0
Coletivo era formado, além do Luiz e do Alex, por Michele Lima (S&o Jodo de Meriti),
Karine Drumond (Tijuca) e Taty Maria (Olaria). Rebeca ainda nao fazia parte do grupo.

O Sarau do Escritdrio foi realizado com essa formacdo nas duas primeiras edi¢Oes
(novembro e dezembro), até parar para o recesso de fim de ano. Quando se reuniram para
discutir as acGes de 2014, no inicio daquele ano, o coletivo repensou a continuidade da
intervencdo, como conta Alex Teixeira: “quando voltei de viagem, a Taty tinha ido trabalhar
full time** na Arena Carioca Dicré, a Karine ndo estava bem com a questdo energética da
esquina, e deixou de produzir para somente criar 0s nossos lambes (€ ela que faz até hoje), e a
Michele estava dando aulas de inglés e ndo podia se dedicar totalmente a parada”
(TEIXEIRA, Alex, 2015)*,

Nessa configuracdo, em margo do mesmo ano, Luiz, Rebeca e Alex criaram a
produtora colaborativa Mufa (Movimento das Utopias e Fricgbes Aurtisticas), chamada
popularmente de Coletivo Mufa. Importante ressaltar a apropriacdo do conceito “artistico” no
nome do coletivo ao pressupor uma disputa de significado sobre arte e/ou fazer artistico que
chancela a acdo do Sarau. Nessa configuracdo, o Coletivo Mufa optou por absorver, “[...] 0
Sarau como um laboratdrio para ver como o [...] processo ia fluir em coletivo, afinal de
contas, nunca tinhamos trabalhado juntos. Em comum acordo com a galera do Peneira,
optamos por ser apenas uma trupe de teatro. As outras producgdes ficariam a cargo da Mufa”,

contou Alex em entrevista realizada no dia 20 de agosto de 2015.

“Traduzido informalmente como “perfodo integral”.
*2 Entrevista concedida & pesquisadora Silvana Bahia no Rio de Janeiro em 20/08./2015.
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Figura 6 - Coletivo Mufa. Da esquerda para a direita: Alex Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Rebeca Brand&o.
Foto: Arquivo do Coletivo Mufa

A pratica do Sarau se propde uma acdo democratica, de acordo com a propria
descricdo feita pelos realizadores na pagina da rede social Facebook: “Espago de
experimentacdo artistica que rola uma vez por més na pracinha Jodo Pessoa (aquela do Bar da
Cachaca), na Lapa-RJ. Quer se apresentar? E sO chegar”. Embora exista uma programagio
prévia de artistas que enviam seus nomes para se apresentarem no Sarau, por meio do
principal instrumento de comunicacdo do coletivo Mufa, sua pagina no Facebook, na
dindmica de realizacdo do Sarau existe 0 momento do “microfone aberto”, no qual quem
passa pela Praca Jodo Pessoa € convidado a viver uma experiéncia artistico-cultural na rua.
Essa também € uma forma de abrir um didlogo com os transeuntes, ou com pessoas que ja
ocupavam essas esquinas antes do surgimento da agdo, nesse caso, 0S “integrados” da
perspectiva de Norbert Elias e John Scotson (2001). Em outras palavras, é uma
tentativa/possibilidade de atrair um publico que ndo esta nas redes que o Sarau mobiliza para
sua realizacdo, que é feita principalmente pela internet.

Pensando em quem sdo os estabelecidos e os integrados (ELIAS e SCOTSON, 2000)
da Praca Jodo Pessoa e impossivel ndo fazer referéncia as travestis e aos consumidores dos
bares do entorno como estabelecidos. A no¢éo de estabelecido esta pautada na antiguidade, na
tradicdo e dentro de um contexto criado por aquela comunidade, e esse significado acontece
para dentro e para fora, podendo ser interpretado de diferentes maneiras. Olhando numa
perspectiva macro, quem € que ocupa essas esquinas ha pelo menos trés décadas? As travestis
e os clientes dos bares séo os sujeitos que, de alguma forma, parecem ser “mais do pedago”

(MAGNANI, 1998) do que os novos ocupantes, como a galera que frequenta o0 Sarau ou 0s
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cultsbacaninhas que redescobriram a Lapa enquanto lugar de confluéncia da cidade a partir
dos anos 2000.

A partir de marco de 2014, o Sarau foi ganhando novas configuracdes a cada edicao,
no entanto o roteiro se mantém basicamente 0 mesmo. Desde a primeira edi¢do, a cada més o
Sarau homenageia um “personagem’ conhecido nas ruas da regido, mas que poucas pessoas
sabem a sua “verdadeira historia”. O coletivo Mufa entrevista essa pessoa a fim de contar sua
trajetdria, e a “imagem” do homenageado se torna o convite da edicdo nos materiais de
comunicacdo produzidos: os lambe-lambes, que sdo espalhados pelas ruas do Centro como
estratégia utilizada pelo coletivo para se comunicar com os diferentes publicos, sobretudo os
moradores do entorno. Toda a producdo de comunicacdo na pagina do Sarau do Escritorio,
por exemplo, os memes*, leva a caricatura do personagem escolhido na homenagem.

O processo de escolha do “homenageado do més” acontece da seguinte forma: o
coletivo Mufa percorre as ruas do Centro no intuito de encontrar pessoas que eles de alguma
forma j& viram nas andancas pelo bairro, seja de dia ou a noite. Eles contam que esse processo
de andar pelas ruas a procura do homenageado € inspirado em Jodo do Rio. Conversam com
os trabalhadores dos comércios da Lapa, amigos que moram ou que estdo sempre por ali.
Apos a escolha do personagem, eles tentam o primeiro contato e pedem para entrevista-lo (a).
Normalmente, segundo o coletivo, os escolhidos estdo abertos ao diadlogo e depois da
explicacdo do objetivo da entrevista, a homenagem durante o evento, podem conversar por
horas e horas contando historias sobre suas vidas e a relagdo com o Centro e a Lapa.

O homenageado do més precisa ser uma figura tipicamente popular, mas que poucas
pessoas saibam a sua “real historia”. Além de ser uma estratégia de comunicacdo, esta acao se
configura em uma forma de atualizacdo e manutencdo da memdria afetiva do Centro,
despertando o interesse e a curiosidade no publico em saber mais sobre o homenageado do
més e sua relacdo com aquele lugar. Pollak (1989), com conceito de memdria subterranea,
ajuda a contextualizar essa memoria afetiva a que o Sarau se refere, trazendo a tona historias
“nao oficiais”, embora afetivas e narradas pelas pessoas andnimas ou “excluidas”, como 0
autor propde. Ou seja, elas ndo estdo nos discursos oficias sobre os lugares e, nesse sentido, o

Sarau visa trazer essas memorias subterraneas relacionadas a vida/historia de sujeitos que

* «Na sua forma mais bésica, é tudo aquilo que os utilizadores da Internet repetem. Esta ideia pode assumir a
forma de um hiperlink, video, imagem, website, hashtag, ou mesmo apenas uma palavra ou frase. Este meme
pode se espalhar de pessoa para pessoa através das redes sociais, blogs, e-mail direto, fontes de noticias e outros
servicos baseados na web, tornando-se geralmente viral”. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Meme_(Internet). Acesso em: 03 set. 2015.
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também fazem parte daquele lugar, o Centro do Rio, mas que ndo tém seus discursos
legitimados por instancias guardids da memoria oficial.

No entanto, esse “resgate” da memoria afetiva do Centro a partir de pessoas
anbnimas que o Sarau propfe € questionavel quando o coletivo ndo diz, nos cartazes
produzidos pelos mesmos, 0 nome do homenageado. Na pégina do Facebook, o Coletivo faz
uma descricdo escrita com o nome e a histdria do homenageado, mas nos cartazes colados nas
ruas essa informacéo ndo € dada. Isso € uma questdo, pois 0 nome é uma das formas, talvez a
mais importante delas, de registrar a existéncia de uma pessoa. A ideia € boa, mas nédo
contempla de forma plena, pelo menos no meu entendimento, a proposta de atualizagio da
memoria do Centro com o reconhecimento total dos sujeitos, potencializando, assim, mais a

no¢do da memaoria dos modos de viver o bairro.
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Figura 7 - Lambe-lambe de divulgacdo do Sarau do Escritorio com a caricatura do “homenageado do més”.
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa. Disponivel também na pagina do Sarau do Escritério no Facebook.

Segundo o primeiro projeto do Sarau divulgado na web*, trazer a histéria de pessoas
que estdo sempre ali e nem sempre sdo vistas ou lembradas é uma acéo politica. Um forma de

guardar e reavivar a memoria da regido,

Resolvemos apostar no resgate da memdria afetiva das figuras que compdem o
cenario da regido Central do Rio de Janeiro. Para nés, a disputa de um imaginario da
rua, em um espaco de efervescéncia cultural como a Lapa, € algo que ndo faz
sentido sem que os protagonistas estejam envolvidos (PROJETO SARAU DO
ESCRITORIO, 2014).

* Primeiro projeto do Sarau do Escritério disponibilizado na web. Disponivel em:
https://medium.com/@queimandoamufa/o-sarau-do-escritorio-a0f8fbe59c0d. Acesso em: 04 set. 2015.
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Essa declaracdo do coletivo Mufa demonstra parte da disputa em que ele se insere: a
disputa de imaginario de cidade, que é composta por diferentes tensdes que vdo desde o
pertencimento a um determinado territorio, “pedaco”, até a divisdo “nos” e “eles”, pois dentro
dessas categorias ha subdivisfes, ja as relacbes coletivas se ddo em ambientes micros e
macros. Ocupar um espaco publico, disputar e ressignificar sentidos e imaginarios implica a
criacdo e manutencdo de relagbes construidas naquele espaco. Para acontecer o Sarau do
Escritorio, o coletivo Mufa teve que criar relacbes com os estabelecidos: os donos dos bares,
travestis, frequentadores assiduos e moradores, 0 que nem sempre parece ser uma relacao tdo
simples e pacifica, como veremos no terceiro capitulo desta dissertacéo.

Essa acdo demonstra o desejo de dialogar com os moradores do entorno, trabalhando
a questdo da memdria em um espaco da cidade que a cada ano se transforma e corrobora,
sobretudo, para a nogdo de relevancia e seriedade do trabalho realizado pelo coletivo. E
também uma forma de conferir legitimidade ao trabalho que o coletivo realiza. J& foram
homenageadas diferentes personalidades, escolhi alguns lambes (acima) como exemplo. No
primeiro lambe, da esquerda para direita, & Jaime Sabino, 0 mais famoso “papagaio de pirata”
e recordista mundial de enterros e velorios de personalidades (22 edicdo, em dezembro de
2013); o segundo é Amir Haddad, fundador do grupo de teatro Téa na Rua e um dos principais
diretores de teatro do Brasil (4% edi¢cdo, em maio de 2014); no terceiro € a mulher Bambu,
atriz, produtora, modelo e cantora de funks ecolégicos que divulga seu trabalho através de
lambes pelos muros da cidade, foi a homenageada da edicdo “So6 as Brabas”, em referéncia ao
Dia Internacional das Mulheres (12%dicdo, em marco de 2015).

Na quinta edi¢do, ocorrida no més de agosto de 2014, a homenageada foi Leticia,
uma transexual que dificilmente passa desapercebida pelas ruas do Centro, com sua voz

rouca. Segue o texto sobre Leticia divulgado na fanpage do Sarau do Escritorio, no Facebook,

Em nossa quinta edi¢do, o0 Movimento das Utopias e Friccdes Artisticas (M.U.F.A)
tem o prazer de homenagear a primeira figura feminina do nosso Escritério. Leticia,
popularmente conhecida como Let, uma das cidadas mais emblematicas do Centro
Antigo. Pouco sabemos sobre quem ela é ou de onde veio, e j& escutamos histérias
que a apontam como medalhista olimpica de natacdo, moradora de rua, proprietaria
de um casardo em ruinas na Gléria, ou simplesmente, a Frida Kahlo do Arco do
Teles, o que enriquece ainda mais a narrativa dessa ‘personagem’. Com estilo
préprio e jeito comunicativo, é quase impossivel passar despercebida pelos bares da
Lapa (SARAU DO ESCRITORIO, 2014).
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Figura 8 - Leticia. Transexual homenageada pelo Sarau.
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa. Disponivel também na pagina do Sarau do Escritério no
Facebook.

Das 17 edicOes realizadas até 0 momento da pesquisa, apenas quatro mulheres foram
homenageadas pelo Sarau, sendo duas transsexuais. Os realizadores relatam que ha uma
dificuldade em achar personagens femininas, mas o coletivo diz estar atendo a isso. A
auséncia das mulheres como homenageadas contribui para uma visdo bem mais masculina
sobre a Lapa, em que a memdria sobre o bairro atualizada nessa acdo é narrada na maioria das
vezes por homens.

Escolher 0 “homenageado do més” é a primeira acdo do ritual para a construgdo do
Sarau. Escolhido o personagem, o coletivo segue na producdo de materiais para divulgacéo da
intervencdo: evento no Facebook®, mutirdo para colar os lambes nos muros e muito boca a
boca. O coletivo Mufa frequenta um conjunto de saraus pela cidade para divulgar o Sarau do
Escritorio, na tentativa de criar uma rede articulada, pela qual os outros produtores culturais
da cidade séo convidados a participarem da agéo.

Além das homenagens, a cada Sarau o coletivo organiza o que eles chamam de
“intervencdo poética-funcional”, que é a lavagem da Praga Jodo Pessoa. O ato chamado de

“As aguas vao rolar” é inspirado nos “cantos de trabalho - tradigdo musical indigena mesclada

** O Facebook disponibiliza uma ferramenta dentro da rede social, em que vocé cria um “evento” com hora,
data, local. Essa ferramenta permite que o organizador do evento convide pessoas para participar e elas podem
confirmar ou ndo a presenca. O “evento” tem um linha do tempo dedicada a ele, de forma que as pessoas podem
comentar, publicar fotos e outras coisas relacionadas a acao.
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com influéncias europeias e africanas”, como comentou Alex Teixeira, e abre o Sarau do
Escritdrio no intuito de rediscutir a questdo da limpeza e ocupacdo dos espacos publicos.

E o ritual de abertura, que tem inicio no final da tarde, com o dia ainda claro. O
coletivo Mufa convida percussionistas para tocarem 0s atabagques enquanto transeuntes
também sdo convidadas para lavar a Praga. As musicas cantadas e tocadas s&o inspiradas nos
ritmos afro-brasileiros. Para que a intervencdo aconteca, o Coletivo conta com a “boa
vontade” dos funcionarios e do dono do Bar da Cachaca para emprestar a agua usada na
lavagem.

Nessa acdo, o Coletivo Mufa pode pressupor uma ideia de preparacao e vinculo com
o territdrio, ja que tal relagdo estd em constante construcio. E relevante criar rituais, formas
para legitimar a acdo, e a no¢do de limpeza pode ser vista com “bons olhos” se associada ao
cuidado e a preservacao do espaco. Porém, pode ser interpretada também como se o lugar ndo
estivesse limpo para recebé-los e, por isso, a necessidade de lava-lo. No jogo do espaco
social, 0 empenho para que essa acdo seja interpretada “com bons olhos”, principalmente
pelos integrados da Lapa (ELIAS e SCOTSON, 2000), requer esforco do coletivo em
trabalhar essa visao positiva a partir das ferramentas de comunicacdo, como fotografias e a
narrativa construida sobre a “intervencdo poética-funcional” difundida nos canais de
comunicacdo do grupo. O trabalho de comunicacdo tem papel fundamental na construcédo
dessa percepgdo por parte dos publicos mobilizados pelo Sarau.

3 ' S S‘ - { b= B

Figura9- In Ao poética-funcional “As &g
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.

Com a crise hidrica, o Coletivo suspendeu, desde a primeira edicdo de 2015, a
performance "As &guas vao rolar”, dada também pela dificuldade de relagdo com os bares.
Mesmo mantendo uma boa relagdo com o dono do Bar da Cachaga, conhecido como Sérgio,
algumas vezes, quando o Coletivo chegava na Praca, alguns funcionarios se recusavam a abrir

o0 hidrante. Para evitar confusdo e com a crise, atualmente eles varrem o espaco e abrem 0s
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trabalhos jogando sal grosso e acendendo um incenso. O que corrobora para reforcar a ideia
de que a lavagem sempre esteve mais ligada ao ritual de limpeza energética, que mais um vez
pressupdem que o lugar esta sujo agora, “energeticamente”.

Depois da lavagem, agora varrida, comega a montagem dos equipamentos. Nas
primeiras edi¢cGes o0 Sarau acontecia com uma pequena caixinha de som, um pedestal para o
microfone e um tapete vermelho no chdo. Gracas a energia cedida pelos bares, eles
conseguiam ligar os equipamentos. O publico ndo era grande. Conforme as edi¢cdes foram
acontecendo, o publico cresceu, e essa estrutura de som ja ndo dava mais conta da realizacéo.

Estrutura montada, o sarau acontece e se organiza da seguinte forma: Alex e Luiz sdo
os apresentadores oficiais. Fazem suas saudagdes ao publico e vao chamando os artistas
inscritos através do contato na pagina do Facebook. Existe uma ordem dada pelo Coletivo
Mufa para as apresentacdes, de acordo com o que eles estdo pensando para a programacao ou
a agenda dos artistas. O palco aberto acontece entre uma atracdo inscrita e outra.
Normalmente, se for necessdria uma estrutura para alguma intervencdo, enquanto ela é
montada o palco fica aberto. Aberto, mas ndo desorganizado. Eles criam outra lista s6 para
qguem quer falar no palco aberto, e véo distribuindo as atracdes por ordem de chegada. Assim,
0 Sarau vai até o fim - entre artistas inscritos, convidados e pessoas que aparecem na hora
querendo se apresentar. A seguir, um roteiro do evento criado no Facebook para a edicéo “Oi,
0i o trem!”, de setembro de 2015.
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Preparem-se para se deleitar com os saborosos Kit Kat e M&M'S de
doireais, apds se banharem com o Sabonete da Raspa do Jo4, e cuidarem
da frieira com a Pomada do Peixe Elétrico, tudo isso embalado por um rap
bolado no trem gue corre nos tilhos da Central do Brasil. Alg, ald, Tia Lea,
tem cortador de unha, fone de ouvido e pelicula para o seu celular.
Engenho de Dentro, quem nao saltar agora, s6 em Realengo...

Tem disposigao pra entrar pela janela da composigao, ou para surfar no
teto do vagao do pagode de sexta-feira? Nao? Ah, entdo relaxa, e prepare-
se para a edigao "Oi, 6i o trem", do Sarau do Escritdrio,

Quer se apresentar? Chegue cedo e se inscreva no palco aberto.

Programagao:

18:30 — DJ Pimpolho

19:00 - Musica de abertura

19:05 — Intervencao Mufa

19:10 — Homenagem ao Gordo do Trem
19:30 — Joana Ribeiro (poesia)

19:35 - Felipe Bustamante (poesia)
19:40 - Palhacas Serafina e Benedita (circo)
19:50 = Mufa + palco aberto

19:55 = Trupe MERDA (performance)
20:10 — Ma Non Troppo {musica)

20:25 - Santiago Perlingeiro (poesia)
20:30 — MC JF (rap)

20:45 — Dando de Antares (musica)
21:00 — Cronicas do Trem (literatura)
21.05 — Pierre Gefflot (musica)

21:20 — Mufa + palco aberto

21:25 — Mestre Zeldo do Berimbau (performance)
21:30 - Rafael Rodrigues (poesia)

21:35 - Pangua (musica)

21:50 — Kzk O Poeta de Antares (poesia)
22:00 — Mufa + palco aberto

22:05 — Ras Renato (rap)

22:20 - Alice Souto (poesia)

22:25 — Café Frio (musica)

Figura 10 - Roteiro do Sarau do Escritério edigdo: Edicao “Oi, 6i 0 trem!” setembro/2015.
Fonte: arquivo Coletivo Mufa. Disponivel também na pagina do Sarau do Escritdrio no Facebook.

Desde a 3% edicdo, o Sarau do Escritorio € tematico. Essa mudanga comecou em
fevereiro de 2014 e pelo més ndo podia ser diferente, o tema escolhido foi o carnaval. A partir
dessa edicdo, todo més o coletivo se reline para pensar, além do homenageado, o tema da
edicdo, que pode ou ndo ter alguma ligacdo com o homenageado ou com alguma data
importante comemorada naquele més, ou algum acontecimento na cidade.

A partir dessa necessidade de discutir o Sarau e “oxigenar” as ideias, eles resolveram
promover o0 encontro “Reunido Aberta”, que acontece um més antes de cada edi¢cdo nos
jardins do Museu de Arte Moderna do Rio (MAM). O intuito, de acordo com o coletivo, é
repensar a intervengdo, conhecer outras iniciativas com o mesmo caréter, trocar experiéncias
com os coletivos, artistas e produtores culturais.

A partir do pensamento de Bourdieu (1989), pressuponho que a “reunido aberta” &

outra forma de legitimar, articular, mobilizar pessoas em torno do Sarau, atentando para a
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manutencéo do capital social. E também uma forma de legitimar a ideia da acdo dentro da
nogdo democrética, colaborativa e coletiva, convidando diferentes pessoas para construirem a
intervencdo, demonstrando que o Sarau estaria aberto a questionamentos e a desconstrugéo e
reconstrucdo de suas acdes. Mesmo que no final todas as decisbes para a realizacdo do Sarau
sejam determinadas pelo coletivo, criar esse espaco de escuta fortalece a agdo. Alex Teixeira

comenta sobre essa intencdo de repensar o Sarau:

Tem essa coisa também que a gente pensa sempre em como oxigenar 0 sarau.
Porque existem esses projetos de sarau, cineclubes que se a gente ndo procurar um
dinamismo tende a ficar sempre a mesma coisa com as mesmas pessoas. Desde a
primeira edicdo a gente tem essa preocupagdo de ndo ser um evento nosso e dos
nossos amigos. A gente quer fazer uma parada que é para abrir espaco para o
publico, pro artista, independente de ser um brother nosso ou ndo, pode ser um cara
que a gente nunca viu. As pessoas tém esse lugar como um espaco, uma plataforma
onde eles podem se apresentar e que frequentem todo o tipo de gente, 0S nossos
amigos, as nossas familias, a comunidade do entorno, as pessoas que estdo
passando, que viram a divulgacéo sei la onde (TEIXEIRA, Alex, 2015, entrevista).

Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.

E a construgdo da legitimidade do Sarau, mostrada no discurso, na forma que eles se
narram, mas também na pratica - quando dialogam com os diferentes publicos do Sarau - que
estd em jogo. Essa construcdo esta relacionada diretamente ao desejo de se garantir “no
pedaco” (MAGNANI, 1998), tendo em vista que quanto mais reverbera a acgdo, mais
legitimados eles ficam e cada vez mais aumentam seu poder simbolico (BOURDIEU, 1989),
sobretudo a partir do capital social, da rede mobilizada para a realizagdo do Sarau.
Lembrando, a Lapa é um espaco em disputa e é importante que o Sarau seja reconhecido
como produtor daquele espago por diferentes sujeitos e grupos.

Na perspectiva politica, com a nogdo do trabalho colaborativo, a proposta da

“reunido aberta” se desenvolve como tatica (CERTEAU, 2012) para atrair pessoas que
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corroboram com a ideia de fazer politica a partir do coletivo, da colaboratividade. Na visao de
Rocha (2012), a ideia de coletivo esté atrelada ao fazer politico,

Referirei-me aos coletivos como aqueles agrupamentos que desenvolvem processos
criativos e agdes colaborativas, bem como discursos sobre as condigdes e 0S
propositos politicos de suas agdes, que se propdem a realizar agenciamentos
politico-estéticos, assim como uma auto-reflexdo sobre as relagbes € situagdes
envolvidas nos seus processos produtivo-criativos e comunicativos. “Coletivo” faz
referéncia a um tipo de grupalidade, e também a um conjunto de discussdes sobre a
arte e sociedade, a uma linha de proposi¢des estéticas-politicas, a dindmicas de
organizag¢do grupal e a questionamentos sobre os diferentes niveis nos quais “a
politica” se localiza no fazer artistico (ROCHA, 2012, p. 4).

Das trocas de saberes e experiéncias durante as reunides abertas, surgiu a ideia de
convidar um produtor cultural para (re)pensar e produzir as edi¢es, nascendo, assim, 0
quadro “produtor convidado”. A primeira a encarar essa missdo foi a produtora Veruska
Delfino, na 8 edi¢cdo, com o tema “Safadinha”. A escolha de Veruska se deu durante o
terceiro encontro da reunido. O produtor cultural é o colaborador que pensa junto ao Coletivo
como vai acontecer a proxima edicdo. Ja passaram pelo quadro, além da Veruska Delfino, o
produtor cultural e criador da Festa Literaria das Periferias (FLUPP), Ecio Sales; Bruna
Messina e Bruno Eppinghaus, integrantes do coletivo SerHurbano; Diego Bion e Luana
Pinheiro, do Cineclube Buraco do Getulio, entre outros.

Todos os “produtores convidados” citados acima s&o sujeitos que, dentro do contexto
da producdo cultural de guerrilha*, quer dizer, em um espaco social, sdo reconhecidos e
legitimados em seus fazeres e mobilizam determinadas redes, que por muitas vezes se cruzam
na cidade. Esse olhar pressupde que a escolha deles ndo acontece de forma aleatoria, pois a
presenca e 0 apoio desses sujeitos contribuem para o reconhecimento do Sarau como préatica
importante na cidade.

Além do homenageado do més, do tema e do produtor convidado, a galera do Sarau
promove ainda: o Lookbook*’, exposicdes fotograficas e cobertura colaborativa. O Lookbook
¢ um editorial de moda que tem a funcdo de registrar os estilos variados de pessoas que
aparecem no Sarau. “Acreditamos que a moda é a estética da existéncia”, afirma o Coletivo.
As exposicoes sdo de parceiros que realizam trabalhos no campo da fotografia e acreditam

que a rua seja o melhor lugar para expor seus trabalhos.

*® Forma como os produtores culturais independentes denominam seu fazer no campo da produgéo cultural, no
qual a maioria das vezes as produgdes sdo realizadas com orcamento baixo, ou com dinheiro do bolso dos
produtores.

* Traduzido informalmente como “livro de fotos™.
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Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.
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igura 13 - Exposicdes que acontecem no Sarau do Escritorio.
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.

O Lookbook, na minha visdo, presume tanto o registro das pessoas que frequentam o
Sarau, no intuito de criar uma memoria sobre as edi¢des, quanto a ideia de criar uma relacéo
com o publico apos a realizacdo da intervencdo, quando as fotos sdo postadas na fanpage do
Sarau do Escritério no Facebook, dialogando, assim, na inten¢do de criar empatia com 0
publico. As fotos, uma vez postadas na fanpage do Sarau, criam um novo canal para a
interacdo do publico, pois as pessoas comentam, compartilham e se marcam para que o
registro apareca na sua linha do tempo da rede social.

Os registros fotograficos sdo fundamentais para a acdo do coletivo Mufa e fazem
referéncia a forma que quer ser representado, partindo do modo pelo qual seus integrantes se
narram, sendo a memoria intrinseca & narrativa. Nesse sentido observo que a construcdo da
identidade do Sarau também passa pela relacdo “memoria, identidade e projeto” trabalhada

por Gilberto Velho (1994). A memodria (individual ou coletiva) é sentida/experimentada no
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presente pelo individuo; a identidade é narrada no presente, atualizada e perpetuada a partir da
memoria; e o projeto é pautado pela nocdo de futuro na possibilidade de reconfiguracdo do
presente.

Ora, esses trés pilares sdo perceptiveis na estrutura do Sarau. De maneira que,
pensando o préprio espago da Praga Jodo Pessoa, percebo que o Coletivo olha para a memdria
oficial ndo oficial da Lapa no intuito de disputar a memoria coletiva (HALBWACHS, 1990) -
frisando que nesta relacdo memodria, identidade e projeto existe disputa e poder envolvidos -,
para narrar/construir sua identidade no presente, pois toda identidade precisa ser narrada, para
entdo reconfigurar, planejar o futuro. Nesse sentido, registrar o Sarau se torna algo
fundamental para que ele continue acontecendo, sobretudo para que ele seja de fato uma

possibilidade de fazer politica.

3.4 ESTABELECENDO NOS

A nocdo de rede é fundamental para pensar o Sarau do Escritdrio, pois € a partir das
diferentes redes - sociais, de comunicacdo e afeto - que o Sarau acontece. Redes de pessoas
qgue compartilham de uma ideia comum de vivéncia e experimentacdo da cidade. Nesta
pesquisa, a ideia de rede é percebida como algo em constante construcao, transversal, que ao
mesmo tempo em que é tecida por pessoas, também molda e influencia os sujeitos. Na qual
ndo existe um centro, mas sim muitos centros, e cada “nd” representa um organismo com
dimensdes micro e macro.

Sobre redes, Castells (2013) ajuda a compreender, destacando a comunica¢do como

0 “meio”, 0 “suporte” para essas conexoes.

Os seres humanos criam significado interagindo com seu ambiente natural e social,
conectando suas redes neurais com as redes da natureza e com as redes sociais. A
constituicdo de redes é operada pelo ato da comunicagdo. Comunicagdo é 0 processo
de compartilhar significado pela troca de informagdes. Para a sociedade em geral, a
principal fonte da producdo social de significado é o processo da comunicagdo
socializada (CASTELLS, 2013, p. 14).

O Sarau do Escritério s6 acontece por conta da rede que ele movimenta, pelas
conexdes que sdo estabelecidas com outros atores da cidade. A rede é fundamental, talvez,

central na realizacdo da acdo do Coletivo Mufa. Por isso, ao analisar a trajetoria do Sarau, a



63

cada edicdo é possivel perceber a entrada de outros sujeitos que contribuiram com a
intervengdo de formas variadas.

Na edicdo “Safadinha”, o Coletivo ganhou um parceiro que colaborou para uma
estrutura melhor de som, a galera da Mané Producdes, produtora cultural especializada em
eventos em favelas. Com a entrada da Mané, o Sarau ganhou uma mesa de som. Eduardo
Batista, diretor da produtora, foi a uma edicdo do Sarau e gostou. Perguntou como poderia
colaborar com o som e, desde entdo, virou parceiro do Sarau.

Na maioria das vezes, segundo o Coletivo Mufa, as pessoas chegam até eles
perguntando como podem colaborar, fazer parte da intervencdo. De alguma forma, as pessoas
sdo afetadas pela agdo do Sarau e querem colaborar. Pelos relatos dos organizadores, é assim
qgue funciona. Na analise, percebo que esse “afetamento” acontece muito por conta do
trabalho de comunicacdo. A maneira presente no discurso do Coletivo Mufa de demonstrar
que eles estdo conectados com outras redes, facilmente contribui para agucar esse desejo nos
expectadores, que acabam virando colaboradores. Ou seja, pressuponho que o capital
simbolico acumulado pelo Coletivo seja o principal motivo para a mobilizacdo das pessoas, ja
gue ndo é o capital econdmico que esta em jogo.

Até outubro de 2014, a Unica autorizacdo que 0s representantes do Sarau usavam
para a realizacdo da intervencdo era um documento da Prefeitura baseado na Lei do Artista de
Rua*® n° 5429/2012, que prevé regulacdo para manifestacdes artisticas nas ruas e pracas no
municipio do Rio de Janeiro; embora para os agentes da Operacdo Lapa Presente essa
autorizacdo pouco significasse e, dessa forma, sempre ou quase sempre, a presenca deles era
sinbnimo de problemas para os produtores do Sarau. Por isso, também, a preocupacdo do
Coletivo em terminar o evento pontualmente as 22h.

Em novembro de 2014, o Sarau completou um ano de acdo e ocupacao da Praca Jodo
Pessoa, e para comemorar eles resolveram fazer uma grande e ousada intervengdo: ocupar 0s
quatro lados da Praca. O encontro foi chamado de “Baile de gala — festa da firma”, mais uma
vez a intencdo de dialogar com a classe trabalhadora presente no discurso do coletivo. Eles
chamaram o grupo Ratos Di Versos, que ha 8 anos faz um sarau na Lapa, para dividir um
palco com o coletivo Balalaica (Catete), que trabalha com poesia de forma ludica em favelas
do Rio; a galera do Movimento Nefelista, de Campo Grande; e o coletivo que ocupa uma
praca no Méier, o Ledo Etiope.

*8 Disponivel em:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/50ad008247b8f030032579ea0073d588/67120c4clae54
a6603257a14006d2b1d?OpenDocument. Acesso em: 01 ago. 2016.
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Os grupos se conheciam, mas ndo tinham lagcos muito fortes até esse momento, no
entanto todos aceitaram na hora, segundo os organizadores. O ultimo palco ficou para o Sarau
do Escritério com seus artistas. Mais uma vez, a nocéo de articulacdo e influéncia da rede
aparece e é corroborada na fala da Rebeca Branddo, em entrevista realizada sobre o Baile de
Gala:

Desse momento, em setembro [2014], até o baile de gala (novembro/2014), milhdes
de coisas aconteceram. Como a gente tem esse quadro do produtor convidado e a
nossa intencdo era um evento desse tamanho, pensamos que ao invés de chamar um
produtor seria melhor convidar alguns coletivos. Cada um cuida de um palco, vai ser
“sussa”, tranquilo e a gente vai conseguir dar conta. Comegamos um didlogo com
essa galera (coletivos) que jé estd nas ruas, com esse histdrico de perrengue e nessa
disputa mesmo de imaginario. E que fossem de varias &reas da cidade. A galera foi
concordando. Primeiro a gente chamou a galera do Ratos di Versos, que é um
coletivo de poetas que existe ha oito anos aqui na Lapa. Eles toparam. Dai,
pensamos que precisdvamos chamar alguém para fechar com o “Ratos” e chamamos
o coletivo Balalaica, que é uma galera que trabalha com poesia de forma ludica ali
no Catete. Ndo fazem sarau na rua, mas tém uma experiéncia em realizar agdes
desse tipo em algumas favelas e tal. Fechado. Para os outros dois palcos, pensamos
em chamar uma galera da Zona Norte e da Baixada. Inicialmente, pensamos na
galera do Sarau V e no pessoal do Movimento Nefelista, de Campo Grande. Mas a
galera do Sarau V tinha um problema de data. O Movimento Nefelista fechou na
hora. Eles sdo novos também, comecaram a se organizar agora. A gente queria
chamar a galera do Ledo Etiope, mas ndo tinhamos nenhuma rela¢do com eles. Os
caras sdo monstros, realizam eventos duas vezes por semana as vezes e Sdo apenas
duas pessoas produzindo (BRANDAO, Rebeca, 2014, entrevista)

Nessa configuracdo, a nocdo de capital social (BOURDIEU, 1989) a partir da rede
qgue o Sarau do Escritério mobiliza, de produtores culturais da cidade que vém de outros
espacos - tanto da Baixada Fluminense (regido metropolitana), quanto da Zona Sul da cidade
- para compor a ac¢do, é a demonstracdo de um poder simbolico que o Coletivo detém. Além
disso, na disputa de imaginario da Lapa, essa acdo de juntar pessoas de varias partes do Rio
corrobora a afirmacdo de que “todo mundo pertence ao Centro”, e que todos estdo conectados

com quem faz producdo independente em todas as areas da cidade.

Figural4 -0 Baile de Qala _festa da firma.
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.
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Apesar da ousadia, o Baile de Gala deu certo e inaugurou um novo momento para o
Sarau do Escritorio: empreendedores se somaram & ocupacao, e a partir desta edi¢do o Sarau
comeca a ter opcOes de comes e bebes, livros e roupas para vender. O Coletivo Mufa afirma
gue nunca Se preocupou com a questdo de ter comidas para a venda, até porque ndo teriam

como fazer mais essa producéo.

Figura 15 - Novos empreendedores.
Fonte: Arquivo do Coletivo Mufa.

Nas primeiras edicdes do Sarau do Escritorio, cerca de 20 pessoas compareciam ao
evento. Esse numero foi aumentando e, atualmente, de acordo com os organizadores, 500
pessoas “batem cartdao” a cada edigdo. Para a realizacdo dos primeiros Saraus, o Coletivo
contava com o apoio de R$500 do sindicato dos petroleiros, o Sindipetro, o restante vinha do

bolso da Mufa e do “chapéu”*®

passado em cada edicdo. O orcamento ndo chegava a mil reais.

O crescimento do Sarau s6 foi possivel gracas a novas pessoas que chegaram para
colaborar. Hoje, a ficha técnica do Sarau do Escritdrio € organizada da seguinte forma: Alex
Teixeira, Luiz Fernando Pinto e Rebeca Branddo (producdo geral); Tiago Nascimento
(producéo executiva); Larissa Amorim e Michele Lima Pereira (cenografia e curadoria das
exposicoes); Jon Thomaz (iluminacdo); Victor Coutinho e Larissa Amorim (fotografia e
lookbook); Adalberto Lopes Januario (Técnica); Rafaela Siquara Marques e Karine Drumond
(designer); Fabio Souza, Natalia Grutes, Flavia Mesquita, Nathalia Rabelo, Camilla Mamedio
(equipe bazar do Escritério e assistentes de producgdo); Alex Teixeira (assessoria de
imprensa); Coletivo Peneira (idealizagdo) e Mufa producdes (realizagdo). A quantidade de

pessoas envolvidas demonstra que o Sarau cresceu e, consequentemente, remete a ampliacéo

* passar 0 chapéu: expressdo usada para quando artistas se apresentam e depois pedem uma colaboracdo em
dinheiro.
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de um capital simbélico que pode néo ser calcado no capital econémico, mas esta diretamente
ligado ao capital social do Coletivo Mufa.

Nessa configuracao, é possivel realizar o ritual do Sarau da forma que ele acontece
hoje. Os nimeros disponibilizados pelo coletivo informam que 10.000 pessoas frequentaram
0 Sarau do Escritorio. Mais de 800 artistas de diversas linguagens fizeram parte da
programacéo. Cerca de 250 artistas participaram do palco aberto. Aproximadamente 70 horas
de programacdo cultural. Mais de 20 pessoas andnimas mais conhecidas pelos
moradores/frequentadores do Centro do Rio de Janeiro foram homenageadas por meio de
entrevistas e intervencgdes estéticas a partir de ilustrages de seus rostos. Foram langados mais
de 50 livros, e mais de 100 expositores/empreendedores comercializaram seus produtos no
evento. 50 exposicdes de artistas de varios estados do Brasil e 14 produtores culturais foram
convidados a colaborarem com a realizacdo do Sarau. Além das edi¢Ges na Praca Jodo Pessoa,
0 Coletivo Mufa realizou 21 edi¢des do Sarau do Escritério de forma itinerante (Cinemateca
do MAM, Globo Rio, Cidade das Artes, Forum Rio, Praca Italia/Consulado Geral da Italia,
entre outros).

Os numeros indicam o crescimento de forma positiva da intervencdo, porém, a
burocracia para a realizagdo também cresceu. Se até outubro de 2014 eles s6 precisavam da
autorizacdo da Prefeitura, através da Lei do Artista de Rua, em 2015, com o crescimento do
Sarau, a relagdo com o poder publico para que a acdo continuasse legalizada exigia passar por
mais de 10 instituicGes para obter as devidas autorizacdes.

O caminho das autorizacdes comeca na subprefeitura; sequido da Fundacéo Parques
e Jardins — ja que a ocupacdo é na praga e esse 6rgdo é o responsavel -; depois, a Secretaria de
Ordem Publica; a Comlurb — para pedir refor¢o de gari e cagamba para o lixo; a Rio Luz —
para pontos de luz; a Policia Militar - autorizacdo do batalhdo responsavel pela seguranca na
regido; a Policia Civil; Bombeiro; o Lapa Presente; e a Inspetoria da Prefeitura. Depois de
todas as autorizagdes em maos, eles ddo o parecer final e, por fim, ha o cartério da Prefeitura,
para fazer o registro. Toda essa burocracia me faz crer que o Sarau ndo conseguiu fugir de
uma institucionalidade, principalmente quando sua dimensdo se amplia. Essa amplitude do
Sarau do Escritério também pode estar ligada a novos conflitos e disputas, dentro e fora do
contexto da Lapa.

Como foi dito no inicio deste subcapitulo, sdo diferentes rituais realizados para dar
conta da experiéncia e realizacdo do Sarau - desde a burocracia ao esforco ligado & producao
do evento. A partir da investigacdo das a¢Ges do Coletivo Mufa, percebo que ele investe numa

representacdo de si como um coletivo democratico, ndo apenas por manter o microfone aberto
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e convidar todos a participarem do sarau, mas também para pensar a intervencdo, através das
“reunioes abertas”.

A fanpage do Sarau do Escritorio na rede social Facebook, principal canal de
comunicacdo do Coletivo, além de ser uma fonte primaria de arquivos e contetudos produzidos
por eles, é também um espaco que guarda a memoria da intervengdo. O Sarau do Escritorio
enquanto um espaco aberto de troca e didlogo demonstra um potencial de articulagéo, de rede
na cidade, a partir da mobilizacdo do capital social que corrobora com um poder simbolico.
Desvendar como esses processos ocorrem na atualidade é fundamental para refletir sobre os
sentidos que tais acGes geram e o que elas transformam.

A ocupacdo do espaco publico e a critica as transformagfes urbanas - sobretudo
aquelas intervencdes motivadas por um projeto de cidade-mercado realizado pelos governos
estadual e municipal - apresentadas nas edi¢des do Sarau do Escritorio, demonstram que essa
pratica cultural tem um carater politico na acdo mediada pela arte. Além disso, ela é um
convite a experimentacdo da cidade, que gera experiéncias individuais e coletivas no espaco

publico socialmente partilhado ndo necessariamente norteadas pelo capital econdmico.
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4 CAPITULO 111 — O SARAU DO ESCRITORIO E A LAPA: DISPUTAS E TENSOES

Neste terceiro e Gltimo capitulo, pretendo fazer uma andlise sobre as disputas e
tensdes que sdo colocadas/vividas a partir da realizacdo do Sarau do Escritdrio na Praca Jodo
Pessoa. Sendo a Lapa um bairro em disputa (simbdlica e material) por diferentes sujeitos,
organizacles, governos e mercado, se faz necessario investigar quais as negociacOes
existentes nesse contexto que permitem que o Coletivo Mufa realize o Sarau a cada més.

Sabemos que as cidades, sobretudo os grandes centros urbanos como o Rio,
comportam uma pluralidade de visGes de mundo, estando as relacGes de poder a todo tempo
estruturando e sendo estruturadas pelos sujeitos. No corpo urbano, as ruas se tornam espacos
onde as diferencas sdo fortemente vividas e marcadas. E nas ruas que a possibilidade de
encontro € promovida, mas as tensdes, disputas de imaginarios e distincdes também estdo
colocadas.

Partindo do pressuposto de que o Sarau cria um espaco de convivéncia, quais as
relacBes que o Coletivo Mufa estabelece com os diferentes agentes que mobilizam? Essas
relacbes passam por conflitos, limites e negociaces, ou seja, a cada edicdo do Sarau €
necessario fazer toda uma pré-producdo, que vai desde conversas com 0S comerciantes e
donos dos bares até com o poder publico, na figura da Policia Militar, da Prefeitura, do Corpo
de Bombeiros, entre outros. Além disso, ha negociagdes com as pessoas que moram no
entorno, em caso de alguma reclamacéo.

Assim, buscando entender essas relacdes, o terceiro capitulo sera divido em trés
subcapitulos. No primeiro, investigo a relagdo do Coletivo Mufa com o poder publico, na
figura de diferentes instituicbes que autorizam a realizagdo do Sarau na rua, os didlogos e

participacGes do Coletivo em diferentes esferas governamentais, como a inscricdo em editais
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de fomento, a partir da andlise dos discursos produzidos por eles no Facebook e por meio de
entrevistas.

No segundo subcapitulo, serdo observadas as negocia¢fes com os moradores do
entorno, a partir de entrevistas e analise da pagina no Facebook denominada “Eles ndo amam
a Lapa”, administrada por moradores do Centro que denunciam desde descasos da
administragdo municipal a qualquer tipo de manifestacdo cultural considerada inadequada
para a regido.

Na sequéncia, no terceiro subcapitulo vou investigar a relacdo com os comerciantes e
donos dos bares da Praca Jodo Pessoa, principalmente com o Bar da Cachaga. A proposta é
colher informag6es dos funcionarios e donos dos bares no intuito de compreender as disputas
gue acontecem ali. Com essas informaces, acredito que serd possivel criar uma narrativa
sobre o0 que estou chamando de nova forma de ocupar a Lapa, a partir do estudo de caso do
Sarau do Escritorio, entendendo essa intervencdo no bairro como a construcdo de uma

referéncia expressiva na disputa pelo imaginario do Rio de Janeiro.

4.1 AS INSTITUCIONALIDADES, DIALOGOS E NEGOCIACOES

Desde novembro de 2013, quando aconteceu a primeira edicdo do Sarau do
Escritorio, até o primeiro semestre de 2016, o processo para a realizacdo do Sarau se
transformou. Como ja foi relatado, com o passar do tempo e a proporcdo que o evento foi
tomando, as burocracias para sua realizacdo também aumentaram. Na primeira edicdo, 0
Sarau aconteceu sem nenhuma autorizacdo dos Orgdos responsaveis pela realizacdo de
eventos na rua.

Durante os anos de 2014 e 2015, o trabalho para conseguir as autorizagcbes com a
Prefeitura, a Secretaria de Ordem Publica, a Policia Militar, Comlurb, Bombeiros, entre
outros 6rgéos, comegava um més antes da realizacdo do Sarau do Escritorio. O “corre” para
conseguir todas as autorizagfes pautadas na burocracia s6 cresceu, exigindo um empenho
maior dos realizadores com os tramites burocraticos e as relagdes com os servidores publicos,
e 0 maior investimento de dinheiro e tempo. N&o sO para custear as idas e vindas, mas
também para obter as autoriza¢des, alguns documentos precisam ser pagos. 1sso, associado ao

fato de ndo serem uma entidade que visa lucro, se configura como um grande entrave e, mais
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uma vez, a sagacidade e as taticas no campo da estratégia (CERTEAU, 2012) sdo
fundamentais para essa disputa.

Na intencdo de explanar a burocracia envolvida na realizacdo de um evento na rua,
em dezembro de 2015, munidos das ferramentas de comunicacao e da articulacdo em rede, o
coletivo publica um texto™ no site Vozerio relatando todo o procedimento burocratico para a
realizacdo do Sarau. A burocracia diz respeito as 11 fases que devem ser cumpridas para a
realizacéo de eventos. De acordo com o texto publicado, as etapas sdo as seguintes:

O primeiro passo € ir a Secretaria de Ordem Publica (SEOP), érgédo responsavel pela
consulta prévia de eventos, que libera todo o tipo de evento na cidade do Rio, desde o
Reveillon em Copacabana ao Sarau do Escritorio. Em tese, a SEOP tem trés dias para dar um
retorno sobre a consulta, mas o Coletivo conta que ja esperou até trés meses para conseguir o
documento, que é imprescindivel para o cumprimento das etapas seguintes.Somente com 0
formulério carimbado e assinado o coletivo segue para a Fundacdo Parques e Jardins, pois
como o Sarau acontece em uma praca, tal 6rgdo também precisa autorizar, o que leva em
torno de 3 dias. A terceira fase é conseguir a autorizacdo da Operacdo Lapa Presente na 52
Delegacia de Policia e, na sequéncia, seguir para a Policia Militar, no 5° Batalhdo, localizado
na Praca da Harmonia, regido Portuaria do Rio. A quinta fase, depois de todas as autorizagdes
ligadas a Policia, é no Corpo de Bombeiros, que exige uma extensa documentacdo para
eventos de grande porte®’. A sexta consiste em voltar & Secretaria de Ordem Publica para a
retirada do documento de “nada opor”. A sétima fase € ir a RioLuz solicitar o ponto de luz,
cuja liberacdo é vinculada ao pagamento de uma taxa de R$ 100,00 por ponto. Em seguida, é
preciso pagar a taxa de consumo de energia na Light, que custa R$ 30,00 na regido central. A
nona fase é passar na Comlurb, em Séo Cristovédo, e solicitar cacambas e reforgo de garis para
limpar a Praca Jodo Pessoa ao final do evento. A Inspetoria, ligada a Prefeitura, é a décima
etapa, onde eles levam todos os documentos e autorizagfes. Com a autorizacgdo da Inspetoria,
apos a validacdo de todos os documentos, seguiam para o Cartorio da Prefeitura e depois
retornavam a Inspetoria, que libera o Alvara Transitério (COLETIVO MUFA. Vozerio,
2015).

O texto foi publicado com o titulo “A saga de quem faz cultura nas ruas do Rio” e
pode ser interpretado como uma dendncia da burocracia a qual estd submetida uma acéo que

pretende ser realizada no espacgo publico. No artigo, o Coletivo Mufa relata também a forma

*OPara ler o texto “A saga de quem faz cultura nas ruas do Rio” na fntegra acesse: http://vozerio.org.br/A-saga-
de-quem-faz-cultura-nas. Acessado em 23/06/2016
*!Essa exigéncia do Corpo de Bombeiros seré4 problematizada na sequéncia do capitulo.
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como alguns servidores tratam as pessoas que solicitam as autorizac¢des, conforme registrado
no texto. Além do investimento em tempo, correndo de um lado para o outro da cidade em
busca das autorizagdes, ha também o investimento em dinheiro, que atinge 0 montante de R$
748,60 somente para tais procedimentos. O texto finaliza com as contas abertas do dinheiro

investido apenas na burocracia:

Eis um resumo dos gastos que temos com burocracias para cada Sarau do Escritério:

Transporte (entre idas e vindas ao longo de um més em diversos érgdos publicos) - R$80,00

Xerox (de todas as autorizages, documentos, certificados etc.) - R$15

Bombeiros (DAEM) R$60

Engenheiro (para preparar a planta baixa da praga, acompanhar e se responsabilizar por todos os tramites
relacionados a manutengao elétrica do evento) - R$300,00

Aluguel de trés extintores de incéndio - R$150,00

Rioluz (instalagdo do ponto de luz) - R$100,00

Light (consumo de energia por edi¢do) - R$30,00

TUAP (Taxa de Uso de Area Plblica) - R$13,60

TOTAL: R$ 748,60

Figura 16 - dinheiro investido nos tramites necessarios as autorizagoes.
Fonte: A saga de quem faz cultura nas ruas do Rio, publicado no Sarau Vozerio, 2015.

Os gastos financeiros e toda a correria, ir e voltar mais de uma vez de cada lugar, a
distdncia e a falta de comunicacdo interna entre os 6rgdo responsaveis pela fiscalizacdo e
autorizagdo de um evento na rua contribuem para dificultar processos que poderiam ser mais
simples caso fossem pensados de modo mais inclusivo e abrangente, reconhecendo a
pluralidade das manifestacBes culturais do Rio de Janeiro. A burocracia adotada pelos 6rgéos
da administracdo publica ndo abarca esses sujeitos/coletivos, uma vez que tais agentes nao sdo
integralmente institucionalizados, muitas vezes nao possuem CNPJ ou ndo se adequam ao
CNAE®,

Isso pressupde a auséncia de politicas publicas pensadas para acdes desenvolvidas
por coletivos contemporaneos ou grupos culturais, demonstrando que ha um descompasso na
noc¢édo de cultura presente no Estado, uma vez que essas categorias sdo determinagdes estatais.
Logo, tais coletivos ndo sdo enquadrados nas politicas publicas. Uma das classificagdes
disponiveis no CNAE ¢é a secdo “Artes, Cultura, Esportes e Recreagdo”, que compreende “a

producdo e promogdo de artes cénicas e espetaculos, inclusive de atuacGes ao vivo, as

52 CNAE é a Classificacdo Nacional de Atividades Econémicas, um cddigo que corresponde as atividades
econdmicas reconhecidas pelo Estado brasileiro. Sempre que ha CNPJ, obrigatoriamente enquadra-se em pelo
menos um CNAE.
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bibliotecas, arquivos, museus, jardins zooldgicos e boténicos, a exploragdo de jogos de azar e
apostas, as atividades esportivas, de recreacio e lazer”. Percebe-se que acdes como o Sarau
do Escritdrio, que exploram um escopo diverso de atividades artisticas e culturais, ndo séo
contempladas nessa classificacao.

Esse é um indicativo de como o Estado estabelece suas relagcdes com esses tipos de
acdes. Como ndo sdo reconhecidas nas categorias pré-definidas, elas acabam sendo excluidas
ja no inicio do processo. Ao invés de atuar de modo a incluir, a lentiddo da burocracia do
Estado ajuda a marginalizar e dificulta a realizacdo dessas ac¢des, que, por sua vez, contam
muito mais com as redes de apoio e o capital social (BOURDIEU, 1989) dos seus
organizadores do que com qualquer apoio do estatal.

Como o préprio Coletivo relatou, o fato de ndo haver uma politica para eventos do
porte do Sarau, que acontecem de forma “independe”, gratuitos e no espaco publico, acaba
por contribuir para a sua ndo institucionalizacdo (o0 ndo cumprimento de todas as exigéncias),
que, por conseguinte, corrobora a marginalizagéo da ac&o e da proposta ali inserida. No texto,
o Coletivo Mufa desabafa, “estamos num limbo entre os eventos de pequeno porte (aqueles
contemplados pela Lei do Artista de Rua) e os megaeventos milionarios” (COLETIVO
MUFA, 2015).

Em outubro de 2015, a Prefeitura do Rio lanca o Portal Carioca Digital como uma
tentativa de desburocratizar os processos de servicos oferecidos pela Prefeitura, desde a
realizacdo de eventos em ruas e pracas até a visualizacdo dos boletins escolares de criancas e
jovens matriculados em escolas da rede publica. Assim, como explicado no site, “tudo online,
basta se cadastrar no Portal”. A criagdo da plataforma facilitou, em parte, os tramites
burocraticos. Com o Portal Carioca Digital, o Coletivo Mufa conseguiu suprimir cinco das 11
etapas necessarias para realizar o evento dentro das normas definidas pelo protocolo.

Embora o Portal tenha contribuido para diminuir a burocracia, ela continua existindo
de forma contundente. Por fim, mesmo com a agilidade, ainda que minima, que 0 novo
processo online instaurou, a liberacdo do Alvara Transitorio pelo Portal Carioca Digital, de
acordo com o Coletivo Mufa, normalmente ocorre somente um ou dois dias antes do evento, e
apenas com essa autorizacao € possivel solicitar a permisséo da Policia Militar e do Corpo de
Bombeiros, que deve ser acionada com 40 dias de antecedéncia. Mas, sem a autorizagéo da

SEOP, responsavel por todos os tipos de eventos em espacos publicos, isso nédo € possivel. A

>3 Fonte: http://cnae.ibge.gov.br/. Acesso em: 6 set. 2016.
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Secretaria de Ordem Publica, por sua vez, é comandada pelo capitdo da Policia Militar,
Leandro Matieli Gongalves.

Isso indica que ndo é atribuicdo da Secretaria de Cultura do Municipio regular a
realizacéo de eventos culturais nos espacos publicos da cidade. Poderiamos, nesse ponto, abrir
uma discussdo ampla sobre a militarizagdo da cultura, mas ndo me estenderei. Tal atribuicdo
pode ser comparada com a Resolu¢do 013, criada em 2007 pelo secretario estadual de
Seguranca Publica do Rio de Janeiro, José Mariano Beltrame. A resolugdo previa plenos
poderes aos capitdes das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) na regulacdo dos eventos
culturais realizados em favelas. Quando comecgou a ser aplicada gerou grande repercussao
entre 0S movimentos sociais, que reivindicaram o enquadramento do funk como uma cultura
de favela e denunciaram a sua criminalizacio (CECCHETTO, CORREA, FARIAS,
MESQUITA, 2013). Sobre a relagédo entre a policia e as manifestaces culturais em areas com

UPP, Cecchetto, Corréa, Farias e Mesquita (2013) relatam que

Os oficiais da UPP argumentam que mesmo no contexto atual e em outras
circunstancias de funcionamento, os bailes remeteriam a uma “associagdo
simbdlica” com o tréfico. Tentativas de desconstruir esta visdo criminalizada sobre o
funk tém sido realizadas por movimentos sociais locais no sentido de reafirméa-lo
como cultura popular originaria dos espagos de favela. Tem sido frequente a critica
a uma resolucdo (Resolugéo 013), assinada pelo Secretario de Seguranca Publica em
2007, que proibe a realizagdo de eventos sem a autorizagdo prévia das autoridades
responsaveis pelo policiamento. A medida tem sido motivo de indignagdo, pois tem
impedido a realizacdo de bailes funk, pagodes e outros tipos de manifestacdes
culturais em &reas com UPP (CECCHETTO, CORREA, FARIAS, MESQUITA,
2013, p. 8).

A resolucdo 013 deixou de vigorar apenas em 2013. Entretanto, o entdo governador
do Estado do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral, sancionou o Decreto n® 44592, de 07/02/2014,
cujo artigo 1° diz,

A realizag8o de eventos culturais, sociais, desportivos, religiosos e quaisquer outros
que promovam concentragdes de pessoas, no &mbito do Estado do Rio de Janeiro,
dependera de prévia autorizagdo da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro -
PMERJ e do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Rio de Janeiro — CBMERJ
(RIO DE JANEIRO, 2014).

Para conseguir a autorizacdo, prévia € necessario dar entrada na solicitagdo 40 dias
antes para eventos de pequeno porte (até 2 mil pessoas), como no caso do Sarau, e, segundo 0
decreto, a Policia Militar tem o “prazo de até 8 (oito) dias, a contar da data do recebimento do
requerimento para proferir a decisdao”. A burocracia envolvida nesse processo de autorizagdes

pode ser associada a gentrificacdo da Lapa, pois é a partir das transformacdes sofridas pelo
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bairro nos ultimos anos e, consequentemente, nas constru¢es de suas representacdes e
referéncias enquanto lazer noturno do Rio, que vemos nascer o Choque de Ordem,
implementado no inicio do primeiro mandato do prefeito Eduardo Paes, com o objetivo de
organizar o “caos urbano”.

Em abril de 2016, o Coletivo Mufa ndo conseguiu a autorizagdo da PM para
realizacdo do Sarau, mas resolveu que faria o evento mesmo assim. Nas outras edi¢Oes eles
realizaram todo o processo dentro da legalidade, com todas as devidas autorizacdes. Existe o
lado burocréatico para conseguir fazer o evento de forma legal, com todas as autorizagdes, o
qual demanda muito trabalho, mas que o Coletivo sempre se propde a seguir a risca, tentando

estar o mais que possivel de acordo com a lei, mesmo porque, como disse Alex Teixeira,

E muita responsabilidade realizar o Sarau do Escrit6rio e a gente fica com medo que
dé algo errado, porque temos um compromisso. Tem muita gente que vem de longe
para se apresentar, € muita gente envolvida. O cara vem porque 0 Sarau é um lugar
que da visibilidade, ele recebe umas fotos maneiras e dali as pessoas fazem pontes
para se apresentar em outros lugares e ndo d& para criar um mal-estar por falta de
responsabilidade nossa. Porque no final das contas é a gente que produz
(TEIXEIRA, Alex, 2016, entrevista).

Na semana que antecedeu a realizagdo do Sarau do Escritério, o coletivo foi
procurado pelos organizadores do evento “Carnaval contra o golpe: a saida é pela esquerda>*”,
que fez parte de um conjunto de iniciativas e mobilizacdes de diferentes movimentos sociais
contra o pedido de impeachment da presidenta Dilma Rousseff>°. Entre blocos de carnaval,
movimentos sociais, coletivos culturais e midiativistas, 47 grupos assinaram a organizacao do
evento. Em comum, esses grupos tém como pauta de mobilizacdo a ocupacdo dos espacos
publicos por meio de festas e eventos culturais em formatos muitas vezes nao regulados e
reconhecidos pelo poder publico.

Ap0s a reunido com integrantes do grupo organizador do “Carnaval contra o golpe: a
saida é pela esquerda”, o Coletivo Mufa se reuniu internamente para discutir essa parceria.
Todos os membros eram contra 0 “golpe” - como foi entendido por parte da populagédo

brasileira o processo de impeachment julgado pelo Senado Federal em agosto deste ano -, mas

> O Carnaval Contra o Golpe aconteceu no dia 14 de abril de 2016. O evento foi uma mobilizacdo convocada
pelo grupo Ocupa Carnaval “Movimento em defesa da liberdade criativa e contra a mercantilizagdo do carnaval
de rua do Rio de Janeiro” que compreende os Blocos Independentes do Rio, e desfilam sem a permissdo oficial
da Prefeitura.

% No dia 17 de abril de 2016, a Camara dos Deputados autorizou a instauracéo do processo de impeachment da
Presidenta Dilma por 367 votos a favor e 137 contra. O processo contra Dilma Rousseff seguiu para o Senado,
onde a dendncia sobre o crime de responsabilidade foi julgada, resultando no afastamento definitivo da
presidenta no dia 31/08/2016.
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eles também sabiam que fazer o evento em conjunto com diferentes movimentos sociais tinha
um peso politico importante no contexto pelo qual o Brasil passava. Sobre o convite para

participar do evento, Alex Teixeira comentou:

A gente ja tinha arrumado tudo para fazer na Praga [Jodo Pessoa] mesmo sem a
autorizacdo da PM. A galera comegou a cobrar nossa posi¢do politicamente em
relagdo ao golpe. “O Sarau do Escritério é politico, vocés tém que se posicionar!”,
diziam. A gente era contra golpe, mas participar de um evento como esse
demandava muita mistura de energia (Ibid).
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Figura 17 - Evento criado na rede social Facebook para divulgar a edicdo do més de abril do Sarau do
escritorio em parceria com o ato politico “Carnaval contra o golpe: a saida é pela esquerda”.

Foi a primeira vez que exigiram deles um posicionamento politico. Alex ndo explica
claramente o porqué de, mesmo o grupo sendo contra 0 golpe e reconhecendo suas agdes de
forma politica, existir certo desconforto em participar do evento a principio. Mas eles
decidem se juntar ao “Carnaval contra o golpe”, ja que, nas palavras de Alex Teixeira, “[...]
nos nao éramos a favor do golpe, entdo, nada mais justo do que somar com a galera e
engrossar esse caldo. A gente também ndo tem autorizacdo para fazer na Praca porque pode
dar problema e se a gente se juntar poderemos ser mais fortes”.
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Nos tramites para a realizacdo do evento - o cortejo que saiu da Praca XV e
encontrou o Sarau que estava acontecendo desde as 16h embaixo dos Arcos da Lapa —, 0
Coletivo Mufa descobriu que a equipe que organizou o “Carnaval contra 0 golpe” fez apenas
uma notificacdo a subprefeitura de que aconteceria um “Ato Politico Cultural”. Esse momento
foi um marco para a realizagdo do Sarau do Escritorio e inaugurou uma outro modo de fazer a
intervencao.

Para eventos desse carater, a Unica demanda exigida pela Prefeitura é a de que os
organizadores notifiquem a subprefeitura que o ato ira acontecer para medidas de
infraestrutura, como mudanga no transito, quando necessarias, poderem ser atendidas. A
descoberta dessa brecha na lei foi central para a alteragdo na tatica (CERTEAU, 2012) em
relacdo a burocracia para realizar o Sarau de forma legal, cumprindo todas as exigéncias. A
partir desse dia, o Sarau do Escritério passou a ser visto de forma legitimada para o poder
publico como um Ato Politico Cultural.

O Coletivo Mufa ja realizava uma agdo cheia de sentidos politicos e reivindicava
esse lugar. Apesar de toda ocupacdo do espaco publico estar cercada de sentidos e embates
politicos, eles nunca tinham se colocado discursivamente nesse lugar de “ato politico”, 0 que
culminou na troca do nome da intervencao na Praca Jodo Pessoa para Ocupa Sarau Escritério.
O conhecimento dessa brecha e a ampliacdo do reconhecimento enquanto ator politico se
deram gracas a insercdo do Coletivo em uma rede de sujeitos que, assim como ele, também

lutam pela ndo mercantilizacdo das cidades e pela ocupacéo cultural dos espacos publicos.

4.1.1 Disputa por editais

A gestdo do prefeito Eduardo Paes, em vigor durante todo o periodo desta pesquisa, €
contraditéria e paradoxal. Sua gestdo é comparada a do prefeito Pereira Passos por
transformar o Rio a partir do discurso de revitalizacdo da cidade. Por sua vez, estes “espagos
revitalizados” se tornam gentrificados ao serem ocupados por novos sujeitos que se
distinguem dos estabelecidos (ELIAS e SCOTSON, 2000), sobretudo pela questéo do capital
econémico, revelando um modelo de cidade segregador no qual as desigualdades estdo
demarcadas tanto pelos bens materiais quanto pelos bens simbolicos. Além de criar novos

mecanismos de repressdo pautados no discurso da seguranca publica, como a policia especial
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da Lapa, o Operacédo Lapa Presente e uma série de medidas que dialogam e favorecem antes o
mercado que o cidaddo, no intuito de reorganizar a ocupacdo do espaco publico.

O prefeito Eduardo Paes é também reconhecido por algumas pessoas como o prefeito
que mais investiu em equipamentos culturais nas periferias e suburbios, como as Arenas e
Lonas Culturais, projetos cogeridos pela Prefeitura do Rio. O investimento em editais na area
da Cultura também sdo relevantes. Foram pela primeira vez contempladas em editais de
fomento a cultura pessoas que nunca haviam sido, mesmo realizando uma acéo cultural ha
mais de uma década em espagos menos visibilizados da cidade, como é o caso do Coletivo
Mulheres de Pedra - que atua na Zona Oeste do Rio, em Pedra de Guaratiba, promovendo a
cultura negra e o artesanato ha quase 20 anos.

Yudice (2006) entende que a cultura ¢ hoje um recurso que mobiliza investimentos,
cuja distribui¢do e utiliza¢do, seja para o desenvolvimento econdmico ou para as industrias
culturais, aparecem como fontes inesgotaveis. Vale ressaltar que as ciéncias sociais até o
comego do século XX se importavam com outra nog¢do de cultura, distante da ideia de
modernidade. Os estudos da Antropologia Urbana inauguram o olhar para a circulagao,
produgao, CONSUMO € 0S Processos criativos na vida cotidiana das cidades. Durante a segunda
metade do século XX, os Estudos Culturais puderam mostrar que, nas diferencas e
desigualdades culturais, manifestavam-se as disputas pelo que a sociedade produz, assim
como os modos de distinguir grupos e classes sociais. "A cultura passou a ocupar um lugar
reconhecido no ciclo economico da producgdo de valor e no ciclo simbdlico da organizagdo
das diferengas" (CANCLINI; CRUCES; URTEAGA, 2012, p. 21).

A partir desse entendimento de cultura, reconhecidamente dotada de poder e
conectada ao desenvolvimento econdémico, compreende-se que esse campo abriga disputas
para além das simbdlicas. Ha de se problematizar as diferentes a¢fes na gestdo de Eduardo
Paes em relacdo a cultura carioca e como ela também se torna mercadoria, em que o projeto
de cidade é pautado pelo poder do mercado. Quando o poder publico decide por criar novos
editais (fomento econdmico) que contemplem pessoas ndo organizadas institucionalmente, de
alguma forma ele reconhece a existéncia dessas a¢fes e sua importancia, por mais que
burocraticamente sinalize outra coisa, como apresentei anteriormente.

Ao mesmo tempo, o Estado também ¢é responsavel pela criagdo de novos
mecanismos de opressdo, que regulam, organizam e dizem quem pode, 0 que pode e onde
pode no espaco publico, corroborando a marginalizagdo de a¢Ges que ndo se enquadram nas

categorias e solicitacOes exigidas.
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Para que o Sarau do Escritério e outras agdes culturais tenham a possibilidade de
disputar o fomento publico, exercendo um direito que passa principalmente pela propria
sustentabilidade da acdo, a questdo que se coloca € qual o limite de realizar uma acéo e inseri-
la na agenda cultural de uma cidade como o Rio de Janeiro, se mantendo de forma
independente politica e ideologicamente ao mesmo tempo em que recebe apoio financeiro de
instituicdes publica.

Para determinados grupos de produtores culturais independentes, o fato de concorrer
a um edital significa manter um dialogo com o Estado, constituindo, assim, alguma forma de
relacdo com o poder publico e chancelando toda a parte passivel de critica de um governo.
Outros produtores reivindicam o direito de participar de editais por entenderem que suas
acOes também tém o direito e o dever de disputar um dinheiro que € publico.

Esse debate envolve uma série de questbes que tém como centralidade a
sustentabilidade das acOes culturais independentes e das novas formas de trabalho. Muitas
vezes o trabalhador da cultura ndo é visto como tal, mas sim como alguém que faz aquilo por
“hobby” ou ideologia. Essa leitura expde um senso comum sobre o conceito de cultura, algo
pouco relacionado ao mundo do trabalho, porém muito conectado ao mundo do lazer e do
entretenimento.

Em contrapartida, o capital simbdlico (BOURDIEU, 1989) do coletivo Mufa também
aumentou. Entendendo capital simbdlico na perspectiva de Bourdieu, é possivel dizer que o
reconhecimento do Coletivo Mufa foi ampliado, Ihe conferindo status e determinados
privilégios no campo social. Setton (2008), a partir do mesmo autor, relaciona a posicao do
sujeito ou grupo no campo social por meio do acimulo dos diferentes capitais, “posi¢do de
privilégio ou ndo privilégio ocupada por um grupo ou individuo é definida de acordo com o
volume e a composicdo de um ou mais capitais adquiridos e ou incorporados ao longo de suas
trajetorias sociais” (SETTON apud BOURDIEU, 2008).

Por conta de diferentes articulagbes com outros coletivos da cidade, agentes da
sociedade civil, artistas e algumas instancias governamentais, como o Instituto Eixo Rio -
ligado a Prefeitura do Rio e a Secretaria Municipal de Cultura -, o coletivo Mufa foi
convidado e participou de diferentes reunibes de articulagdo, ampliando sua rede e
representatividade e tendo maior reconhecimento em seu trabalho enquanto coletivo.
Novamente, a questdo da rede aparece e o poder de mobilizacao e representacdo do Sarau do
Escritorio é colocado em pauta. Na disputa por construir uma narrativa sobre a cidade, o

Sarau se abre para didlogos e negociagdes, como contou Alex Teixeira,
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Acho importante dialogar com o poder publico. Mesmo que eu ndo concorde com
varias coisas, mas é importante discutir e colocar quais sdo 0s pontos que sao
conflitantes para a gente. Ndo adianta nada simplesmente criticar, virar critico de
Facebook, sem dialogar para tentar melhorar alguma coisa. Acho que esse é o papel
do cidaddo (TEIXEIRA, Alex, 2016, entrevista).

Para Alex, assim como para 0os outros membros do coletivo Mufa, é importante
negociar com o poder publico, e o fato de ser convidado para esses encontros revela que a
acdo que o Sarau realiza na Praga Jodo Pessoa é vista e tem repercussdo. O Sarau do
Escritério pode ser entendido como uma agdo micropolitica®™ que atua em um campo de
forcas e que disputa a producdo de novos imaginarios a partir de suas praticas. O Sarau,
enquanto uma acdo hibrida (CANCLINI, 2011) entre cultura, arte e politica, se insere no
espaco urbano e escorrega e mistura as categorias que temos ja colocadas no senso comum
guando pensamos em fazedores de cultura ou em um movimento social, ou um grupo de
artistas.

No semestre que antecedeu a realizacdo das Olimpiadas, o Sarau do Escritério foi
chamado pelo entéo secretério de Cultura do Municipio, Junior Perim, para participar de uma
reunido sobre a Lei do Artista de Rua. Na conversa, o secretario comunicou o pedido do
prefeito para que ocupassem a antiga Rua Rodrigues Alves, que apos reformas recebeu o
nome de Orla Conde. A reunido teve a participagdo de outros agentes culturais do Rio, como
Amir Haddad, representando o grupo teatral “Ta na Rua”, e representantes da “Cia de
Mystérios e Novidades”, que atua na Regido Portuéria.

O secretario reforcou que a Prefeitura daria estrutura, lona e banheiro quimico para
que os coletivos ocupassem aquele espaco, e as acdes entrariam no calendario de eventos pré-
olimpicos. A ocupagdo na Orla Conde proposta pela Prefeitura ndo previa nenhum recurso
financeiro para o coletivo, somente a garantia de estrutura basica para o evento.

Segundo o Coletivo, eles ndo aceitaram o convite por acreditarem que participar de
um evento pré-olimpico, em um espaco totalmente reurbanizado com proposta de
gentrificacdo da cidade, ndo condizia com a agéo politica do Sarau do Escritorio. Nao aceitar
0 convite para ocupar a Orla Conde pode ser entendido como uma divergéncia politica.

Entretanto, o Coletivo Mufa disputou e ganhou o edital criado para fomentar iniciativas

%6 «A micropolitica é um modo de recortar a realidade a partir do campo das forgas, na medida em que essas
também produzem realidades, afetos, desejos. A micropolitica nos permite analisar cada saber, cada corpo, cada
endereco, cada objeto sob uma perspectiva de producdo de realidade a partir das relacbes de poder. O que
estamos chamando de micropolitica urbana é essa possibilidade de ver as praticas urbanas [...] como produtoras
de realidades. E vé-las como préticas politicas através das forcas que as povoam e que induzem, inibem,
facilitam ou dificultam acdes. E vé-las como produtoras parciais de subjetividade”(GUIZZO, 2008).
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culturais durante o periodo olimpico, o Fomento Cidade Olimpica, da Prefeitura do Rio. O
patrocinio foi R$ 50 mil para a realizacdo de quatro edi¢fes do Sarau na Praca Jodo Pessoa.

H4, portanto, uma negociacdo nessa relacdo entre o Coletivo Mufa e o poder publico.
Existe uma preocupacdo por parte do Mufa com a representacdo do Coletivo perante seus
publicos e as redes pelas quais circula. Outra preocupacdo € que a a¢do consiga se manter,
assim como a sustentabilidade do grupo, garantindo remuneragdo e investimento para o Sarau
do Escritorio.

O Fomento Cidade Olimpica é apenas um dos editais que o Coletivo Mufa ganhou
para realizar o Sarau do Escritério em 2016. Houve uma mudanca em relacéo a tatica de 2015
na escrita dos projetos para participar de editais. Tendo em vista toda a producao burocratica e
estrutural que o evento demanda, e na intencdo de disputar recursos para se remunerar nesse
trabalho, o Coletivo Mufa contratou uma produtora, a Pagu ProducGes, para realizar o

trabalho de inscrevé-los em editais.

No final de 2015, decidimos que a gente ndo dava conta de escrever edital.
Terceirizamos esse servico com a Pagl Produgdes, que sdo as meninas que
trabalham com a gente no Coletivo Peneira ha quatro anos. Elas sdo uma produtora
de teatro agora e estdo fazendo outras coisas também. Elas nos inscreveram no Itau
Cultural, Oi Futuro, Eletrobras, mas nada disso rolou. E nos inscreveram no
Fomento Olimpico (50 mil) para realizar 4 edi¢des na praga e no Ac¢des Locais (50
mil) para realizar 12 edi¢Ges durante um ano de Sarau na Praca. Com isso
conseguimos pagar a grana que deviamos ao Coletivo Peneira do Baile de Gala do
ano passado, que custou R$ 8.500,00, e comegamos a comprar nossos equipamentos
para aliviar nossos custos mensais (TEIXEIRA, Alex, 2016, entrevista).

A Pagu Producdes administra o dinheiro dos editais. Pela primeira vez em trés anos,
0 Sarau do Escritorio, a partir do orcamento arrecado com os fomentos, tera seus custos
garantidos durante o ano de 2016, conseguiu pagar suas dividas, comprou equipamentos e vai
remunerar as pessoas que trabalham para a agdo acontecer. Mais uma vez a nogdo de
profissionalizacdo aparece, quando o Coletivo manifesta 0 desejo e cria possibilidades para
ser remunerado pela agdo, demonstrando que ha uma intencdo de capitalizagdo do Sarau na
medida em que é reconhecido como um trabalho por quem o realiza.

Essa ideia remete a questdo da institucionalizacdo do Sarau. Eles se denominam um
coletivo cultural independente, sem CNPJ, ndo enquadrado nas categorias organizadas para
produtoras culturais, mas, para mobilizar algum capital econdmico, seguem os protocolos
institucionais. Na realidade, isso se d& desde a intencdo de realizar o Sarau dentro dos tramites

legais, ainda que difusos pela dificuldade de enquadrar o evento - que agora € ato politico
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cultural -, até a questdo de contratar uma produtora para inscrevé-los em editais no intuito de
mobilizar investimento para a acdo, que passa pela remuneracdo dos realizadores.

Esse ndo enquadramento nas estruturas tradicionais de mobilizacdo e a narrativa
multipla criada por eles mesmos, impedem uma categorizacdo fixa. E interessante observar
que, ao passo que o Coletivo denuncia e reclama o fato de ndo conseguir ser categorizado nas
instancias do poder publico, esse movimento, esse ndo lugar, é exercido pelo préprio Coletivo
nas construcdes de sua identidade; ora se colocando como ator politico, ora como coletivo, e
até como produtora cultural independente. Essas diferentes formas de se apresentar,
caracterizam a estratégia do Coletivo na realizacdo das suas agdes e na manutencao do capital
social que ele mobiliza (BOURDIEU, 1989).

4.2 ELES OU NOS: QUEM AMA A LAPA?

Como ja dito nesta pesquisa, 0 Sarau do Escritorio ocorre em um dos quatro lados da
Praca Jodo Pessoa desde novembro de 2013, surgindo a partir do encontro de amigos que
“batiam cartdo”, segundo eles, no Bar da Cachaca apds seus “corres” pelo Centro da cidade.

De acordo com eles, a intencdo era fazer algo na Lapa por ser um lugar estratégico
em termos de mobilidade da cidade, mas também por desejarem “disputar a Lapa com a

Ambev°””

, pelo motivo que a Lapa, ao sofrer um processo de gentrificacdo, sendo absorvida
pelo mercado, tem a marca das cervejas da Ambev em todos os bares. Ao analisar as maneiras
de fazer do Coletivo e as relagdes que o Sarau propde em termos de experiéncia, no sentido
mais amplo, pressuponho que a disputa e as negocia¢cdes ndo se ddo somente entre 0 mercado
e o Estado. Afinal de contas, o Coletivo Mufa é o outsider ou o integrado em relacdo aos
moradores do bairro (ELIAS e SCOTSON, 2000).

Compreendo a nocdo de integrados descrita no estudo realizado por Elias e Scotson
(2000), que analisaram as relagcbes de poder e as divisfes internas de uma pequena
comunidade na periferia da Inglaterra, Winston Parva, descortinando as tensdes existentes
com a chegada de novos moradores. Parto do pressuposto que a chegada do Coletivo Mufa a
Praca Jodo Pessoa € permeada por tensdes internas na relagdo com os estabelecidos, assim

como no caso da pequena Winston Parva, conforme descrevem os autores,

>’ Ambev é um empresa que produz e distribui as cervejas mais populares do Brasil.
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Os antigos residentes poderiam ter aceitado os recém-chegados, como pessoas que
precisavam de ajuda, se estes se submetessem a sua protecdo e se contentassem em
assumir, na hierarquia de status, a posicdo inferior que costuma ser destinada aos
recém-chegados, pelo menos durante um periodo de experiéncia, pelas comunidades
ja estabelecidas, mais estreitamente unidas e conscientes de sua posi¢do. Em regra,
tais comunidades esperam que 0s novatos se adaptem a suas normas € crengas;
esperam que eles se submetam a suas formas de controle social e demonstrem, de
modo geral, a disposicéo de se “enquadrar” (ELIAS e SCOTSON, 2000, p. 64-65).

Nas primeiras edi¢cBes do Sarau, ainda timidas e pequenas a adesdo dos moradores
em relacdo a ocupacdo ndo foi algo tdo participativo. Inclusive porque estamos falando da
Lapa, espaco com uma variedade imensa de opg¢des de entretenimento para quem pode pagar
para entrar, mas que também abriga muitos bares, e onde o movimento nas ruas € intenso.
Isso significa dizer que muitas manifestacGes culturais nasceram e morreram na Lapa -
algumas em um pequeno espaco de tempo -, e 0os moradores estdo de alguma forma
acostumados com esses movimentos efémeros, talvez por isso ndo se engajem téo facilmente
as iniciativas emergentes.

No primeiro ano de pesquisa, durante a observacao participante conclui que a grande
maioria das pessoas frequentava o Sarau do Escritério mais para encontrar amigos do que
para assistir as performances artisticas. Com a regularidade do Sarau (mensal) e 0 andamento
da pesquisa, observei que muita gente, sobretudo de outros bairros do Rio, passou a
frequentar o Sarau, mas sempre me preocupei em entender como era para os estabelecidos
(ELIAS e SCOTSON, 2000), principalmente da Praca Jodo Pessoa, a relacdo com a
manifestacdo artistico-cultural.

A primeira questdo que apareceu em relagdo a esse convivio foi com as travestis que
também ocupam as esquinas da Praca. Vale ressaltar que elas ocupam esse espaco ha muitas
décadas e suas opinides acerca dessa ocupacdo do Sarau sempre foram motivo de
questionamento para mim. No primeiro ano de pesquisa, nunca tinha visto as travestis
atravessarem a rua para participar do evento. Enquanto a poesia e outras intervencoes
artisticas aconteciam, elas continuavam em seus pontos, sem se relacionar diretamente com a
intervencao.

Do mesmo lado da calcada que fica o Bar da Cachaca, também estd localizado o
famoso nimero 100 da Rua Mem de S&. Famoso por ser o casardo de Luana Muniz, travesti
conhecida como “A Rainha da Lapa”, que aluga quartos para outras travestis que moram e

trabalham ali. O casardo ja foi tema da exposicdo fotografica da carioca Ana Carolina
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Fernandes®. A calcada onde fica o casardo é também o ponto de trabalho da maioria das
travestis que vivem ali. Mesmo com muita circulacdo durante a noite, principalmente aos fins
de semana, ndo é dificil perceber que aquele espaco da calcada pertence as travestis. Numa
observacao superficial, o clima parece ser apenas de sociabilidade e lazer, sem demonstrar as
tensoes ali existentes.

Um dos casos que viralizou® na internet foi a briga de Luana Muniz com um
potencial cliente que a enganou e ndo fez o programa. O rapaz, aparentemente alcoolizado,
apos confirmar o programa e desistir, foi agredido por Luana, que se sentiu desrespeitada,
episddio em que langa sua cléssica frase “travesti ndo é bagunga”. Essas relagdes e confusdes
foram pauta do Profissdo Repdrter, programa da Rede Globo®. Existem muitos relatos de
brigas entre as travestis e 0s outros frequentadores da Lapa, mas, a0 mesmo tempo, nota-se
gue esse motivo ndo impede a ocupacao da regido por diferentes grupos.

A relagéo entre as travestis e o Coletivo Mufa foi se desenvolvendo aos poucos. Na
primeira edicdo do Baile de Gala, em 2014, foi a primeira vez que as travestis participaram,
ainda como observadoras do Sarau. Em 2015, na segunda edicdo do Baile de Gala, a grande
homenageada foi Luana Muniz, que aceitou o convite e recebeu o Coletivo em sua casa para
uma entrevista e, desde entdo, virou uma espécie de “madrinha” do Sarau do Escritério. Além
de homenageada, Luana se apresentou no Sarau e, segundo ela, foi a primeira vez que se
apresentou em publico na Lapa.

Sobre como Luana Muniz virou homenageada e “madrinha” do Sarau do Escritorio,

Alex Teixeira relata,

O lance com a Luana surgiu a patir do momento que a gente percebeu que
precisdvamos entender melhor esse lugar que a gente estava pisando. Comegamos a
conversar com uma série de moradores antigos da Lapa. O primeiro deles foi o
Sergio que é frequentador do Bar da Cachaga e frequenta a Lapa desde os anos
50/60. Ele mora na Penha, s que durante a semana ele dorme num hotel desses para
rapazes solteiros na Lapa e fica bebendo no Bar da Cachaca. No final de semana ele
vai para a casa dos filhos. O Sergio nos apresentou ao Lourival, ele era garcom dos
cabarés antigos na Lapa e hoje € dono do espaco onde funcionou a Boate Carrossel,
que hoje é um grande depdsito de carrinhos de vendedores ambulantes. A partir do
Lourival fomos conhecendo outras pessoas, até que um dia a gente estava na esquina
conversando, chegou um amigo nosso também ator e falamos da nossa pesquisa
sobre a Lapa, e ele disse que a gente tinha que conversar com a Luana. A gente
sempre achou que seria muito dificil e também ficamos ressabiados com aquela

%8 A exposicéo percorreu algumas cidades e é fruto de um trabalho de pesquisa de trés anos da fotografa.
Disponivel em: http://revistatpm.uol.com.br/so-no-site/notas/mem-de-sa-100.html. Acesso em 15 jan. 2015.

%9 Termo usado para se referir a videos com muitos acessos na internet.

60 o) video do programa esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4frwhOU3A1U&list=RD4frvhOU3A1U#t=115. Acesso em: 15 jan. 2015.
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polémica da briga “travesti ndo é bagunga” que passou no Globo Repédrter. Ele falou
que a gente tinha que trocar uma ideia com ela porque ela é muito importante para o
bairro. A gente queria sim falar com ela, mas acessar a Luana ndo era uma tarefa
facil. Por coincidéncia, a Luana estava no supermercado na esquina e ele [0 amigo]
entrou 4. De repente ele sai com a Luana e nos apresenta a ela. J& no inicio da
conversa ela disse que estava ligada na gente hd muito tempo e que nada acontece na
Lapa sem que ela saiba. Ela foi meio durona, mas concordou em marcar uma
conversa com a gente. Na sequéncia, ela nos convidou para conversar no casarao
dela e foi bem dificil. Porque ela é uma figura que o tempo inteiro provoca as
pessoas. Ela ndo esta de bobeira. Mas foi rolando... N6s voltamos |4 algumas vezes
e aos poucos fomos conquistando, até que fizemos o convite para ela ser a
homenageada do més e ela topou. Luana disse que nunca tinha se apresentado em
pUblico na Lapa e consequentemente a gente estava na pré-producdo do Baile de
Gala e veio a calhar no momento certo (TEIXEIRA, Alex, 2016, entrevista).

Figura 18 - Luana Muniz se apresentando no Sarau do Escritério.
Foto: Silvana Bahia.
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Com a chancela da Luana Muniz, o Sarau se fortaleceu ainda mais na ocupagéo da
Praca Jodo Pessoa. Analisando as estratégias do Coletivo, é possivel perceber que essa foi
uma acdo muito bem sucedida, porque politica e socialmente é inegavel o poder que Luana
Muniz, assim como toda a rede das travestis, exerce sobre aquele espaco. Ter uma boa relagédo
com os estabelecidos (ELIAS e SCOTSON, 2000) é fundamental para que o Sarau continue
acontecendo.

A maioria dos moradores, ao longo dos trés anos de Sarau do Escritério, tém mantido
uma relacdo afetuosa com o Coletivo Mufa. O casal que mora em cima do bar Cacimba,
situado na ponta da esquina que o Sarau acontece, emprestou a varanda da casa mais de uma
vez para o Coletivo colocar o equipamento de projecédo e projetar imagens na coluna lateral
do prédio da esquina em frente, onde fica o Bar e Restaurante Garota do Papai. Outros
moradores do entorno ja apareceram no Sarau dizendo que ficaram interessados por verem
que h&a musica, teatro e poesia. Uma senhora de quase oitenta anos apareceu uma vez no Sarau
para recitar uma poesia. Havia mais de vinte anos que néo se apresentava e ficou sabendo do
Sarau pelo jornal. Ela é moradora na Praca da Cruz Vermelha, também no Centro.

Para manter uma boa relacdo com a vizinhanca, o Coletivo procura sempre terminar
0 Sarau pontualmente meia-noite. A partir das 22h — sempre que é possivel, quando ndo ha
nenhum problema de atraso na programacdo —, 0 Coletivo coloca atracbes menos
“barulhentas” para se apresentar. A ideia é que tenha mais poesia do que musica ap0s esse
horério para ndo incomodar os moradores do entorno.

Porém, ndo é apenas de boas relagbes com a vizinhanca que acontece o Sarau do
Escritério. Alguns moradores do entorno, que administram uma pagina na rede social
Facebook chamada “Eles ndo amam a Lapa”, demonstram resisténcia a manifestacédo cultural
promovida pelo Coletivo Mufa. O grupo também reivindica um Centro mais calmo e menos
barulhento. Em sua descri¢do na propria pagina do Facebook esta escrito: “A Lapa é um dos
lugares mais procurados e amados do Rio de Janeiro. Infelizmente, o bairro esta entregue ao
descaso, a sujeira, a violéncia e ao abandono. Vamos dizer ndo a quem ndao ama o Rio de
Janeiro. A Lapa pede socorro!”

A critica até 2015 era pautada, sobretudo, no barulho advindo do Sarau. J& houve
postagens na pagina em que diziam que “o Sarau do Escritério era o responsavel pela
desordem na Praca Jodo Pessoa” e procuravam pelo responsavel pela “baderna”, o senhor
Alex Teixeira. Durante o periodo da pesquisa, tentei contato com algum representante do
grupo por diversas vezes, por meio da pagina no Facebook. Chegamos a marcar uma

entrevista, mas eles ndo me responderam mais.
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Em 2015, durante o trabalho de campo em uma das edic¢Oes do Sarau, observei uma
senhora indo de grupo em grupo e perguntando algo que eu ndo conseguia entender de longe.
Até que ela veio a mim e perguntou: “vocé conhece o Alex Teixeira?”. Eu disse que nao, por
desconfiar que ela ndo estava procurando o Alex por um bom motivo, mas perguntei 0 porqué
de ela estar buscando por ele. De forma bem pontual, me respondeu: “Se vocé ndo conhece 0
Alex Teixeira, entdo porque quer saber o que eu quero com ele?”. Depois disso, a senhora
sumiu na multiddo. Quando o encontrei, disse que aquela senhora o procurava e ele respondeu
ser ela uma moradora que fazia parte do grupo que administrava a fanpage “Eles ndo amam a
Lapa” e queria que o0 Sarau se encerrasse por conta do barulho.

Em 2016, um grupo de moradores da Lapa fez um protesto na Praca Jodo Pessoa, na
mesma esquina que o Sarau do Escritério acontece, com pouca adesdo, para cobrar das
autoridades uma atitude em relagéo a questao do barulho no bairro, como demonstra a figura a

seguir, com o registro da postagem de 20 de junho na fanpage “Eles ndo amam a Lapa”.

o

Wg: Eles nao amam a Lapa compartilhou a foto de Jornal
%+ Capital Cultural.

20 de junho - ¥

O tempo passa, mas o desrespeito continua 0 mesmo. Afinal, continuam os
mesmos no poder. Vai ser preciso muito protesto e muita uniao para fazer
frente a uma prefeitura que privilegia sempre os interesses dos empresarios
e faz pouco caso do povo.

Motadoces da Laps protestam coutrs
baralbo ¢ mesan ¢ cadowns nas calgaday

ados & catsichar sa e, O
problerma ¢ do conba & Secretama & Ovdemn

sada. Ov moradores extho
€ M IOV o

jmrey

ESPEITO A LEI DO

SILENCIO NA LAPA
ECASO DE SAUDE PUBLICA!

Curtir @ Comentar Compartilhar ‘ v

Figura 19 - Postagem na fanpage “Eles ndo amam a Lapa”.
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O grupo reivindica e critica 0s 6rgaos publicos por ndo tomarem uma atitude contra
as manifestagdes artisticas, mas também contra os bares que ocupam as calgadas com mesas e

cadeiras. O texto ilegivel na imagem segue abaixo:

Um grupo de moradores da Lapa realizou na noite desse sabado, dia 18 um protesto
contra o excessivo barulho e o demasiado nimero de mesas e cadeiras que bares e
casas de show colocam sobre as calcadas. Além de ndo poder dormir, os moradores
sdo obrigados a caminhar na rua. O problema é do conhecimento da Secretaria da
Ordem Publica demais 6rgdos da Prefeitura, mas nenhuma autoridade faz
rigorosamente nada. Os moradores estdo organizando novas manifestacdes e se
mostram dispostos a fechar o transito da Avenida Mem de S& na esperanc¢a de que
colaboradores do prefeito Eduardo Paes tomem uma atitude.

Essas disputas colocam a ocupacdo da Lapa no cerne da questdo. De um lado,
moradores reivindicam um bairro mais residencial, com menos barulho e as calgadas
liberadas para os pedestres. De outro, artistas e produtores culturais acreditam que estéo
disputando aquele espaco com as empresas de cervejas e com o poder publico, na tentativa de
ressignifica-lo e ndo fazer dele apenas um lugar para turistas; de um terceiro lado esta o poder
publico articulado com os empresarios e donos de bares e casas de show, legitimando a
ocupacdo dessas iniciativas privadas sob o discurso de ser a forma de manter aquele espaco
ocupado por agdes que “beneficiam” 0 bairro, corroborando, assim, para a gourmertizacéo da
Lapa .

No entanto, ndo é apenas o grupo organizado de moradores que administra a fanpage
“Eles ndo amam a Lapa” que ndo gosta do Sarau do Escritério. Na edi¢do de maio de 2016,
aconteceu o maior conflito com um morador da Praca Jodo Pessoa. Por volta das 23:30h,
chegou um carro da Policia Militar com dois policiais devidamente fardados e um outro, mais
velho, a paisana, dizendo ser morador da Praca e comandante da Policia Militar e estar seu
filho com febre, por isso, o0 Sarau teria que terminar naquela hora. Alex Teixeira apresentou o
documento de autorizacdo para a realizacdo evento, emitido em nome de Luiz Fernando
Pinto. Este policial pediu o documento de identidade do Luiz e entrou na viatura, onde
permaneceu com 0s outros dois por mais de 20 minutos. Depois desse tempo, 0 documento
foi entregue pelo policial, que confirmou que o evento poderia seguir. O Coletivo Mufa disse
que poderia abaixar 0 som para incomodar menos.

Ja ao final do evento, depois das 22h, uma banda de reggae comecou a se apresentar
— mesmo o acordo sendo ndo colocar bandas em tal horario, mas nesse dia a programacao
estava atrasada — e os policiais voltaram, com uma postura agressiva, procurando o Alex e

ordenando que tudo fosse desligado, pois, caso contrario, levariam o Luiz e o Alex presos.
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Alex tentou argumentar com os policiais, que apontavam os fuzis para ele e gritavam “vocés
ndo tém respeito?! O comandante ja mandou parar e vocés estdo nos desafiando”. Nesse
momento, Luiz desligou o gerador e acabou toda a energia. Foi a primeira vez que ndo apenas
Luiz e Alex, mas todos que estavam participando do Sarau, inclusive eu, tememos pela
possibilidade de que fossem presos. A acdo da policia nunca havia sito tdo truculenta em
relacdo ao Sarau. Os policiais foram para a ponta da Praca e o publico continuou cantando,
sem microfone.

Toda a tens@o que envolveu o episodio narrado acima ndo foi gerada somente por
este acontecimento pontual. Apesar de nunca ter acontecido antes, as histdrias vividas nesse
espaco ndo sdo fruto de relagdes funcionais apenas, sdo atravessadas por dimensdes
subjetivas, diferentes afetos e memarias. Sobre as relaces constituidas na rua, Raquel Rolnik
diz:

Estas seriam relagBGes puramente funcionais; s6 que a cidade ndo € so isso. Para além
delas existem todo o processo de significacdo, de percepcdo e de construcdo desta
territorialidade. Entdo, uma rua, para além de ser um lugar onde se passa ou se deixa
de passar, uma rua estd carregada de historia, estd carregada de memoria, esta
carregada de experiéncias que o sujeito teve, que seu grupo teve e que a histdria de
seu grupo naquele espaco teve (ROLNIK, 1992, p. 28).

Essas multiplas percepcdes do espaco e das relacdes vividas neles sdo fontes
inesgotaveis de questionamentos. As territorialidades presentes na Lapa s6 devem e podem
ser compreendidas se considerarmos sua complexidade, buscando refletir sobre os sentidos
gerados nesses contextos. A diferenca e a familiaridade que um pesquisador sente ao se
empenhar nos estudos sobre as relagBes da sua cidade faz parte de um “jogo de espelhos”, no
qual a imagem de si e o seu repertdrio de significados estdo refletidos no outro e guiam o
olhar em busca de novas (re)significagdes (MAGNANI, 2000, p. 21).

A partir dessas analises, € possivel a compreensdao de que a Lapa e suas novas
territorialidades parecem tornar o lugar mais democratico a partir do surgimento de novos
sujeitos que passam a frequentar esse local e das novas relacdes que se apresentam de forma
complexa, traduzindo este espaco como um lugar de convivéncia, mas néo livre de tensdes. O
que ndo quer dizer que os conflitos ndo surjam como parte das relagdes estabelecidas ali.

A representacdo da Lapa como um lugar de confluéncia cultural se consolida a cada
dia, em detrimento do ambiente perigoso de outrora, sendo constantemente reatualizado no

imaginario da cidade. A insercdo de novos sujeitos na ocupacdo dos espacgos publicos, que
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circulam e pensam a cidade como suporte das suas praticas, pode ser uma contribuicéo

relevante para pensar a convivéncia na contemporaneidade, marcada pela diferenca.

4.3 PODE SENTAR DE GRACA? NEGOCIACOES COM O COMERCIO LOCAL

Para que o Sarau do Escritorio aconteca, alem das pessoas que estdo diretamente
envolvidas com a acdo, o Coletivo Mufa precisa contar com a colaboracdo dos donos e
funcionarios dos bares da Praca Jodo Pessoa. Essa relacdo nem sempre é facil. O Bar da
Cachaca, que fica ao lado do lugar onde o Sarau € realizado, € o maior parceiro do Coletivo.
O Sérgio, dono do bar, desde o comeco apoiou o Sarau, cedendo a energia elétrica, cadeiras,
mesas € a agua, quando ainda acontecia a lavagem da calcada. Com o passar do tempo, ele
resolveu colocar uma mesinha para vender cachaca no meio do Sarau. Em 2015, durante
alguns meses, ele também doou R$ 200 reais para ajudar com os custos do Sarau. Essa boa
relacdo é fruto de muita conversa do Coletivo com os funcionarios do Bar da Cachaca.

Na edicdo inaugural do Baile de Gala, em 2014, foi a primeira vez que o Coletivo se
deparou com a resisténcia dos donos dos bares do entorno. Como o Baile ocupa 0s quatro
lados da praca e em cada um tem um bar, foi dificil convencer os outros donos a colaborarem
com o Sarau. Com o didlogo constante e a presenca frequente do Coletivo, 0s
estabelecimentos foram se sentindo mais seguros e familiarizados com o evento. No ano
seguinte, em 2015, ocorreu o Baile de Gala novamente, em uma estrutura maior, com lonas
nos quatro lados da Praga, pois chovia muito no Rio de Janeiro nesse dia.

O maior conflito que o Sarau teve que enfrentar junto ao comércio local foi com os
donos e funcionarios do Bar Cacimba, localizado na mesma cal¢cada do Bar da Cachaga e do
qual o Sérgio tambem ¢é sdcio, mas ndo tem tanto poder de decisdo. As cadeiras do Cacimba
ocupam mais da metade das calgadas, e com as retiradas dos bancos de concreto que tinham
na Praca ficou impossivel sentar de graca naquele lugar. Mesmo o Sarau acontecendo uma
vez por més, os funcionarios e donos do Bar Cacimba afirmam que o Sarau atrapalha o
publico deles, como contou um funcionario que preferiu ndo se identificar, em entrevista
cedida a pesquisa: “fica um monte de gente sem consumir, usando as cadeiras do bar. Ou as
vezes tomam uma cerveja e ficam a noite toda sentados” (2016).

J& o Coletivo Mufa argumenta que acontece o contrario: “a gente leva publico para o

bar dele. Ja tentamos muitas conversas, mas 0 cara ndo quer conversar”, contou Alex Teixeira
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em entrevista. Mais uma vez, a nogéo da disputa pelo espaco fica evidente, mas agora com 0
comércio local. Analisando a comunicacdo do Coletivo no Facebook, inclusive na narrativa
criada a partir das fotografias do evento, observo que ha uma tentativa de dialogo com o
comércio local. Esta tentativa pode ser percebida também como a constru¢do de uma nocao
de pertencimento ao lugar, enfatizando ainda mais a relevancia do espaco fisico e refor¢ando
a disputa pelo territorio.

As mesas do Cacimba somadas as mesas do Cachaca tomam conta de toda a calcada
e deixam apenas um espaco muito pequeno para a realizacdo do Sarau. Por conta disso, em
maio de 2016 o Sarau decidiu se mudar e passou a ocupar a esquina do outro lado da Rua, em
frente ao novo bar do Ximenes, ao lado do hotel para solteiros e de um bar recém-reformado.

Figura 20 - O Sarau do Escritorio em sua nova esquina.
Fonte: fanpage do Sarau do Escritdrio.

A mudanca para a outra esquina era algo que ja estava ha um tempo nos planos do
Coletivo. O Sérgio continuou parceiro, emprestando as mesas e cadeiras, e isso € algo
interessante de se notar nessa relacdo: ele ndo deixou de ser amigavel com os integrantes do
Coletivo, continuou disponibilizando as cadeiras e mesas e participando de alguma forma da
manifestacdo cultural; mas quando o assunto é a disputa pelo espago, a relagdo amigavel ndo
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se sobrepbe. Quer dizer, apesar de o dono do Bar da Cachaga ndo se colocar contra o
acontecimento do Sarau, ele ndo quer diminuir 0 espago que ocupa na calgada com suas
mesas e cadeiras, mesmo ja tendo inclusive os apoiado financeiramente em um momento
anterior. Mais uma vez a questdo das negociacdes se faz presente para que o Sarau acontega.

O dono do bar da esquina onde o Sarau acontece atualmente ndo gostou da mudanca
da intervencdo. Primeiro, ele ndo quis emprestar a energia e o Coletivo solucionou o problema
alugando um gerador. Depois, durante uma das edi¢es do Sarau, uma pessoa pediu a chave
do banheiro e sumiu com ela. Rapidamente, o dono do bar veio cobrar do Coletivo, dizendo
que a culpa era deles por estarem fazendo baderna na porta do bar e trazendo pessoas de
indole duvidosa para a esquina que ele coloca como sendo “dele”, apesar de 0 espago ser
publico.

Por conta dessa recepc¢éo bastante conflituosa, o0 Mufa desistiu de fazer a “politica da
boa vizinhanga” e, na primeira ocupacdo no novo endereco, 0 Coletivo ressaltou diversas
vezes no microfone durante o evento que o dono do bar ndo emprestou a energia e que na
préxima edicdo o Coletivo venderia cerveja — sinalizando para as pessoas nao consumirem no
bar. Esse comportamento corroborou para que eles sejam menos queridos pelo comércio
naquela esquina. Na segunda edi¢cdo no novo endereco, a Ultima que acompanhei, eles de fato
colocaram cerveja para vender. E foi exatamente quando aconteceu o problema com a Policia
Militar relatado no subcapitulo anterior.

N&o que um fato esteja necessariamente ligado a outro, mas o Coletivo decidiu que
ndo mais continuar a alimentar essa antipatia com o dono do bar, j& que “ndo sabem com
quem estdo lidando”, conforme contou Alex Teixeira em entrevista. Esse episédio demonstra
que o Sarau também esta disposto a disputar aquele espagco, mesmo que a estratégia adotada
ndo seja o didlogo e a construcdo de afetos. Nesse caso, a postura foi de conflito e da
proposicéo de um boicote.

Em contrapartida, os funcionarios dos Bar da Cachaga disseram sentir falta do Sarau
na esquina, mas alegaram que “o que chama o publico é o Bar da Cachaga”. Porém, nao é
bem assim pelo que pude observar nos trabalhos de campo durante as duas edi¢fes que
acompanhei no novo endere¢o. Enquanto acontecia 0 Sarau na nova esquina, o Bar ficava
vazio e s6 depois que tudo terminava as pessoas iam para a esquina do Bar do Cachaga. N&o ¢
minha intencdo dizer quem mobiliza mais pessoas, se 0 Sarau ou 0s bares, mas sim perceber
que a contestacdo acontece até em relacdo a mobilizacdo dos publicos que frequentam as

esquinas.
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A Lapa, tanto em seu espaco fisico quanto no imaginario das pessoas que a
frequentam, esta em disputa a todo tempo, seja pelo mercado - na figura dos bares -, seja
pelos estabelecidos, pelos artistas e produtores culturais ou pelo poder puablico, em
conveniéncia com o capital. Estudar as questdes que estdo envolvidas nessas disputas se faz
necessario para tentar compreender as formas pelas quais as pessoas lidam com essa
experiéncia de cidade, que brechas elas criam, e como criam, para sobreviver em um lugar
como o Rio de Janeiro, uma grande cidade, onde a cultura estd cada vez mais atrelada a

condicdo financeira de quem deseja experimenta-la.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Realizar estas consideracGes finais representa, entre outras coisas, abrir novas
possibilidades. Possibilidades que se expandem em campos distintos, mas se convergem no
sentido maior sobre o que foram os quase trés anos me dedicando a este trabalho e, a0 mesmo
tempo, dando conta de todos 0s outros campos que constituem a vida adulta. Ao longo desta
pesquisa, me deparei com inimeras dificuldades, porém com incontaveis possibilidades que
se hibridizam na perspectiva de dar sentido ao mundo.

A prépria ideia de ingressar em uma pds-graduacao em uma universidade publica de
inicio ja deduz o desafio que estd/estaria por vir. Foram muitos desafios e disputas até aqui, o
dia em que comeco escrever estas consideracfes. Elas ndo se resumem a este dia, e tampouco
ao processo do mestrado. Se referem sobretudo a uma trajetdria de vida, a minha trajetéria de
vida, atrelada a tudo ou quase tudo que foi escrito nesta dissertagéo.

Uma das palavras que mais usei na pesquisa foi “disputa”. Mesmo buscando
sindnimos, é dificil encontrar outro termo que sintetize os sentidos que pressupdem a vida na
cidade, principalmente no Rio de Janeiro. Assim como estar na academia € disputar espago,
sentido e narrativa. Me vejo como uma hacker que busca aprender e apreender 0s
conhecimentos académicos e, a0 mesmo tempo, no jogo da distin¢do, sei que a nogdo de
capital simbolico compreende o diploma de mestrado. Na academia, sou uma outsider, pois
aqui as relac6es também sdo pautadas nas diferencas.

A Lapa sempre foi 0 “meu” territério, onde me sinto estabelecida, em casa. Mas
durante a pesquisa, me percebi muitas vezes mais outsider do que podia imaginar. E, nesse
sentido, me aproximei da nocdo de estar integrada na academia, quando no jogo de espelhos e

forcas os deslocamentos se confundem. Assim, o pesquisador, ao se jogar em campo no
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intuito de investigar um objeto, acaba muitas vezes conhecendo mais a si préprio, formatando
determinadas nocdes sobre si e sobre 0 mundo. Creio que esse tenha sido meu processo ao
longo desta pesquisa.

Olhar para a Lapa a partir do Sarau do Escritorio foi uma escolha consciente sobre a
forma que percebo a disputa nessa parte do Rio de Janeiro, na intencdo de pensar de que
formas os sujeitos, sendo eu um deles, se apropriam, ocupam e (re)significam 0s espacos.
Com isso, quero dizer que o afeto, embora ndo disserte sobre esse conceito com profundidade,
foi o que me motivou nas escolhas que fiz durante o desenvolvimento deste trabalho. Entendo
afeto como conjunto de emocgdes e sentimentos que atravessam a mente e 0 corpo dos
individuos. Sejam eles [os afetos] de origens positivas ou negativas.

O Rio de Janeiro é hoje o maior destino turistico de todo o hemisfério sul. Uma
cidade que se transforma numa perspectiva segregadora, categorizada como cidade-mercado
que gera e corrobora o acirramento das desigualdades. Esse modelo de cidade beneficia
apenas uma parte infima da populacdo e acaba excluindo quem ndo pode pagar para
consumir, em todos os sentidos da palavra consumo. Em uma sociedade capitalista, as
relacBes sdo pautadas pelo lucro e em trocas mercantis, e a resisténcia pode existir na brecha
dos sentidos que a cidade pode ter para os cidaddos que a constroem.

A Lapa é um bom exemplo para olharmos mais de perto os efeitos das
transformacdes que a cidade vem sofrendo com o passar dos anos. A nocao de que 0 bairro
vive um “constante fim e 0 eterno recomego” me parece ser interessante para compreender o
gue esta, nas perspectivas macro e micro, mobilizando tais representacfes. Mesmo no periodo
de decadéncia, a Lapa sempre esteve em disputa. Os meios de comunicacgdo tiveram e tém
papel fundamental nesse processo, reforcando “as mortes” € 0s “renascimentos” da Lapa. Os
sujeitos, anénimos ou ndo, também sdo centrais nessa disputa e na manutencdo dessa relacao
de (re)descoberta e abandono do bairro. Na realidade, esse € um processo relacional, que
alimenta tanto a representacdo do territério nos meios de comunicacdo como a disputa, a
ocupacdo e a apropriacdo na esfera micro.

As transformagdes ocorridas no bairro, principalmente dos anos 2000 em diante - e
as quais pude ver com meus olhos na relagdo de observadora e experimentadora da Lapa -, me
moveram na busca por algum entendimento sobre sua histéria, tomando esse recorte temporal
como ponto de partida. Neste processo de permanente fim e incessante recomeco, a Lapa se
transforma em uma relevante vitrine da cidade do Rio, principalmente na Gltima década, ainda
que ao longo de sua historia tenha ja sido “pega” importante no jogo de representacdo sobre o

que a “identidade carioca” atribui. A histdria da Lapa é carregada de sentidos, narrativas e



95

disputas que complexificam a reflexdo sobre o bairro, onde vérias forcas de diferentes niveis
atuam.

Na primeira parte deste trabalho, busquei construir uma narrativa que pudesse olhar
para as transformacdes da Lapa pautadas pelos discursos da revitalizacdo do bairro. Tais
mudangas tém influéncia direta na forma de experimentar essa parcela da cidade,
demonstrando que esse é um espaco relevante para o Rio e, por isso, estd em disputa material
e simbolica ha mais de duas décadas, tanto pelo Estado e mercado quanto pela sociedade civil
e outros agentes.

A proposta do poder pablico de fazer do bairro um espago de confluéncia da cidade
vem sendo construida por diferentes gestores, mas creio que esse objetivo so se consolida (e
ndo de forma estatica) atualmente. Pois foi apenas recentemente, como mostrei em minha
pesquisa, que o Estado, em parceria com o mercado, se apropriou da Lapa ao perceber o
potencial turistico e, consequentemente, lucrativo da regido. Durante muitas décadas, a Lapa
viveu um abandono por parte do poder publico, o que contribuiu para a insercdo de pessoas
com menos poder aquisitivo como moradores da regido. Foi neste movimento nos anos 80
gue minha familia veio morar na Lapa.

Os esteredtipos construidos acerca desse territdrio, percebido como inseguro,
marginalizado e violento, comecam a se transformar a partir de entdo. O que observo com as
propostas de revitalizacdo do bairro é um processo de gentrificacdo: fenébmeno urbano que se
refere a chegada de novos grupos de maior poder aquisitivo em areas que anteriormente eram
ocupadas por classes menos favorecidas economicamente. Novos empreendimentos
imobiliérios, reforco na seguranca publica, propaganda, investidores, turistas, mudan¢a no
processo de regulamentacdo do espaco: todas essas agdes modificam o imaginario e a forma
de viver a Lapa. A trajetoria da Lapa € marcada por processos de remoc¢ao de pessoas mais
pobres e uma higienizagdo do Centro da cidade desde a gestdo Pereira Passos (1902-1906),
sendo estes processos que acredito estar a Lapa vivendo atualmente, guardadas as devidas
proporcdes histéricas.

Como optei por olhar para essas disputas também sob a perspectiva da construcéo de
imaginérios, as taticas e estratégias usadas como forma de resistir & gentrificagdo pelos
sujeitos contribuiram para complexificar o entendimento do que chamei de novas formas de
ocupar a Lapa. Nesse embate, o campo da cultura € fundamental na construcdo dos
imaginarios, constituindo-se como arena das disputas pelo direito de significar e mobilizando

0s sujeitos nessas formas de experienciar o Rio.
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Neste trabalho, busquei trabalhar com a nocdo de cultura a partir de alguns autores,
entendendo que o conceito ndo se encerra em si e que a propria interpretacdo dele estd em
disputa, gerando diferentes sentidos ao longo da historia. Ndo adotei apenas uma ideia de
cultura, pois acredito que, sendo este um conceito rico epolissémico, seria limitador
categoriza-lo em apenas uma concepcao.

Inicialmente, usei como fonte a compreensdo de cultura contida em Geertz (2005),
que a define como interpretacdo da vida, que tece uma teia de significados. Ao longo da
pesquisa, a partir das disputas em que o Sarau do Escritorio se insere na cidade, passei a
trabalhar com a perspectiva de cultura como elemento fundamental no desenvolvimento das
formas de vida, imbricadas na relacdo de poder, historicidade e conflito, incluindo ai o carater
politico que a cultura agrega a partir dos Estudos Culturais. Nesse sentido, na
contemporaneidade a cultura - vista pela concep¢do de Yudice - € um recurso que mobiliza
investimentos e um amplo capital econdémico, se tornando, enquanto categoria, uma
ferramenta central utilizada por grupos e movimentos sociais, na perspectiva de reivindicar
melhorias sociopoliticas.

E a partir dessa linha de raciocinio que vejo a atuacio de coletivos, grupos culturais e
sujeitos que se localizam nesta arena em constante transformacao e disputa e criam brechas,
por meio do campo da estratégia (CERTEAU, 1998), para resistirem a esse modelo de cidade-
mercado imposto pelo capital. A hibridizacdo entre cultura, arte e politica se manifesta como
uma forma de resistir e ocupar, fazendo uma politica pautada no afeto e em outros alicerces
qgue ndo visam diretamente o lucro, mas que mobilizam outras formas de capital (social,
cultural e simbdlico).

O Sarau do Escritorio enquanto acdo que disputa o imaginario da Lapa e as formas
de ocupar o espaco publico lanca mao dessas ferramentas que durante a pesquisa se
configuraram como téticas (ibidem) para a manutencdo da ag&o. Eles reivindicam o direito a
cidade, que se manifesta como um direito maior e corrobora para a ideia de cidadania, no
entendimento de que a cidade é de quem a constroi. Na Lapa gentrificada, como € possivel
gue grupos com menos poder aquisitivo possam experimenta-la e ocupa-la, sendo
(re)inventando as formas de o fazer?

O Coletivo Mufa, ao mobilizar uma rede de atores de diferentes partes da cidade que
colaboram e reconhecem o capital social do Sarau, ampliando seu poder simbolico, se insere
na disputa de imaginario da Lapa e também da cidade. O reconhecimento do Coletivo pelo
poder publico, quando busca um entendimento sobre as praticas que acontecem nas ruas, pode

ser observado nos convites que o Mufa recebe para participar de reunides sobre cultura,
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cidade e espaco publico tanto da Prefeitura quanto da Secretaria de Cultura, ou de agentes que
estéo nas redes e circuitos da cidade que eles estdo inseridos.

As préticas que o Sarau do Escritdrio utiliza na disputa para realizar sua acdo operam
no simbolico e podem ser entendidas como brechas na forma de resistir a Lapa. Tais praticas
passam pelo reconhecimento de an6nimos como sujeitos que também constroem aquele
espaco, na figura dos homenageados do més; pelo cuidado com a limpeza e o som durante o
evento, na proposta de construir uma relacao de zelo e pertencimento com aquele espaco, que
é observada por quem vive ou frequenta; a ideia de trabalhar com questfes que propdem outra
leitura sobre a Lapa, como trazer as travestis para o palco do Sarau na condigéo de artistas; o
cuidado em manter uma relagdo amistosa com a vizinhanga e com quem ja ocupava a Lapa
em outros periodos, distribuindo circulares sobre o Sarau, convidando as pessoas a se
apresentarem e criando lagos com sujeitos que ocupam diferentes posi¢es nas relacdes de
poder que atuam sobre o territério, como moradores antigos, comerciantes e trabalhadores.

Outros contextos também foram observados, como as praticas que o Coletivo
desenvolve na relacdo com o Estado no que se refere a regulamentacéo e ocupacgédo do espaco
publico. A burocracia para a realizacdo do Sarau, todas as exigéncias e 0 ‘“corre” que 0
Coletivo imprime ao cumprir com o protocolo estabelecido demonstram uma forma de se
relacionar com o Estado, buscando um enquadramento na visdo que o poder publico tem de
cultura e producdo cultural. A disputa pelos recursos dos editais também compde as
estratégias do Coletivo Mufa na intencdo de ndo terem que prover o dinheiro investido na
acao e conseguirem ser remunerados, criando mais uma categoria quando os integrantes do
Coletivo e os sujeitos que contribuem para a realizacdo do Sarau passam a ser vistos como
profissionais/trabalhadores.

Pela primeira vez, em 2016 eles sdo remunerados pela acdo que é fruto de
investimentos de diferentes capitais (econdmico, social e simbolico) cujo Coletivo faz desde o
inicio do Sarau; embora a propria narrativa criada por eles, e problematizada nessa pesquisa,
tenha demonstrado como tais grupos contemporaneos, os coletivos, sdo escorregadios e
deslizam pelas categorias pré-estabelecidas.

A Dbrecha encontrada a partir de maio de 2016, quando o Sarau se torna um Ato
Politico Cultural, resolve em parte a questdo burocratica sobre a ocupacdo do espaco na
relagdo com o Estado. Por outro lado, ela confere uma legitimidade simbdlica e politica ao
Sarau, agora reconhecido pela poder publico. A articulagdo com sujeitos advindos de outras

regides da cidade, inseridos ou ndo no campo da producdo cultural independente que cria uma
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rede permeada de afeto, me parece ser o maior poder que esses grupos acumulam, o qual gera
capacidade de influenciar as novas formas de se fazer politica.

Grupos que realizam manifestacdes culturais em varias partes da cidade se articulam
e fortalecem na disputa por sentidos sobre a cidade, ocupando as ruas, 0s bares e outros
espacos de sociabilidade. Gosto da ideia de que os coletivos contemporéneos séo dependentes
das redes de afeto que mobilizam, pois acredito no poder do afeto como estimulo a construcao
de outras maneiras de reivindicar direitos e fazer politica. As transformacdes da Lapa e das
estratégias para disputa-la acontecem concomitantemente as mudanca na atuacdo politica que
grupos formados principalmente por jovens encontraram para lutar por outras propostas de
construcdo da cidade, as quais passam por uma visdo mais democratica e plural.

A arte e a cultura sdo ferramentas centrais na atuacdo de coletivos organizados que
desejam construir outras formas de experienciar a cidade do Rio de Janeiro. A ocupacao que
atualmente acontece na Praca Tiradentes por grupos musicais que resistem a gourmertizagado
da area da Lapa, as quermesses da regido Portuéria (afetada pelas transformacGes no bairro
voltadas aos megaeventos); as rodas de samba em ruas com menos movimento do Centro,
entre outros, sdo exemplos de formas menos gentrificadas de resistir e encontrar brechas,
configurando um campo politico de acdo e de disputa de imaginario da cidade.

Novas formas ndo hegemonicas emergentes contribuem para uma maneira de fazer
politica por meio da arte e da cultura. A importancia de garantir politicas publicas que
permitam e estimulem as diversas atuacdes/manifestacGes/producbes culturais deveriam ser
prioridade do Estado, garantindo que o espa¢o publico sirva a essas demandas na luta por um
projeto de cidade que tenha os sujeitos como protagonistas e que contemple a circulacdo das
pessoas e culturas, e ndo a circulagdo do capital e seus produtos. Acredito que este trabalho
ndo esgota as possibilidades apresentadas por este movimento cultural, pelo contrario, aponta
uma infinidade de possibilidades de se pensar a cidade. Portanto, espero contribuir para a
reflex@o teorica das praticas estabelecidas por estes sujeitos na busca por construir espacos de

resisténcia cultural e que caminhem para a construcéo de uma cidade mais democratica.
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